CANAKKALE ONSEKiZ MART UNiVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

XX. YUZYIL AVRUPA RESMINDE
PRIMITIF SANAT BAGLAMINDA PORTRE

YUKSEK LiSANS TEZi

Tezi Hazirlayan

MUSTAFA COSKUN

Tez Danismani

DOC. DR. GULDEREN GORENEK

CANAKKALE - 2022






CANAKKALE ONSEKIiZ MART UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

XX. YUZYIL AVRUPA RESMINDE
PRIMITIiF SANAT BAGLAMINDA PORTRE

YUKSEK LISANS TEZI

TEZI HAZIRLAYAN
MUSTAFA COSKUN

Tez Danismani

DOC. DR. GULDEREN GORENEK

CANAKKALE — 2022



ETiK BEYAN

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisi Tez Yazim
Kurallari’na uygun olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda; tez i¢inde sundugum verileri,
bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar gercevesinde elde ettigimi, tiim bilgi,
belge, degerlendirme ve sonuglari bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu tezde sundugum
calismanin 6zgilin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak

kayiplarin1 kabullendigimi taahhiit ve beyan ederim.

Mustafa COSKUN
29/08/2022



TESEKKUR

Bu tezin gergeklestirilmesinde, ¢alismam boyunca benden bir an olsun yardimlarini
esirgemeyen saygi deger danisman hocam Dog. Dr. Giilderen GORENEK ve akademik
hayatim boyunca bana katkis1 olan diger tiim hocalarima, ¢alisma siiresince tiim zorluklari
benimle gdgiisleyen hayatimin her evresinde bana destek olan basta Annem olmak {izere tiim
aileme ve calismama katkisini esirgemeyen, isimlerini tek tek sayamayacagim dostlarima

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Mustafa COSKUN
Canakkale, Agustos 2022



OZET

XX. YUZYIL AVRUPA RESMINDE

PRIMITiF SANAT BAGLAMINDA PORTRE

Mustafa COSKUN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
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Bu ¢alismada, XX. yiizy1l Avrupa portre resminin primitif sanattan nasil etkilendigini
ortaya koymak amaglanmaktadir. XIX. yiizyilin sonlar1 ve XX. yiizyilin baslarinda
gelenekten kopma arayisi ve yenilik¢i arayis, donemin sanatgilari tarafindan benimsenmistir.
Bu yenilik¢i arayis, farkli ifade bicimleri ortaya cikarmis ve eserler, bu dogrultuda
iretilmeye baslanmistir. Bu baglamda yapilan eserlerde ilkel insanin duygularina inme
cabasi vardir; ancak bu cabayr ortaya koymada, artik klasik sanat eserlerinin ustaliklari
sanatgilar icin yeterli degildir. ilkel insanin gelisen diinyadan etkilenmeden olusturduklart
diisiince ve yasayis bicimleri Avrupa sanatina etki etmistir. Afrika’dan gelen masklar
yenilik¢i arayis i¢inde olan sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Gelenekten kiigiik bir
uzaklagma, elestirmenler tarafindan yargilanmasmna ragmen yeninin toplum tarafindan

kabullenmesi yeni bir sanat akiminin ortaya ¢ikisini desteklemistir.

XX. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan yaratici sanatsal siirecte degisik egilimli bir¢cok
geng sanatgiy1 bir araya getiren seylerden birisi de primitif sanatta heykelcilige duyulan ortak
hayranliktir. Daha sonraki yillarda, akademi sanatgisinin stiidyosunda daha ¢ok yer edinen
Belvedere Apollonu'nun alg1 kopyasinin yerini ‘masklar’ almistir. Tiim bu gelismeler
dogrultusunda Avrupa sanati, primitif yapidan fazlaca yararlanarak modern sanatin
temellerini olusturmustur. Ornegin Picasso, Modigliani gibi ddnemin avangart sanatcilarini
etkilemistir. Picasso’nun kiibist tablolari, Modigliani gibi sanat¢ilarin portrelerinde ve

biistlerinde bu izler goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Primitif Sanat, Mask, Portre, Modern Sanat, Avrupa Sanati



ABSTRACT

PORTRAIT IN THE CONTEXT OF PRIMITIVE ART IN THE EUROPEAN
PAINTING OF THE 20" CENTURY

Mustafa COSKUN
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Painting Master’s Thesis
Supervisor: Dog. Dr. Giilderen GORENEK
29/08/2022, 106

This study aims to reveal how 20" century European portrait painting was influenced
by primitive art. At the end of the 19" century and the beginning of the 20" century, the
search for breaking with tradition and the search for innovation were adopted by the artists
of the period. This innovative search has revealed different forms of expression and works
have begun to be produced in this direction. In the works made in this context, there is an
effort to go down to the feelings of primitive people; however, the mastery of classical works
of art is no longer sufficient for artists to demonstrate this effort. The thought and lifestyle
that primitive people created without being affected by the developing world influenced
European art. Masks from Africa have been a source of inspiration for artists who were in
search of innovation. A little departure from tradition, the acceptance of the new by the

society despite being judged by the critics, supported the emergence of a new art movement.

One of the things that brought together many young artists with different tendencies
in the creative artistic process that emerged at the beginning of the 20 century is the
common admiration for sculpture in primitive art. In the following years, 'masks' replaced
the plaster copy of the Belvedere Apollo, which took more place in the studio of the academy
artist. In line with all these developments, European art has formed the foundations of
modern art by making use of primitive structures. For example, this influenced the avant-
garde artists of the period such as Picasso and Modigliani. These traces can be seen in

Picasso's cubist paintings, portraits and busts of artists such as Modigliani.

Keywords: Primitive art, Mask, Portrait, Modern Art, European Art.
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BIiRINCIi BOLUM
GIRIS

Primitif sanat, heniiz yerlesik diizene ge¢memis topluluklarin arag olarak
kullandiklar1 bir dil baglaminda tirettikleri her seyi kapsamaktadir. Ancak, bir sanat olarak
kabul edilene kadar, gegmisten giiniimiize sahip oldugu 6nem agisindan bu c¢alismada,
primitif sanat, portre resminde sanatin ana bir unsuru olarak gériilmektedir. Burada ana unsur
olarak goriilmesinin sebebi: Primitif sanat, Modern Dénem’de sanatgilarin yasadiklar
yabancilasma ve modern sanatin temelindeki ‘yeni’ye olan tutkunun ¢ikis noktasina denk

gelmektedir.

Bu ¢alismada, portre resminin, Avrupa resim sanatinda, primitif sanat ile kiiltiirel,
antropolojik ve tarihsel gergevede iliskisi géz oniimde tutularak resim sanatinda 6nemi
ortaya konulmustur. Bu baglamda XX. yiizyilda klasik sanat anlayisina karsi Avrupa resim
sanatinda yenilik¢i arayiglar sonucunda déonemin dncii sanatcilari tarafindan ortaya konulan
portre resimlerinde primitif sanata Oykiiniilmesi, yeniden tekrarlanmasi ve de iretilmesi

iizerinde durulmustur.

Kiiltirel koordinatlar diisiiniildiiglinde primitif sanatin Avrupa sanat anlayis
icerisinde donemsel olarak etkileri siireklilik arz etmemektedir. Ancak Modern Donem’de
Avrupa’daki sanat anlayisina karsi reaktif yenilik¢i diistur olarak gerek igerik gerekse
bicimsel olarak ortaya c¢ikan caligmalarda primitif sanatin keskin olarak izleri goriilmekle

birlikte, ilkel sanat anlayisinin unsurlari net olarak sahiplenilmemistir.

Calismada, antropolojik ve kiiltiirel baglam perspektifinde Avrupa resim sanatinin
primitif sanat anlayigindan hangi noktalarda etkilendigini, kesistigini ve bunun, sanatgilarin
portre/oto-portre  resimler oOzelinde igerik ve Dbigimsel agidan incelenmesiyle

sinirlandirilacaktir.

One siiriilen diisiince ve varsaymmlari degerlendirmek igin, primitivizm, primitif
insan, biist ve portreler hakkinda yazilan kitap ve makaleler iizerinde calisilacak bu
baglamda arastirma evreni, XIX—XX. yiizyilin Avrupa Sanatinda portre resimlerine, primitif
sanatin etkilerini ortaya koyacak antropolojik ve kiiltiirel kaynaklara erisilmeye
calisilacaktir. Bu c¢alismanin amaci, antropoloji ve etnoloji alanlarinda bir arastirma

yapmaktan ziyade ‘ilkel’ insanin temel kiiltiir bilesenlerini yeterince incelemek ve bu



baglamda primitif sanatin XX. yiizyill Avrupa portre/oto-portre resmine olan etkilerini

gostermek olacaktir.

Calismada oncelikle insan ve primitif insan ele alinacaktir; ¢linkii bu kavramlar
aciklanmadan primitif insanin diisiince, yasam, din, biiyli ve sanat olgularmin gelisim
stirecinin anlasilmasi zor olacaktir. Bu baglamda antropoloji ve etnoloji alaninin temel
kaynaklarindan yararlanilacaktir. Baglica ana kaynaklar: Claude Lévi Strauss’un, Yapisal
Antropoloji, Irk, Tarih ve Kiiltiir ve Yaban Diistince adli eserleri ve Alaeddin Senel’in
Kemirgenlerden Somiirgenlere Insanlik Tarihi adli eseri olacaktir ve bu eserler, antropolojik
ve etnolojik olarak: primitif insan, ilkel insanin diisiince, yasam, sanat, din ve biiyii gibi

acilimlarinda kaynaklik edeceklerdir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde primitif kiiltiirlerin temel bilesenleri ele alinip ‘ilkel’
insan ve sanat ediminin diyalektik bakis agisiyla, pargalara ayrilip tek tek gosterilmesi
amaglanmustir ve kiiltiirel izdiistimleri incelenmistir. Bu boliimde ilkel sanata dykiinen, sanat
akimlari, ortaya ¢ikis nedenleri ve bunun sonucunda sanatcilarin yapitlarina yansimasi

ortaya konulmustur.

Tezin tiglincii boliimiinde ise Avrupa resim sanatinin hangi etmenler sonucunda bu
unsurlar1 kullandig1, yenilik¢i hareketin baslamasindaki baslica kaynaklarin neler oldugu

gosterilmistir ve bu kapsamda incelemeler yapilmistir.

Son boéliimde, uygulama calismalari, tezin arastirma evrenini kapsayan primitif
kiiltiirlerin Avrupa sanatina olan etkileri ve Avrupa sanatinin yenilik¢i anlayis diisturu esas
alinip ve donemin Oncii sanatcilart referans alinarak yapilan 6zgiin uygulamalara yer

verilmistir.

Tez, nitel arastirma yontemi kullanilarak hazirlanmigtir. Tezin olusturulmasi
sirasinda, kaynaklar arastirilip, incelenmistir. Calisma konusu ile ilgili kaynaklar
arastirilarak ve analiz edilerek ¢alisma i¢in genel bir literatiir taramasi yapilmigtir. Primitif
sanatla ilgili kitap, tez, makale ve dergiler incelenmis; burada yer alan yorum, elestiri, karar
ve degerlendirmeler ele alinmistir. Bu arastirmadan ¢ikarilan ¢ikarimlar1 ve arastirma

olaylarini nedensel iliskiler i¢inde inceleyen tanimlayici arastirma yontemleri kullanilmistir.

Kaynaklar, literatiir taramasi (tez, makale) ve bibliyografya arastirmalar (kitap,
dergi) yapildiktan sonra temel ihtiya¢ goriilen ana kaynaklar elde edilmis ve tezin icerigi

olusturulmustur.



IKiNCi BOLUM
ILKEL INSAN-INSAN VE SANAT

Bugiinkii anlamda insan gerek tiiriiniin devami gerekse kiiltiirel doniisiimler ve bu
doniisiimii izleyen siire¢ler goz Oniine alindiginda; ayniliklar tasimakla birlikte ‘insan’
kavraminin kendisinde de farkliliklarin oldugunu ifade etmek gerekmektedir. Modern
insan’in kosmos’u ve ilkel insan’in kosmos’u fiziksel uzayda aynidir; fakat teorik anlamda,
anlam diinyas1 bagkadir. Teorikte ve pratikte bu farklilik, ilkel insan ve modern insanin
kavramsal diizeyde, hele de soz konusu sanat oldugunda birbirine dogrudan bir etkisinin
oldugundan bahsetmek miimkiindiir. Akademik calismalar ve hatta akademinin kendisi,
insani, Batil1 bir etkinlik olarak uygarlasma siire¢lerini kendi icerisinde, kendi metodolojileri
ve baglamlar1 ¢ergevesince kavramsallastirmig olup Avrupa’ya ait olmayan cografya
insanini, tarihsel sigramalarini tarihsel siiregte deneyimlememis olmalarindan otiirii ‘ilkel’
olarak nitelendirmistir. Su bir gergek ki yaziyr ve madenciligi tanimayan fakat kayalara
resim ¢izip, tas aletler yapan yerli topluluklarin kalintilartyla, Fransa ve Ispanya’da yani Bati
cografyasina ait magaralarda bulunan topluluklara ait kalintilar benzerlik gostermektedir.
“(...) paleolitik uygarliklar ve bazi glinlimiiz yerli toplumlar arasinda her zaman bir
benzerligin var oldugunu gostermektedir” (Strauss, 2020: 30-32). Oyleyse ilkel olan nedir?
Ilker terimini Strauss (2012:147) su sekilde agiklamaktadir:

“(...) yazidan habersiz kalan ve o nedenle titiz bir tarih¢inin arastirma
yontemlerinden siyrilan; ancak yakin bir tarihte mekanik uygarligin
yayilmasinda etkilenen ve dolayisiyla toplumsal yapilar1 ve diinya goriisleri
geregi ekonomi ve politik felsefede temel sayilar1 bazi1 kavramlara yabanci

kalan ¢ok sayidaki insan topluluklarini ifade etmektedir.”

Peki, ilkel kiiltiire gelinirse; ilkel kiiltirlerin, giiniimiiz kiiltiir ve uygarliklar ele
alindiginda, hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olunmadig1 goériilmektedir. Ancak bilinen su ki
ilkel kiiltiirlerde, yazidan, mimariden yoksun, basit teknikler kullamlmstir. Ilkel-yabanil
insan, trettigi nesnelerde, ¢ikis noktasi olarak totemcilik yani dinsel ve tinsel olgulardan
faydalansa da bunu ezbere dayali yontemlerle degil, dogadaki nesnelerin gozlemleri

sonrasinda deneyim kazanip yasaminda yer vermistir (Strauss, 2020: 31).
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[lkel-yabanil insan i¢in doga, bir ressamin ‘doga resmi nin, bir fotografcinin, daglari,
golleri, agaclar1 bir zamandan digerine tasimasi gibi degildir. Onlar i¢in doga, iginde
yasadiklar1 ortami ortaya ¢ikardiklari bir dil olmustur. Dolayisiyla ortaya ¢ikarttiklari, kendi
diinyalariyla iliskisinin ardindaki psikolojik ve ruhsal kosullar1 yansitmaktadir. Herhangi bir
tarthsel donemin psikolojisini ve ahlakin1 anlamak i¢in o donemin sanatina daha derinden
bakmak gerekmektedir. Sanat¢inin herhangi bir donemin altinda yatan anlami ortaya
cikarma yetenegi, tam da sanatin 6ziiniin, sanatci ile diinyasi arasinda giiglii ve canli bir
kargilasma olmasindan kaynaklanmaktadir (May, 2020:81,82). “Geleneklerin ve bunlari
uygulayan kabilenin toplam kiiltiirii icindeki yerlerinin ayrintili bir incelemesi sayesinde, bir
yandan onlarin olusumuna yol agan tarihsel nedenleri, diger yandan onlar1t miimkiin kilan

psikolojik siireci aciklayabiliriz.”? (Strauss, 2012: 25).

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yapilan arastirmalar, ilkel insanin {irettigi
nesnelerin Paleolitik déneme (yaklasik MO 60.000) kadar uzandigim gdstermektedir. Son
yillarda Ispanya ve Giineybat: Fransa'da duvarlarinda hayvan resimleri olan birgok magara
kesfedilmistir. Bu resimlerde bizon, geyik gibi hayvanlarin tim 0&zellikleri ustaca
betimlenmistir. Bu resimlerin yan1 sira insan ylizlerine veya hayvanlara benzeyen taslar,
boynuzlar ve kemikler de bulunmaktadir. Bunlar, dogal 6rneklere daha ¢cok benzemeleri i¢in
oyulmus ve ¢izilmistir. Bu kesifleri yapma siireci, onlarin uzun vadeli ve siirekli gelisimin

{iriinii olduklarmn1 kanitlamaktadir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 21).

Tarih Oncesi sanat arastirmasinin, Avrupa'da, 6zellikle Giineybat1 Fransa ve Kuzey
Ispanya'da 35.000-10.000 yil énce (ge¢ Paleolitik) Pleistosen Buz Devri'nin sonunda
yaratilan tarih Oncesi sanat ¢alismasina atifta bulundugu bilinmektedir. Bu donemde, Eski
Diinyanin diger bolgelerinde (Afrika ve Avustralya) sanatsal ifadeler atmis olsa da
beklenmedik tarihsel olaylar ve bozulmamis eserler, Avrupa'da zengin tasvirler ve graviirler
iceren bir arkeolojik kayit olusturmustur. Son yillarda, Avrupa disindaki kesifler de dahil
olmak iizere tarih Oncesi sanat calismalarinda 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir. Bu, Giiney
Afrika'daki Blombos Magarasi'ndan oyulmus boynuzlar1 ve oyulmus ok uglar1 ile Cin'in
Longgu Magarasi'nda kesfedilen ilk tarih oncesi eserlerdir. Bununla birlikte, en dikkate

deger kesifler, Giliney Fransamin Ardech bdlgesindeki Chauvet magaralari, Marsilya

L F. BOAS, The Limitations of the Comparative Method of Anthropology (1896), in: Race Language and
Culture, New York, 1940, s. 276. (Claude Lévi Strauss, Yapisal Antropoji kitabindan alinti, s.25)

4



yakinlarindaki Cosquer magaralar1 ve Portekiz'deki Coa Vadisi olmustur (Lewin, 2018:
423).

Su anki bilgiler gore sanatin ilk yaraticilarinin Paleolitik magara ressamlar1 oldugu
bilinmektedir. Kaynaklar ayrica 250 civarinda farkli zamanlara ait magara oldugunu da
vurgulamaktadir. Bu magaralarin ¢ogu Giineybati Fransa ve Kuzey Ispanya'da
bulunmaktadir. Giliniimiizde bilimsel olarak kanitlanmis en eski magara resimleri, 32.000 y1l
oncesine ait Fransa'daki Chauvet Magaralari'nda bulunmakta ve Lascaux magaralarindaki
resimler 17.000 y1l 6ncesine dayanmaktadir. Buradaki iki magara arasindaki iki kat zaman
farkina ragmen arastirmacilar, bugiin iki magara resmi arasinda carpici benzerlikler
oldugunu agiklamislardir. Hayvan betimlemelerinin birbirine ¢ok yakin olmasi, benzer
diizenlemeler ve benzer oOrtiigmeler hatta bigimsel dillerin yakinlig1 bile sasirtmaktadir.
Aragtirmacilar, tim bu gelismelerin o zaman bile magara boyama ve ¢iziminin bir tiir
gelenege dayandigina inanmaktadirlar. Eger dyleyse, Eroglu’ya (2014: 30) gore: “(...) direkt
hayatta kalmaya yonelik (ates, silah yapimi1 vb.) olmayan bir yasamsal bilgi ilk defa bu kadar

kesintisiz aktarilmistir.”

En iinlii tarih 6ncesi sanat formlar1 yaklasik olarak MO 50.000-3.000 arasinda
yapilmistir. Tarih Oncesi sanat, caga ve kitaya gore degisse de genellikle sosyal kurumlari
ve inanglar1 temsil etmektedir. En iinlii yerlerden biri, Fransa'nin Lascaux kentinde bulunan
ve 17.000 yil dncesine ait oldugu tahmin edilen biiylik hayvan resimleriyle dolu Paleolitik
magara kompleksi olmustur. Biiylik Boga Salonu ylizlerce hayvan resmi igerir; bazilari
minerallerden ve bitkilerden elde edilen pigmentler kullanilarak boyanmis ve onlara
karmasik ton ve dokusal 6zellikler kazandirilmistir. Tarih Oncesi sanatin amaci hakkinda
birgok teori One siiriilmiistiir. En ¢cok kabul goren: Bu donemin sanatinin, basarili avlanma

icin dini bir ritiielin parcasi olma teorisidir (Hodge, 2018: 12).



° Duvar sanaty olan magara
X Oyma ve tasinabilir sanat

Gorsel 1. Avrupa’daki sanat alanlarmin dagilimi: Buzul Cagi Avrupa’sinin kiregtas:
magaralar1 Paleolitik sanatinin zengin mirasinit korumustur. Magara resimlerinin en biiyiik
ozelligi bicimsel bir devamlilik olsa da, taginabilir sanat eserlerindeki motifler ¢ok daha fazla
cesitlilik gosterirler.

(Lewin, 2018: 424).

“Sanatin baslangict zamanda siirekli daha geri ¢ekiliyor. Avustralya
Kununurra’da daha yeni bulunan oyulmus kayalar yetmis bes bin y1l 6nceye
tarihleniyor olabilirmis. 1994’te Fransa Ardeche’deki Chauvet Magarasinda
bulunan at, gergedan, dag kegisi, mamut, aslan, ay1, bizon, panter, ren geyigi,
yaban Okiizi ve baykus resimleri, Lascaux magaralarinda bulunan
resimlerden muhtemelen on bes bin yil O6nce daha eski. Bu sanatcilarla
aramiza giren zaman, Sokrates oncesi filozoflarla aramizdaki zamanin en az
yirmi kat1” (Berger, 2018: 26).

Magara resimleri, giiniimiiz sanatina karsilik gelen en eski soyut resimler olarak
bilinmektedir. Ilkel insanlar igin de ‘gercekler’ nesnelerine yansimistir; ancak resim yapan
herkes gibi tiriinlerinde gergcekdisi diisiincelere de yer vermislerdir. Dolayisiyla giiciinii bir
ritiielden alan magara ressaminin diigiince diinyasi, onu, resmettigi goriintiileri soyutlama
yoluna gétiirmustiir (Eroglu, 2014: 30). Bu baglamda ilkel insanin, dis diinyay1 soyutlamasi
daha saf oldugu ya da doganin yasalarini daha giiglii hissettiginden kaynaklanmamaktadir.



Burada ilkel insan, dissal seylerde anlamini yitirmekte ve bundan dolayr da yalmizca dis
olaylarin baglamini, belirsizligini ve rastgeleligini gormektedir. Bir baska deyisle,
‘kendiliginden sey’ diirtlisii en gii¢lii bigimde ilkel insanda kendini gostermektedir. Dis
diinyanin psikolojik yonde kademeli hakimiyeti ve aligmasi, diirtiilerin kdrelmesi ve
zayiflamasi anlamina gelmektedir (Worringer, 2017: 27). Buna gére Schopenhauer demistir
Ki: “Ilkel insan i¢inde yasadigimiz bu goriiniir diinyanin, ‘maja’nin’ bir eseri, yaratilmis bir
biiyt, siireksiz, gdrme sanisina ve riiyaya benzeyen, kendi bagina t6zii olmayan bir goriintii,
insan bilincini ¢evreleyen bir engel oldugunu, var ya da yok denmesinin kendisi i¢in hem

dogru hem yanlis oldugu seyi gosterir.” (Worringer, 2017: 27).

2.1. Kavramsal Olarak insan ve Primitif insan

Darwinci evrimsel bakis agist kullanilarak insan tiiriiniin ve insan toplumunun
incelenmesinden sonra bilim adamlar1 tarafinca, insan topluluklarini, hayvan
topluluklarindan ayiran ozelliklere, Ozellikle de ortaya c¢iktigi devre dair incelemeler
yapilmistir. Bu baglamda, Engels'ten Bergson'a kadar farkli diinya goriislerine sahip diisiintir
ve bilim adamlarinin hepsinin "insan alet yapan bir hayvandir" (Aktaran: Senel, 1982: 34).
(Homo faber) goriisiine ve “insan bir tiirdlir” (Aktaran: Senel, 1982: 34) (Homo sapiens)
anlayisina katildiklar1 gériilmektedir; ancak, bazi antropologlar, erken insan toplumunun
yagamini etkileyen insanin, 6nceden var olmalarindan miras aldiklar1 6zellikleri ortaya
¢ikarmak i¢in, insanlik tarihindeki modern insanlarla hatta diger yiiksek primat tiirleriyle esit
oldugunu bildiren arastirmalar yapmislardir. Fosil kalintilar, fiziklerinde baska bir sey
gostermemis; dolayisiyla, bugiin yiiksek primatlarinin (gibonlar, sempanzeler, orangutanlar
ve goriller) davraniglarindan ve hatta diger sosyal hayvanlarin davraniglarindan (sosyal
yasamlarindan, erkek-disi iliskilerinden) bazi ¢ikarimlar yapilmaya calisilmistir. Buna ek
olarak, insan davramisinin kokeninin sosyal faktorlerden ziyade genetik tarafindan
belirlendigi anlayis1 kabul edilmistir. “Bu anlayis Darwinizmden kaynaklandi, Freudyen
kaynaklardan beslendi ve bir noktada, insanlarin biiyiik bir bolimiiniin sadece bireysel degil
ayn1 zamanda eylemleriyle toplumsal olarak motive edildigi inanci olan ‘sosyal Darwinizm’

seklini almistir.” (Senel, 1982: 34,36).

Insanlar, kendi isimleri kadar dogru bildikleri varliklar olmustur. Bu en karmasik
evrimsel tirliniin baz1 yonleri bilinmekte ve bazilari bilinmemektedir. Bir insan tanimina

ulasmak icin Oncelikle ¢esitli diistiniirlerin insan tanimlarindan faydalanmak miimkiindiir.
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Antik Yunan filozofu Aristoteles (MO IV. yiizy1l) insan1 “sosyal bir hayvan” (Aktaran:
Senel, 2006: 11) (zoon politikon) olarak tanimlamistir. Bu tanimin giicii, insanlarin ve
hayvanlarin ortak ve farkli yanlarin1 gdstermektedir. Isvecli doga bilimci Linnaeus (XIII.
yiizyilin ortalar1) yaratiklar1 siniflandirmistir. Adint Homo sapiens koymus ve bu ‘Diisiinen
bir hayvan’ olarak terciime etmistir. Bu kavramin Onemi, gelecekteki insan bilim
cevrelerinde ortaya ¢ikmis; ¢linkii daha sonra bilimsel bir isim olarak benimsenmistir (Senel,

2006: 11).

Cogu diisiiniir, insanlar ve hayvanlar arasinda farkliliklarin ne oldugunu agiklamakta
zorlanmiglardir. Ancak XIX. yiizyilda Darwin, insanin ¢ok gelismis —insan benzeri- bir
maymun tiirlinden geldigini ileri stirmiistiir. Daha sonraki buluslar bu diisiinceyi dogrulamis
ve Ugiinci Zaman’in sonlarinda ya da Dérdiincii Zaman’m baslarinda, insan benzeri
maymunlarin diinyada yagsamis oldugu bilinmis ve gilinimiiz insanin atalart oldugu
diisiiniilmistiir. Bu esasta Afrika’nin giineyinde, Australopithecus ad1 verilen ¢ok gelismis

maymunlarin kemikleri bolca goriilmektedir (Tanilli, 2020: 9).
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(Tanilli, 2020: 11).

“Bunlar, agach ya da yar1 ¢ol bolgelerde, ayaga kalkarak yiiriiyor ve her
boydan hayvan avliyorlardi; saldirmak ya da kendilerini savunmak i¢in, bir
sopa ya da iri bir kemik parg¢asi kullaniyorlardi; etle beslendiklerinden, ayakta
durup nesneleri bi¢imlendirmek i¢in de kollarini kullandiklarindan, beyinleri
de hayli bliytimiis oldugu goriilmektedir.” (Tanilli, 2020: 10).

Atalarimiz i¢inde bize en yakin insan, Neanderthal oldugu bilinmektedir. Kalintilari
1856’da Almanya’da, Diisseldorf yakininda bu adi tasiyan vadide bulundugu igin
‘Neanderthal’ insan1 diye adlandirilan bu insan tipi, Eski Diinyada yasamistir. Onun
kalintilarima Cava’da, Afrika’da, Ortadogu’da ve Avrupa’nin c¢esitli yerlerinde
rastlanmaktadir. Homo Sapiens, yani bugiinkii insan, az ¢ok farklilasarak, iste bu

‘Neanderthal” insandan gelmektedir 2 (Tanilli, 2020: 10).

Insanlar, bir gelisim siirecinden sonra araglar yaparak kendini tamamlamis hatta
kendini yeniden olusturmustur. Bu baglamda insanin kendini yaratma siirecinde, aragtan
daha once mi yoksa sonra mi geldigi dnemini yitirmistir. Ciinkd bunlar birbirini destekler
konumdadir hatta ortaya ¢ikis siireclerinin ayni oldugu diisiiniilmektedir. Kisacas1 insan
dogadan yararlanarak aracglar yapmistir ve bunun sonuncunda da insanlagmistir (Fischer,

2020: 30). Marx ise araci su sekilde tanimlamaktadir:

“Emegin araci, ¢alisanin kendisi ile emeginin konusu arasina koydugu,
bdylece calismasini yonettigi bir arac ya da araglar bilesimidir. Insan birtakim
nesneler tizerinde istiinliikk kurmak ya da bu nesneleri kendi amaglarina gore
kullanmak i¢in onlarin mekanik, fiziksel ve kimyasal niteliklerinde yararlanir.
Insan gecimini saglamak igin gdvdesini kullanarak, ornegin meyve
toplamasin1 —burada govde arag olarak kullanildig1 i¢in- bir yana birakirsak,
dogrudan dogruya deneti altina aldig1 nesne emegin konusu degil, emegin
aracidir. Boylece insan ¢abasinin bir araci, kutsal kitaplara bakmadan, onu
birka¢ dirsek boyu yiicelten, gdvdesinin organlarini tamamlayan bir arag
oluyor doga. .. Is araglar1 yapip kullanmak, baslangicta birtakim baska hayvan
tiirlerinde rastlansa bile, daha ¢ok insan ¢alisma eyleminin bir 6zelligidir. Bu
yiizden de Benjamin Franklin ‘“ara¢ yapan hayvan” olarak tanimlamistir
insan1.” (Aktaran: Fischer, 2020: 31).

2 “Insanin en eski kalintilari, 1891-1894 yillarinda Cava’da bulundu ve “Pithecanthropus” ad1 verildi.
1925 yilinda, Pekin yakinlarinda bir magarada bir baska insanin kemikleri bulundu ve “Sinanthropus”
diye adlandirildi. Ona yakin insanin kemikleri, ozellikle ceneleri ve digleri Orta Vietnam’da,
Afrika’nin giineyinde ve Heidelberg yakininda bulundu. 1954’te Cezayir’de de “Atlanthropus” adi
verilen bir bagka insan tipinin kalintilarina rastlandi” (Tanilli, 2020: 10).



Daha sonra insana doniisen 6n-insan, nesneleri tutabilen ve kavrayabilen 6zel bir
organi, bir eli oldugu i¢in bodyle bir gelisme gdosterebilmistir. Kiltlirlin ana organi,
insanlagtirmanin baslaticisi olan ‘el’ olarak bilinmektedir. Bu, insanlarin sadece elle
yaratildigi anlamina gelmemekte: doga, Ozellikle organik doga, bu basit ve tek tarafli
nedensel siirece izin vermemektedir. Yeni bir nitelik, karmasik bir iliskiler diizeni, her zaman

farkli karsilikli sonuglardan ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Fischer, 2020: 31).

Koku pahasina gelismis gorme, daha kiigiik agiz ve burun gozlerin yerini almistir.
Daha giiglii, daha kesin goriis, yaratik duruma bagli olarak etrafa bakma ve dik durma
diirtiisiine sahiptir; 6n ayaklarin 0zgiirliigii ve dik durus sayesinde beynin gelismesi,
yiyeceklerdeki degisiklikler ve daha bir¢ok neden, insanin insan olmasi i¢in gerekli kosullari
yaratmistir. Ama onu dogrudan yonlendiren ‘elleri’ oldugu anlagilmaktadir (Fischer, 2020:
31). Gordan Childe ise soyle der:

“On ayaklar ele doniistiigii, ayn1 nesneyi iki gdziiyle goriip uzakliklari
yanilmadan 6l¢ebildigi ve ¢ok giiclii bir sinir sistemi ve gelismis bir beynin
yardimiyla bu gordiiklerine gore el ve kol hareketlerini ayirabildigi i¢in arag
yapabilmistir insan. Ama inSan dogustan bir i¢giidiiyle bilmez ara¢ yapip

kullanmasimi. Bunu deneylerle deneyip 6grenmek zorundadir.” (Aktaran:
Fischer, 2020: 32).

2.2. Primitif Toplumlarda Diisiince ve Yasam Bi¢imleri

Ilkel diisiince ile gelismis diisiince arasindaki ilk fark, ilkel diisiincenin evrensellikten
ve elestirellikten yoksun olmasi olmustur. Bu diisiince, bir ¢cocugun diisiincesi gibi ifade
edilmistir. Bu, ilkel insanin yani dogaya bagli insanin ‘aptal’ bir insan olmadigi anlamina
gelmektedir. Bir ¢gocugun zihni gibi egitimsiz bir zihni var anlamina gelmektedir. Cocuklarin
ve ilkel insanlarin diisiinme bi¢imlerinin bir 6zelligi de birincil ve ikincil meseleler
arasindaki ayrim {izerinde durmamalar1 veya bunu asir1 vurgulamamalar1 olmustur. Ilkel
diisiinme, dogal olaylarda belirli bir mantik aramis; bu nedenle belirli ve bireysellestirilmis
bir diisiinme bi¢iminde ortaya ¢ikmaktadir. Kritik ve odaktan yoksundur, zaman ve mekanda
tesadiifen birbirine bagli, birbiri ardina veya yan yana, sebepsiz yere bir arada bulunan iki
semptomdan olusmakta ve bu baglant1 gelecek tarafindan da kabul edilmektedir. Ilkel
diisiincede cagrisim sadece benzerlik ilkesine degil, ayn1 zamanda karsitlik ilkesine de
dayanmaktadir. ilkel ya da olgunlasmamuis diisiincenin bir diger 6zelligi de bir biitiin olarak

analiz edilememesi ve ele alinamamasi olmustur. Boylece nedensel diisiinmenin temel ilkesi
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onlar tarafindan ‘benzer nedenler benzer sonuglar dogurur’ seklinde bilinmekte ve

acgiklanmaktadir.

Ilkel insan, ¢evresini ve onu dolduran seyleri ya isteklerine, korkularma ya da geleneksel
yararlarina gore algilamakta ve bu nedenle, dznel bir fikri temsil etmektedir (Ornek, 2014:
24).

Ilkel toplumun en yiiksek asamasinda, ana toplumsal bicimler klan temelli olmustur.
Ekonomik ve manevi ¢ikarlar, bilgi ve akrabalik ile birlesmis bir topluluk halini almistir. D1g
eslilik temel kural oldugundan, klanlar, i¢ esli klanlarin diger klanlartyla iliski kurmadan var
olamamuslardir. Grup evliligi diizeninde ortaya ¢ikan ilkel boy toplulugu, ancak ana soylu
akrabalik temeline dayanmaktadir. Bir¢ok kadinin bir¢ok erkekle cinsel iliskiye girdigi grup
evliliklerinde babanin statiisii belirsiz kalmistir. Cocuk annesini taniyan ama babasini
tanimayan olarak kabul edilmistir. Akrabalar zorunlu olarak farkli klanlara ait olmakta ve
dis eslilik ile ¢ocuklar her zaman annenin klanindan geldigi bilinmektedir. Ana taraftaki
klan, klan toplulugunun baslangi¢c noktas1 ve insan toplumunun evriminde kaginilmaz bir
asamada yer almaktadir. Anaerkil donemde, kadinlarin ekonomik toplumu hayattaki erkege
esitligi bilinmektedir. Burjuva tarihgileri Engels'in destekledigi bu goriisii ¢iiriitmeye
caligmuglardir. Ornegin Alman etnolog H. Schurtz, ‘olumlu ve yaratici ilkeleri olanin’ her
zaman ailenin bas1 oldugunu ve Anaerkliligin bir sapkinliktan bagka bir sey olmadigini
kanitlamak istemistir. Kadinlarin uzun vadeli tabiiyeti bir seyin var oldugunu ‘ispatlamak’
icin yapilan bu gerici iddialar, gerceklere aykiri kalmistir. Klan diizeninin en yiiksek agamasi

Mezolitik ve Neolitik Cag'da gériilmiis ve devam etmistir (Diakov, Kovalev, 2014: 37).

Ilkel veya az gelismis diisiincenin 6zelliklerini su sekilde dzetlenmistir: Elestirel
olmama egiliminde olmus; bir konunun ayrintilar1 {lizerinde ¢ok fazla durulmamas;
somutlastirma ve kisisellestirme egiliminde olmustur, nedensel baglantilar cagrisimsal olma
egiliminde olmus; 6znel, ayristirict degil; madde ve 6zii bir tutulmaktadir. Su da eklenebilir,
bu diisiince tarzinin ana ¢izgisi ¢evre, cografya, din, 1rk, sosyal sistem vb. sebepler disinda
hep ayni olmustur. Kisacasi temsil ettigi kiiltiir ve seviye, belli bir oranda degisime

ugrayacag goriiliir ancak ana ¢izgi ayn1 kalmistir (Ornek, 2014: 25).

Bugiiniin ilkel toplumu ve tarihte gelip giden ilkel toplumlar, tarihteki medeni
toplumlardan garpici bigimde farkli oldugu bilinmektedir. Yenidiinya ve eski diinyanin uzak
koselerinde karsilagtiklart ilkel topluluklar karsisinda Batililar bu siirprizi yasamaktadirlar.

Ilkel topluluklar ‘nispeten basit’ ve ‘kabaca esittir’, temel insanlarin psikolojik olarak
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belirlenmis davranislart disinda hemen hemen her alanda goriilen kiiltiirel farkliliklara
dayanmaktadir. Sosyal bir yapiya sahiptirler. Sosyal bilimlerde ‘ilkel’ kelimesi ‘basit bir
sekilde insa edilmis’ anlamina gelmektedir. Basit sosyal yapilar i¢inde, esitsizlik gelisemez
olarak bilinmektedir. Bunu goren bazi1 Batili disiiniirler (Rousseau gibi) uygar toplumun
getirdigi beladan ¢ikis yolunun ilkel insanda olduguna inanmislardir. ‘Soylu yabanil’ olarak
adlandirdiklari, ‘bozulmamis’ insanlig1 temsil eden ilkel insanlarin davranis ve degerlerinin
bir modelini almak istemislerdir. Orijinal ilkel toplumlar esas1 hakkinda ‘Asil topluluk su
anda ortaya ¢ikt1’ denmesini saglayan higbir belge, bilgi olmadigi bilinmektedir. Daha sonra
tarihsel ilkel popiilasyonlar1 dolayli kanitlarla yeniden insa edilebilir: yliksek primatlarin
evrimsel gelisimi; modern maymunlarin davranislari, bugiiniin ilkel toplumlarinin yapisi ve
tarihsel ilkel topluluklarin biraktigi (yetersiz) arkeolojik bulgulara gilivenilmesi goriisii
savunulmustur (Senel, 2006: 133).

Ilkel toplumlar sosyal esitsizlikten uzak olmamustir. Ekonomik ve politik esitsizlikler
yok olarak bilinmektedir. Ciinkii ge¢im kaynaginda (diger kosullar olustugunda esitsizligi
yaratabilecek ve siddetlendirebilecek) higbir “liretim’ yoktur. Ve ‘emek tiretkenligi’, bazi
insanlar1 digerlerinden daha zengin yaparak, c¢alisanlarin memnuniyetini asan ‘fazla’
iiretebilecek bir diizeye heniiz ulasmamistir. Toplamak i¢in (¢esitli bigimlerde), dogada hazir
bulunan gidaya sahip olmak ve avlanmak diisiincesi olusmustur. Ister bitki bazli ister hayvan
bazli olsun, yiyecek saglamak toplu (kolektif) bir eylem haline doniismiistiir: erkekler stirtiler
halinde avlanmislar ve kadinlar gruplar halinde toplayiciliga ¢iktiklar bilinmektedir (Senel,
2006: 136).

Tarihsel ilkel topluluklarin kalintilar1 ve yasam bigimleri hakkinda ¢ok az emare
bulunmaktadir, bu nedenle onlarin yasam bigimleri, sosyal yapilari, arkeolojik verilerden
degil, cagdas ilkel insanlar ara¢ligi ile ¢ikarimlar kurulmustur. Bu ¢ikarimlara gore, istikrarl
sosyal yapilar olusturan ilkel topluluklarin yasam bi¢imi, topluluklar ve doga arasindaki,
topluluk {tiyeleri arasindaki ve diger topluluklarla olan hayatta kalma ve devam etmeme
iliskileri tarafindan belirlenmistir. Bu iligkiler beslenme, savunma ve lireme iliskilerine

odaklanilmaktadir (Senel, 1982: 96, 97).

Fransiz sosyologlar, ilkel diisiinceye ve ilkel zihniyete odaklanmislardir. E.
Durkheim (1858-1917), ilkel diisiinme bigimlerini kolektif olarak tanimlamistir. Durkheim
ve arkadaglari, ilkel toplumlardaki insanlarin zihinlerinde mantigin ilk seklini gérmiisler ve

mantikl1 diisiinmenin toplumun gelisimine bagl olduguna inanmislardir. Ozellikle L. Levy
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Bruhl, Durkheim'dan bir adim daha ileri giderek, ilkel insanin diisiinme bi¢gimi hakkinda
ilging noktalara deginmektedir. Ona gore, ilkel insanlarin diisiinme sekli sadece kolektif
degil, ayn1 zamanda prelojik (mantik-oncesi) olarak tanimlanmistir. Bruhl’a gore ilkel
zihniyeti {lige ayirmak miimkiindiir: ilkel zihniyet prelojiktir; istirak kanununda
temellenmekte, nedensellik zaman ve mekan anlayislar1 farklidir ve mistik bir goriise
baglanmaktadir. Ancak Avustralyali etnolog J. Haekel, Bruhl’iin prelojik kavramina
deginerek, zamaninin alan arastirmalarinda prelojik goriisii reddedip, uygar insanla ilkel
dedigimiz insan arasinda ¢ok az derece farklar oldugunu savunmustur. Bruhl’de sonradan

mantik konusunda yanildigini kabul etmistir (Ornek, 2014: 21-23).

2.3. Primitif Toplumlarda Din Anlayisi ve Biiyii Baglaminda Sanat

Ilkel insan, riiya ve 6liimiin disinda gérme, kendinden gegme, ates ve diger psikolojik
ve fiziksel deneyimler kavramlarini tiiretmis ve bunlari bedenden ayrilmig bir tiir hayatta
kalma yasas1 olarak tasarlamistir. Oliilerin ldiikten sonra da ruhlari vasitasiyla yasamaya
devam ettikleri inanci, atalara ve 6liilere tapinmay1 (manizm) dogurmus; bu inangtan elflere,
perilere, devlere inanca; iyi ya da kotii bir ruha inanarak, baska bir deyisle, yararl ve zararli
ruhlar, fetisizme ulagmis belirli yerleri, agaclari, bosluklar1 ve nesneleri isgal ettigi
diistiniilmektedir. Etnoloji alaninda yapilan ¢esitli arastirmalar, ilkel toplumlarin varliginin
ruh kavrami ve inancindan yoksun oldugunu, ancak ‘yiicelik’ ve ‘tek Tanr1’ inang ve

tasarimlarina sahip oldugunu gostermektedir (Ornek, 2014: 30).

Ilkel insanlar genellikle yasamin dliimden sonra da devam ettigine inanmislardir.
Inanglarina gore liimden sonra yasami devam ettiren maddenin ruh oldugu gériilmektedir.
Onlara gore iki ana tiir ruh tasarimi olmul: fiziksel ruhlar ve bedene bagli olmayan 6zgiir
ruhlar olarak tanimlanmistir. Etnolojik literatiirde beden ruhuna ‘organ ruhu’, ‘nefes ruhu’
ve ‘yasam ruhu’ da denilmektedir. Bu ruh, viicudun herhangi bir organinda bulundugu
diistinilmekte, sahibine yasama giicli vermekte ve sahibini hastalikta ve 6limde biraktigi
diisiiniilmektedir. Bedenin veya organin ruhu viicudun gesitli yerlerinde bulunmakla birlikte
en ¢ok kalpte, kanda, akcigerlerde, kafada, solunum yollarinda yogunlasarak organin islevsel

giiciinii sembolize etmektedir (Ornek, 2014: 31).
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Ilkel insan aslinda doganin bir parcasi olarak goriilmektedir. Bu baglamda irksal
motivasyonlara sahip topluluklar olduklarmi sdylenebilmektedir. Ilkel insanlarm bilgi
diizeyleri son derece smirli olmus ve yasam pratigi acisindan dogadan biiyiik Olciide
etkilenmislerdir. Doganin getirdigi zorluklarin iistesinden gelmek i¢in biiyli kullanilmistir.
Ilkeller, doganin zorluklarinin ‘sihirle’ iistesinden gelinebilecegine inanmaktaydilar. Ilkel
insan dogay1 ve onun gii¢lerini ne kadar tanirsa, onun giiglii ve zayif yanlarinin da o kadar
farkina varacagina inanmistir. Bu nedenle, ilkel insanlar doganin dogaiistii bir gii¢ olduguna
inanarak yagsamaya devem etmistir. Anlasilmaz durum ve olaylarin arkasina saklanmast
gereken dogaiistii gilicler onlar1 bu diisiinceye itmektedir. Boylece bilginin ilk gelisimi
inancglar1 ve dogal ritiielleri beraberinde getirmektedir (Frazer, 2004: 34). “Ritiiel, temel
oneme sahip bir kiiltiirel uygulamadir. Bir yandan, algisal diizeneklerimizin yapisini ortaya

koyar, diger yandan da ilkel toplumlar i¢in bir egitsel ara¢ gibi ¢alisir.” (Girard, 2010: 115).

Ilkel toplumda biiyiicii, toplulugun gercek anlamda bir temsilcisi bir gorevlisi
olmustur. Toplulugun kendisinden bekledigi seyleri biiyli giicliyle iist iiste birka¢ kere
gerceklestiremezse, Oldiirtilme tehlikesiyle karst karsiya kaldigi bilinmektedir. Yeni sinifl
toplumda biiyliciiniin gorevi, sanatgt ve rahip, daha sonra da hekim, bilge ve diisiiniir

arasinda paylasilmaktadir (Fischer, 2020: 58).

Insan, her seyden &nce ‘ilkel’ insan, kendi kisiliginin disinda her yoniiyle ortaya
cikan bir gli¢ gérmekteydi. Bu giic hem maddi hem de manevi olarak kendini gostermis ve
bu ilkel insanlar bu giice ‘Mana’® adin1 vermislerdir. Tiim dinlerde ‘Mana’ kavrami igin
kullanilan gesitli semboller bulunmustur. En ileri felsefelerde bile ¢ikis noktasi her zaman
bu ilkel ‘Mana’ diisiincesi olmustur. Toteme olan inang bu Mana diisiincesinden ¢ikmustir.
Totem, Mana’nin cisimlesmesi haline verilen isim olmustur. Bir klanin insanlar1 belli bir
hayvan, ya da bitki ¢esidini en ¢ok Mana toplayici saymislar ve onu kutsal gormiislerdir

(Hangerlioglu, 1995: 23).

Genellikle totemizmden, bir grup veya klanin hayvanlara, bitki tiirlerine veya

nesnelere mistik, biiyiilii ve akrabalik iligkileriyle baglanmasindan tiiretilmis; sonugta ortaya

3 Mana, ilkel toplumlarca 6nemli kabul edilen bitki, hayvan gibi varliklarda ve kabile reisi, biiyticii gibi
kisilerde bulunduguna inanilan dogaiistii bir giictiir. Kan birligiyle ve ortak bir atayla ya da akrabalikla
tanimlanan klan ve kabile, temelde bir soy-sop grubu olan ve ortak alanin insan diginda bir bitki ya da hayvanin
(totem) da olabildigi klanlarda, tiyeleri birbirine bagladigina inanilan kutsal giice "Mana" denmekteydi.
https://play.google.com/store/books/details?id=qRpMBAAAQBAJ&rdid=book-
gRpMBAAAQBAJ&rdot=1&source=gbs_vpt_read&pcampaignid=books_booksearch_viewport

(Erisim Tarihi: 04.03.2022)
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cikan yikiimliiliikler, feragatler, ritiieller ve torenler anlasilmaktadir. Totemizm terimi
‘totam’dan gelmektedir (Ornek, 2014: 41). Totemizmin baslica dzellikleri sunlar olmus:
totemler ve gruplar arasindaki duygusal akrabalik, yani ayni soydan gelen inang; totemli isim
ve semboller; ayni totem etrafinda toplananlar arasinda evlenmenin yasaklanmasi; totem
hayvanlarinin veya bitkilerinin yenmesinin yasaklanmasi; gibi anlayislara inanildigi
bilinmektedir. Bu anlayislarin, grup tiyelerine yardimei oldigu ve onlari ¢esitli tehlikelerden
korudugu diislintilmektedir. Totemler ¢ogunlukla hayvanlardan olusmaktadir. Bazen soz
konusu hayvan degil, bir kismi1 (kuyruk, dil, pengeler, tiiyler vb.) totemin yerini almaktadir.
Hayvan totemleri, ge¢imini avlamaya dayanan ilkel toplumlarda en yaygin olarak
bilinmektedir. Bitki totemleri sadece hayvanlardan sonra gelmektedir. Daha az yaygin
olmasina ragmen, firtinalar, gokkusaklar1 gibi ¢esitli meteorolojik olaylar da totem haline
geldigi bilinmektedir (Ornek, 2014: 42).

Totemizm c¢esitli bilim adamlari tarafindan incelenmistir. Aralarinda en 6nemlisi J.G.
Frazer’dir. 1910 tarihli dort ciltlik Totemism and Exogamy adli eserinde Frazer konuyu
cesitli sekillerde arastirildigi goriilmektedir. A. Lang, B. Ankermann, R. Thurnwald, W.
Schmidt, A. Radcliffe-Brown, A. Goldenweiser, F. Graebner, W. Wundt, J. Haekel, ve
digerleri. Etnologlar ve sosyal antropologlar gibi, totemizmin c¢esitli yonlerini
arastirmislardir. E. Durkheim, J.F. Mac Lennan, R. Smith, dinin kdkenini totemizmde
bulmaya ¢alismistir. Ote yandan totem ibadetinin dini ve sosyal yonii de ele almarak konuya
farkli bakis agilar1 sunulmaktadir. Cok yonlii ve oldukca karmasik totem tasarimlari temel
olarak ii¢ bigimde kendini gdstermis: grup veya klan totemleri, bireysel totemler ve cins
totemleri olarak bilinmektedir (Ornek, 2014: 42).

Frazer'a gore, tiim insanlar iki kiiltiirel asamadan ge¢mekte: biiyiiden dine ve dinden
bilime olarak ifade edilmistir. Comte ise {i¢ durumdan ilham almis: teolojik, metafizik ve
bilimsel; iki sistem de tamamen uyumlu olmaktan uzak kalmistir. Bu donemin diger
yazarlari, 6rnegin King, Jevons, Lubbock ve bir dereceye kadar Marett, Preuss ve Annee
Sociologique (Sosyolojik Yil) hareketinin temsilcileri de biiyiiniin dinden 6nce geldigine

inanmaktadir (Pritchard, 1998: 35).

“Frazer, belki de en anlayisa sahip tiirlerinin, biiyliniin kendi zorluklarim
ampirik yollarla asgamadig1 icin kendi Onerilen amaglarina ulasamayacagini
gormedi ve ince bir felsefe aracilifiyla halklariyla yiiz yiize gelebilecegini
kesfettiler. Kendi krizi, bagka bir yanilsamanin oyuncag haline geldi. Onlara
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yardim edebilecek dogaiistii varliklara inanip, zamanla, keskin zekalar
sakalarin da var olmadigin1 fark etti; bu, deneysel bilimin ylikseligini
miijdeleyen bir kesif. Bu argiimani destekleyen kanitlar en azindan ¢ok
yiizeysel ve etnolojik olarak en tartismali olanidir” (Pritchard, 1998: 37).

Dinin gelisiminin baslangicin1 ve agamalarini agiklamaya calisan baslica etnolojik
teoriler, animizm, dinamizm ve ur-monoteizmdir. Animizm, bir veya birden fazla yiice
tanriya inanan, diinyadaki ve evrendeki tiim canlilarin, yaratiklarin ve tabiat giiglerinin
Olimden cok sonra da hayatta kalabilecek bir ruha sahip olduguna ve bunu yapabilen
insanlara g6z kulak olduklarina inanan bir inang sistemidir. Animizm, Afrika'da sadece
evrensel bir inang degildir. Pasifik Adalari, Yeni Gine ve Giliney Amerika yerlileri arasinda
da bir tiir animizm bulunmustur. Tiirklerin Miisliiman olmadan 6nce inandiklar1 Samanizm
de animizmdir. islam 6ncesi putlarla dolu olan Kabe’nin ayn1 zamanda bir animist tapinag

olduguna inanilmaktadir (Topuz, 2015: 23).

Animizm (ruhguluk) kavramina gore, ilkel insan riiya gordii, atesi ¢ikti, bayildi, 6ldi
vb. bedenden ayri olarak tasarlanan bu yasam giicii ilkesinin zaman i¢inde hayvanlara,
bitkilere ve nesnelere uygulanmasi gibi psikolojik ve fiziksel deneyimler sonucunda ruhun
bedenden ayrilmasi kavramini gelistirmis, bdylece dogumu gerceklestirmistir. Animizm
yalnizca bir olgu hakkinda agiklama yapmakla yetinmeyen, ayn1 zamanda devamlilik
penceresinden bakildiginda diinyay: bir biitlin olarak anlamayr miimkiin kilan bir diisiince

sistemi olarak bilinmektedir (Freud, 2020: 77).

Animizm inanci (natiiralizm veya doganin canlanmasi). Yavas yavas, manizm
(oliilere ve atalara tapinma), fetisizm, politeizm’e (¢ok tanricilik) ve nihayetinde de
monoteizm’e (tek tanricilik) gecildigi bilinmektedir. Dinin kokenlerini agiklamaya galisan
ikinci 6nemli teori ‘dinamizm’ olmustur. Bu teoriye gore, dinin kokenleri, ‘gii¢’iin gizemli,
kigisel olmayan bir temsilinde gizli kalmistir. Bunlarla gelisen ti¢iincii bir etnografik teori,
ur-monoteizm' (en eski monoteizm) olmustur. Bu teoriye gore, diger teorilerden farkli
olarak, dinin ger¢ek kokeni, bugiin hala bazi ilkel insanlarda goriilen bir ‘ilk yaraticr’

inancindan kaynaklanmaktadir (Ornek, 2014: 121).

Ilkel toplumlarda gériilen bir diger olgu ise biiyii olmustur. Biiyii genellikle diinyayla
ilgili sorunlarla ilgilenir; insancildir. Biiyii, ilahi olana ve ahirete ¢ok az 6nem verdigi
bilinmektedir. Yaraticiya yaklasmak, onun hakikatini bilmek, giinahtan arinmak gibi dini

arzular sihirle elde edilemez goriisii hakim olmustur. Biiyliniin giicli ¢ocuklar i¢in, mal i¢in,
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iyl drlnler elde etmek i¢in, zararli etkileri ortadan kaldirmak i¢in, insanlara iyilik veya
kotiilik yapmak, yani diinyevi seyleri yapmak; bilimsel olarak kanitlanmis ve gilivenilir
teknik bilginin sinirlarinin 6tesindeki teknikleri uygulamustir. Frazer'm (Aktaran: Ornek,
2014: 129) dedigi gibi, "(...) gercek olmayan bir doga yasalari sistemidir; yanlig bir bilim ve
verimsiz bir sanattir. Direticidir; 6znel bir bakis a¢isiyla nesneler ve doga ile agiklanir, onu
kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanir. Kendini diisiiniir. Insan1 ilk siraya koyar. Orta yol yoktur;

olumlu ile olumsuz, diisiince ile karanlik arasinda ¢alisir.”

flkel insanlarin bakis acgisina ve diisiincesine gore, goriiniirde dogaiistii bir ‘gii¢’
olmasa bile, baz1 eclementler ve yasam farkli hallerde bulunmus, yani sir olarak kalmis, bir
pilde elektrik biriktirmek gibi tanimlarda bulunulmustur. Etkinlestirilirse, biyiili bir etki
olarak tezahiir ettigi, Animist ve animatist dini diinya goriisii nedeniyle, insanlar canli ve
cansizt ikili bir tutum iginde ‘iyi’ ve ‘kotii’ veya ‘zararli’ ve ‘zararsiz’ olarak siniflandirmaya
baslamustir. Tlkel insan, bir yandan dogaiistii “giiclerin’ zararli etkilerinden kendini korumaya
calisirken, diger yandan da bu ‘giicleri’ emri altinda kullanmaya, baskalarinin ¢ikarlarina
zarar vermeye zorlamistir. Elfler, periler, devler vb. animist goriise gore gelismistir. Inang

ayrica sihri hazirlayan zihnin 6nemli bir yoniinii olusturmaktadir (Ornek, 2014: 131).

Biiyli arastirmalartyla taninan J.G. Frazer, sihrin dayandigi ana fikirleri diger
faktorleri dikkate almadan bolmiis: Birincisi, ‘begenirseniz begenirsiniz’ ilkesidir; ikincisi,
fiziksel ‘temas’ olsa bile ilgili seyler ortadan kalkarsa, birbirini uzaktan da etkileyecegini
sOylemektedir.. Yani, ‘seylerin gilicli’, seylere baska nesnelerle temas yoluyla belirli bir
dereceye kadar ulasilmasi ve iletilmesi olmustur ve dokunulan seyler her zaman karsilikli

tinlasimini korumustur (Ornek, 2014: 136).

2.3.1. Primitif Sanat ve Modern Sanat

Ilkel sanatin estetigi, sanat tarihi veya sanat elestirmenleri tarafindan oldukca az yer
verilen bir aragtirma alan1 olmustur. Bunun nedeni, ilkel sanatin 6zel dogasiyla ilgili oldugu
diisiiniilmektedir. Gergek su ki, ilkel sanat, diisiiniilenin aksine, bu nesneleri yapan ilkel
insanlar tarafindan degil, onlar1 satin alan ve toplayan Avrupalilar tarafindan sanat haline
getirilmistir. Sanat, onu yapan ve kullananlar 6yle dedigi i¢in degil, ironik bir sekilde izleyici

Oyle oldugunu soyledigi igin sanat haline gelmistir. Cogunluk tarafindan belirlenen bir sanat
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anlayisi1 ortaya konulmaktadir. Ama her nasilsa, yalnizca distan alinan kararlarla, yalnizca
disaridakiler tarafindan ve igeridekiler (sanat eserini yapan veya sanat elestirmenleri)
tarafindan degil, sanat olarak belirlenen nesneler, diger ¢ehrelerce ¢ok 6nemsiz ve diiz bir

anlayisla olarak kabul edilmektedir (Blocker, 1991: 89).

Primitivizm ayn1 zamanda hem eski, hem yeni olan kaynaklara bir uzanma, kiiltiirel
dengeyi saglamak icin zamanla kayithh olmayan bir diinyayr arama anlamma gelir.
Primitivizmin bir 6zelligi de temel ilkelerin yeniden degerlendirilmesi anlamina gelmekte
ve sanatin 0ziinlin ne oldugunun anlasilmasina, kiiltiirel olarak etkisine, iletisimdeki roliine

kadar bir¢ok kavram ve olgunun temelini agiklamaktadir (Lynton, 2009: 55).

Insan varolusunun bu ‘ilkel’ temel biiyiisii -bir giigsiizlik duygusu ve bir giic
duygusu, doga korkusu ve dogaya hitkkmetme yetenegi yaratmak- tiim sanatlarin ana 6zii
oldugu kabul edilmektedir. Tas1 insan kullanimi i¢in yeniden sekillendiren ilk alet yapimcist,
ilk sanat¢1 olarak ifade edilmistir. Ayni zamanda sonsuz dogadan bir nesneyi se¢en ve onu
isaretleyerek evcillestiren, baskalarinin kullanmasi i¢in bir ara¢ olarak gosteren biiyiik bir
sanat¢1 olmustur. “Calisma stirecini ritmik melodiler ve bir sanat ¢agrisi ile diizenleyerek
insanligin kolektif isgiiclinii artiran ilk organizatdr.” olarak tanimlanmistir (Fischer, 2020:
49). Bir hayvan kiligia giren ve bu benzerlik sayesinde avi yakalamay1 kolaylastiran ilk
avcl, aletlere veya silahlara belirli oyuklar veya siislemeler kaziyan ilk Tas Devri adama,
benzer hayvanlar1 yakalamayr miimkiin kilan ilk kabile, tiim bu insanlar, hayvanlarin
derilerini kayalara veya agaclara gererek sanatin onciileri haline doniligsmiistiirler (Fischer,
2020: 49).

“Sanatin etkisi, uyumlu bir sekilde, giizellik diizeninin diirtiistinii

yankilayarak, eski toplumsal diizenin biiyiik olusumunu belirledi.

Gordiiglimiiz gibi, tiim insan bu diislincenin esiri olabilir, ancak paradoksal

olarak, her seyin terk edildigi ve yiice bir yasamin verildigi yeni bir bi¢cim

elde edilebilir. Ancak bu mimle ugrasan herkesin bu mucizeyi estetik olarak

yasadigin1 varsayamayiz. Cogu insan i¢in degeri sihirden baska bir sey

olmamalidir: ii¢ temel arzu, diizenin meyvelerini {ireten bir gii¢. Yine,
kimsenin mucizelere kayitsiz olmadigini varsayamayiz. Iki Eskimo samani

Injugarjuk ve Najagneq'in sozleri bize ilkel insanin evrenin sirlarinda huzur

bulabilecegini sdyler ve bu bilgi sayesinde hakli olarak azizler derler. Teknik

ve bilimsel bilgisi, zavalli diinyevi toplumu ve vizyonu ile sinirhdir, ancak

bilgeligi, aydinlanmasi, kozmik gii¢ler ve gizemler konusundaki algis1 ve
deneyimi sonsuz degerlidir.” (Campbell, 1995: 533).
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Insan dogas1 6ziinde ‘kendi iginde’, ‘saftir’ -kiiltiirden koparilmistir- ama manevi
bigimlere yasaminda yer verdikten ve kiiltiirel iligskiler kurduktan sonra, insan, kendi dogas1
icin tersine cevrilebilir bir sekilde sorumlu hale gelmistir. ‘Kiiltiir’ dogay1 basitce
doniistiirmek ve ona ruhsal bir bigim vermekle kalmamais: insan dogasinin kendisi kiiltiirle

temasa geger gegmez onun antitezi haline gelmistir (Zizek, 2011: 232).

“lkel sanat onceden belirlenmis bir yol izler, ancak yine de sanatgiya
yetenegini gosterme firsatini verir. Bazen kabile zanaatcilarinin teknik
ustaligi gergekten de sasirticidir. Sunu unutmamaliyiz ki, bu tiir sanat igin
kullanilan ilkel sdzcligii, sanatginin yaptig1 sanat ile ilgili bilgilerinin ilkel
oldugu anlamina gelmez. Tam tersine bircok ilkel kabile oymacilikta,
sepeteilikte, dericilikte hatta metal isciliginde gercekten de sasirtict bir
beceriye ulasmistir. Biitiin bu isleri ne denli basit aletlerle yaptiklarini
diistintirsek, bu ilkel zanaatcilarin yilizyillar sliren uzlagsma siirecinde

edindikleri sabir ve incelikli is¢ilige hayran olmamak miimkiin degildir”
(Gombrich, 1997: 44).

Chauvet Magarasi'nin kesfi, ge¢ Paleolitik sanatin, bazi genellemelerini degistirdigi
goriilmektedir. Ornegin, yontulmus ve oyulmus figiirlerin, boyal figiirlerden en az 10.000
yil daha yash oldugu diistiniilmektedir. Chauvet Cave'in resminin radyo karbon analizi,
32.410 yasinda oldugunu, Almanya'nin Vogelherd kentinde bulunan 30.000 yillik fildisi
hayvan heykeli gibi bilinen en eski oyma nesnelerden bazilariyla ayni yasta oldugunu
belirlenmistir. Ayrica duvar resimlerine bizon, geyik, mamut ve ke¢iler hakim oldugu
bilinmektedir. Biiylik memelilerden olusan, 6rnegin etoburlar nadir oldugu bilinmekte ve
genellikle magaralarin en derin kisimlarinda izole edilmistir. Kuslar, bitkiler ve insanlar bu
donemde nadiren tasvir edilmistir. Insanlar genellikle cok sematik olarak tasvir edilmistir.
Boyali figiirler genellikle tek bir hayvanin veya kiigiik bir grup insanin ¢ok giizel ve gercege
yakin resimleri olmus, ancak dogal bir sahneye ¢ok az fikir vermistir. Resimler goriiniise
gore kaya ylizeyine ¢ogunlukla rastgele dagilmis bir sekilde genellikle kismen veya
tamamen digerinin {izerine bindirilmistir. Bazen hayvan resimlerinin arasina basit geometrik
sekiller serpistirilmistir (bazilar1 nokta kadar basit, digerleri kafes veya hilal gibi). Bunlar,
duvar resimlerinden farkli olarak, genellikle biiyiilk memelileri degil, dogay1 daha biiyiik
Olcekte tasvir ederek yorumlanmistir. Boyutlarinin daha kiiclik olmasi buna engel
olmamistir. Ornegin, esas olarak kuslari, baliklar ve bitkileri tasvir etmek, bazen de bircogu

ile tasvir edilmektedir (Lewin, 2018: 425).
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Gorsel 3. Nkock Maskesi.
(Topuz, 2015:153).
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Afrika figiliratif sanatinin iislubunun Bat1 klasik sanatina gore anatomik orantilarda
cok farkli oldugu goriilmektedir. Bir¢cok Afrika sanat eserinin estetik temsili, abartili ilkel ve
tiiretilmis anatomik ozellikleri igermektedir. Tiiretilmis 6zellikler arasinda yiiksek bir alin,
kubbeli bir kafa, ¢cok uzun bir boyun, oval bir yiiz, diizayak parmaklari, biiyiik ¢cikintili gézler
ve belirgin baldirlar ve kalgalar bulunmaktadir (Magro, 2012: 63).

Gorsel 4. Amedeo Modigliani, self portrait, 100 x 64,5 cm, 1919, museo de arte de Sao
Paulo (masp), Sao Paulo, Brazil.

https://www.wikiart.org/en/amedeo-modigliani/self-portrait-1919

21


https://www.wikiart.org/en/amedeo-modigliani/self-portrait-1919

Sasnaay

SRS Sty
-~

San
-

. PP

RIS
wrersrey
Midldd
”»

Gorsel 5. a) Fransa’nin La Marche ydresinden, yaklasik 12.000 yasindaki ren geyigi
boynuzu pargasi. b) Boynuz yiizeyinin ‘teshir edilen’ ¢izimi.

(Lewin, 2018:426).

Fransiz arkeolog Abbe Henri Breuil, Buz Devri sanatinin ilk sistematik ¢calismasini
gergeklestirmistir. XX. yiizyilin ilk yarisinda, sanatsal {isluba dayali bir kronoloji olusturma
cabasiyla, birden fazla alandan goriintiileri 6zenle yeniden tiretmistir. O ve sonraki bilim
adamlari, sanatin zamanla daha karmagik hale gelecegine inanmislardir. Rengin parlaklig:
ve perspektifin varligi diistiniildiiglinde, tarih 6ncesi sanatin zirvesi olmustur. Chauvet'in
kesfi, gelismis goriinti yaratma kavramimi degistirmis, c¢iinkii Chauvet bu acgidan
Lascaux'nun esdegeri olarak goriilmekte ve Lascaux'un iki kat1 oldugu bilinmektedir. Breuil,
tarih Oncesi sanatin ayni zamanda avin zenginlesmesini ve kurbanlarin pasifize edilmesini
saglamanin bir yolu olan ‘av biiyiisii’ oldugunu varsaymaktadir. Fransiz filozof Claude Levi-
Straus'un bir zamanlar sdyledigi gibi,
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baz1 hayvanlar ‘lezzetli’ olduklar1 i¢in degil, iyi diisiinmeleri nedeniyle tasvir edilmekteydi
(Lewin, 2018: 428).

Leroi-Gourhan ve Laming-Emperaire'e gore duvar sanati toplumdaki cinsiyet
ayrimini yansitmistir. Bazi resimler ‘erkeklik’ gosterirken, digerleri ‘kadinlik’ gostermistir.
Magara resimlerinin diizenlenmesi, kadin portrelerinin merkezde, erkek portrelerinin ise
kenarda olmasi, dolayisiyla belli bir toplumsal yapiy1 yansitmasi seklinde ifade edilmistir.
Boylece, Breuil'in aciklamasi magaralardaki resimlerin genel yapisini gerektirmezken,
Leroi-Gourhan ve Laming-Emperaire'in agiklamalari bunu gerekliligini ortaya koymustur.

Bununla birlikte, her iki yorum da esasen biitiinsel olarak ele alinmistir (Lewin, 2018: 429).

Sanat formu bir kez kurulup denendikten sonra, nesilden nesile aktarilarak gercekten
‘kutsal’ olarak ele alinmis ve oldukga tutucu, yenilige kapali, bir karaktere sahip oldugu
goriilmiistiir. Orijinal anlam unutulmus olsa bile, insanlar hala antik bigime kars1 bir ilgi
duymustur. Bir zamanlar belirli bir anlama ve sosyal 6éneme sahip olan dil, dans ve resim
bicimleri, gelismis toplumlarin sanatinda yasamis ve biiyiilii, yavas yavas degisen toplumsal
yasalar estetik bir ‘yasa’ haline gelmistir. Bir yandan yeni bigimler yaratmak, eski bigimleri
yikmak, diger yandan onlar1 degistirmek i¢in her zaman yeni bir toplumsal 6z olmasi

gerekliligi savunulmustur(Tunali, 2020: 123).

[lkel sanatin tarihsel olarak gelisimini ele alindiginda, sanat anlayislarinin, diisiinsel,
yapisal, toplumsal ve dine bagli bir iskelet yapida oldugu sylenebilmektedir. Bu baglamda
giinlimiiz sanatina gelene kadar on sekizinci yilin ortalarina kadar Avrupa sanatinda izleri
cok fazla goriilmektedir, hatta modern sanat olarak adlandirilan -asil kendini gosterecegi ana
noktaya kadar- doneme dek kesfi tam anlamiyla saglanamamistir. Fransiz ihtilalinden sonra
diger kiiltiirel alanlarda ve 6zellikle sanat alanindaki kiiltiirel ¢calismalar sonucunda ilkel
sanatin modern sanata olan etkileri goriilmektedir. Bu esasta ‘ilkel’ olarak nitelendirilen eski
topluluklarin irettigi nesneler, ‘modern’ olarak adlandirilan doneme gelene kadar,
yukaridaki siireclerden ge¢mis ve daha sonrasinda yeni ve eskinin tiim bilesenlerinin bir

araya gelerek nasil bir yol izledigi asagida anlatilmaktadir.

Habermas’a gore: “Huns Robert Jauss™a gore modern terimi V. yiizyilda ‘simdi’
anlaminda Latince ‘modo’ kelimesinden tliremistir ve modern, simdiyi yiicelterek bugiiniin
diinden, gelecegin ise bugiinden ileri oldugunu ima etmektedir” (Aktaran: Gorenek: 2020:
11). V. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Latince ‘modernus’ kelimesi, o zamanki standart

‘cagdas’ anlamina ek olarak, Hiristiyanligin pagan bir ge¢mis karsisinda ortaya ¢iktigi
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cagdas gercekligi de ifade etmektedir. Sonraki ylizyillarda, modern sifati, bugiin tarif
edilenlere benzer fenomenleri ve nesneleri tanimlamak i¢in uzun bir siire kullanilmamustir.
VII. ylizy1l Fransa'sinda ‘Modernlerle Eskilerin Catismast’ (Querelle des Ancients et des
Modernes) olarak bilinen kutuplagsma, kavramsal igeriginde ¢agdas modernizme hicbir

benzerlik tasimamaktadir (Tanyeli, 2015: 65).

‘Modern’ terimi, yalnizca Bati dillerine uygulanabilen sozliikbilimsel bir sorun
olarak kalmakta ve bu dilbilimsel agiklama alani, modernizmin kavramsal igerigi hakkinda
cok az ipucuna sahip olmaktadir. Ayn1 sey modernizmin etik, teknik, islevsel ‘siradan’
yorumu i¢in de tekrarlanabilir. ‘Modern’ ve onun tiirevi olan ‘modernizm’, genis bir
toplumsal ve beseri faaliyetleri kapsayan terimler olarak, tarihsel ger¢eklerin bir sentezini
olusturdugundan, basit tanimlara indirgenebilecek kavramlara doniistiiriillemezler, sanatsal
olandan ziyade daha genis ve sosyal bilimler incelemelerin uygulanmasi gerektirmektedir.

(Tanyeli, 2015: 66).

Modernizm, resim sanatinda 1860'tan 1960'a kadar olan donemi kapsayan bir donem
olarak ortaya ¢ikmistir. Resim sanatinin bu baslangict 1830 yilinda Romantizm ve Gustave
Courbet ile devam etse de 1860 yilinda Edouard Manet ile baslayip 1900'lerde estetik bir dil
kazanmis ve 1945 yilinda olgunlasarak 1960 yilinda sona ermistir. Modernizm yiiz yili
kapsamaktadir. Resim sanatinda, icinde bulundugumuz yiizyilda modernizmin
yabancilagsmasina karsi1 sanatgilarin her zaman tek siginagi olmustur. Sanati, sanatin mottosu
olarak kabul etmek, islevsellige onem vermek ve cesitli dekoratif olgular1 ortadan kaldirmak,
Modernizmde her zaman yeni olabilmek adina geleneksel resim anlayislar1 ortadan
kaldirilmakta, bunun yerine resmin gizlenmesi gereken bir unsur olarak goriilen yiizeyi 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Bu durumda modern sanatta yiizey, form ve renk her zaman 6nemli

olmus ve sanatin 6ziine ulasma arzusu temel formu degerli kilmistir (Gérenek, 2020: 11).

Zamanin modern insanlari yeni bir zaman anlayigina sahip olmuslardir. Gegmis
diinyalarda, olaylarin nadirligi nedeniyle zaman belirleyici faktér olamamistir. Ancak
gecmiste yasayan topluluklar tek bir yerde yasadiklari igin farkli bir zaman ve mekan algilari
olusmustur. Bagka bir deyisle, aslinda yiizyillar boyunca degisen bir zaman ve mekanda
yasamistirlar. Hayatlar1 ve misyonlar tek bir uzay ve zamanda var olmustur. XIX. ve
ozellikle XX. yiizyilda, olaylarin zenginligi ve yogun kargasasi, bir yerden bir yere ¢aba
harcamadan ve g¢evreyi gormeden ge¢me firsatlarinin bollugu nedeniyle zaman, insan

bilincinde dnemini yitirmistir. Daha dogrusu bu zamanlarda insanlarin hayatlari,
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yasanmamis zamanlarin toplami gibi ifade edilmistir. Bu nedenle, saatin belirledigi zamanin
goreceli bir anlami1 olmustur. Dolayisiyla saatin yagam siiresini yani psikolojik zamani degil,
sosyal zamani gosterdigi anlagilmaktadir. Alexis Carell bu zihinsel zamani ‘igsel zaman’
olarak adlandirmistir. Bu goriise paralel olarak eski saatler Omiir uzunlugu vermez, saat
kavrami1 ve yasam beklentisi insanlara daha uzun gibi geldigi ifade edilmistir. Tipki 1ss1z bir
yerde gecirilen zamanin, bir sehirde gecirilen zamandan daha yavag olmasi gibi, zamansiz,
mekansiz ve sonsuzluk anlamina gelen bu yeni zaman ve mekan kavrami, modern sanatin
dokusunda da yer almaktadir. Gergekiistiiciiliikte iliskisiz unsurlarin yan yana gelmesi ya da
0znenin ortadan kaybolmasi, sinema, zaman ve mekanin montaj teknigine bagl olarak daha
once yorumlandigi iizere yeni anlamlara gore diizenlenmesi gibi birgok yeni anlamlar ortaya

cikmugtir (Turani, 2010: 93,94).

Modernizmin yerlesmesi genellikle, resimde temsil tarzlarinda (Picasso), romanda
geleneksel anlati tekniklerinde (Woolf), miizikteki standart tonal sistemde (Schoenberg),
dansta klasik bale hareketlerinde (Duncan) ve geleneksel mimari bi¢imlerde (Le Corbusier)
derin bir tislupsal dagilmanin yasandigi 1890-1930 donemiyle tanimlanmistir. Modernizmin
karakteristiklerini ve donemini saptamak zor oldugu gibi modernizme yol agan genel
toplumsal ve kiiltiirel giigleri saptamak da ayni1 sekilde zor olmustur. Pek c¢ok tarih¢iye gore
modernizm XIX. Yiizyilin sonlarindaki hizli sanayilesme ve sehirlesmeye, yani sinirsiz
ilerleme inanci1 ve artan anomi duygusu gibi, paradoksal asiriliklar dogurmus derin bir

toplumsal par¢alanmaya karsi sanatsal bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Shiner, 2020: 345).

XX. ylizyilin basinda, Paris'ten Moskova'ya, tim Avrupali sanat¢ilar ‘medeni
olmayan’ her seye hayran kalmis bunlardan bazilari: Cocuklarin sanati, masum amatérler,
akil hastasi, koyliler, ‘ilkel halklar’ olmustur. Modernizmin popiiler mitlerinden biri,
Picasso'nun ilkel sanat1 ‘kesfetmis’ olmasi olarak bilinmektedir. Ancak Afrika, Okyanusya
ve Kizilderili nesnelerinin etnografik koleksiyonlardan c¢ikip sanat miizelerine nasil
girdiginin gergek hikadyesi ¢ok daha karmasiktir ve XVIII. yilizyildaki bozulmamus ilkel
diisiincelerden XIX. yiizyildaki sanatin ‘kdkenleri’ arayisina, Gauguin ve Condrad’mn yerli
halklara cinsel ozgiirliik ve esrarengiz bir tinsellik atfetmelerine, oradan da ‘bu adsiz
vahsiler’in ‘tam plastik’, ‘0zgiirliik’lerini bir himayeci edasiyla 6ven Roger Fry gibi XX.
Yiizyilin baglarinin disavurumcu ve bigimci kuramcilarina kadar bircok etkenle ilintili

oldugu bilinmektedir (Shiner, 2020: 376).
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Yukarida ilkel insan, insan, sanat ve modern sanat kavramlari ile ilgili goriislerin
bazilarina yer verildi. Bu tartisma daha genis ve derin bir yeri hak etmekle birlikte, ¢alisma
kapsamut icerisinde ilkel insan kavramsallastirmasinin, Avrupa diisiinsel karakteristiginin
hegeryan* izleri dogrultusunda hiyerarsik bir imlemenin s6z konusu olmadigini vurgulamak
gerekir. Modern sanatin dolayisiyla Avrupa sanatini incelerken primitif ve ilkel kiiltiirlerin
iz diistimleri dogrultusunda ilkel insan 6zelinde hiyerarsik olmayan bu bakis agisinin ¢aligir

durumda oldugunu vurgulamak gerekmektedir.

4 Hegel’e gore doga ve tarih geist’in agiga ¢ikacagi bir diyalektik siirece dogru ilerlemektedir. Hegel, ‘Tez-
Anti tez’ in ¢atigmasi sonucu bir ‘sentez’ in kuruldugu ve bu sentezlerin de kendi icerisinde ‘tez- anti tez’
baglaminin ¢atildig1 bir varolustan s6z etmektedir. Bu siireclerin toplumlarin kendi icerisinde de gegerli oldugu,
kiiltiirlerin diger kiiltiirler iizerinde daha sentetik, gelismis oldugunu ileri siirmekte, Napoleon gibi figiir ve
temsil giigleriyle ‘geist’’1n agiga ¢iktigina iligkin goriislere sahip, tarihsel bakis agis1 olarak ifade edilebilir.
Ayrintili bilgi i¢in bkz: G.W.F. Hegel, Tarih Felsefesi.
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UCUNCU BOLUM
AVRUPA RESIM SANATINDA YENILIKCi ARAYIS

XX. yiizyll sanati, gorselligin, bir anlasilabilme ve anlatimciliktan uzak, kendi
gercegini, kendi teorik ve metodik egilimleriyle ifade etmek istegindeki farkli akimlarin yeni

tarzlartyla sunuldugu, ¢ yeni’ arayisi ve arastirma ortaminda, ger¢egini bulmaya calismistir

(Beksag, 2000: 105).

Avrupa resim sanatindaki bu yenilik¢i anlayisin 6zlinde, sanatin temel niteliklerine
bir doniis arzusu olmustur. XVIIL. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Bati aklina hakim olan
tarihsel goriis, insanlari nesnelerin kokenlerini arastirmaya itmistir. Toplumsal diizeni
aciklamak i¢in ve toplumlarin baslangigta nasil olustugunu ve hangi ortak noktalar oldugunu
anlamak icin arastirmalar yapilmistir. Sanatin 6ziinii anlamak ve sanatin ilk 6rneklerinin

daha dnceki donemlerde nasil ortaya ¢iktigini anlamaya ¢alismislardir (Lynton, 2009: 16).

Afrika nesneleri, Portekizli kasifler tarafindan Avrupa’ya getirildikten sonra, XVIII.
yizyilin baslarinda Avrupa koleksiyonlarinda zaman zaman ortaya ¢ikmustir. Bununla
birlikte, bu eserler etnolojik nesneler olarak kabul edilmis, bu tutum sanatsal yaratimdan
ziyade XIX. yiizyilin sonuna kadar devam etmistir. Yiizyilin basinda, Avrupa'da, 6zellikle
Fransa ve Almanya'da birgok somiirge sergisi diizenlenmistir. Bu vesilelerle, genel halk ¢ok
cesitli ve miktarda Afrika, Okyanusya ve Orta Amerika materyali goérebilmistir. Bu
nesnelerin estetik yonlerinden etkilenenler arasinda, XX. yiizyilin baslarinda sanatin
gelisiminde 6nemli bir rol oynamaya baslayan bazi sanatcilar yer almistir. Sonug olarak,
garip bir ikili etkilesim meydana gelmis: bir yanda sanatgilarin hayal giigleri orijinal eserlere
¢ekilmis, onlar tarafindan egzotik olmaktan ziyade sanat eseri olarak goriilmiis; diger yanda
sanatgilarin kendi bakis agilart kokten degismistir. Sanatgilarin, bu ¢alismalari, bu
kesiflerden derinden etkilenmistir. Donemin kamuoyunda son birkag¢ on yilda primitif ya da
kabile sanatina olan ilgisinin 6nemli 6l¢iide artmasindan dolayi, ¢esitli sanat miizelerinde bu
tiir bir¢ok koleksiyonun kurulmasina, bu malzemeyle ilgilenen galerilerin sayisindaki biiyiik
artiga ve giizel sanatlarin bolluguna yansimistir. Amerika Birlesik Devletleri'nde Kafkasyali
olmayan 1rk bilincinin yeniden dogusu, Afrika ve diger kabile sanat bi¢cimlerinin mevcut
popiilaritesine de katkida bulundugu anlasilmaktadir. Modern Bati1 sanati iizerindeki etkisi
goz Oniine alindiginda, siyah geleneksel sanat, insan kiiltiiriine biiyiik bir katki olarak
goriilmektedir (Alfert, 1972: 387).
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Yiizyiln ilk on yilinda, kismen XIX. yilizy1l Romantizm, Natiiralizm ve nihayetinde
Izlenimcilik okullarinin iirettigi akademik sanata yamit olarak birka¢ disavurumcu sanat
akimi ortaya ¢ikmistir. Alman grubu ‘DieBruecke’ 1905 yilinda Kirchner, Heckel ve
Schmidt-Rottluff tarafindan kurulmus ve daha sonra Pechstein, Mueller ve Nolde'de
katilmistir. Catisan renkleri ve carpik bigimleri cesurca kullanmalari, radikal gen¢ Fransiz
ressamlar Matisse, Derain, Vlaminck, Rouault ve Dufy'nin ¢abalariyla bagimsiz olarak
karsilastirilabilmektedir, Paris Sonbaharinda bir elestirmen bu ressamlara ‘Fovist’ adini
vermistir. Sergi, Salon d'Automne, 1905. ‘Kiibizm’® terimi ayn zamanda tiiretme anlamina
gelmekte ve Matisse tarafindan Braque'nin 1908'deki Salon'da sergiledigi bir dizi tabloyu
belirtmek i¢in icat edilmis; Picasso ve Braque tarafindan gelistirilen sanatin yeni

baslangi¢lari i¢in bir etiket olarak kullanilmigtir (Alfert, 1972: 387).

Kiibizm, 1911'de Kandinsky ve Mark tarafindan kurulan ve daha sonra Mack,
Campendenk ve Kleemin katildigi "Der blaue Reiter" adli baska bir Alman grubunu
etkilemistir. Kiibizm ayrica Italyan fiitiiristleri, Severini, Boccioni ve Cara'y1 da etkiledi. Son
iki harekette, Kiibizmin baslangicinda giiclii olan Afrika etkisi artik fark edilmemektedir.
Cezanne ve Gauguin, Van Gogh, Munch ve Ensor gibi bir¢cok sanat¢1 bunu 6ncii ve model
olarak gérmiistiir. Gauguin disinda, bunlarin higbiri ilkel sanata dokunmadigi bilinmektedir

(Alfert, 1972: 387).

26 Agustos 1789'da yayimlanan Vatandaslik ve Insan Haklari Bildirgesi de bdyle bir
sanat ortammnin ilan1 anlamma gelmektedir: "Insan hiir dogar, hiir yasar ve esit haklara
sahiptir." (Eroglu, 2014: 482). Dolayisiyla 1900-1905 yillar1 arasinda Fransiz-Paris sanat
diinyasinin hakim oldugu goriilmektedir. Paris 6nemli bir sanat merkezi olmus: akademiler,
salonlar, sanat galerileri, tartigmalarin yapildig1 kafeler ve hatta dogaya gidenler i¢in
Barbizon basta olmak iizere bazi kdy ve kasabalar; 6rnegin Aix-en-Provence ve Arles dogal

151810 ¢ok 1yi oldugu ve sanat¢inin ilham aldig1 bu yerlerin dogas1 dikkat ¢cekmektedir.

5 Kiibizmin gergek isim sahibinin kim oldugu hakkinda rivayetler bulunmaktadir. Bunlardan ilki, Henri
Matisse’dir: 1908’de Sonbahar Salonu’nun jiirisinde yer alan iinlii sanatginin sergiye katilan Braque’in
‘L’Estaque’ resimlerini sematik olarak kiigliik kiiplere benzetmis oldugu, Louis Vauxcelles’in de bu
benzetmeden esinlendigi c¢esitli kaynaklarda aktarilmaktadir. Kiibizmin isim sahibi olmasa da gergek
destekleyicisi olan tinlii sair ve sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire, 1911 yilinin Sonbahar Salonu’yla ilgili
yazisina, “Kiibizm, 6yle zannedildigi gibi her seyi kiip kiip resmetmek sanat1 degildir” diye belirmistir. Daha
sonra devam etmis: “Izlenimcilerin gz alici ama bicimden yoksun firga darbelerine alisik olan izleyici’ye,
Kiibizmin ne kadar 6nemli bir bi¢imsel devrim oldugunu anlatabilmek i¢in yogun bir ¢aba harcamistir.
Apollinaire’e gore Kiibizm, Fransa’da donemin en ‘yiice’ sanat akimdir. (Aktaran: Antmen: 2021: 45).
Kiibizmin gercek isim sahipleri hakkinda ve savunucular1 hakkinda bu sekilde bilgiler aktarilmistir.
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Akademik egitimin yapildig1 okuldaki atmosfer ciddi bir isyanla karsilasmis ve mezarlik
olarak nitelendirilmistir. Ayrica, insanlar artik yenilik¢i gelismelerin sinirlart i¢inde yanit
verebilmekteydiler. Bu tepki, sanatsal tartismayr hem koriiklemis hem de katkida
bulunmustur. Bu tartismalar, Salon sergilerinde reddedilenler i¢in diizenlenen Salon
sergilerine yonelik sergilerin de ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu 6nemli gelismeyi
baslatan III. Napolyon, 1851'de ikinci bir imparatorluk ilan etmistir (Eroglu, 2014: 482).
Fransiz antropolog ve etnolog Jean-Loup Amselle icin, "Estetik ilkelcilik gercekten de

tarihin ve siyasetin bastirilmasinin bir tiriiniidiir." (McGee, 2007: 166).

Japonya'nin somiiriilmesi, XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Empresyonist sanata giren
yeni Japon sanatsal etkileri olan ‘Japonizm’e, yani bunun sonucunda aslinda Manet, Lautrec,
Van Gogh vb. sanatgilarin gelisimine katki saglamistir. Sanatgilar, calismalarinda dogrudan
veya dolayli olarak Japon kiiltiir ve sanatindan bazi materyaller kullanmiglardir. Avrupa
iilkeleri, ozellikle Ingiltere ve Fransa, somiirge amaclari icin doguya gitmistir. Dogu,
ozellikle Oryantalizm sanat alanina da girmistir. Ingres ve Delacroix gibi sanat¢ilarda dogu
etkileri acik¢a goriilmektedir. Sanatcilar bir yandan yabanc iilkelere ve kiiltiirlere de agik
olmak istemisler ve yapitlarina bunlar1 tasimistir. Bunlarin en iinliisii Gauguin oldugu
bilinmektedir. Martinik ve Tahiti'ye seyahat eden sanat¢i, bu yerlerin egzotik kiiltiirlerini
eserlerine tasimistir. Lautrec, Japonya'ya gitmek istemistir ama gidememistir. Delacroix,
Fas'a gitti ve resimlerinde kiiltiirel yansimayr kullanmistir. Bunlar Fransiz Devrimi'nin
sonuglarindan olmustur. 1875 Fransiz anayasasi, monarsiye uymasi muhtemel ve saga
egilimli bir azinligin oylariyla kabul edilmistir. 1877'de mesru se¢imleri kazanan solcular bu
kez iktidara gelmistir. XIX. yiizyilda sanayilesme, basta Fransa olmak {izere tim Avrupa'ya
hizla yayilmistir (Eroglu, 2014: 483).

Ancak sanatta, temel bir gercege dayanan bagka bir goriinlim benzerligi yer
almaktadir. iki farkli dénemin ahlaki ve manevi atmosferine hakim olan egilimler, idealler
ve duygularda benzerlikler oldugunda, 6nceki donemde bu duygulari ifade etmek i¢in
kullanilan dis formlar yeniden canlandirilmistir. Bugiin primitif insanlarla olan yakinlik ve
onlarla iligkilenen ruhsal bag buna bir 6rnek teskil etmektedir. “Bizim gibi bu sanatgilar
eserlerinde sadece i¢ gercegi ifade ederler, dis forma dikkat etmezler. Yasamin bu ¢ok

onemli i¢sel kivilcimi bugiin sadece bir kivilcimdir. Yillarca siiren materyalizmden sonra,
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bugiin yeni uyanan zihinlerimiz inangsizliktan, amagsizliktan ve ideallerden yoksunluk

icindedir.” (Kandinsky, 2010: 27).

1905 yilinda din ve devlet islerinin ayrilmasi, Fransiz Fovizminin ortaya ¢iktig1 yil
olarak kabul edilmektedir. Tiim inanclar ve inangsizliklar serbest oldugu bilinmektedir. Bu
siirecte ilk sanayi devrimi, Ingiliz egemenligi altindaki kémiir, demiryolu ve ¢elik devrimi
olmustur. kinci sanayi devriminin basaris1 elektrikti ve petrol popiiler olmustur. 1883'te ilk
patlayan motor kesfedilmistir. Ikinci sanayi devriminin 6nde gelen iilkeleri Amerika Birlesik
Devletleri ve Fransa olmustur. 1903'te Wright kardesler Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
ilk ugagi ugurmustur Ancak havaciligin merkezi olarak bilinen yer Fransa olmustur. 1909'da
Bleriot, Mans Denizi'ni ge¢mistir. Lumiere kardesler ilk filmlerini 1895'te gostermislerdir.
1898'de Pierre ve Marie Curie radyoaktiviteyi kKesfetmistir. 1905'ten baslayarak Einstein,
Almanya ve Isvigre'de genel gorelilik teorisini kurmustur. Freud, 1895'te Viyana'da
psikanaliz sagaltima baslamistir. Radyo, telgraf, Edward Branly tarafindan icat edilmistir.
Boylece radyo ¢agi baslamistir. XIX. yiizyilda herkes diinyay1 pasaportsuz dolagsmistir ve
XIX. yiizyilin sonunda, diinya kiiresellesmeye dogru ilerlemistir (Eroglu, 2014: 483).

Fransa’daki Akademi, Fransiz sanatini iki yiizyil kadar diizenleyip yenilige kapali
hale getirmis, (On dokuzuncu yiizyil sonlarinin salon sanati onun iiriinii olsa da), ancak bu
tutum asilmasi gii¢ bir durum olarak goriilmemektedir. Bu siirecte, akademiye kars1 olan ya
da akademi gevresi disinda kalan sanatgilar her zaman olmustur. Fransa’da sanatin pazari ve
hitap ettigi kitle hicbir zaman tek degil olmamais; devrimden 6nce hem saray hem de orta
burjuvazi, devrimden sonra da yonetici sinif konumuna gelmis burjuvazi ve siirekli karsi
cikis icindeki radikal entelijensiya yer almustir. Ustelik akademi disindaki ‘gercekei’ sanat
gelenegini de varligim siirdiirmiistiir. Bu gelenek sanatin bulusgu olmasi gerektigi ilkesini
korumus; bir bagka deyisle, bu gelenek agisindan sanatin gérevi, gergegin o ana kadar gézden
kagmis, hi¢ ilgilenilmemis ya da yetersizce islenmis yonlerini yorumlamak olmustur

(Berger, 2007: 13).

Fransa, Ingiliz hegemonyasindan ve Almanya baskisindan ayrildiginda gorsel
sanatlarda Ronesans'tan sonra ikinci bliylik patlama Paris'te gergeklesmistir. Edebiyatta
Emile Zola ve Peguy'nin yani sira sairler Proust, Gide, Rimbaud, Verlaine, Apollinaire 6ne
¢ikan yazarlar olmustur. Is¢i smifinm yoksulluguna ragmen bu dénem ‘giizel’ dénem olarak
bilinmektedir. Birlesik ve sanayilesmis bir Almanya, XIX. yiizyilin sonunda Avrupa'nin en

biiylik ekonomik giicii haline gelmistir. 1905 yilindan itibaren Birinci Diinya Savasi'nin
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temelleri atilmistir. Fransa ve Biiylik Britanya'nin birlesmesi, Almanya'nin biliylime ve
genisleme politikasiyla bir savasi koriiklemistir. 1905-1914 yillar1 arasinda 6zellikle sanatta
biiylik bir gelisme olmustur. 1800'den beri gelisen ve sekillenen altyapi ¢ok saglam bir
temele sahip oldugu goriilmektedir (Eroglu, 2014:483, 484).

Avrupa sanatinin Onciileri, Afrika ilkel kiiltiirlerinin, Okyanusya kiiltiirlerinin ve
Polinezya gibi yerli halklarin sanatsal ifadelerini yenilik¢i ruhlariyla birlestirerek klasik
sanat1 reddedip kendi ifadelerini somutlastirip anlam ve bigim kazandirmiglardir. Boylece
Fransiz Devrimi sonras1 Avrupa'da somiirii politikas1 ve onun otoriter anlayisi, ilkel insanin
yaratic1 ve disavurumcu anlayist ile sanatgilar {izerindeki etkilerinin bir sonucu olarak,

modern ve primitifi, medeni ve ilkel anlayis1 birlestirmistir.

Modernizm dénemi olarak bilinen XX. ylizyilin ilk yarisinda, sanatta ve edebiyatta
yansitict kuram ve gergekeilik reddedilmistir. Bunun bir nedeni, Einstein'in gorelilik
kuraminin etkisi altinda mutlak gergegin ve mutlak gercek kavraminin yok edilmesi, diger
bir neden ise kameranin icad1 olmustur. Sonug olarak resim, heykel gibi dogal goriintiileri
kullandig1 diisiiniilen gorsel sanat, RoOnesans'tan beri siliregelen gercegi yansitma
diistincesinden vazge¢mistir. Kiibizm ve Siirrealizm, gercegi reddederek algi ve bilingaltiyla
nasil oynadigin1 gosteren, gorsel sanat akimlarin basinda gelmektedir (Uzundemir, 2010:
25).

Yakin tarihteki bu yenilik¢i arayistaki bir diger etken de kameranin icad1 olmustur.
Izlenimcilik i¢in goriiniir nesneler artik gériinmez duruma gelmistir. Tersine, goriiniir seyler,
stirekli olarak birbirleriyle yer degistirdikleri i¢in yakalamasi zor olan hareketli seyler haline
gelmigtir. Kiibizme goére goriinen, artik goziin 6niine gelen degil, belirli bir nesnenin (ya da
kisinin) etrafindaki tiim noktalardan elde edilebilecek goriislerin toplami olmustur. Fotograf
makinesinin icadi, icadindan ¢ok oOnce ¢ekilen fotograflarin algisin1 da degistirmistir.
"Baslangicta, resimler, siislemek i¢in kullanildiklar1 binalarin ayrilmaz bir pargastydi. Erken
bir Ronesans katedralinde veya kilisesinde, duvarlardaki goriintiilerin binanin igindeki
yasamin bir kaydi oldugu ve bu goriintiilerin birleserek binanin hafizasini olusturdugu
hissediliyordu, goriintiiler boylece binanin benzersiz kalitesini tamamliyordu.” (Berger,
2017: 18). Her resmin benzersizligi, bir zamanlar bulundugu yerin benzersizliginden
kaynaklanir. Resimler sadece bir yerden baska bir yere tagmabilir durumda olmustur. Ancak
asla aynm1 anda iki yerde bulunmasi miimkiin olmamistir. Kameranin icadiyla, resmin

fotografin1 ¢ekerek, yapitin benzersizligi ortadan kalkmistir. Sonug olarak, resmin anlami

31



degismistir, daha dogrusu resmin anlami artmaya baslamis, birgok anlami ortaya ¢ikmistir

(Berger, 2017: 18).

Bu baglamda, bu perspektiften baktigimizda ‘yeni’ olanin yani buluslarin getirdigi
ayricalik gibi goziiken seylerin aslinda Avrupa resim sanatini bir arayisa iteklemesini

dogurmus ve sonucunda da ‘eski’ye yani ‘ilkel’ olan1 kesfetme diirtilisli ortaya ¢ikmustir.

1789 Fransiz Devrimi ile yiizlerce, hatta binlerce yildir dogru kabul edilen bir¢ok
varsayima son veren gercek modern caga girilmistir. Fransiz Devrimi'nin kokleri gibi,
insanlarin sanata bakis ac¢ilarindaki degisimler de Akil Cagi'ndan kaynaklanmistir. Bu

degisikliklerden ilki, sanat¢inin sézde ‘stil’e yaklagimiyla ilgili olmustur.

“Moliere'in komedilerinden birinde, hayati boyunca fark etmese de diizyazi olarak
konustugunu goriince sasiran bir karakter var. Eski giinlerde, donemin tarzi, bir isi yapma
seklini belirliyordu. Insanlar stilleri kullandilar, ¢iinkii bunun istenen sonuca ulasmanin en

iyi yolu oldugunu diisiindiiler.” (Gombrich, 1997: 478).

“Biiyiik Fransiz Ihtilali dénemine damga vuran ve benim gelenekten kopus
diye adlandirmis oldugum gelismenin, sanatcilarin tiim yasam ve g¢alisma
kosullarini degistirmesi kaginilmazdi. Akademiler ve sergiler, elestirmenler
ve sanat uzmanlari, biiyilik S ile baglayan Sanat ile sadece bir meslek geregi,
zanaat olarak yapilan resim ya da binalar arasinda bir ayrim olusturmak igin
ellerinden geleni yapmiglardi. Simdiyse, sanatin baslangicindan bu yana
dayandig1 temeller bir baska yonden saldir1 altindaydi. Sanayi Devrimi,
kaliteli zanaatciligin tiim geleneklerini yok etmeye baslamis, el is¢iliginin
yerini mekanik iiretim, atdlyenin yerini fabrika almisti.” (Gombrich, 1997:
499).

Modern resmin tiim tarihi, yanilsamadan kurtulmak ve 6z boyutunu elde etmek icin
gosterdigi tiim ugraslar, basta ‘yeni’ arayisi, Maurice Ponty’e gore (Ponty, 2012: 58)

metafizik bir 6neme sahip olmustur;

“ (...) Tarihsel nesnelligin kisitlamalarinin ve kaginilmaz c¢oklu
yorumlarin felsefenin olaylarla baglantisin1 yasaklamasinin nedenlerinden
degil: Diisiindiiglimiiz metafizik, deneyler, olumsallik, yapilar alaninda
tiimevarimsal dogrulamay1 aramasi gereken bagimsiz bir diislince sistemi
degildir. Olaylarin, senaryolarin, kendine has degerleri vardir ve yorum
cesitliligini engellemez, derin sebepleri olay1 tarihsel hayatin devam eden bir
konusu haline getirir ve ona felsefi bir statli kazandirir. Bir anlamda Fransiz
Devrimi hakkinda soylenebilecekler ve parcalanmis gerceklere dayanan
gecmis baloncuklar ve gelecekteki doruklar dalgasinda olmustur ve olacaktir;
nasil olustugunu daha iyi izleyerek, her zaman yeni temsiller verilecektir”
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Yiizyilin biiyiik tepkisel hareketi, sanat diinyasindaki empresyonizmin reddedilmesi
seklinde belirmistir. Bu degisiklik bir¢ok bakimdan sanat tarihinde, Ronesans’tan beri
goriilen tiim degisikliklere oranla daha sarsici etkisi olmus ve sanatsal natiiralizmin egilimini
temelde etkilememistir. Bigcimecilikle, karsit-bigimcilik arasinda bir gidip gelme hareketi her
zaman var olmustur, ancak sanatin yasam i¢in islevi ve dogaya olan bagliligi, ilke olarak orta
cagdan beri higbir zaman tartisilmamistir. Bu bakimdan empresyonizm degisimin baslangic
noktast olmus ve dort yiiz yili askin bir zamandan beri olagelen gelisim siirecinin sonu
olmustur. (Hauser, 2006:381). Empresyonizm sonrasi sanat, ilke olarak tiim gercekgilik
hayallerini terk eden ve bunun yasam {izerindeki sonucunu dogal nesnelerin
deformasyonuyla ifade eden ilk akim olmustur. Kiibizm, konstrikktivizm, fiitlirizm,
ekspresyonizm, Dadaizm ve siirrealizm; dogaya bagli olan ve gergegi yansitan
empresyonizmden uzaklagmak gibi ortak bir noktaya sahip olan akimlar olmustur. Ancak
empresyonizmin dogrudan dogruya kendisi bdyle bir gelisime zemin hazirlamistir. Zira
empresyonizm gercegin biitiinlestirici bir tantmlanmasina, 6znenin bir biitlin olarak nesnel
diinya ile yiizlestirilmesine istek goOstermemis, bunun yerine gercege sanat adma ‘el
konulmas1’ olarak adlandirilan olaylarin baslangicini vurgulamistir. Braque, Chagall,
Rouault, Picasso, Henri Rousseau, Salvador Dali gibi sanatcilarin yapitlar1 karsisinda,
bunlarin farkliliklar nedeniyle insanlar ‘yeni’ bir diinyaya taniklik etmistir. Bununla birlikte
bu ‘yeni’ diinyada siradan gercegin birgok 6zellikleri olmus ve yine bu diinya, s6z konusu

gercekle uyusmayan, ona iistiin gelen bir gesit varolusu yansitmaktadir (Hauser, 2006: 382).

3.1. Avrupa Resminde Yabancilasma Duygusu

Yeni bir devlet yapisina yol agan, 1789 Fransiz ihtilali, yeni bir kiiltiirel etki olan
Aydinlanma, tarim ve hayvancilikta ilerlemelere, niifus artisina, kirsaldan kentsel alanlara
gbce ve endiistriyel gelismeye yol agmistir. 1770 Sanayi Devrimi, 6zellikle sanayilesmenin
getirdigi degisimler sonrasinda bagslayan, siyasi ve ekonomik bunalim 1848 ve 1871
ayaklanmalarina yol a¢mustir. Tim bu gelismelerden sonra Modernizm bir donemi
karakterize ederek ortaya ¢ikmistir. Modernizm, sanayilesmeye eslik eden bir kentsel olgu
olmus ve kentlesmeyle birlikte bireysellesme, sanayilesme, yabancilagsma, sekiilerlesme ve

metalasma Modernizm sinirlari iginde ele alinmaktadir (Gorenek, 2020: 11).
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Modern insanin ve donemin sanatc¢ilarimin yabancilasma duygusu o6zelinde, bu
duygunun temelinde yatan sebepler bazi diisiiniirler tarafindan séyle agiklanmistir. Karl
Marx, yabancilagmayi dort ayr1 pargaya bolmiis; ilki, isc¢inin tirettigi sey baskalari tarafindan
alindig1 ve onun iriinlinlin kaderi iizerinde higbir kontrolii ya da etkisi kalmadig i¢in,
emeginin iiriiniine yabancilasmasi olarak agiklamistir. Ikinci olarak, is¢i, Marx’a gore,
iiretim eylemine yabancilasarak uzaklasmis ¢iinkii kapitalist ekonomide, ¢alisma gergek ve
ozsel hicbir tatmin saglamayan ve kendi i¢inde bir amag¢ olmaktan ¢ikan yabanci bir faaliyet
haline gelmistir. Emek satilan bir sey ya da meta haline gelmis olup, onun is¢i i¢in tagidigi
tek deger, satilabilir halde olmas1 olmustur. Ugiincii olarak, is¢i dogasina, 6ziine ya da tiirsel
varligina yabancilasir, zira yabancilasmanin ilk iki yonii, onun iiretici faaliyetini insani
niteliklerden yoksun birakmistir. Son olarak insan, Marx’a gore, kapitalizmin insan
iliskilerini pazar iliskilerine doniistiirdiigii ve dolayisiyla, insanlar, insani nitelikleriyle degil
de pazardaki yer ya da statiileriyle degerlendirildikleri i¢in, bagka insanlara yabancilagmistir

(Cevizci, 1999: 908).

Yabancilagma diislincesinde, Marksist diisiince gelenegi disinda, Durkheim, Weber
ve Simmel tarafindan temsil edilen sosyolojik diisiince gelenegi de ¢ok etkili olmustur. Bu
gelenege gore, modern insan, simdiye kadar hi¢ olmadigi Olciide kendi degerlerinden
uzaklastirilmig, kendisine ve toplumuna yabancilasmis durumda kalmistir. Eski ve
geleneksel degerlerle bagin1 koparan modern insan, yeni rasyonel ve biirokratik diizende,

higbir seye giiven duymamus, her seye karsi inangsiz olmustur (Cevizci, 1999: 907).

Yabancilasma diisiincesi i¢inde bir baska gelenekte, yabancilasmayi, bir insanin
baska insanlara oldugu kadar, kendisine, kendi benine aykir1 diismesi olarak tanimlanmas,
bireyin gercek beninden, 6ziinden, daha derindeki kisiden ayri1 diismesinin sebebi olarak,
toplumsal kurumlarin baskisindan kurtulamamasi, sorumluluktan kag¢masi, disaridan
yonlendirilmesi seklinde tezahiir ettigini sdyleyen varoluscu gelenek olmustur. Kierkegaard,
Heidegger, Camus, ve Sartre gibi diigiiniirlerin yer aldigi bu gelenek iginde, nesnel bilgi
karsisinda 6znel hakikatin 6nemini vurgulayan Kierkegaard’a gore, yabancilasmanin temel
problemi, anlamsizlik ve umutsuzlugun hiikiim siirdiigii bir diinyada, insanin kendi benine
anlam ytikleyebilmesi, kendi 6ziine iligskin olarak uygun bir kavrayisa ulasabilmesi problemi
olmustur. Yabancilasmay1 asma, Kierkeegaard’a gore, ancak ve ancak inancin yiiksek
olmasi, Tanri’ya yonelmek suretiyle miimkiin olabilecegi ifade edilmistir. Buna karsin,

Sartre ve Camus gibi ateist varoluscularda ise, yabancilasma, anlamdan ve amagtan yoksun
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bir diinyada s6z konusu olan dogal bir durum olarak agiklanmis, varolusun absiirtliigiiniin
bir sonucu olmustur. Bu diisiiniirlere gore, yabancilasmay1 agsmak da yasamin anlamsizligini
ictenlikle kabul edip kisinin Ozgiir ve etkin se¢imlerde kendini yeniden yaratmasiyla

miimkiin oldugu ifade edilmistir (Cevizci, 1999: 908).

Tim bu gorisler dogrultusunda, Avrupa resminde modern sanatin temsilcileri,
yabancilasma duygusunu, bahsedilen asamalarin bazilarint dogrudan ve dolayli olarak

hissetmis ve eserlerinde bunu yansitmistir.

3.2. Avrupa Resim Sanatinda Primitif Sanatin izleri

Avrupalilarin, Afrika'da 6zglin bir sanatin varligini kesfetmeleri XIX. yiizyilin
sonlarina kadar stirmiistiir. Daha 6nce bdyle bir sanatin varligindan bihaberdirler. Afrika
kiyilarina giden denizciler ve gezginler, orada gordiikleri sanati ‘tuhaf’ el sanatlari,
oyuncaklar, siis esyalari, etnik iriinler olarak gérmiis ve onlar i¢in bu nesneler sanat eseri
degil, zanaat {riinlerinden ibaret olmustur. Bunlar1 yapan sanat¢1 degil, yeni zanaatkarlar
olarak ifade edilmistir. Avrupalilar tarafindan bu nesneler, kiigiimsenmis, ciddiye alinmamus,

gliliip gecilmis, adeta hediyelik esya muamelesi yapilmistir (Topuz, 2015: 15).

XIX. yiizyilda Avrupalilar, Afrika llkelerine somiirgeci politika uygulayip ele
gecirmis, oraya gidip gelenlerin sayis1 da buna bagl olarak ¢ogalmis, Afrika’ya ilgi artmas,
Fransiz, Ingiliz, Portekizli, Belgikali ve Alman etnologlar1 da Afrika kiiltiirleri iizerine
arastirmalara yOnelmistir. Bu siirecte, bunlarin da sayisiz 6rnegi olusmustur. Fransiz
etnologlar, somiirgelerinden gelen bu tiir yapilar1 degerlendirmek amaciyla 1879°da Paris’te
Eiffel Kulesi’nin kars1 kiyisinda Trocadero Etnografya Miizesi’nin temellerini atmustir.
Afrika, Asya, Okyanusya ve Giiney Amerika kiyilarindan getirilen yerel yapitlar bu miizeye
yerlestirilmigtir. Yalniz heykel ve maskeler degil; oturaklar, mutfak araglari, kilimler,
calgilar, giysiler ve takilar da bu miizede yer almistir (Topuz, 2015: 16).

“Yeni iiretim aracinin bigimi —ki baglangicta heniiz eskisinin bi¢iminin

egemenligindedir (Marx)- kolektif bilingte yeninin eskiyle kaynasmasinm

gosteren imgelerle oOrtiismektedir. Bu imgeler 6zlem imgeleridir, kolektif
bunlara dayanarak toplumsal iiriiniin hamligin1 hem ortadan kaldirmay: hem

nura bogmayr amaglar. Yani1 sira, bu 6zlem imgelerinde kendisiyle eski

arasinda —oysa eski burada, daha diin gecerli olan demektir- bir karsitlik
yaratma yolunda kararli bir ¢aba goriiliir. Bu egilimler hizin1 yeni’den alan
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imgelemi ¢oktan- gecmis’e yoneltir. Her donemde bir sonrakini gozler
Oniinde resim gibi canlandiran diig-giicii, gelecegi tarihin ilk ¢aglarina ait
ogelerle, yani sinifsiz bir toplumun O&geleriyle kaynastirir. Kolektifin
bilingaltinda yi1gilmis olan simifsiz toplum deneyimi yeni’yle ice ice olarak
kalic1 yapilardan gelip gecici modalara kadar hayatin bin tiirlii goriinlimiinde
izini birakan titopyay1 dogurur” (Benjamin, 2015: 33).

XX. yiizyilin basinda, natiiralizmin tiim bigimlerine karsi isyan devam etmistir.
Birinci Diinya Savasi'ndan 6nceki son on yil, Bat1 sanatinin tiim tarihindeki en ciiretkar ve
macerali bir donemi olmustur. Bu esasta, resim, mimari ve heykel, edebiyat ve miizik ve
hatta felsefe ve bilim alanlarinda, yenilikgi fikir ve yontemler gelistirilmistir. Bugiin de dahil
olmak {izere, hemen hemen her donemde meydana gelen tiim gelismelerin arkasinda, yillar
icinde ortaya cikan temel yenilikler yatmaktadir. XIX. yiizyilin sonunda, Sembolistlerin
oznelciligi ile Cézanne'n izledigi ve insan zihnini asan ‘6zgecil’ egilimler arasindaki ¢eliski
bu dénemde daha da yogunlasmis ve bilingli olarak arastirilmistir. Bu egilimlerden biri, 1912
civarinda ilk tamamen soyut sanat eserleri iiretildiginde temel olarak sinirina ulagmistir. Her
seyden Once, sanat¢ilar saf bicim kiiltii ile i¢sel gerceklik kiiltii arasinda gidip gelmis,
kendilerini ¢ozemeyecekleri -ger¢ekte ¢ok bariz bir sekilde ortada olan- bir ikilemle karsi
karstya bulmustur (Honour ve Fleming, 2016: 768).

“Sanatin ilk ve en 6nde gelen gorevi hayat1 giizellestirmektir... Bu yiizden

biitiin ¢irkinlikleri gizlemeli ya da doniistiirmelidir -ancak bu muazzam gorevi

yerine getirdikten sonra sanat denen o 6zel durumla, sanat-iiretiminin

Sanatiyla ilgilenebilir- bu ise onun eklentisinden baska bir sey degildir. Bu

giizellestirme, gizleme ve doniistiirme giiclerinin fazlasina sahip oldugunun

bilincindeki bir kisi sonunda kendisini bu fazlaligin yiikiinden sanat eserleri
yoluyla kurtarmaya ¢alisacaktir. Bu durum, belli kosullarla, biitiin bir ulus

icin de gegerlidir. Gliniimiizde genellikle sanatin yanlis ucundan ise

basliyoruz. Onu kuyrugundan yakalayip, Sanat eserlerinin sanatin tiimiinii

icerdigi ve bu eserlerle hayatin1 diizeltip doniistiirebilecegi nakaratini
tekrarliyoruz... Ne kadar bon insanlariz!” (Nietzsche, 2012: 80).

Sanat ile felsefe ve diisiincedeki yenilikler arasinda benzerlikler olmus, 6zellikle
Henri Bergson (1859-1941) ve Benedetto Croce (1866-1952) eserlerinde. Ancak Avrupalilar
ve digerleri lizerinde en derin etkiye sahip olan teori, 1900'de Riiyalarmm Yorumu'nu
yayinlayan Viyanali psikolog Sigmund Freud (1856-1939) olmustur. Freud'un bilingdiginin,
ozellikle de cinsel diirtiiniin roliine iliskin devrimei goriigleri, XX. yiizyilin basglarinda tutum
ve degerlerin c¢ehresini degistirmistir. Insan icgiidiilerini anlamanin &nemini ve nasil

hissettirdigini vurgulamis; 6zellikle bilingdis1 arzularin insan davranislarini agiklamada
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rasyonel diisiinceye kiyasla kritik bir 6neme sahip oldugu argiimani, diger alanlar1 oldugu
gibi sanati da derinden etkilemistir. Bu ideolojik atmosfer, dogal olarak ilkelligi
desteklemistir. ‘Ilkel mit’, yerli halklarin deger sisteminin {istiin bir kendiligindenlik,
dinamizm ve samimiyet i¢erdigi inanci olmustur. Sonug olarak, sanatgilar ilk kez Afrika ve
Okyanusya'da heykel ve resmin ‘sanat’ oldugunu anlamislar ve bu sanatlar1 Bati
gelenekleriyle oldukga ¢eliskili ve daha ilham verici bulmuslardir (Honour ve Fleming,
2016: 769). O zamanlar bu sanat eserleri galerilerde degil, etnografik ve antropolojik
miizelerde yer almistir. Ancak, i¢gilidiisel bir yanit arayan yakin ve birbirine bagl sanatcilar,
yavas yavas medeniyetin ‘gilizel sanatlarindan’ uzaklasmis; sozde ilkel, 6zellikle ‘siyah’
heykele (Afrika ve Okyanusya ayirt etmeden) yonelmisler ve oradan naif ve halk sanatini,
hatta cocuk sanatint benimsemeye baglamistir. Yazar Andre Gide, 1911'de o donemde
popiiler olan bir s6z sdylemisti: "Kibarlik ve nese devri bitti. Simdi ihtiya¢ duyulan sey
vahsiler." (Honour ve Fleming, 2016: 769). 1915'te Afrika heykeli diinyanin gelmis ge¢mis
en biiyiik heykeli olarak goériilmeye baslamustir. Ilkel sanattan tam anlamiyla etkilenmeyen
bir sanat¢1 olan Braque sunlar itiraf etmistir: "Siyah maskeler benim i¢in yeni ufuklar da
act1. Nefret ettigim hatalarin iggiidiisel, dogrudan karsitlarina erismemi sagladilar.” (Honour
ve Fleming, 2016: 769).

Bir bagka donemin en dnemli ressamlarindan Picasso da daha sonra onayladig: gibi,
Afrika heykelini kesfeden ilk Parisli sanatc¢i olmasa da, onun i¢in yaratici bir aydinlanma ve
Ozgiirlestirici bir enerji kaynagi haline gelmis; onu aniden yeni yollara yonlendirmistir; Les
Demoiselles d'A vignon'da (Avignonlu Kadinlar) (Gorsel 6.) resminde bunun ilk etkileri
goriilmektedir. Sagdaki iki figiir, Afrika heykelinin duygusal giiciinii hissettikten sonra
yeniden boyanmustir (ancak kendisi daha sonra Trocadero'daki etnografik koleksiyonu
gordiigiinii iddia etmistir). Bu eser, Picasso'nun gelenekten, Bati'dan ve ilkel sanatin
devrimci ayrilisinda bir doniim noktasi olmustur. Resmi, goriinen diinyaya agilan bir pencere
olarak degil, yalnizca bir resim ile diiz veya diize yakin gelismis bir formun birlesimi olarak
goérmiistiir. Yillar sonra "bu benim ilk seytan ¢ikarma resmim." (Honour ve Fleming, 2016:
769) demistir.
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Gorsel 6. Avignonlu Kizlar, Pablo Picasso, 1907. yagl boya resim, 243,9 x 233,7 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York.

https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/the-girls-of-avignon-1907
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Sanatin, XX. yiizyilin baslarinda gézlemlenen gelisimini takiben, disavurumculuk
teriminin siklikla ‘ilkel” kavramiyla yan yana kullanildigi gériilmektedir. Bu durum, XIX.
yiizyildan XX. ylizyila gegis sirasinda 6nerilen bazi yeni estetik ve kiiltiirel standartlarla ilgili
olmakta ve sanatgilarin Ekspresyonizm olarak bilinen sanatsal verilere olan merakini ortaya
koymaktadir. XX. yilizyilin baslarinda modernitenin ifadesini kentsel temalarda ve
endiistriyel siireglerde arayan c¢ok sayida sanat¢i oldugu gibi, hizli kentlesme ve
sanayilesmeye yanit veren ¢ok sayida sanatgt olmus ve yeni ‘romantik’ ruhu duyuran bu
sanatgilar ortak paydada bulugsmuslardir. Yeni ‘romantizm’ ruhu, ‘ilkelcilik’ denilen akimla
biitiinlesmistir. ‘Ilkel’, modern olarak ifade edilen bircok sanat¢inin, modernlesmenin
getirdigi baz1 dinamiklere karsi tavrinin bir ifadesi haline doniismiistiir. Bu muhalefet, Batili
sanatcilarin ‘ilkel toplum’ sanatina olan ilgisinden gelmistir. Ilkel kelimesi ayn1 zamanda,
bir ¢ocugun veya akil hastasi bir kisinin resmi ifadesi gibi herhangi bir sinirsiz ifadeyi de
icermektedir. Bu orijinal ilham kaynaginda, Batili modern sanatg¢ilar, kendilerinin aradiklari
zengin bir islup ifadesi ve saf ve dolaysiz bir yaratict diirtii bulmustur. Bu arayis ayni
zamanda sanatgilarin saf sanatsal diirtii ve icsel ilhamla yarattig1 fikrini de beslemistir

(Antmen, 2021: 35).

Yiizyilin basindaki sanat¢ilarin, miizelerde, carsilarda veya antika diikkanlarinda
birincil kaynaklarla karsilasmasinin aslinda Bati somiirgeciliginin bir sonucu oldugu
bilinmektedir. Bu donemde somiirge iilkelerinden Avrupa'ya bir¢ok ‘fetis’ nesne getirilmis,
etnografik fotograflarda artis yasanmis ve hatta bazi diinya fuarlarinda ‘gercek ilkeller’
sergilenmigtir. Avrupa'daki miize koleksiyonlarinda etnografik nesneler yer alirken, bu
dénemin birgok avangart sanatcisinin atdlyeleri de Afrika, Okyanusya, Iberya gibi
bolgelerden getirilen maskeler, figiirinler ve ritiiel islevli birgok nesne ile stislenmistir. Bu
ilgi Avrupa toplumunun diinyadaki hakimiyetini yansitsa da oncii sanatcilar tarafindan
burjuva degerlere bir tepkinin ifadesi olarak benimsenmistir. Yeni bir ¢ikis noktasi arayan
geng sanatgilar, Avrupa sanat akademilerine tepki olarak orijinal kaynaklarindan bir
alternatif bulmuslardir (Antmen, 2021: 36).

1905'te Paris'teki Salon d'Automne'da, Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles (1879-
1943) akademik sanat anlayisin1 tamamen reddederek dikkat ¢eken bir grup sanat¢iyr XX.
yiizyilin ‘vahsi hayvanlar’1 ya da ‘Fovlar1’ olarak adlandirmistir. Ilk disavurumcu akim
olarak kayitlara ge¢mistir, Henri Matisse, Maurice de Vlaminck ve Andre Derain'in canli

renkleriyle dikkat ¢eken resimlerinin arasinda klasik bir heykel goriince, "Donatellonun
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cevresini vahsiler sarmis!" (Antmen, 2021: 36) diye yazan elestirmen Vauxcelles, boylece
Fovizm akiminin adin1 koymustur. 1903-1908 yillar1 arasinda benzer egilimlere sahip bir¢ok
sanat¢cinin ¢esitli sergilerde bulusmalarindan olusmakta ve bir manifestosu olmamistir.
‘Fovist’ olarak tanimlanan resmin ana ozelligi, son derece parlak ve zit renklerin ‘anti-

natiiralist’ kullanimi olarak bilinmektedir (Antmen, 2021: 36).

Ayni sekilde 1905 yilinda Almanya'nin Dresden kentinde bir araya gelen dort
mimarlik 6grencisi tarafindan kurulan disavurumcu grup Die Briicke (Koprii), XX. yilizyilin
ilk ‘Manifesto’ hareketi olmustur. Hareket Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl
Schmidt-Rotluff ve Fritz Bleyl ve daha sonra Emil Nolde, Max Pechstein ve Otto Miiller
gibi isimlerden olugmaktadir. Die Briicke sanatg¢ilart 1913 yilina kadar birlikte sergiler
acarak Alman Ekspresyonizmine Onciilik etmistir. Her ne kadar bir manifesto ile yola
ciksalar da bu grubun en dnemli 6zelligi belirli bicimsel ilkelerin olmamasi ve yeni sanat
arayislarini amag haline getirmesi olmustur. Grubun adi, Nietzsche'nin "Bir hedef degil, bir
koprii olmaliy1z" (Aktaran, Antmen, 2021: 37) sozlinden yola ¢ikarak, Nietzsche'nin eski
sanat ile yeni sanat arasinda bir ‘koprii’ olma g¢abalarini yansitmigtir. Munch ve Van
Gogh'dan etkilenen Die Briicke sanat¢ilari, Fransiz Fovizmini biliyor, Batili kaynaklara
oldugu kadar Afrika ve Okyanus sanatina da ilgi duymuslar ve tipki Fovizm gibi canli
renkleri tuvale aktarmak i¢in serbest firga darbeleri kullanmislardir (Antmen, 2021: 37).
Ernst Ludwig Kirchner ® diyor ki:

“Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara, yeni izleyicilere ve

genclige c¢agrida bulunuyoruz. Biz bugiinliin gengligi olarak, gelecegi

sirtlamak, eskinin kurumsallasmis diizenine karsi kendi yasamimizin, kendi
eylemlerimizin Ozgiirliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini kisitlamadan,

dogrudan ve tiim igtenligiyle yaratmaya soyunan herkesi bizden sayiyoruz.”
(Aktaran: Antmen, 2021: 40).

1911 ve 1914 yillar1 arasinda Almanya'da etkili olan bir diger disavurumcu grup,
cekirdek tiyeleri Wassily Kandinsky, August Mack ve Franz Reiter olan Der Blaue Reiter
(Mavi Siivari) olmustur. Bu gruptan 6nce Miinihli gen¢ avangart sanat¢ilar 1909'da kurulan
Yeni Sanatcgilar Birligi'nin (NKV-Neue Kiinstlervereinigung) sergisine katilmis ve
Kandinsky baskanligini yapmistir. Dernek iiyeleri arasinda soyut resme ilginin olmamasi,

Kandinsky'nin geng¢ sanatgilar i¢in yeni sergiler i¢in bir ¢erceve olusturmak ve Franz Marc

8 Ernst Ludwig Kirchner: Die Briicke Manifestosu (1906). (Antmen, 2021:40).
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ile Der-Blaue Reiter grubunu olusturmak tizere ayrilmasinin ana nedenlerinden biri oldugu
bilinmektedir. Aslinda Der Blaue Reiter grubu sadece iki sergi ile farkli egilimlerden,
akimlardan ve {ilkelerden bir¢ok sanat¢iy1 bir araya getirmis (Paul Klee, Robert Delaunay,
David Burliuk, Elizabeth Ebstein, Georges Braque, Andre Derain, Natalia Goncharova,
Mikhail Larionov, Maurice de Vlaminck, Pablo Picasso) ve etkili olmustur. Grubun bu farkli
egilimlere agiklig1 ve ¢ekirdek kadronun figiirler yerine soyut disavurumculuga yonelimi,
Der Blaue Reiter'i Die Briicke'den ayiran temel faktorler olarak degerlendirilmistir. Ancak
Der Blaue Reiter sanatgisinin kabul ettigi kaynaklar, Die Briicke'nin kabul ettigi
kaynaklardan farkli olmadigi goriilmektedir. Der Blaue Reiter'in 1912'de yayimlanan yillig1,
Alman ve Rus halk sanatlarini, Japon pullarini, Afrika ve Okyanusya eserlerini, Henri
Rousseau'nun naif resimlerini, ¢ocuk ¢izimlerini ve Orta Cag heykellerini igermektedir.
(Antmen, 2021: 38). Emil Nolde’ diyor ki:
“O giinlerden beri, bir¢ok sey degisti. Biz Raffaello’yu sevmiyoruz, Yunan’in
o sozde altin ¢aginin heykellerinden de heyecan duymuyoruz. Bizden
oncekilerin ideallerini paylasmiyoruz. Yiizyillar boyunca biiyiik isimler
tarafindan imzalanmis yapitlar ilgimizi ¢ekmiyor. Kendi yasadiklari
zamanlarin curcunasi i¢inde diinyanin kag¢ bucak oldugunu anlayan sanatgilar,
Papalar ve saraylar i¢in yapitlar tretmisler bugiine kadar. Onlarin
atolyelerinde c¢alisanlarsa siradan insanlarmig; Naumburg, Magdeburg ve
Bamberg katedrallerinin o sade, biiyiik yontularin1 gordiikten sonra sevip

saydigimiz o isimsizlerin yasamlart hakkinda higbir sey bilmiyoruz.”
(Aktaran: Antmen, 2021: 41).

Avrupa’daki yenilik¢i arayisin temelinde, natiiralizme olan karsitlik ve 6ze
doénme istegi vardir ve bunun akabinde onu destekleyici gelismelerin -politik olaylar,
bilimsel gelismeler, antropolojik ve etnolojik arastirmalar- yasanmasi dogrultusunda,
ileride gosterilecegi lizere donemin Oncli sanatgilart tarafindan birgok sanat akimi

tiiremis ve modern sanatin baslangicina yol agmustir.

3.3. Primitif Sanattan Etkilenen Baslica Modern Sanat Akimlari

Bat1 sanatinin natiiralizme dogru gelismesinin son asamasi izlenimcilik olmustur.
Bes asirdir bu yolda biitiin imkanlar denenmis ve istifade edilmistir. izlenimcilikten sonra

Bat1 sanat1 bir ¢ikmazda oldugu goriilmektedir. Seurat'nin bi¢im, diizen ve uyum

7 Emil Nolde, Primitif Sanat Uzerine (1912). (Antmen, 2021: 41).
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arayisindaki calismasi, sanat¢inin diger izlenimciler gibi izlenim tutkusu olmamistir. Ancak
Izlenimcilik, diizen ve uyum arayan akilla uzlastirilamamis ve Seuratnin bu ydndeki
cabalari, Empresyonizmin kendine 6zgili iislubunun olusmasinin Gtesine gegememistir.
Izlenimciligin ortaya ¢ikisi, disaridan bir tepki gerektirmistir. Bu tepki Ekspresyonizmden
gelmis: Izlenimcilikten sonra Ekspresyonizm gelmektedir (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017:
165).

Disavurumcular, ilkel insan heykellerinde gdzlemlenen basit, kaba antik bi¢imlerin,
eserlerine etkileyici, anitsal bir ifade verecegine inanmistir. Bu ilkel arkaik, Batili tasvirlerde
anatomik figiirlerin geleneksel temsilini, optik goriisiin rafine edilmesini ve aristokratlarin
geleneksel portrelerini terk etmis ve figiirleri basit bir forma indirgeyerek Batili sanat¢ilarin
bilincinde sanattaki oliimsiizliik etkisini uyandirmistir. Biiyiik kalabaliklardan dogmustur.
Ilkel kabilelerin disavurumcu heykeltirasligi hem bigime hem de renge sahip oldugu
bilinmektedir. Bu heykellerin formu ¢ok sade olmus, 6te yandan rengi anlatim ve giiglii i¢
diinya hesab1 agisindan ‘¢1glig1’ yansitmaktadir. Ilkel heykeldeki bu basit, arkaik form, bu
kaba geometrik ifade, optik Bati sekillendirme gelenegi olan fotografin yenilenmesi ve
karsilastirilmasinda 6nemli bir adim olmustur. Ancak Alman Ekspresyonist ressamlar,
Kiibizmin geometrik formlarindan ziyade Ekspresyonist formatin kaba, basit geometrik

sekillerini kullanmislardir (Turani, 2010: 86).

Ekspresyonizm, Bati sanatinda uzun bir gelenege sahip oldugu bilinmektedir.
Ronesans'ta, Kuzey sanatinda Giiney big¢imciligiyle kolayca bagdasmayan bir ifade
giiclinden s6z edilmistir. Bunun en giizel 6rnekleri Diirer ve Griinewald'in ¢aligmalarinda
goriilmektedir. Kuzeyliler, insan varliginin dis goriiniigiinii kalbin aynasi olarak gormisler
ve giizelligin her Ol¢iisiinii bir kenara birakarak insanligi resmi bir dikkat ¢cekmeden
gerceklige sokmaya caligsmislardir. Sanatta siibjektif egilimlerin hakim olmaya basladigi
XVII. yiizyildan sonra, dogal gercekler sanatginin duygu ve deneyimlerinin slizgecinden
gecerek sanatta cisimlesmistir. Ancak Barok sonrasi siibjektivizm dogrultusunda gelisen bati
sanatinda, sanatin diyalektik gelisimine bagli olarak bazen 6zne egemen olur ve sanatgilar
kendi duygularimi tatmin edecek yeni temalar bulmaya calismis ve temalar araciligiyla
izleyiciyi etkilemistir. Delacroix, Goya ve Daumier gibi gii¢lii XIX. yiizy1l sanatcilarinin
eserlerinde bile temalar hakim olmustur. Izlenimcilik, ‘6znenin kurali’n1 devirmistir.
Izlenimciler agik hava ve 151k ressamlarindan olusmaktadir. Resimlerinde ortaya ¢ikarmaya

caligtiklart parlaklik altinda siklikla goriilen geleneksel konular 6nemini yitirmistir. Bu
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baglamda, izlenimcilik konusu smirli kalmistir. Farkli konular aramalarma gerek
kalmamistir. Monet'nin Cathedral serisinde veya Saman Yigini serisinde gorildigi gibi,
aym konu iizerinde farkli isiklar altinda, birlikte calismayr sevmislerdir (ipsiroglu ve

Ipsiroglu, 2017: 166).

Disavurumculugun ortaya ¢ikmasiyla konu yeniden ciddiye alinmis ve sanatgilar
yeni tutkularin pesinde yeni konular aramistir. 1893 gibi erken bir tarihte, Gauguin bu amagla
Paris'ten Tahiti'ye gitmistir. 1906'da Matisse, Kuzey Afrika c¢inileri, Iran halilar1 ve
minyatiirlerinden etkilenerek sanatsal yasamina yeni bir yon verirken Delacroix'in izinden
gitmistir. Daha sonra Kiibizm tizerindeki etkisinden s6z edilen siyah plastik, bu donemde
sanat¢inin dikkatini cekmistir. Ilkel, icgiidiisel, cocuksu, yasama sevinci, yaratici atilim gibi

deyimler bu dénemde sanatin diline girmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017:167).

Fransiz Ekspresyonistleri, sanatin konu yoluyla elde edilemeyecegini anlamislardir.
Izlenimciler Paris'te resimde yeni bir anlam gelistirmistir. Matisse (1905) tarafindan
yonetilen bir grup sanatci kendilerini ‘Fovlar, Vahsiler’ olarak tanimlamiglardir. Ancak
isledikleri konulara bakildiginda kendilerine neden bdyle isim verdiklerini anlamak
giiclesmistir. Ciinkii alisilmis konularin 6tesine gegcmeyen konularla (6rnegin natiirmortlar,
manzaralar) ilgilenmislerdir. Fovizmin sanat yasamina getirdigi yenilik anlatimda, 6zellikle
de renk kullanimlarinda olmustur. Bu renkler, o zamanlar vahsi i¢giidii ve coskunun bir

ifadesi olarak yorumlanmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 167).

1871 gibi erken bir tarihte Rimbaud, konu araciligiyla cosku uyandirmak isteyen
sanat¢ilart uyarmis: "Resim sanatim1 Ozgiirlestirmek i¢in, onlara taklit aligkanligini
unutturmaliyiz.” demistir. "Biz, ¢izgiler ve renklerle, ancak o6l¢iilii ve basitlestirilmis ana
hatlarla bunu basarabiliriz." (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 171). Empresyonist resmin etkisi
altinda kalan Rimbaud bunlar1 sdylemistir. Izlenimciler, akademik resmin taklidinden
uzaklasmig ve Kandinsky’nin deyimiyle ‘paletin giicii’'nii anlatmaya baslamigtir. Ancak
Rimbaud'un s6zleri Van Gogh gibi disavurumcu sanatgilar i¢in daha uygun olmustur. Ciinkii
sanatgi, Ozellikle son yillarinda Ki resimlerinde, dogay:1 taklit etmekten uzaklasmis ve
zihinsel baskisinin yarattig1 coskuyu saf renk ve ¢izgilerle ifade etmistir. Fovlarin sanati bu
yonde yeni bir atilim olmustur. Matisse ve Dufy'de sanat¢inin doga ile iligkisi daha rahat
hale gelmistir. Doga soyutlanmis ve dogal unsurlar renk ve ¢izgilerden olusan desenler

haline gelmistir. Vlaminck bu konu hakkinda: (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 171). “Bir
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cilginlik icindeydim, yeni bir diinya yaratmak istiyordum,” demis ve “Gozlerimin diinyasini,
sadece kendim i¢in bir diinya (...) tonlar1 abartiyor, algilanabilecek her duyuyu bir renk
ciimbiisline doniistiiriyordum. Kendimi delicesine asik, dizginlenemeyen bir vahsi gibi
duyuyordum. Bana resim yaptiran i¢giidimdii” diye aciklamistir. O donem, doganin
biraktig1i, kaybolmaya baslayan bosluk, coskuyla doldurulamayacagi goriisii hakim
olmustur. Fovlar, kisa siire sonra delilik ve iggiidiiniin kalic1 bir sanat {iretmek igin yeterli
olmadigint anlamistir. Kahnweiler, Fauvist sanattan bahsederken Bati sanatinin bu dénemde
nakis ve siislemeye yayilma tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu sdylemistir (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 2017:171). Romantik gelenekten kacamayan Almanlar konu aramaya devam
etmistir. Nolde, dinden yararlanmis ve Otto Miiller hayal ettigi ilkel hayati yeniden yaratmak
istemistir. Weimar Almanya'sinda sosyal diizen, sinif farkliliklari, dans ve konser salonu
sahneleri Toulouse-Lautrec'ten beri sanatin konusu olmustur ve genelev romantizmi
disavurumcular arasinda sikca tartigilan bir konu olmustur. Bu konular, George Grosz ve
Otto Dix tarafindan orneklendirilen B. Brecht'te goriilen politik ve didaktik hicivleri resim
sanatina getirerek, zamanin yozlagmig kurumlarini elestirmek ve karalamak i¢in ¢ok uygun
olmustur. Alman Ekspresyonistleri konunun etkisini artirmak i¢in yeni bir bigimsel dil
yaratma ihtiyaci hissetmislerdir. Ama Brutalistler kadar hazir durumda olmadiklar
bilinmektedir. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa'da sanat hayatinda ¢ok ©nemli
degisiklikler olmus, Bu konuda August Macke, (Macke da hareketin iginde olmasina
ragmen.) “Anlatmak istedikleriyle anlatim araglar1 arasinda uyum yok.” (Ipsiroglu,
Ipsiroglu, 2017: 171-174) demistir. Ancak birgok erken dénem Fransiz sanatgiyla, 6zellikle
Matisse ile iliskiler gelistirilmistir. Matisse, resimlerinde seffaf ve 1g1ltili renklerin uyumunu
aramistir. Alman Ekspresyonistleri arasinda yetisen ve siirlarini agan bir diger sanatci da
Franz Marc'ti. F. Marc, Macke, Klee ve Kandinsky'den olusan ve "Mavi Binici" (Der Blau
Reiter) adimi verdikleri bir grup olusturdugu bilinmektedir. Ama hem Marc hem de Macke
I. Diinya Savasi'nin baslarinda 6lmiislerdir. Kandinsky ve Klee'nin yollari, ayni yilin
Ekspresyonizminden farkli oldugu bilinmektedir. Digerleri ise 1939 yilina kadar ayni yonde
devam etmislerdir. Ancak sanatsal yasamdaki faaliyetleri giderek azalmistir.
Disavurumcular 1945'ten sonra kaldiklar1 yerden baglayarak tekrar Almanya'da toplanmaya

calismuslar, ancak ¢abalar1 sonugsuz kalmistir (Ipsiroglu ve ipsiroglu, 2017: 174).

Doganin aracilik etmedigi yaraticilik, zamaninin sanatsal ilkesi olmus, tarihin
yaraticiligr ile hemfikir olunmasini saglamistir, yasayanlarin kalplerinde yer etmis, tiim

medeniyetlerin sanatsal degerine yayilmaktadir. Gauguin'den bu yana, yakin zamana kadar
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barbar ve ilkel kabul edilen bir veya daha fazla kiiltiir cevresinden etkilenmeyen bir sanat¢i
olmamistir. Adindan da anlasilacagi gibi, Fov'lar (vahsiler) ilkel insanlar1 sanatlarmin
kaynag1 olarak gormiislerdir. Siyah plastikten etkilenen Kiibizm, tek bakis acisi ilkesinden
ayrilmigtir. Magaralar ve petroglif®lerden ilkel maskelere ve putlara, tarih 6ncesi ¢anak
comleklerden halk sanatina kadar her sey bugiin sanatsal yaratim icin bir ilham kaynagi

olmustur (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 199).

3.3.1. Empresyonizm

Doénemin akademik resim gelenegini protesto etmek icin 1874'te bir grup sanate,
resimlerini Paris'teki bir fotograf stiidyosunda sergilemistir. Serginin katalogunu derleyen
Edmund Renoir (A. Renoir'in erkek kardesi), Monet'nin basliginin ¢ok zayif oldugunu
diistinmiis ve sik sik tekrarlanan ‘goriinim’ teriminde israr etmistir. Sanatg1 ayrica
‘goriiniim’ yerine ‘izlenim’in kullanilabilecegini sdylemistir. Bu nedenle sergilenen resimler
arasinda Le Havre Limanindan Goriiniim baslikli tablo bir izlenim olarak kataloga dahil
edilmistir. Louis Leroy, olumsuz elestiriler alan sergiden bahsederken, soze isaret ederek
Monet'ten ‘izlenimci’, hareketten de ‘Izlenimcilik’ olarak sdz etmistir (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 2017: 162).

8 Petroglif, bir kaya sanati bigimi olarak, bir kaya ylizeyinin bir kismimi kazarak, oyarak, oyarak veya
asindirarak olusturulan bir goriintiidiir. Kuzey Amerika diginda, bilim adamlar1 bu tiir goriintiilere atifta
bulunmak icin genellikle "oyma", "graviir" gibi terimler veya teknigin diger tanimlarini kullanirlar. Petroglifler
diinya capinda bulunur ve genellikle tarih Oncesi insanlarla iligkilendirilir. Bu kelime Yunanca petro-
onekinden, "tas" anlamina gelen mttpa petra'dan ve "oyma" anlamina gelen yAvgw glyphd'dan gelir ve
baglangicta Fransizca'da pétroglyphe olarak ortaya atilmustir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Petroglif (Erisim

Tarihi: 27.07.2022).
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Gorsel 7. Claude Monet, Izlenim, Giindogumu, Tuval {izerine yagliboya, 48 x 63 cm, 1872.
Musee Marmottan Monet, Paris, Fransa.

https://www.wikiart.org/en/claude-monet/impression-sunriseb Erisim

Izlenimciler, resmin gdlgelerinin siyah olmasini istememis, gdlgeli her parcanin bir
rengi ve bigimi olmast gerektigini kabul ederek, geleneksel olarak uzun siiredir kullanilan
siyah ve koyu renklerden kurtulmaya ¢alismis ve ifade etmistirler. Bu ressamlar daha da ileri
giderek, doganin kendinden 6ncekilerin sandig gibi ¢izgilerden, yiizeylerden, diizlemlerden
ve 1giktan ibaret olmadigini, ¢ok renkli formlari oldugunu kabul etmistir. Sonug olarak,
resimdeki her sey temelde degismistir. Bir resim artik eski bir ressam gibi yillarca diisiiniip,
calisarak olusan bir olgu degil veya iskeleti 6zenle olusturularak bir bina gibi insa edilen bir
olgu olmaktan uzaklagsmistir. Bunlari yapanlarin tuhaf oldugunu diistinmiisler ve alay olsun
diye boyle resimler yapmistirlar. 1877'de sanat tiiccart Durand Ruel, bu gen¢ devrimci
ressamlarin eserlerini Paris'teki ‘Le Pelletier’ sokaginda sergilediginde, her yonden elestiri
ve muhalefet gelmis, insanlar onlar1 anlamamakla kalmamis, harekete isyan etmistir. Bu

yolda calisan ressamlar ve destekgileri ‘Empresyonistler’ olarak bilinmektedir. Monet,
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Pissarro, Sisley, Renoir, Degas, Jonkind en iyileri arasinda yer almistir. XIX. yiizyil

sanatinda Izlenimciligin etkisi belirginlesmistir (Eroglu, 2014: 488).

Empresyonizm, yalniz tiim sanatlara egemen durumuyla, belirli bir donem sanati
degil, ayn1 zamanda evrensel gegerlige sahip son ‘Avrupa iislubu’nun genel begeni kavrami
iizerinde temellendirilmis egilimi olmustur. Onun ¢okiisiinden beri ¢esitli sanatlarin veya
cesitli ulus ve kiiltiirlerin tsluplarini siiflamak olanaksizlasmistir. Fakat empresyonizm
birdenbire ortaya ¢ikmis veya ansizin yok olmus bir akim olarak taninlanmamaktadir.
Tamamlayici renkler kuramimi ve golgelerin renklendirilmesini kavrayan Delacroix ve
dogada bulunan renk etkilerinin karmasik bilesimlerini saptayan Constable, empresyonist
yontemi daha 6nce uygulamistir. Empresyonizmin 6zii olan ‘gérmenin gii¢c kazanmasi’ olayz,
bu sanatgilarla baglamistir. Barbizon okulunun agik hava ressamliginda attig1 ilk adimlar, bu
gelisimde yapilan diger ilerleme olarak goriilmektedir. Fakat empresyonizmin ortaklasa bir
hareket olarak ortaya ¢ikmasinda katkis1 olan tesirler, bir yandan Manet’in baslattigi, kentte
olup bitene sanat¢1 gozii ile bakmak, diger yandan da toplumun gdstermis oldugu ters tepki
{izerine sanatgilarin bir araya toplanmalar1 olmustur. ilk bakista insanlar1 siirii halinde bir
araya toplayan ve birbirleri ile karigmalarini saglayan kentin, insanin yalnizligindan ve tek
basmaligindan tlireyen bu sanati iiretebilecegi pek akla yakin gelmemistir. Fakat ¢ok sayida
insan i¢inden olmanin ve yabancilardan olusan biiyiik bir kalabaligin kiside tek basina kalma

istegi, yalnizlik ve terk edilmislik duygusu yaratacagi bilinmektedir (Hauser, 2006: 336).

3.3.2. Fovizm

Bazi Post-Empresyonist ressamlardan esinlenen Les Fauves (Vahsi Hayvanlar) adli
bu ressamlar grubu, parlak renkler ve serbest firca darbeleri kullanmislardir. Henri Matisse
(1869-1954), Albert Marquet (1875-1947) ve Georges Rouault (1871-1958), basta Paul
Cezanne (1839-1906) gibi bir¢ok Fauvist, Sembolist sanat¢c1 Gustave Moreau (1826-1898)
ogrencisi olmustur., Vincent Vangogh (1853-1890) ve Georges Seurat tarafindan renklerin
saf yan yana yerlestirilmesinden etkilenen Matisse, genellikle Fovizm'in Onciisii olarak
goriliirken, diger sanatcilar da 151k kullanmis ve coskulu bir duygu aktarak, giiclii renklerle
ifade ederek onun ayak izlerini takip etmistir. Matisse, Moreau'nun "kisisel ifadenin biiyiik

ressamlar i¢in 6nemli bir konu oldugu" (Aktaran: Hodge, 2018: 34) 6gretisinden biiyiik
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Olclide etkilendi ve Ozellikle Seuratnin noktaciligindan ilham almistir. Fovizm, dogal
diinyay1r dogrudan kopyalamak yerine, olumlu duygular1 yansitmak ve bir yap1 duygusu
yaratmak i¢in renkleri yeni yollarla kullanarak gercekgi goriintiiler yaratma hedefini terk
etmistir. Sadelestirilmis formlar1 ve doygun renkleri de boyali yiizeylerin diizliigiine dikkat
cekmistir. Duygusal tepkileri ve sezgileri, akademik teoriler veya beklentilerdeki ana
konulardan daha 6nemli olarak kabul edilmektedir (Hodge, 2018: 34).

Fovistler ¢iktigi donem de ayni dili eserlerinde coskuyla kullanmig, Ekspresyonistler
ise tam tersi bir ciddi tavir takiip eserlerinde bu dili kullanmistir. Bu dil 6znelligin dili
olmustur. Ekspresyonizm, XIX. yiizyilin sonlarinda Belgika'da James Ensor ve Norveg'te
Edvard Munch ile ortaya ¢ikmigtir. Ekspresyonist ressamlardan biri olan Ensor, maskeler
diinyasini asir1 alay ederek bu egilimi ortaya ¢ikarmistir. Munch ise Ciglik adli yapitinda
ruhunun derinliklerini vahsi bir siddetle ifade etmistir. Bu tarz Matisse, Vlaminck, Marquet
ve digerleri tarafindan da kullanilmistir. Ayni sergide, giimrilk memuru Rousseau'nun A¢
Aslan adli tablosunu, dolayisiyla ‘cage aux fauves’ veya ‘vahsi hayvan kafesleri’ olarak
adlandirilan bir salonda sergilenmistir. Fovizm, Louis Valtat ve Kies van Dongen tarafindan
baglatilmis ve renk ustast Moreau'nun eski Ogrencileri tarafindan formiile edilmistir.
Gauguin ve Van Gogh'un retrospektifleri, Matisse liderligindeki renk farkliligini agmustir.
Bu, Derain'e Londra resimlerinde ve Dufy'ye kumsalinda ilham vermistir. Ayni sey
Vlaminck ve Rouault i¢in de gegerli olmustur. Van Gogh ve Gauguin'in katkilart hareketin
olusmasina yardimci olmus, ancak Ulusal Giizel Sanatlar Lisesi'nde ders veren Gustave
Moreau'nun da hareket {izerinde onemli bir etkisi olmustur. Moreau, aralarinda Matisse,
Marquet ve Rouault'nun da bulundugu 6grencilerine sunlar1 ifade etmisti: “Gordiigim ve
dokundugum seylerin degil, sadece i¢ duygumun ger¢ekligine inanirim. Sanat duygu ve
diistincenin plastik degerler araciligiyla dile getirilmesidir. Eskileri gormek ve anlamak i¢in
miizeye gidin; onlarin ustaligini saglayan nitelikleri, yani iislubu, maddeyi, arabeski ve
rengin hayalce degistirilmesini kavramaya c¢alisin.” (Eroglu, 2014: 496). Matisse ve arkadasi
Otton Friesz, Moreau ve Bonnat'in atdlyelerinde yaptiklari tartismalara da katilmistir. Ayrica
Chatou'da Vlaminck ve Derain ve hatta Dufy, harekete kendi sezgileriyle bagli kalmstir.
Fovizm, oncelikle her duygu ve diisiinceyi zengin, etkileyici, diiz bir renkle aktarmaya
odaklanmistir. Sanatcilar, doganin duygu ve diisiincelerini eserine aktarirken taklitten
kaginmis ve konuyu belirtmek i¢in sadece renk kullanmistir. Fovizm yerini Kiibizm,
Stirrealizm, Soyutlama ve Sembolizme biraktiktan sonra, 1908'den bu yana ¢ogu Fovist

farkli bir akima yonelmistir. Matisse (Fransa, 1869-1954), Derain (Fransa, 1880-1954) ve
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Vlaminck (Fransa, 1876-1958) gibi isimler, i¢ firtinalar ve tutkular gelistirme firsatlar

sunmustur. Boylece bireysel benlik ve yansimalar1 hakkinda farkli bir romantizme

ulagsmaktadir (Eroglu, 2014: 496).

3.3.3. Ekspresyonizm

Disavurumculuk, uluslararasi bir hareket olmasina ragmen, modern diinya i¢in
endiseyi ifade etmek i¢in ilk olarak c¢esitli Alman sehirlerinde eszamanli olarak ortaya
cikmigtir. XX. yilizyilin baglarinda, insan davranist ve ¢agdas diinya hakkindaki
huzursuzlugun yani sira manevi kayip diisiincelerinde bir artig goriilmiistiir. Kismen
Sembolizmden ilham alan Ekspresyonistler, modern toplumun siiregleriyle ilgili endiselerini
ifade etmek i¢in bigimleri garpitilmis ve giiclii renkler kullanilmistir. 1905'te dort Alman
sanatc1, Dresden'deki Ekspresyonist hareketi miijdeleyen Die Briicke'yi (Koprii) kurmustur.
Birkag yil sonra, 1911'de baska bir sanat¢1 grubu Miinih'te Der Blaue Reiter'i (Mavi Siivari)
kurmustur. Disavurumculuk genellikle 1905'ten 1930'a kadar siirmiis ve Avrupa'ya
yayilmistir. Medeniyet elestirisinde, 6zellikle kapitalizmin olumsuz etkilerinde sanatgilar ilk
kez dis diinyay1 tasvir etmek yerine, i¢sel duygulari ifade etmek i¢in abartili, heyecan verici
fir¢a darbeleri ve gliclii, uyumsuz renkler kullanmislardir. Birinci Diinya Savasi 6ncesi, sirast
ve sonrasindaki atmosfer; 6fke, siddet ve hayal kiriklig1, duygusal ifadelerine ilham kaynagi
olmus; resimlerinde fahiseleri ve maskeli veya kilik degistirmis yiizleri olan yabancilari
tasvir etmislerdir (Hodge, 2018: 32).

“Alman disavurumcu ressamlarin ilkel kiiltiirlerin yabanil eserlerine olan

ilgisinin altinda felsefi bir etken olarak Alman Idealizminin bir takintis1 yatar:

Ruh... Canl tin dedigimiz ruh, yabanil olanin ¢ekiciligi iizerinde bir baska

yan etken olarak karsimiza cikar. Ozellikle Alman disavurumcular1 ve

digerleri, ilkel olani, [“sanat¢inin ruhunun; -6zgiir, engellenmemis ve bir tiir

siddetli masumiyet tagityan ruhun] doganin ve evrenin kuvvetleriyle dogrudan

uyum i¢inde olan ilkel bir canliligin” tinin kurtulusunu saglayabilecegi i¢in

sevmektedirler. Bu bakimdan disavurumculuk yalmizca estetik bir akim

olarak sinirlandirilamaz. “Temelinde yatan 6znel bireycilik, denetim giliciinii

sinirlandiran her tiirlii kisitlamay1 ve yasaklamay1 reddeder. Toplumsal bir

yara ilkesini gozeterek disavurumculuk, insanin derinligindeki 6zgiinliigiin

cicek agmasini destekleyerek disavurum yollarmi gelistirmistir.””® (Daloglu,
2014: 13).

9 KOKOSCHKA, Oskar (2011). “Vizyonlarin Dogas1 Uzerine” Sanat ve Kuram, Cev. Sabri Giirses, Kiire
Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, s. 120, 121.
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Romantizmin bir ¢esidi olan Ekspresyonizm, gercekgilik goriiniimiinden ziyade sanatginin
Oznelligini 6n plana ¢ikaran bir akim olmustur. X1X. yiizyilin sonlarinda milletler tarafindan
1900'lerin siisleme teknikleriyle izlenen sembolizm, anlam1 goriiniisten {istiin tutan bir sanat
arzusunu ortaya ¢ikarmistir. Ancak kendi resimsel olanaklarina uyarlanmig sembolik bir arag
ve dengeli diizenlemeler yeterli olmadigi diistiniilmektedir. Disavurumculugun ortaya ¢ikisi
bu boslugu doldurmus ve karmasik unsurlardan olusmustur. Bu unsurlar arasinda Orta Cag
ahsap oymaciliginin ve Griinewald'in etkisi, ilkel sanat formlarinin anlagilmasi, Gauguin ve
en yakin Onciilerin (Munk, Van Gogh), yakin teknik arastirma olarak kabul edilebilecek bazi
sanatgilarin (Matisse ve Fov’lar) katkilar1 kabul edilmektedir (Eroglu, 2014: 496).

Ekspresyonizmde akil ve makinenin insanlari ele ge¢irme miicadelesi ¢ok dnemli bir
yer kaplamaktadir. izlenimcilik, insanin ruhunun disinda oldugu anlamina gelmektedir.
Burjuva doneminin insanlari donemin soylenenlerini sadece dinlemekteydiler.
Disavurumecular ise seslerini yiikseltmekte ve kendi manifestolarini yazdiklar1 goriilmiistiir.
Insan bir kez daha ruha cevap vermeye calismis ve sanat, yasamdan, yasam iiretmistir.
Disavurumculugun ‘saldirgan’ ve ‘kaba’ tavri kendi i¢inde bulundugu fikri hakim olmustur.
Bu diizendeki insanlar, gercekten de ilkel, vahsi insan durumuyla neredeyse ayni oldugu
goriilmektedir. Burjuva diizen insanlar1 ger¢ekten vahsilestirmis ve insanligin gelecegi adina
bugiiniin insanin1 korumanin yollarindan biri de disavurumcu sanatginin gaddarlagmasi

olmustur (Eroglu, 2014: 498).

3.3.4. Kiibizm

Sanat¢inin ‘kubus’u yakalamasi tesadiif degil, uzun bir aragtirmanin sonucunda
ortaya cikmigtir. Bu baglamda bazi sorular tiiremistir. Sanat¢ilar ne aramaktaydi? Her
donemin sanat1 belirli bir sey aramaktadir. Ornegin, Ronesans sanat1 resmi, hareketsiz bir
varlik diizeni aramistir. Barok sanat bir hareket diizeni aramis, Empresyonist sanat ise

duygunun yarattig1 yaniltict bir dogal diizen aramistir. Bir sanat olarak Kiibizmin ilk

RICHARD, Lionel (1991). Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra-Sinem Giirsoy-ilhan
Usmanbas, Remzi Kitabevi, 1. Baski, Istanbul, s. 19.

NIETZSCHE, Friedrich, (2003) Iyinin ve Kétiiniin Otesinde, Cev. Orhan Tuncay, Giin Yaymcilik, 1. Baski,
Istanbul, s. 9.

Bu {i¢ eseri de igine alan, alintilana gelen boliim (makale): Daloglu, H. (2014). Eskil Toplumlarin Primitif
Komiinizm Kavraminin Utopik Sosyalizme ve Alman Disavurumculugu’na Etkileri Primitif Kiiltiirlerin Die
Briicke ve Dresden Ayrilikgilar tizerindeki Politik ve Felsefi Etkileri.
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varsayimi seylerin diizeni olmustur. Ama o, natiiralizm olarak kabul edilen bir nesne degil,
soyut formlarin bir diizeni olarak ifade edilmistir. Kiibizm, uzayin ¢izgilerinin, uzayin
ogelerinin, dikdortgen ve kiiplerin denklemlerinin ve denge problemlerinin bir sentezi olarak

anlagilmistir (Tunali, 2008: 167).

Bu soyut form diizenine ek olarak, artik bagka bir form olugsmustur. Var olan bir
diizen yoktur ve varolus yalnizca bigimlesmis, bunlarin yapildigi igerik diinyasi olarak ifade
edilmemistir. Boylece, Platonizm ve cagdas fenomenolojik? felsefe tarafindan anlasildig
sekliyle algisal varlik, ger¢ekliginden siyrilmig ve saf varlik bigimi olarak geri getirilmistir.
Bu betimlemenin temel kosulu olan resim ve nesne iligkisi artik gecerliligini yitirmistir.
Ornegin Juan Gris'in ruhunda, sisenin formu sisenin kendisinden once gelmis, seyin 6zii
kaybolmus, ardinda seyin fikrini birakmistir. Madde, tim duyusalligiyla soyut bi¢ime
birakildiginda, Platon'un Platon evreninde yer aldigi iizere, {i¢ boyutlulugunu, kabartmali
karakterini ve onunla baglantili tiim varsayim ozelliklerini geride birakarak soyut bigim
evreninde de ¢Oziilmiistiir. Ancak tiim siire¢ yasanirken resim sanatinda da yapisal bir
degisim yasanmistir. O donem, resim artik bir taklit, dogay: taklit eden bir sanat, gergek
duyularin diizenini yansitan ve soyut formlarin bir ‘insas1’ haline gelen bir sanat olmaktan
¢cikmustir. Bu yap1, dogal diizene paralel, mantiksal, matematiksel bir diizen gostermektedir
(Tunal1, 2008: 168).

“Resim, 'kubus’larin olusturdugu bir konstruktion olarak anlasilinca, buradan

kiibizm i¢in bir tehlike kendini gostermez mi? Buna goére resim, belli soyut

¢izgi ve bigimlerin olusturdugu, cansiz, ruh ve duygudan yoksun bir sematizm

olmaz mi1? Bu kuskuya karsi, boyle bir tehlike imkan1 olsa bile, bu tehlikenin

gercek kiibist yapitlar icin degil, daha ¢ok bunlarin taklitleri i¢in gecerli

olabilecegi diisliniilebilir. Ciinkii kiibizm, prensipte metafizik bir sanattir,

kiibizmin temelinde bir metafizik 6z bulunur. Kiibistler, bu metafizik 6ze

ulagmak amaci ile empirik diinyadan ve onlarin bigimlerinden uzaklastilar.”
(Tunali, 2008: 168).

Disavurumcu deneyler, Sanayi Devrimi olarak bilinen XX. yiizyilda ¢igir agan

sanatin yalmzca duygu ve tutku temelinde yapilamayacagii gostermistir. Ote yandan Bati

10 Fenomenoloji (goriingii bilim), Eski Yunancada goériiniis, goriingti demek olan fenomen sozciigiinden gelir.
Bu felsefe anlayisini kurucusu Edmund Husserl (1859-1938), fenomenoloji felsefesini, pozitivizmi elestirerek
kurar. Ona gore pozitivizm yalniz duyusal ve bireysel verilere dayanmakla yanilmigtir. Oysa Husserl, “Biz,
‘genel objeleri’ tinsel olarak kavriyoruz.” diyor. Bu genel objeler fenomenlerdir. (Tunali, 2019: 67).
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medeniyetinin kadim geleneksel rasyonalizmine dayanan Kiibizm, sanat hayatinda bir

doniim noktas1 olmustur ve gelecekteki gelisimi etkilemistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017:
174).

Kiibizm, 1907-1908'de Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963)
tarafindan kurulan belki de en 6nemli ve kesinlikle en etkili modern sanat hareketi olmustur.
Kiibizm, Ronesans'tan bu yana mekani tanimlamak icin kullanilan perspektiflerden
uzaklasarak resme yeni bir boyut getirmis; figiirleri gercekei bir sekilde simiile etmeyi de
reddetmistir. Bunun yerine nesneleri farkli agilardan ¢izmislerdir. Cézanne'dan esinlenerek,
Picasso ve Braque arasindaki ilk is birligi olan 1906'da Cézanne'in ¢alismalarini bir
retrospektifte gormiislerdir. Sabit bir perspektiften mekan yanilsamasi yaratmaya yonelik
Avrupa sanat gelenegini kasten reddetmislerdir. Kiibizm, Picassonun 1907 tarihli Les
Demoiselles d'Avignon adli tablosuyla baslamis; bu resim Cezanne'in yani sira Afrika
maskeleri ve Iberya heykelinin etkisini gdstermektedir. Analitik Kiibizm olarak bilinen
Kiibizmin ilk agsamas1 1912'ye kadar stirmiistiir. Gazete gibi sanat dig1 malzemelerin kolaj
Ogesi olarak kullanildigi ve daha canli renklerin ortaya c¢iktigi ikinci evre olan Sentetik
Kiibizm 1914 yilina kadar siirmiistiir. Diger sanatgilar, Kiibizmin fikirlerini bireysel olarak
aciklamaya ¢alismaya baslamistir ve sonunda daha sonraki bir¢cok sanatciya ve sanat akimina

ilham vermislerdir (Hodge, 2018: 35).

Analitik Kiibizm

Analitik Kiibizmin ¢ikis noktas1 doga olarak bilinmektedir. Ama bir biitiin olarak
doga degil, saf bir temel varlik olarak doga olarak tanimlanmaktadir. Doga, olagan ifadeleri
kullanmak i¢in yazili bir kitap degil, bir sozliik gibi diisliniilmiistiir. Bu anlamda Kiibistler
icin doga biitlinliigli olmayan pargalanmis bir varlik denmektedir. Kiibist sanat¢ilar bu
parcalanmis 6geleri eksiksiz ve diizenli bir varliga doniistiirmiislerdir. Ancak bu yaratilan
biitiin varlik artik doganin salt fiziksel bir varligi olmaktan ¢ikip, dogadan izole edilmis
unsurlardan olusan entelektiiel bir soyut varlik halini almistir (Tunali, 2008: 169). Boyle
entelektiiel olarak soyut bir varlik, elbette artik bir organizma degil, mimari bir yap1
olmustur. Bu yapi, gergek kisileri dogal bicimsel c¢ikarlarindan soyutlayarak bir tiir
entelektiiel soyutlama diizeyine yiikseltmistir. Bu entelektiiel soyutlama diizeyinde,
nesneler, dogal olarak var olan seyler, dogalliklarini, duyarliliklarini ve ytizeyselliklerini
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kaybetmisler ve soyut li¢ boyutlu (stereometrik) yapilar haline gelmistir. Picasso ve
Braque'nin kozmolojisi 1910'larda bu dogrultuda sekillenmis ve aymi zamanda yeni
resimlerin gelisim ¢izgisini belirlemistir. Bu ¢izginin ¢evreledigi kozmik diyagram artik
dogal niteligini yitirmis ve entelektiiel bir nitelik kazanarak soyut hale gelmistir. Bu,
Ozellikle 1911'e kadar egemen olmayan Analitik Kiibizm i¢in gegerli olmustur. Analitik
Kiibizmin zirvesi, 1911'in Gliz Salonu olarak bilinmektedir. Burada Vellon, Picasso, Braque,
Leger, Delaunay, Gleizes, Metzinger, Duchamp, Marcoussis homojen olmasa da is birligini
sergileyen bir program sunmustur. Bu bir analiz programi seklini almistir. Cilinkii bu
prosediiriin ana noktasi, formu ¢esitli unsurlarina bélmek ve onlar1 Cezanne tarafindan
orneklenen temel geometriye geri getirmektir. 2B yiizeylerde 3B sekilleri analiz edilmesi
sonucu incelendiginde, form ve renkten gergek¢i olmayan bir durum elde edilmektedir. Bu
bicim ve renk gerceksizligi, resme kendi temel ilkelerini ve nihai hedeflerini vermistir. Bu
seye soyutlama denmektedir. Ancak buradaki ‘soyut’ ayni zamanda ‘somut’ olarak ifade
edilmistir. Clinkii ortaya ¢ikan bi¢imsel yapi, duyusal yiizeylerin katilifindan kurtulmus ti¢
boyutlu bir mimari yapt halini almigtir. Kiibizm tarafindan gerceklestirilen devrim, bu
‘soyut-somut’ kozmolojide viicut bulmaktadir. Her zaman iki boyutlu yiizey sanat1 olarak
anlasilan resim sanati, artik ‘eszamanli’ kategorisinde bir uzay sanati haline gelmistir. Bu
ozelligin soyut sanatin temel bir kategorisi olduguna isaret etmektedir. ‘Eszamanlt’
kategorisi sadece soyut sanat i¢in degil, 6zellikle 1950'lerden sonra sanat anlayisi i¢in de
onemli bir kategori degerine sahip olmustur. Bu 6nem sadece sanatin degil, ayn1 zamanda
genel olarak felsefenin ve ¢agdas felsefenin de 6zelligi olmustur. Ornegin yapisalcilik,
felsefesinin temel nesnesi olan varligin yapisini bu ‘eszamanli’ kategorisi iginde kavramaya
calisan, gostergebilime dayali en son felsefe anlayisi olarak bilinmektedir. Bu nedenle,
Analitik Kiibizm nesneleri duyusal ylizeylere ‘kalitsal’ bagliliklarindan analiz ederken,
amaci1 nesneleri ‘eszamanli olarak’ somut varliklar olarak yeniden insa etmektir. Bu yapict
varolus elbette soyut bir varolus olmus, ama ayni zamanda somut bir varolus olarak ifade
edilmistir (Tunali, 2008: 170). Ancak bu ‘soyut-somut’ varlik dogadan kurulu halde geldigi
kabul edilmektedir. Onu olusturan unsurlar dogrudan dogada ve nesnelerde bulunmustur. Bu
anlayisla yaratilan bir sanat eseri, miimkiin oldugu kadar dogadan bagimsiz, tamamen soyut
bir varlik olmustur. Resim sadece bir form oldugu i¢in resmin 6zii de boyle bir tavirda
somutlastirilmistir. Dogadan izole edilmis, salt bigimsel bir yapi olarak anlagilan Kiibizm,

artik Analitik Kiibizm degil, Sentetik Kiibizm halini almistir (Tunali, 2008: 171).
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Sentetik Kiibizm

Sentetik Kiibizm, teriminden de anlasilacagi gibi, ‘Sentetik Kiibizm’, yapici
unsurlarin birlestirilmesinden olugmakta ve bir akim olarak 1911-14 yillarin1 kapsamaktadir.
Bu yapici unsurlar artik dogal unsurlar degil, aksine entelektiiel soyut unsurlar, geometrik
unsurlar olmustur. Bu a¢idan Analitik Kiibizm ve Sentetik Kiibizm ilke olarak karsi bir
anlayis olmustur. Bir ¢ikis noktast doga ve dogal formlar, digeri ise diisiince ve geometri
diinyas: olarak ifade edilmistir. Werner Haftmann'in agiklamasinda bunu sdyle ifade
etmistir: (Aktaran: Tunali, 2008:173) “Analitik Kiibizm, bir siseden soyut bir konusma
bicimi yaratirken, Sentetik Kiibizm, soyut bir konusma bi¢iminden bir sise yaratir. Ciinkii
Sentetik Kiibizm i¢in nesnelerin diinyasina olan ilgi tamamen terk edilmedi.” Ancak amag,
dogay1 ve nesneleri tiim resmin diginda tutmak olmustur. Sentetik Kiibizm i¢in bu yonde
uzun bir yol kat etmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, artik dogadan soyut entelektiiel
bicimlere ge¢ilmemekte, bunun yerine soyut entelektiiel bi¢imlerden dogaya gecilmektedir.
Bagka bir deyisle: doga, resim degil, soyut entelektiiel dogal formlar1 belirlemistir. Bu
anlayis1 felsefi diisiinceye aktarirsak Kant'in felsefesiyle karsilasiimaktadir. Oregin Kant'a
gore nesnenin gergekte ne oldugunu bilinmemektedir, ancak sahip oldugumuz diisiince
(zihin) bi¢cimine gore diisiince kategorisini belirlenmektedir. Eger insanin zihni bdyle
olmasaydi, yani insan, deneyimden (apriori) degil de baska tiirden zihinlere sahip olsaydi,
dogay1 ve seyleri farkli bir sekilde anlar ve doga bizim i¢in bildiklerimizden farkli olurdu
denilmektedir. Kant'in bu diisiinceleri, donemin diisiiniir ve sanatgilarin1 Kiibizm iizerine
diistinmeye sevk etmistir. Bu donemde ressamlarin resimleriyle ne yapmak istediklerini
aciklayan teorisyenler ortaya ¢ikmistir Bunlarin basinda Apollinaire'in tavri gelmektedir.
Apollinaire, Kiibizmi metafizigin de katildig1 bir sisteme getirmistir. Ote yandan galerileri
ve teorik ¢aligmalariyla Kiibizmin gelisimine ve kaliciligina biiyiik katki saglayan Daniel
Henry Kahnweiler, Kiibizmi salt bir Ronesans olarak gormemistir. Kahnweiler (Aktaran:
Tunali, 2008: 173) bu gelismeyi soyle anlatiyor: “1900'lii yillarda ortaya ¢ikan ‘Kiibist
Devrim’, plastik sanatlarda bir sliphe ve kafa karisikli§inin sonucu olarak sanatta giiclii bir
hareketin baglangicina isaret ediyordu. Yar1 kapali goriisiin yapisi1 nihayet fark edilmeye
baslandiginda, plastik sanatlarin karmasiklig1 yavas yavas degisti ve plastik unsur yeniden

galip geldi.”
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Goriildiigii gibi Kiibist sanatcilar ve Kiibist teorisyenler Kiibist sanatin felsefi
temelini ararken, bunu Kant'in felsefesinde, Ozellikle de Kant'in ‘seylerin kendileri’
kavraminda bulmuslardir. Bunun ¢ikis noktasi, Kiibizmin, Kant'in felsefesinde duyularin
sagladigi temsillere ek olarak, degismez olan ve ‘seyin kendisi 'ne dayanan gercek varolusu

tasvir etmek istemesinden ortaya ¢ikmaktadir (Tunali, 2008: 174).

3.3.5. Dadaizm

Dada hareketi, tarafsiz bir sehir olan Ziirih'te ortaya ¢ikmis ve Birinci Diinya
Savasi'nin sertligine tepki olarak bir ‘sanat karsiti” harekete doniismiistiir. Dada, Kiibizm,
Fiitlirizm, Konstriikktivizm ve Disavurumculuktan etkilenmistir; gorsel sanatlar, edebiyat,
siir, tiyatro, miizik ve grafik tasarimi kapsamaktadir. Savas karsiti olmasinin yani sira,
burjuva karsit1 olarak kabul edilmis; politik olarak radikal sola yakin olmustur. Bireysel
Dadaistlerin yarattig1 sanat, sanatsal uzlasimlari kabul etmemis; degisken, renkli ve absiirt
olarak ifade edilmistir. Dadaistler tamamen sok edici, 6fke ve kiiskiinliige neden olan ve
kaba ve uygunsuz olmaya c¢alisan kisiler olarak goriilmiistiir. Her sey birgok sanat¢i ve
yazarin Zirih'te yazar Hugo Ball'a (1866-1927) ait olan gece kuliibii Cabare Voltaire'de
bulusmasiyla baglamistir. Dada ad1 sair Tristan Tzara (1896-1963) tarafindan secilmistir..
Fransizca'da ‘oyuncak tahta at’, Rus¢a ve Rumence'de ‘evet, evet’ anlamina gelmesinin
disinda, bir¢ok dilde ‘dada’ anlamsiz bir ifade olarak bilinmektedir. Bu 6tke ve alayci
sinizm!! hizla Berlin, Hannover, Paris, New York ve Koln gibi diger sehirlere yayilmustir.
Orada baska gruplar olusturulmustur. Dada, sanatcilarin toplum, sanat¢inin rolii ve sanatin

amaci hakkinda smirli bulmacalar olusturdugu ilk kavramsal sanat hareketi olmustur
(Hodge, 2018: 35).

5 Subat 1916'da Hugo Bauer, Ziirih'te ‘Voltaire Cabaret’ adin1 verdigi bir sanat¢ilar
kuliibi agmistir. Bu, Dada'nin en énemli kamu kurumunun dogusu anlamina gelmektedir.
Berlin'den Ziirih'e gelen bir Dadaist olan Richard Huelsenbeck su yorumu yapmuis: (Dada
Manifestolar1, 2008: 7) “Dada, yiireklilik, kiiciimseme, istiinliik, devrimci kars1 koyus;

egemen mantigin, toplumdaki hiyerarsinin yok edilmesi, tarihin yadsinmasi, koktenci bir

11 fnsanin erdem ve mutluluga, hicbir degere bagli olmadan biitiin gereksinmelerden styrilarak kendi kendine

erigebilecegini savunan Antisthenes'in 6gretisi, kinizm. https://sozluk.gov.tr/
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Ozgiirliik, anarsi, burjuvanin yok edilmesi anlamina gelir.” Bu sanat¢1 grubu, burjuvaziyi,
savas ve entelektiiel yoksulluk ile es tutmustur. Almanya'da, 1914'te liberal sanat
entelektiiellerinin biliylik cogunlugu, Bati kiiltlirii adina, onu siirdirmek igin savasin

gerekliliginden bahsetmektedirler (Dada Manifestolari, 2008: 7).

3.3.6. Siirrealizm

Dadaciliktan tiireyen gercekiistiiciiliik, bilingaltindaki diisiinceleri ve duygulari ifade
etme arayisiyla hem bir edebiyat hem de bir sanat akimi olarak 1920’lerde ortaya ¢ikmistir.
Andre Breton (1896-1966) tarafindan yazilan Gergekiistiiciilik Manifestosu’nun
yayimlanmasiyla Paris’te 1924’te resmen baglayan gergekiistiiciiliik, uluslararasi bir
entelektiiel ve politik akim olarak baglamistir. Breton; dadaciliktan, psikanalist Sigmun
Freud’un (1856-1939) teorilerden ve riiya arastirmalarindan ve Karl Marx’in (1818-1883)
politik diisiincelerinden etkilenmistir. Baslangicta gorsel sanatcilarla iliskiye gegmeye
isteksiz olan gercekiistiicii sairler, sanatin Onceden tasarlanarak yapilmasinin, kendi
iclerinden gelen ve serbest disavurumlariyla gelistigini diisiinmiistiir. Ote yandan, bazi
sanat¢ilara saygi duymuslar ve kisa siire sonra, iki ifade bi¢iminin birlikte 1yi ¢alistigini
anlamigtirlar. Max Ernst (1891-1976), gercekiistiiciiligii sanatsal bir akim olarak kesfeden
ilk sanat¢ilardan biri olmustur. Serbest ¢agrisim, trans benzeri durumlar ya da riiyalar gibi
Freudcu yontemler araciligiyla bilingaltina odaklanan bazi gercgekiistiiciiler, psisik
‘otomatizm’i uyguladig1 bilinmektedir. Bu, otomatik yazi ya da ¢izim olmus; bilingli zihni
kapatip dogrudan bilingaltindan akan sézciikler ya da imgeler iiretmistir. Bilingaltin1 bu yolla
ortaya ¢ikaran gercekiistiiciiliik, hi¢bir sanat¢inin birbirine benzer isler tiretmedigi, bireysel

bir ifade sekli olmustur (Hodge, 2018: 41).

Hareket i¢in 1938 sergi katalogu makalesinden bir alinti, "Siirrealist hareketin en
giiclli imaji, en Uist diizeydeki keyfiliktir." (Aktaran: Eroglu, 2014: 506). André Breton, onun
su sOylevi Siirrealizm'in yolunu agmustir; "Her seyi birak. Dada'y1 birak. Karini birak... Yolu
disiin." (Aktaran: Eroglu, 2014: 506). Hareketin adi, 1922'de Dada'dan ayrilan
Apollinaire'den gelmektedir. Yeni siirrealizm dalgasinin kurucusu olan Breton, Dada'nin
yikict anarsisinden ziyade yapay olarak sanrilar yaratan bir kodlar sistemi, otomatizmi
Onermistir. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak, ‘hafizanin yeri’ dedigi gizemli bir diinya
yaratmistir. Boylece, hayali ile gercegin karisimi, bilinenin bilinmeyen araciligiyla
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kesfedilmesi sanatta uygulamasini bulmaktadir. Ote yandan, otomatik yazi, ‘nefis kadavra’
oyunu, hipnotik boyutlara ulasarak, resim yapamayanlar i¢in, sanat ve hatta yazi da
karmagikliga yol agmistir. Breton’a gore Chirico'nun ‘metafizik’ resimleri bu konuda

ogretici olmustur (Eroglu, 2014: 506).

Ernst, gercekiistii plastiklerin ¢esitliligi i¢in biiyiik bir ilham kaynagi olmustur.
Soyutlama ve gerceklikle oynamada iyi bir sanat¢1 olmustur. Albiimiinde ¢1lgin ve acimasiz
kolajlar toplamistir. Urettigi cesitli parcalar ve Andre Masson'un kum resimleri tesadiif
etkisine katkida bulunmaktadir. 1925'te Pierre Neville, Siirrealist resmin varligimi
reddetmistir. Siirrealist Galeri'nin 1926'da acilmasi ve 1928'de Breton'un yazilarmin
toplanmasi bu hareketin ¢ok yonliiligiiniin kanit1 oldugu goriilmektedir. Salvador Dali
(1904-1989), 1928'de Buiuel ile Endiiliis Kopekleri filmini ve 1929'da Gradiva'yi
cektiginde, delilik ve Psikanalizin sanat {izerindeki etkisi zirvede oldugu bilinmektedir.
‘Sembolik’ nesneleri, ‘elestirel paranoya teorisi’ ve bunlar1 astrolojik riiyalar gibi
metamorfozlarla zenginlestirmesi -I¢ savas sezgisi gibi- Siirrealizmin ziinii yiikseltmistir.
1938'de Paris'te, 1939'da Londra'da ve 1940'ta Meksika'da sergilenen Siirrealizm artik
zirveye ulasmistir. Lautreamont, Man Ray tarafindan Oviilmiis, Sade, Hans Bellmer
tarafindan Oviilmiis ve Sonsuz Disi, Paul Delvaux tarafindan Oviilerek akima desteklerini
gostermistir. Yves Tanguy'un Ay Kumsallar:, Roberto Matthew'un Psikolojik Morfolojileri,
Roland Penrose'un nesneleri, Victor Brauner'in asi arke tipleri ve Rene Magritte'in (1898-
1967) tehditkar babacanlig: yan yana geldigi goriilmektedir. 1938'de Uluslararasi Siirrealist
sergisi i¢gin Duchamp, kendisine ayrilmig Paris sanat galerisinin tavanimi 1.200 komiir
torbasiyla siislemistir. Sergiye 14 {ilkeden 70 sanat¢i katilmistir. Cilinkii Siirrealizm
uluslararasi bir sanat akimi oldugu bilinmektedir. Bu sergide Wifredo Lam; Antiller'in tuhaf
ormanlari, Joan Miro; Mallorca sahillerinin ‘Takimyildizin1” gosterirken; Cek sanat¢1 Toyen,
Prag'in uzun golgesini Sade kalesine kadar uzatmistir ve her seyin bir anahtar1 var oldugu

goriisiinii ortaya koymaktadir (Eroglu, 2014: 507)
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3.3.7. Konstriiktivizm

Insaciligin baslamasini saglayan temel ilkeler, Naum Gabo ve Antoine Pevsner
tarafindan 1920’de ileri siiriilmiistiir. Rusya’da mimarlik iizerinden atilan bu adimlar,
Moskova’da ‘Realist Manifesto’ olarak yayimlanmustir. Segtikleri elemanlarda dokunsal ve
optik cekicilikler 6nemli roller iistlenmistir. Bu elemanlarin, endiistriyel iirlinler olmasi en
biiyiik 6zellikleri olmustur (Eroglu, 2014: 514). Insacilik diinyayr yorumlamak degil,
degistirmek i¢in bir seyler yapilmasi gerektigi yolundaki felsefi ¢agriyr yanitlamak icin
girisilmis bir sanat atagi olarak dikkat c¢ekmistir. Akimin en Onemli Ozelliginin
konstriiksiyona dayali ‘miihendis-sanat¢1’ tipinin yaratilmasi oldugu anlasilmaktadir. Bilim
ve teknigin ongdrdiigl bir tasarimcet anlayigina yonelme soz konusu olmustur. O nedenle
ingac1 ressamlarin slogani; “Resim sehpasindan makineye” (Eroglu, 2014: 515) seklinde

gerceklesmistir.

Yukarida verilen bilgiler ¢cergevesinde ‘ilkel sanat’ ve ‘modern sanat’in Avrupa resim
sanatina etkilerinin sonucunda bir¢ok sanat akimi1 incelenmis ve primitif sanatin izdiistimleri
gosterilmektedir. Bu baglamda ileride gosterilecegi iizere bu akimlar i¢inde 6ne ¢ikan yani

oncli diyebilecegimiz bazi sanatcilar 6zelinde de incelemeler gosterilmeye caligilacaktir.

3.4. Primitif Sanattan Etkilenen Oncii Bazi Sanatcilar

Etnologlar harig, sanatcilar da ilkel sanatin estetik degerine odaklanmiglardir. O
donemde tiim diinyada arastirma yapan etnologlar ikinci ve iiglincii plana ilkel insanlarin
sanatin1 koyarken, Avrupa'nin biiylik sehirlerindeki bazi sanat¢ilar ve sanatseverler ilkel

maske ve figiirlerden ilham almaya baslaniglardir (Ornek, 2014: 151).

Avrupa'daki toplumsal degisimler sonucunda, kaginilmaz olarak sanat1 da etkilemeye
basladig1 bilinmektedir. Van Gogh (1853-1903), Toulouse-Lautrec (1864-1901) ve Gauguin
(1853-1903) gibi sanatgilar bu etkinin Onciileri olmustur. Baz1 sanat¢ilar yeni konular ve
yeni stiller bulmaya ¢alismis, Gauguin, ait oldugu sanat ¢evresinin baskisindan kurtulan ilk
sanat¢t olmustur. J.J. Rousseau'nun etkisiyle dnce Martinik'e, ardindan Tahiti'ye gitmis,
zamanla bagka sanatgilar da onu takip etmis, yeni kiiltiirel alanlarda ilham bulmaya

baslamislardir (Ornek, 2014: 151).
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Bununla birlikte, ilkel sanata olan ilgi, yirminci ylizyilin baslangicindan 6nce, hala
yiizeysel ve duygusal olarak ifade edilmektedir. Ancak modern sanatin gelismesinden sonra
bu ilgi artmig, Vlaminck, Picasso, Derain, Braque, Matisse, Modigliani, Kirchner gibi
avangard sanatgilar adeta 6zglin Sanati ‘kesfetmisler’ ve ilkelleri 6vmeye hevesli bu
sanatcilar, sanat, estetik egilimlerini ilkel insanlarin oymalariyla kanitlamaya ¢alismiglardir.
Sanatlarinda Afrika maskelerinin ve heykellerinin ifade giiciinden ilham almislar ve hatta

bilingli olarak onlari taklit etmeye baslamislardir (Ornek, 2014: 151).

3.4.1. Henri Matisse

Matisse'in disavurumcu Fov tavri, bir akim olmaktan ¢ok, Akdeniz Romantizminin
bir yapisi olarak ortaya ¢ikmistir. Fovlarin bu tutumunun siklikla 1905'te baslayan Alman
Disavurumculugu ile kiyaslandigi goriilmektedir. Ancak Alman Ekspresyonizmi, diger sanat
akimlar1 ve sanatgilarla kurduklar1 gruplar, galeriler, yayinlar ve baglantilar sayesinde biiyiik
bir felsefi arka plan1 da igeren bir grup mantifini biinyesinde barindirmistir. Alman
Ekspresyonizmi, Fovizm'den tamamen farkli olarak goriilmiis, hem toplumsal gergekligi
hem de Kuzey'den gelen sert tavirlar1 tagimaktadir. Bir yenilik¢i sanat anlayisinin, akim
olmast igin, ¢cok yonliiliigii ve ¢esitli iliskiler agi ile ilgili bir baglant1 oldugu goriilmektedir

(Eroglu, 2016: 13).

Matisse'in renkle olan iligkisine gelince, onu ilk olarak resmi basitlestirmek i¢in rengi
kullandig1 goriilmektedir. Ciinkii durumu sanatciya yiikleyen ilk Gustave Moreau olmustur.
Sanatci, zengin renk algisin1 Korsika gezisine baglamis, c¢iinkii bu gezi, sanat¢inin
Akdeniz'deki 151k ve renk algisinda yeni bir deneye yol agmistir. Renkte uzmanlagmadan
once, sistematik olarak sinurli bir renk yelpazesine dayali tonlara ve renk varyasyonlarina
dalmistir. Bu noktada rengin yogunlastirilmasi, ¢izimin bi¢imine, kesinligine ve kararliligina
cesaret vermistir. Bu demek oluyor ki, sanat¢i, Cezanne'n felsefesine daha net
yaklagmaktadir. Matisse, ayrica Korsika gezisinden sonra tiim renklerin hesaplanip
dengelenmesi gerekliliginin de 6nemli bir nokta olduguna inanmistir. Renk konusunu
bolmeci/noktact bir bakis agisiyla tanitmasiin nedeni, Neo-Empresyonist Signac ile St.
Tropez'e gitmis olmasidir. Cok gecmeden, 1905 yazinda Derain ile c¢alistigi balik¢1 kdyii
Collioure'da Neo-Empresyonist etkilerden kurtulup gergek renk duyarliligina ulasacak ve
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Fov etkili, Madam Matisse Portresi (Yesil Cizgi) (Gorsel 8) sergilenmis ve bu eser donemin
bir bagyapiti olarak goriilmiistiir (Eroglu, 2016: 14).
“Matisse’in Aralik 1908’de Grande Revue’de yayinladigt onemli bir
makalede tanimladig1 gibi, hareketin temel ilkeleri s6yle 6zetlenmistir: “Renk
araciligiyla 151k ve bosluk yapisinin esitlenmesi, sekillendirme ve 151k golge
olmadan diiz planlarin egemenligi, anlatim aracinin durulugu, anlatim

elemanlar1 arasinda tam baglanti, yani duyusal icerikle dekorasyon arasindaki
uyum, yani kompozisyon tizerindeki uyum.” (Eroglu, 2016: 14).

Ekim 1910'da Miinih'te gordiigii Islam sanat1 sergisi, Kasim 1911'de Moskova'ya
yaptig1 gezide buldugu ikonalar, 1910-1913 kisinda Endiiliis ve Tanca'da uzun siire kalmasi,
yeni seylere olan ilgisi ve diinyadaki gelisimini bu sekilde tamamlanmasini saglamistir.
Shchukin'in 1911'de kendisine siparis ettigi Dans ve Miizik adli iki eseri tamamlamistir. Ug
ana renge; goglin mavisine, figiirlerin kirmizisina ve tepelerin yesiline kadar kaynasan bu
eserler, hareketin ve dinginligin her yerde var olduguna isaret etmekteydiler. Sanatc¢inin tinii
ve ekonomik hayati giivence altina altinda olmus ve eserleri 1913 New York Armory
Show'da yeniden ortaya ¢ikmistir. Aslinda bu durum onun daha ¢ok sanatsal riskler almasina
ve ardindan ortaya bambagka bir Matisse sunmasina olanak saglamistir. Bu noktada,
Picasso'nun yaptig1 gibi, Matisse'in kendisini siipheli giivencelere koymadigini, sanat s6z

konusu oldugunda daha kaygili bir yasam tercih ettigi bilinmektedir (Eroglu, 2016: 15).
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Gorsel 8. Henri Matisse, The Green Line, 40,5 x 32,5 cm, oil on canvas, 1905. National
Gallery of Denmark (Statens Museum for Kunst), Copenhagen, Denmark

https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/portrait-of-madame-matisse-green-stripe-1905

3.4.2. Andre Derain

Derain, 15 yasinda resim yapmaya baslamig, miihendislik meslegine uyum
saglayamamig ve 1898'de Academie Carriere'ye katilmistir. Dogum yeri olan Chatou'da,
aslinda bir bisiklet¢i olan Maurice de Vlaminck ile ‘Ecole de Chatou’da tanismistir. Fovlar
gibi, Van Gogh'un etkisi altinda renk sekillendirmeye deger vermistir. "Renkler dinamit
sekerleme olarak kullanilmalidir" (Turani, 2020: 574) iddias1 resimlerine konu olmustur.
Daha sonra Cezanne, dogadaki her seyin geometrik formlarin eserlerine doniisecegini

diistinerek onu Neo-Empresyonizm olarak adlandirilabilecek bir yone itmistir. Paris'te, daha
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sonra Siena (Italya) ve Floransa’nin XV. yiizy1l sanatgisindan ilham alan Amedeo
Modigliani ile tamismustir. Dikkatini Italya'ya ceviren Derain, Piero della Francesca ve
Raphael'i kesfetmis: "Raphael, anlasilmamis en biiyiik ressamdir," (Turani, 2020: 574) diye
heyecanla ifade etmis; Raphael, "Calisanlar i¢in okul yaratmaz. Ancak yillarca ¢alistiktan
sonra ona yaklasabilir. Resim i¢in bir baslangi¢ noktasi olarak kullanilirsa sonug bir felaket
olur. Raphael, Leonardo'dan {istiindiir, Raphael bir tanr1 gibidir." (Turani, 2020: 574)

demistir.

Gorsel 9. Andre Derain, self portrait, 33 x 25,5 cm, 1905.
https://www.wikiart.org/en/andre-derain/self-portrait-with-a-cap

“Dostu sair Guillaume Apollinaire onun hakkinda “Vahsice genclik
yillarindan sonra orta yolu prensip edindi” diye yaziyordu. “Bu didinmeler
sonucu hemen hemen, i¢inde bazi arkaik c¢ehrelerin taninabildigi, dini
anlayista eserler meydana getirdi. Derain’in sanati bugiin ifadenin, hemen
hemen Antikite ¢apinda bir etkisine sahiptir.” (Turani, 2020: 575).

Resimlerinde, ¢iglik atan pembelerden morumsu kirmizilara yakin morlara kadar

yesil, mavi ve tiim morlarin niianslar1 yer almistir. Ayrica resimleri kaba bir disiplinsizlik

gostermez, i¢giidiiniin hakimiyetini ifade etmektedir (Turani, 2020: 575).
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3.4.3. Ernst Ludwig Kirchner

Kirchner (1880-1938), Alman sanatina yeni yonler veren bir sanatgi olmus ve higbir
zaman herhangi bir sanat hareketine veya modern sanat hareketine katilmamigtir. Alman
resmi, Kirchner'e kadar Italyan ve Fransiz resminden etkilenmis, Briicke'de giilii bir form
bulmus ve kurulusunda 6ncii rol oynamistir. Kirchner ressam olmak istemis, Frankfurt'ta
gerekli temel resim bilgisini edinmis ve 18 yasinda Niirnberg'de eski Alman grafik
caligmalarindan etkilenmistir. 1901'de mimarlik okumak i¢in Dresden Teknoloji
Universitesi'ne girmis, ayrica resim dersleri almistir. Fritz Blei'yi 1902'de tanimustir. Japon
pullarin1 da o donemde gormiis ve takdir etmistir. Natiiralist renklerden kurtulmak icin
Goethe'nin renk kurallarini ve Newton, Helmholz ve Roads'in sanatsal teorilerini ele
almaktadir. Eski Alman ressamlar Berheim, Cranach ve Seurat'nin resimlerine, siyahlarin
heykellerine ve Okyanus Adalari'nin ahsap heykellerine ilgi duymaktadir (Turani, 2020:
579).

Biiyiik sehrin atmosferine olan tutkusu, kendi ilkeleriyle, ham yasam anlayisiyla
celismekte oldugu goriilmektedir. Kurfiirstendamm'in hindistancevizi palmiyelerini ve
onceleri begendigi Berlin gece kuliiplerinin giiriiltiili yasamini, daha sonra Isvigreli

koyliileri ve dag hayvanlarini resmetmistir (Turani, 2020: 580).
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Gorsel 10. Ernst Ludwig Kirchner, Double Self Portrait

https://www.wikiart.org/en/ernst-ludwig-kirchner/douple-self-portrait

3.4.4. Otto Miiller

Miiller 1874'te Silezya'da dogmus ve 1930'da Breslau'da yasamu yitirmistir. Briicke
grubuna 1910 yilinda katilmis olan sanat¢i, Briicke'yi kuranlardan daha yash olarak
bilinmektedir. Annesinin yaninda ‘gingene’ kiiltiriinden etkilendigi diisiiniilmektedir.
Sanatg1, ¢ingene yasamina olan ilgisi ve resimlerinde sari ile yesilin uyumu, onu figiiratif

manzara resmine yoneltmistir (Turani, 2020:582).
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Gorsel 11. Otto Miiller, Self-portrait, 1921. Saint Louis Art Museum, St. Louis, MO, US
https://www.wikiart.org/en/otto-mueller/self-portrait-1921

Akademinin ‘dogmatik’ 6gretisinden memnun olmayan Otto Miiller, kendi kabuguna
cekilmis ve ilk olarak 1907'de Berlin'e gelmistir ve burada heykeltiras Lehmbruck ile
tamismigtir. Lehmbruck'un uzun Gotik figiirleri, Otto Miiller'in koseli figiirlerini
yansitmaktadir. Ernst Ludwig Kirchner, (Aktaran: Turani, 2020: 582) hi¢ yayimlanmayan
‘Chronik der Briicke’ adl1 yazisinda Otto Miiller i¢in s0yle demistir: “Neue Sezession’un ilk
sergilerinde, Briicke iiyeleri, Otto Miiller’i tanidilar. Hayatinin eserleriyle uyum iginde
olmasi, onu Briicke’nin dogal bir {iyesi yapti. O, bize tutkalli boyalarin ¢ekiciligini getirdi.”
(Turani, 2020: 582). Sanatg1, Briicke ressamlarini bir araya getirmis, Diger Briicke tiyeleri

arasinda onun 6zel bir yeri olmustur. Ciinkii o, Pechstein ve Nolde’nin Giiney denizlerinde
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aradig1 daha yetkin bir diinyayi, onlardan evvel 6grendigi bilinmektedir. Miiller kendi
Tahiti’sini ‘6z’linde yer aldigin1 diistinmektedir. Onun mat tutkal renkleri olan kiikiirt sarisi,
saz yesili, gri, siyah ve tugla kirmizilari, Cingenelerin hayat ve tiplerini resimlemede isabetli
olmustur. Hatta 1924 ve 1925 yillarin1 Macaristan’da Cingeneler arasinda gegirmistir. Onun
agaclar i¢inde yahut sazliklar manzaralar arasinda ¢ocuk ¢ehreli ¢iplak kizlari, Dresden
Akademisi’ndeki profesorliigli sirasinda gene orada o6gretim iiyesi olan Ludwig von
Hoffmann’in idealist Jugendstil {slubundaki resimlerini yansitmaktadir. Miiller,
ekspresyonist Alman ressamlarinin yaninda, biraz hayalci bir ressam gibi goriinmektedir

(Turani, 2020: 582).

3.4.5. Pablo Picasso

Picasso, 1881'de Malaga'da dogmustur. Picasso orta sinif bir aileden gelmekte, hem
anne hem de baba atalar1 nesiller boyu Malaga'da yasamistir. 1900 yilinda, 19 yasindayken
ilk kez Ispanya'dan ayrilmis ve birka¢ ay Paris'te kalmistir. 1904'te tamamen Paris'e
yerlesmistir. 1904 ve 1934 yillar1 arasinda tatil ya da resim yapmak i¢in yaklasik alti kez
Ispanya'ya dénmiistiir. 1934'te 53 yasinda iken bir daha Ispanya'ya gitmemistir. Zamanimin
cogunu goniilli stirgiinde gecirmistir (Berger, 2019: 29).

1900'de Barselona'dan Paris'e ilk geldigi zamanlar bir akademi ressaminin tiim
becerilerini kazanmistir. 1903 ve 1906 yillar1 arasindaki mavi ve pembe donemine ait bazi
resimler, renklerinde ve tedavilerinde hiiziinlii bir siir incelikleriyle dikkat ¢ekmis ve bu
yillarda yaptig1 resimler, ornegin Saltimbanques Ailesi ile iki yil sonra yaptig1 Les
Demoiselles d'Avignon arasindaki karsitlik dikkat c¢ekici olmustuir. Her iki resim de ucta
insanlari tasvir ederken -ilki bir sokak miizisyeni ve bir sirk sanatgisi, ikincisi bir fahige- ikisi
de ¢ok farkli goriinmektedir. Sadece sanatsal olmakla kalmayan ger¢ek bir ugurum bu
resimleri ayristirmaktadir. Olgunlasmamishigi ve dikkatsiz olusu bilingli olarak uyguladigi
bir anlayis olarak diisiiniilmiistiir. Dahasi, Kiibizmi rahatsiz eden resimsel sorunlar1 giindeme
getirmekte ve iki ana kaynagmin agik etkisini gostermektedir. Birincisi, dogay: kiireler,
silindirler ve koniler olarak gormek konusundaki ‘iinlii’ uyarist yerine, daha sonraki
caligmalar1 Kiibizmin habercisi olan Cezanne; ikincisi Picasso'nun temsili eserleri olmus ve
eszamanli olarak dogal olmayan sanat yaratma sorununu ¢ozmenin Yyolu olarak gordiigii

Afrika heykeli olmustur. Picasso'nun Afrika sanatindan esinlendigi sey, resmin ii¢ boyutlu
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ozelliginde, cesitli bakis ac¢ilarini tek bir goriintiide birlestirerek perspektifi ve tek bir bakisg
agisini ortaya ¢ikarmasi olarak goriilmistiir (Honour ve Fleming, 2016: 782,783).

“Picasso bir keresinde, yeni bir sey ortaya koymak isteyen kisinin, ¢irkin bir
sey yapmaya zorlandigin1 sOylemisti. Yaratim miicadelesinde cirkinligin,
alistlmamisin ele gecirdigi bir kavga donemi yasanir. Yaratma seriivenini
stirdiirenler, geri tepme ilkesince, daha iyi olani1 yapma olanagi kazanir,
giderek daha ¢ok begenilirler. Clinkii miicadele donemi kapanmistir artik. Bu
donemi yasamis olduklarini bilirler. Onlar, daha 6nce yaratilmis olana dogru
calismalarini siirdiiriirler” (Klee, 2020: 19).

Gorsel 12. Pablo Picasso, Autoportrait, 50 x 46 cm, oil on canvas, 1907.
https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/self-portrait-1907
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1907°deki, Picasso yapitlarindaki bir baska konu da matematik-geometrinin 6zellikle
sorgulanmas1 olmustur. Cizgi kiibizminin hemen basindaki bu sorgulama, aslinda “yiizeyi
nasil sorgulayabilirim” (Aktaran: Eroglu: 2016: 37) sorusunun yanitini bulmak igin ele
alinmigtir Gikandi'nin belirttigi gibi: (McGee: 2007: 166) Picasso "ilkel ve kabile fikrini
sevdi, ancak Afrika ve Okyanusya kiiltiirleri ve halklariyla iliskisi daha belirsizdi." (McGee:
2007: 166).

3.4.6. Amedeo Modigliani

Musevi ressam Amedeo Modigliani, sanat ortaminin bu kadar gelistigi bir donemde
1884 yilinda Italya'da dogmus; Roma, Fransa ve Venedik'te akademik egitim aldiktan sonra
1906 Paris'e yerlesmistir. Zamaninin ¢gogunu sanatsal atmosferin yogun oldugu kafe ve gece
kuliiplerinde gecirmis, disavurumculuk anlayisina sahip sanatcilarla tanismis ve 1910
yilinda Salondes Indapendants'da kendi adina c¢alismalarini sergilemeye baslamustir.
Modigliani'nin heykellerine ilk bakildiginda sanat¢inin ‘ilkel” Afrika sanatindan etkilendigi
goriilmektedir. Klasik Afrika sanatinin izleri, daha sonra resimlerine getirdigi ve sonraki tiim
eserlerine yansittigi bu o6zgiin ilhamin kaynagi olmus; Afrika maskeleri gibi, uzayan
deformasyonlar ince yiiz ¢izgileri ve gukur goz durusu gibi detaylar, sanat¢inin kendine 6zgii

ifade dili olarak ortaya ¢ikarmistir (Avsar, 2016: 89).

Modigliani, Botticelli ve Siena halki hakkindaki ilk izlenimleri nedeniyle
Picassonun Mavi Cag resimlerine hayran kalmistir. Resimleri agirlikli olarak portre ve
figiirlerden olugmaktadir. Portrelerinde ve figiirlerinde c¢izgiler hakim olmus ve Gotik
uzantilar karakteristik olarak ifade edilmektedir. Heykeltirags Brancusi'nin vesayeti altinda,
modern heykeldeki iistiin yerini garanti eden birkag tas heykel de tiretmistir. Modigliani'ni
tiilberkiiloz hastaligina yakalanmis ve viicudu da alkol ve bazi ilaglar tarafindan tahrip
edilmis, gen¢ yasta hastalanmus ve gen¢ yasta O6ldiigii bilinmektedir. Geride biraktig
eserlerinin birgogu modern ressamlar lizerinde biiyiik bir etki yaratmistir (Turani, 2020:

625).
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Gorsel 13. Amedeo Modigliani, Portrait of Jeanne Hebuterne, oil on canvas, 91,4 x 73 cm,
1918, Paris, Fransa, Metropolitan Museum of Art (Met), New York City, NY, US

https://www.wikiart.org/en/amedeo-modigliani/portrait-of-jeanne-hebuterne-1918-1
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3.4.7. Piet Mondrian

Sanat¢inin  kendi diinyasiyla nasil bulustugu, her yaratici ressamin eserinde
goriilmektedir. Pek ¢ok olasi ornek arasindan, Mondrian'in 1957-58 yillar1 arasinda New
York'taki Guggenheim Miizesi'ndeki biiyiik sergisi yer almakta ve 1904 ve 1905 gercekgi
caligmalarindan 1930'larin kare ve dikdortgenlerine kadar, tasvir ettigi nesnelere, 6zellikle
agaclara potansiyel formlar bulma miicadelesi goriilmektedir. Agacglart sevmekte ve
1910'larda Cezanne ile baslayan resimleri, agacin altinda yatan adamlara dogru gitgide daha
da ilerlemistir (May, 2020: 80). Sonra Mondrian'in doganin ‘temel formlarmni’ bulmak igin
daha ¢ok caba sarfettigi bilinmektedir. Gergeklik olarak goriilen, daha az goriiniir hale
gelmistir; bunun yerine, onlar tiim gercekligin altinda yatan kalict geometrik formlardan
olugmaktadir. Daha sonrasinda, Mondrian'in net bir sekilde, saf soyut sanatin en son
bicimleri olan karelere ve dikdortgenlere dogru yoneldigi goriilmektedir. Kisiliginden 6te bir
tavir sergilemistir ve kisisel ego goriinmez olmustur. Ancak bu, Mondrian'in diinyasinin bir
yansimasi, yirmili ve otuzlu yillarin diinyasi, bir askeri gii¢ diinyasi, fagizm, komiinizm ve
uyumculugun, bireyin yalnizca kaybolmus degil, ayn1 zamanda gercekten kaybolmus,
yabancilasmis hissettigi bir diinyaya sebebiyet vermistir. Diinyanin yabancilagsmasi,
kendinden, dogadan ve baskalarindan kaynakli oldugu diisliniilmektedir. Mondrian'in
resimleri boyle bir diinyada yaratici cesareti ifade etmekte, bireyin ‘kayip’ oldugunun bir
olumlamasi olarak ortaya konmustur. Bu nedenle, caligmalari, insanlara yonelik siyasi

gelismelere direnebilecek bir kisilik insa etmeye ¢aligmaktadir (May, 2020: 81).
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Gorsel 14. Piet Mondrian, Tableau I, 96.5 x 60.5 cm, 1921. Museum Ludwig, Cologne,
Germany

https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/tableau-i-1921

“Ressam Mondrian sanatin belki de “ortadan kalkabilecegini” ileri
stiriiyordu. Sanatin bugiin gercekligin yoksun oldugu bir dengenin
yerini tuttuguna, gergekligin giderek sanatin yerini alacagina
inaniyordu. Sanat¢i, “Hayat dengeye kavustukga sanat ortadan
kalkacaktir, diyordu” (Aktaran: Fischer, 2020: 21).

Yukarida, Avrupa resim sanatindaki yenilik¢i arayiglarin temelinde hangi
motivasyonlarin yer aldig1 ve bu motivasyonlar1 destekleyici gelismelerin sonucunda da
birbirini izleyen hareketler gosterilmistir. Primitif kiiltiirlerin Avrupa resim sanatindaki
izlerinin, modern sanat akimlarini1 dogurmasi ve oncii sanat¢ilarin 6ngoriileri ve yaratici
fikirlerinin 15181inda ortaya c¢ikmasi incelenip baslhiklar altinda gosterilmistir. Sanat¢ilarin

portreleri ve oto-portreleri 6zelinde, primitif kiiltiirlerin izdiisiimii yansitilmaya ¢alisilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

Uygulama c¢aligmalari, arastirmanin baglamina dayali olarak donemin
sanat¢ilarindan Oykiiniilerek ve bagimsiz olarak ele alinmis oto-portre ve portrelerden
olusmaktadir. Ilkel insan ve ilkel sanat kavramlar1 ¢ikis noktas1 olurken bunun ‘dogal’ ve
‘kaginilmaz’ sonucu olarak goriilen modern sanat ve sanatgilarin yansimasi olan

ekspresyonist tavir uygulama calismalarinda yansitilmistir.

Bu ekspresyonist iislup, yapilan oto-portre ve portrelerde, Avrupa resminin yenilik¢i
arayis hissiyat1 ve bunu eyleme doniistiirmesi ele alinmis, yabancilasma duygusundan yola
cikarak, yeni bir kimlik veya benlik arayisi gibi etmenleri i¢inde barindirmaktadir. Bu ¢ikis
noktasini ele alarak bir yolculuk, bir arayis, kendini tanima, anlamlandirma, seyahat gibi
kavramlarin dogrultusunda baska olgular1 disa vurmak hedeflenmis ve uygulamaya

calisilmustir.
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4.1. Donuk

Bu ¢alismada, kisinin arayisindaki baslangicin, aynaya baktigindaki duygu durumu
ve davranis halinin bi¢imsel olarak ve ifadesel olarak anlatilmaya calisilmis olup ana nokta

gozlerindeki baskalasma, hissizlik olmustur.

Gorsel 15: Donuk, kagit iizerine karakelem, 18 x 21 cm, 2019.

73



4.2. Aynanin Icindeki Bagska Ben

Bu calismada yine bir baska “ben” arayisinin farkli yansimalari goriilmekte ve ‘an’in

disavurumu bi¢im ve ifade sekli yeni bir yol ve arayis i¢inde olusu gosterilmeye ¢alisilmistir.

Gorsel 16: Aynanin I¢indeki Baska Ben, kagit iizerine karakalem, 20 x 35 cm, 2019.
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4.3. Kayip

Resimde, figiiriin sag planda ve bir mekan icinde mekansizlik hissi verilmeye
calisilmig ve yukarida adi gegen resimlerde de verilmeye calisan olgu ve kavramlar
dogrultusunda adeta kaybolmus bir figiir vardir. Yine renkli firca darbeleriyle duygu ve

bicimler disa vurulmaya ¢alisilmistir.

Gorsel 17: Kayip, kagit iizerine akrilik, 18 x 21 cm, 2020.
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4.4, Bir Sey Oldu Her Sey Degisti

Bir Sey Oldu Her Sey Degisti, yeni bir arayisin, yolculugun, benlik arayislarinin
sonucunda, i¢inde bulundugu evrenin yansimalarini, “seyahat” halinde olma ¢abasindayken,
kendisinin disinda gelisen olaylara miidahale edememenin verdigi kaygilar, kendine 6zgii

nesneleri de i¢inde barindirdigi, anlam arayisindaki duraksama ve degisim gosterilmeye

calisilmustir.

Gorsel 18. Bir sey oldu her sey degisti, tuval iizerine akrilik, 80 x 110 cm, 2021.
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4.5. Oto-Portreler Serisi

Bu boliimde oto-portre ¢alismalarini, ¢calisma baglaminda yenilik¢i arayisin

karsilig1 olarak “ben”, “yolculuk-seyahat” kavramlar1 dogrultusunda ele alinarak

gosterilmeye calisilmigtir.

4.5.1. Oto-portre

Oto-portre adli bu resimde, bir “an”in i¢inde hapsolmus ama ayni zamanda oda
izleyicide olmasi sebebiyle, izleyene vermek istedigi mesaj: i¢inde bulundugu bu durumun,
fark edilmesi istegi ve oniinde ve elinde duran nesnelerle izleyicinin dikkatini ¢cekip duygu-
durumlarin1 gostermeye calisilmis ve uygulanmistir. Tuval iizerine akrilik teknigi ile

uygulanmistir.

Gorsel 19. Oto-portre, Tuval {izerine akrilik, 110 x 100 cm, 2020.

77



4.5.2. Oto Portre

Resimde, aynada goriilen yansimanin i¢indeki arayislarla biitiinlesmis olan duygu ve
durum bicimlerini gergek¢i bir portrenin {izerine sert ve diizensiz olarak vurulan firga

darbeleriyle disavurumu gosterilmeye ¢alisilmistir.

Gorsel 20. oto-portre, tuval iizerine akrilik, 110 x 120 cm, 2021.
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4.5.3. Oto-portre

Oto-portre adl1 bu resimde figiir gercekei bir sekilde verilse de arka planda daha soyut

bir mekan algis1 yaratilmaya caligilmistir.

Gorsel 21. oto-portre, tuval iizerine karisik teknik, 35 x 50 cm, 2021.
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4.5.4. Oto-portre

Resimde, 6n planda elinde Dante’nin flahi Komedya adli serisinden Araf kitabinin
bulunmasi, kaybolmuslugun ifadesi olarak elinde yer almaktadir. Resmin arka planinda da
geometrik ¢izgiler bulunmakta ve bunlarin ifadesi de bir yolu simgelemekte ve arayisin halen

siirdiiglinii gostermektedir.

ILANI KOMEDYA

Gorsel 22. oto-portre, tuval iizerine akrilik, 110 x 100 cm, 2020.
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4.5.5. Oto-portre

SPRING/SUM)
Y FAL/WINTY

3

o> Lh |

Gorsel 23. oto-portre, tuval iizerine akrilik, 110 x 120 cm, 2020.
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4.6. Farkh “Ben”ler

Bu béliimde ayn1 baglam i¢inde ifade edilmeye ¢alisilmis olan farkli “benler” isimsiz

resimler serisi gosterilecektir.

4.6.1. isimsiz

Resimde yine bir bagka “ben” arayisinin sonucunda aynadan goriiniisiiniin karsilig
goriilmekte ve arka fonda mekan kullanilmayip bosluk hissi verilmeye calisilmig ve farkli

“ben”ler serisinin, arayislarin devami gosterilmeye calisilmistir.

Gorsel 24. isimsiz, tuval tizerine akrilik, 18 x 24 cm, 2021.
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4.6.2. isimsiz

Isimsiz adl1 bu calismada yeni arayislarin ve “ben” olgusunu aramanin verdigi

kaygi, stres ve anlam arayisi ifade de agikga gosterilip bu kez renkli bir anlatimla farkli firca

darbeleriyle i¢inde bulundugu durumun disavurumu goriilmektedir.

Gorsel 25. Isimsiz, kagit iizerine akrilik, 18 x 24 cm, 2020.
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4.6.3. isimsiz

Yukaridaki resmin devam niteliginde olan bu resimde bu kez arka planda bir mekan
algis1 yaratilmaya calisilmis ve farkli “ben”lerin arayislarin canli parlak renkler kullanilarak

uygulama gerceklestirilmistir.

Gorsel 26. Isimsiz, tuval iizerine akrilik, 18 x24 c¢m, 2021.
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4.6.4. isimsiz

Serinin devami olan bu resimde de diiz bir arka plan kullanilsa da farkli tonlarla 151k

verilmeye c¢aligilmis olup yine “ben” arayisinin baska bir evresi gosterilmistir.

Gorsel 27. Isimsiz, tuval iizerine akrilik, 35 x 50 cm, 2021.
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4.7. Kimliksiz

Kimliksiz adli bu resimde de arka plan da bilingli olarak perspektiften yoksun
gercekten uzak bir yapr sokiimii goriilmekte ve portrenin kendi iginde de deforme edilerek

uygulama gercgeklestirilmistir.

Gorsel 28. Kimliksiz, tuval tizerine akrilik, 35 x 50 cm, 2021.
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4.8. Odaksiz

Gorsel 29. Odaksiz, tuval tizerine akrilik, 100 x 80 cm, 2020.



4.9. Primitif

Ilkel sanattan yararlanan Avrupali dncii sanatcilarin, Afrika masklarmi resimlerinde
kullanmasindan esinlenilerek yapilan bu oto-portre calismasinda, bicimsel olarak yiiz
anatomisindeki bilin¢li deformasyon gosterilmeye calisilmistir. Gozler uzun ve c¢izgi
seklinde, burun aym sekilde ince ve uzun bir yapida, yiiz sivrilerek asagiya dogru iniyor ve

boyun uzatilarak bigcimsel ve ifadesel olarak Afrika masklarindan ilham alinmistir.

Gorsel 30. Primitif, kagit iizerine karakalem, 18 x 21 cm, 2021.



4.10. Primitif 2

Yukaridaki resmin devamu niteliginde olan bu resimde de yine primitif sanatin
Ozelinde Afrika masklarindan ilham alinarak, renkli uygulama g¢alismasi akrilik boya ile

yapilmistir.

Gorsel 31: Primitif 2, tuval tizerine akrilik, 35 x 50 cm, 2021.



BESINCI BOLUM
SONUC

Primitif sanatin, insanlik tarihi boyunca tiim sanat disiplinlerinde izlerinin
gortilebildigi ve bu tutumun, Avrupa resim sanatinda da strdiirildigi sdylenebilir. XX.
yiizyilin sonlaria dogru ve baslarinda klasik sanat anlayisina kars1 6zellikle Avrupa resim
sanatinda yenilik¢i arayislar sonucunda dénemin 6ncii sanatgilari tarafindan ortaya konulan
yapitlarin temelinde ilkel sanata Oykiiniilmesi, yeniden tekrarlanmasi ve de iiretilmesinin
sebepleri tespit edilmis ve gosterilmistir. Bunlar; basta XVIII. Yiizyillinin son ¢eyreginde
gerceklesen Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi, fotograf makinasimin icad: sonucunda Avrupa
devletlerinin somiirgeci politika anlayisi dogrultusunda etnik bazi nesneler ve yapitlarin
Avrupa’da sergilenmesi yabancilasma duygusu ve yeni arayisi i¢inde olan Avrupa resim
sanatinin avangartlarini harekete gegirmistir. ilkel kiiltiirlerin o giine dek etnografya
miizelerinde sergilenen seyleri, Sanatcilar tarafindan alinmig ve sanat Ogesi olarak

resimlerinde kullanilmistir.

Primitif sanat1 ve kiiltiirel 6gelerini benimseyen bir¢ok modern sanat akimi olmus.
Clinkii donemin sanatc¢ilarinin ‘yeni’ arayisindaki aragtirmalari, sanatta bir devrim yapma
istekleri, onlar1 ‘eski’ olana donmesini saglamistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan baslica
modern sanat akimlar1 sdyle olmustur: Empresyonizm, fovizm, ekspresyonizm, kiibizm,

dadaizm, siirrealizm ve konstriiktivizm gelmektedir.

Donemin Oncii sanatgilari, Matisse, Derain, Kirchner, Miiller, Picasso ve Modigliani
tarafindan bu primitif anlayis benimsenmistir. Modern sanat akimlarinin ¢ikmasinda
oncliliik eden sanatgilar, bu anlayisi eserlerinde bigimsel ve ifadesel olarak kullanmiglardir.
Modern donem sanatgilariin ilkel sanat anlayisini sahiplendigi unsurlar; ilkel insanin
gergeklikten uzak anlayisi, bir forma bagl kalmadan tiretmesi, ¢cocuksu, sade ve duygusuz

bi¢imleri gibi unsurlar1 kullanmiglardir.

Antropolojik ve kiiltiirel baglam perspektifinde Avrupa resim sanati, Primitif sanat
anlayisindan portre kapsaminda Ornekler vermek gerekirse: Matisse’in portrelerinde
kullandig1 vahsi renk ve bigimler, Picasso’nun kiibist portre ve oto-portrelerindeki ¢ocuksu
ifadeler ve bigimler, Modigliani’nin portrelerinde uzun ve sivri yiizler; sanatcilarin primitif
sanattan igerik ve bicimsel bakimdan benzerlik gosterdiginin kaniti olmustur. Bu benzerlik

karsisinda modern sanat akimlar1 primitif sanattan ayrigmaktadir. Ciinkii ilkel insanlarin



nesneleri iiretirken yararlandiklar1 temel motivasyonlarin neredeyse tamami din ve biliyl
ekseninde gerceklesmistir, modern sanatta ise resimlerde konular sinirlandirilmamis,

sanatgilar her seyden beslenmisler ve 6zgiir olarak iiretimde bulunmuslardir.

Modern sanat ve primitif kiiltiirlerin bu etkilesiminin sonucunda elestirel bir bakis
acis1 getirmek gerekirse; donemin sert politikalarinin etkisiyle bulundugu ortama
yabancilasan sanatcilarin, bu anlayistan uzaklasmak ve ‘yeni’ olani bulmak isterken,
yiiriitiilen politikalarin —somiirge anlayisi- etkisinde kaldigi goriilmektedir. Cilinkii avangart
sanateilar, primitif kiiltiirlerden sadece bi¢cim olarak etkilenmis ve onlarin diger yasam ve

diistince bi¢imlerini benimsememistir.
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