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OZET
MANZARA RESMINDE ENDUSTRIYEL IMGELER VE SOYUTLAMA
Elif Kiibra AYTEKIN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisti
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog¢. Halil Cenk BEYHAN
18/10/2022, 119

Manzara resminin ilk érnekleri, ¢ogunlukla belirli bir dini ya da mitolojik konunun
betimlendigi figiir kompozisyonlarinin arka planinda yer alan doga goriiniimleridir. Fakat
doganin sundugu sonsuz gorsel zenginlik giderek manzaray1 baslh basina resim tarihinin en
onemli konularindan biri haline getirmistir. Tezin amacit manzara resminin 6zellikle Sanayi
Devrimi sonrast hangi siire¢lerde ne tiir degisimler sonucu soyutlama egilimine ulagmis

oldugu ve endiistriyel imgelerin resim sanatinda edindigi yerin arastirilmasidir.

Bu tez calismasinda manzara resminin ilk c¢aglardan itibaren gelisim siireci
incelenmistir. Manzara resminin tanimi yapilip bazi okullar ve sanatgilar tarafindan
ustalikla islenen manzara Orneklerine yer verilmistir. Sanayi Devrimi sonrasi resim
sanatindaki konu, igerik, bi¢cim ve Uslup farklar1 gelismis ve bunun etkileri aragtirilmistir.
Sanayi Devrimi boyunca hizli bir sekilde insan yasamina etki eden makinelesmenin sonucu
toplumsal ve kiiltiirel degisimlere deginilmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan sergi, miize
ve tasarim okullar1 ele alinmistir. Yasanan bu biiylik degisimle birlikte ¢esitli sanat
akimlari ve sanatgilar baglamida endistriyel imgelerin resimdeki yeri arastirilmistir.
Manzara resminin modern siirece girdikten sonra SOyutlama ve endiistriyel imgeler ile nasil
ortak bir paydada bulustuguna yer verilmistir. Sanayi Devrimi sonrasi savaslar ve artan
niifus gibi sebepler yiiziinden yalinlasma istegiyle ortaya ¢ikan soyutlamayla resmedilen

endiistriyel imgelerin manzara resmi igerisindeki yeri arastirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Manzara Resmi, Soyutlama, Sanayi Devrimi, Endiistriyel

Imge



ABSTRACT
INDUSTRIAL IMAGES AND ABSTRACTION IN LANDSCAPE PAINTING

Elif Kiibra AYTEKIN
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Art Thesis in Painting
Advisor: Dog. Halil Cenk BEYHAN
18/10/2022, 119

The earliest examples of landscape painting are scenes of nature, often in the
background of figure compositions representing a particular religious or mythological
subject. However, the infinite visual richness offered by nature has gradually made the
landscape one of the most important subjects in the history of painting. The aim of the
thesis is to study the place of landscape painting in the art of painting, which has reached
the tendency of abstraction as a result of what kind of changes in which processes,

especially after the Industrial Revolution.

In this thesis, the development process of landscape painting from the earliest ages
was examined. The definition of landscape painting is given, and examples of landscapes
masterfully processed by certain schools and artists are included. After the Industrial
Revolution, the subject, content, form, and style differences in the art of painting
developed and the effects of this development were studied. During the Industrial
Revolution, the social and cultural changes resulting from mechanization, which rapidly
affected human life, were mentioned. The resulting exhibition, museum and design schools
are discussed. With this great change, the place of industrial images in painting has been
researched in the context of various art movements and artists. After entering the modern
process of landscape painting, the way it meets abstraction and industrial images on a
common denominator is given. After the Industrial Revolution, the place of industrial
images, which are depicted with the abstraction that emerged with the desire to simplify

for reasons such as wars and population increase, in landscape painting was sought.

Keywords: Landscape Painting, Abstraction, Industrial Revolution, Industrial

Image
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https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boudin-
eugene/eugene-boudin-trouville-limani-girisi-10801/ Erisim
Tarihi: 20.06.2022

Eugene Boudin, Bologne Sur Mer Limani, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1891-1893, 45.4x64.5 cm, Ozel Koleksiyon. Kaynak:
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boudin-
eugene/eugene-boudin-liman-50/ Erisim Tarihi: 20.06.2022

Nicolai Alexeyevich Kasatkin, Madende, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1894-1895, Donetsk Bolgesel Sanat Miizesi, Ukrayna.
Kaynak: https://mpradist.ru/en/nikolai-kasatkin-russkii-
hudozhnik-luchshie-kartiny-shedevry-kasatkin-n-a.html Erisim
Tarihi: 05.06.2022

Nicolai Alexeyevich Kasatkin, Madenciler-Vardiya, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 1895, 145x211 cm, Devlet Tretyakov
Miizesi, Moskova. Kaynak: http://www.art-
catalog.ru/picture.php?id_picture=13288Erigim Tarihi:
04.06.2022
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https://joyofmuseums.com/artists-index/claude-monet/waterloo-bridge-series-by-claude-monet/
https://joyofmuseums.com/artists-index/claude-monet/waterloo-bridge-series-by-claude-monet/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-s/seurat-georges/georges-seurat-asnieres-plaji-1782/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-s/seurat-georges/georges-seurat-asnieres-plaji-1782/
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https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boudin-eugene/eugene-boudin-trouville-limani-girisi-10801/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boudin-eugene/eugene-boudin-liman-50/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boudin-eugene/eugene-boudin-liman-50/
https://mpradist.ru/en/nikolai-kasatkin-russkii-hudozhnik-luchshie-kartiny-shedevry-kasatkin-n-a.html
https://mpradist.ru/en/nikolai-kasatkin-russkii-hudozhnik-luchshie-kartiny-shedevry-kasatkin-n-a.html
http://www.art-catalog.ru/picture.php?id_picture=13288Erişim
http://www.art-catalog.ru/picture.php?id_picture=13288Erişim

Gorsel 29.

Gorsel 30.

Gorsel 31.

Gorsel 32.

Gorsel 33.

Gorsel 34.

Gorsel 35.

Gorsel 36.

Giorgio de Chirico, Endiseli Yolculuk, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1913, 74.3x106.7 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York,
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-endiseli-yolculuk/ Erisim
Tarihi: 20.06.2022

Giorgio de Chirico, Montparnesse Gar1, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1914, 140x184.5 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York.
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-montparnasse-gari/ Erisim
Tarihi: 20.06.2022

Isaac Brodsky, Lenin Putilov Fabrikasi Iscilerine Konusma
Yaparken, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1929, 280x555 cm, Devlet
Tarih Miizesi, Moskova. Kaynak :
https://arthive.com/isaakbrodsky/works/560182~Speech_by Vlad
imir_1 Lenin_at a rally of workers of the Putilov_factory in
May 1917 1929#show ErisimTarihi:20.06.2022

Laurence Stephen Lowry, Endiistriyel Peyzaj, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1955, 114.3x152.4 cm, Tate Modern Sanat Miizesi,
Ingiltere. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/lowry-
industrial-landscape-t00111 Erisim Tarihi: 30.04.2022

Diego Rivera, Detroit Sanayisi, Duvar Resmi, 1932-33, Detroit
Sanat Enstitiisti, Amerika. Kaynak: https://www.e-
skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651
Erisim Tarihi: 04.06.2022

Diego Rivera, Kuzey Duvarinin Orta Kismindan Bir Kesit.
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-
detroit-savasi/1651 Erisim Tarihi: 04.06.2022

Diego Rivera, Dogu Duvari. Kaynak:
https://artsandculture.google.com/story/ewXxGMIKj_6XLQ
Erisim Tarihi: 04.06.2022

Romano Parra Tugay1, Santiago’da Bir Duvar Resmi. Kaynak:
https://www.bbc.com/news/world-latin-america-23970034 Erisim
Tarihi: 04.06.2022
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https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-endiseli-yolculuk/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-endiseli-yolculuk/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-montparnasse-gari/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-montparnasse-gari/
https://arthive.com/isaakbrodsky/works/560182~Speech_by_Vladimir_I_Lenin_at_a_rally_of_workers_of_the_Putilov_factory_in_May_1917_1929
https://arthive.com/isaakbrodsky/works/560182~Speech_by_Vladimir_I_Lenin_at_a_rally_of_workers_of_the_Putilov_factory_in_May_1917_1929
https://arthive.com/isaakbrodsky/works/560182~Speech_by_Vladimir_I_Lenin_at_a_rally_of_workers_of_the_Putilov_factory_in_May_1917_1929
https://www.tate.org.uk/art/artworks/lowry-industrial-landscape-t00111
https://www.tate.org.uk/art/artworks/lowry-industrial-landscape-t00111
https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651
https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651
https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651
https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651
https://artsandculture.google.com/story/ewXxGMIKj_6xLQ
https://www.bbc.com/news/world-latin-america-23970034

Gorsel 37.

Gorsel 38.

Gorsel 39.

Gorsel 40.

Gorsel 41.

Gorsel 42.

Gorsel 43.

Gorsel 44.

Richard Estes, Brooklyn Képriisii, Tuval Uzerine Yagl Boya,
1991, 213.36x213.36 cm, Marlbrought Galeri, Londra. Kaynak:
https://americanart.si.edu/exhibitions/estes Erisim Tarihi:
20.06.2022

Richard Estes, Century, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2020,
76.2x114.3 cm.

Kaynak : https://www.artsy.net/artwork/richard-estes-century
Erisim Tarihi: 22.05.2022

Claude Monet, Saman Yigmlar1 Giin Sonu, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 60x100 cm, 1891, Musee d’Orsay, Paris. Kaynak:
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-
claude/claude-monet-saman-yiginlari-yaz-sonu-10881/ Erisim
Tarihi: 14.09.2022

Ernst Ludwig Kirchner, Moritzburg’da Yikananlar, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 151.1x 199.7 cm, 1909-26, Tate Modern Sanat
Miizesi, Ingiltere

Erisim Tarihi:15.09.2022

Wassily Kandinsky, Mavi Siivari Almanagi Kapagi, 1912.
Kaynak: http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/09/wassily-
kandinsky-mavi-atl-donemindeki.html Erisim Tarihi:15.09.2022

Henri Matisse, Dans 01, Tuval Uzerine Yagli Boya, 259.7x390.1
cm, 1909, Modern Sanatlar Miizesi, New York. Kaynak:
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/matisse-
henri/henri-matisse-dans-02-11473/ Erisim Tarihi:16.09.2022

Pablo Picasso, Still Life with Chair Canin, Kenari Ip ile Cevrili
Tuval Uzerine Yagh Boya, 1912, 29x37 cm, Picasso Miizesi,
Fransa. Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-
still-life-with-chair-caning Erisim Tarihi:16.09.2022

Robert Delaunay, Paris Sehri, 1912,267x406 cm, Tuval Uzerine
Yagli Boya, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Fransa. Kaynak:
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Robert-
Delaunay/1410393/Robert-Delaunay%27%C4%B1n-(1885-
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https://americanart.si.edu/exhibitions/estes
https://www.artsy.net/artwork/richard-estes-century
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-saman-yiginlari-yaz-sonu-10881/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-saman-yiginlari-yaz-sonu-10881/
http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/09/wassily-kandinsky-mavi-atl-donemindeki.html
http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/09/wassily-kandinsky-mavi-atl-donemindeki.html
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/matisse-henri/henri-matisse-dans-02-11473/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/matisse-henri/henri-matisse-dans-02-11473/
https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-still-life-with-chair-caning
https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-still-life-with-chair-caning
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Robert-Delaunay/1410393/Robert-Delaunay%27%C4%B1n-(1885-1941)-Paris-%C5%9Eehri-Tablosu.html
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Robert-Delaunay/1410393/Robert-Delaunay%27%C4%B1n-(1885-1941)-Paris-%C5%9Eehri-Tablosu.html

Gorsel 45.

Gorsel 46.

Gorsel 47.

Gorsel 48.

Gorsel 49.

Gorsel 50.

Gorsel 51.

1941)-Paris-%C5%9Eehri-Tablosu.html
Erigim Tarihi:16.09.2022

Natalia Goncharova, Bisikletci, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1913,
78x105 cm, Rus Devlet Miizesi, Rusya. Kaynakca:
https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19_20/zhb_16
00/index.php?lang=en ErisimTarihi:20.06.2022

Wassily Kandinsky, Daireli Resim, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
1911, 100x150 cm, Giircistan Ulusal Miizesi, Tiflis. Kaynak:
https://www.wassilykandinsky.net/work-432.php

Erisi Tarihi: 17.06.2022

El Lissitzky, Zamir 1D, Kagit Uzerine Litograf Baski, 1919,0zel
Koleksiyon. Kaynak:
https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/konstruktivizm/el-
lissitzky-zamir-1d/ Erisi Tarihi: 17.06.2022

Jackson Pollock, Serbest Form, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1946,
48.9x35.5 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York. Kaynak:
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-
jackson/jackson-pollock-serbest-form/ Erigim Tarihi: 17.06.2022

Fernand Léger, Kagit Oynayanlar, Tuval Uzerine Yagl Boya,
1917, 129x193 cm, Kroller-Miiller Miizesi, Otterlo. Kaynak:
https://www.fikrikadim.com/2021/03/07/birinci-dunya-savasi-
yillarinda-sanat/#gsc.tab=0 Erisim Tarihi: 18.06.2022

Fernand Legér, Insaat Iscileri, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1950,
299.8x200 cm, Ozel Koleksiyon. Kaynak:
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-l/leger-
fernand/fernand-leger-insaat-iscileri-8765/ Erisim Tarihi:
18.06.2022

Umberto Boccioni, Sabah, Panel Uzerine Yaglh Boya, 1909-1910,
140x150 cm, Italya Miizesi, italya. Kaynak :
https://www.tarihnotlari.com/umberto-boccioni/the-morning-
1909-by-umberto-boccioni/ Erisim Tarihi: 20.06.2022
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https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Robert-Delaunay/1410393/Robert-Delaunay%27%C4%B1n-(1885-1941)-Paris-%C5%9Eehri-Tablosu.html
https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19_20/zhb_1600/index.php?lang=en
https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19_20/zhb_1600/index.php?lang=en
https://www.wassilykandinsky.net/work-432.php
https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/konstruktivizm/el-lissitzky-zamir-1d/
https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/konstruktivizm/el-lissitzky-zamir-1d/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-jackson/jackson-pollock-serbest-form/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-jackson/jackson-pollock-serbest-form/
https://www.fikrikadim.com/2021/03/07/birinci-dunya-savasi-yillarinda-sanat/
https://www.fikrikadim.com/2021/03/07/birinci-dunya-savasi-yillarinda-sanat/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-l/leger-fernand/fernand-leger-insaat-iscileri-8765/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-l/leger-fernand/fernand-leger-insaat-iscileri-8765/
https://www.tarihnotlari.com/umberto-boccioni/the-morning-1909-by-umberto-boccioni/
https://www.tarihnotlari.com/umberto-boccioni/the-morning-1909-by-umberto-boccioni/

Gorsel 52.

Gorsel 53.

Gorsel 54.

Gorsel 55.

Gorsel 56.

Gorsel 57.

Gorsel 58.

Gorsel 59.

Umberto Boccioni. Sehir Ayaklantyor, tuval iizerine yagli boya,
199.3x301 ¢cm, Modern Sanat Miizesi, New York, 1910. Kaynak:
https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/ Erigim
Tarihi: 20.06.2022

Umberto Boccioni, Ruh Durumlari-Gidenler, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1911, 71x96 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
b/boccioni-umberto/umberto-boccioni-bilinc-devleti-i-ugurlama/
Erisim Tarihi: 20.06.2022

Umberto Boccioni, Sokagi Giiriiltiisii Iceride, Tuval Uzerine
Yagl Boya, 1911, Sprengel Miizesi, Almanya, Kaynak:
https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/ Erisim
Tarihi: 03.05.2022

Robert Delaunay, Champs de Mars: Kizil Kule, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1911, 160.7x128.6 cm, Chicago Sanat Enstitiisti,
Amerika. Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/delaunay-
red-tower/ Erisim Tarihi: 20.06.2022

Robert Delaunay, Eyfel Kulesi (Eyfel Turu), Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1911, 202x138.4 cm, Guggenheim Miizesi, New York.
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/1022 Erisim
Tarihi: 20.06.2022

Giacomo Balla, Hizla Giden Otomobil, Ahsap Uzerine Yagh
Boya, 1912, 55.6x68.9 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York.
Kaynak: https://cardigallery.com/magazine/giacomo-balla-and-
the-futurist-order-of-things/

Erisim Tarihi: 20.06.2022

Gino Severini, Kizil Hag Treni Bir Koyden Gegerken, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 1915, 90.2x116.8 cm, Guggenheim Miizesi,
New York. Kaynak: https://www:.tarihnotlari.com/gino-
severini/gino-severini-red-cross-train-passing-a-village-1915/
Erisim Tarihi: 03.05.2022

Gino Severini, Zirhl1 Tren Hareket Halinde, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1915, 115.8x88.5 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
s/severini-gino/gino-severini-askeri-tren-savasta/ Erisim Tarihi:
20.06.2022
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https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boccioni-umberto/umberto-boccioni-bilinc-devleti-i-ugurlama/
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https://www.dailyartmagazine.com/delaunay-red-tower/
https://www.guggenheim.org/artwork/1022
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https://cardigallery.com/magazine/giacomo-balla-and-the-futurist-order-of-things/
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https://www.tarihnotlari.com/gino-severini/gino-severini-red-cross-train-passing-a-village-1915/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-s/severini-gino/gino-severini-askeri-tren-savasta/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-s/severini-gino/gino-severini-askeri-tren-savasta/

Gorsel 60.

Gorsel 61.

Gorsel 62.

Gorsel 63.

Gorsel 64.

Gorsel 65.

Gorsel 66.

Gorsel 67.

Chistopher R.W. Nevinson, Ruhsuz Sehrin Ruhu, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1920, 102.6x72.4 cm, Tate Modern Sanat Miizesi,
Ingiltere. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/christopher-
richard-wynne-nevinson-1697 Erigsim Tarihi: 20.06.2022

Christopher R.W. Nevinson, London, Winter, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1928, Londra Miizesi, Ingiltere. Kaynak:
https://artuk.org/discover/artworks/london-winter-50501  Erisim
Tarihi:20.06.2022

Charles Demuth, Benim Misir’im, Kompozisyon Tahtas1 Uzerine
Yaglh Boya, 1927, 91.3x76.2 cm, Whitney Amerikan Sanat
Miizesi, New York. Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Charles Demuth_-
My Egypt.jpa#/media/File:Charles Demuth - My Eqypt.jpg

Erisim Tarihi: 20.06.2022

Giorgia O’keffe, Shelton Otelden Dogu Nehri, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 1928, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.
Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/georgia-okeeffes-
new-york/ Erigim Tarihi:20.06.2022

Giorgia O’keffe, Brooklyn Kopriisii, Masonit Uzerine Yagh
Boya, 1949, 122x91 cm, Brooklyn Miizesi, New York. Kaynak:
https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/1569
Erisim Tarihi: 20.06.2022

Wyndham Lewis, Newfoundland, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
1936-37, 72x50 cm, Yeni Kolej Oxford Universitesi, Birlesik
Krallik. Kaynak:
https://artuk.org/discover/artworks/newfoundland-222848 Erisim
Tarihi:20.06.2022

Wyndham Lewis, Kanada Savas Fabrikasi, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1943, 114.3x85.7 cm, Tate Modern Sanat Miizesi,
Ingiltere. Kaynak : https://artuk.org/discover/artworks/a-
canadian-war-factory-200551/search/actor:lewis-wyndham-
18821957/page/1/view_as/grid Erisim Tarihi: 20.06.2022

Salvador Dali, Dag Golii, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1938,
73x92.5 cm, Tate Modern Sanat Miizesi, Ingiltere. Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/dali-mountain-lake-t01979
Erisim Tarihi: 20.06.2022
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https://www.tate.org.uk/art/artworks/dali-mountain-lake-t01979

Gorsel 68.

Gorsel 69.

Gorsel 70.

Gorsel 71.

Gorsel 72.

Gorsel 73.

Gorsel 74.

Gorsel 75.

Paul Nash, Windsor Great Park’taki Messerschmith, Kagit
Uzerine Pastel, Grafit ve Suluboya, 1940, 40x57.8 cm, Tate
Modern Sanat Miizesi, ingiltere. Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-the-messerschmitt-in-
windsor-great-park-n05716 Erisim Tarihi:20.06.2022

Paul Nash, Totes Meer, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1940-41,
101.6x152.4 cm, Tate Modern Sanat Miizesi, Ingiltere. Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-totes-meer-dead-sea-
n05717 Erigim Tarihi: 20.06.2022

Paul Nash, Albion Savunmasi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1942,
Londra Imparatorluk Savas Miizesi, Londra. Kaynak:
https://artuk.org/discover/artworks/defence-of-albion-6789_Erisim
Tarihi: 20.06.2022

Leon Kossoff, Riverside 2 Nolu Santiye, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1951, 71x101.5 cm, Ferens Sanat Galerisi Ingiltere.
Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/riverside-building-
site-no-2-78680/search/actor:kossoff-leon-
19262019/page/1/view_as/grid Erisim Tarihi: 26.05.2022

Leon Kossoff, Kilburn ve Willesden Green Arasinda Kis Aksami,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 120.5x147.5 cm, Iskogya Ulusal Sanat
Galerisi, Iskogya. Kaynak :
https://artuk.org/discover/artworks/between-kilburn-and-
willesden-green-winter-evening-211958/search/actor:kossoff-
leon-19262019/page/2 Erisim Tarihi: 26.05.2022

Franz Kline, New York, N.Y., Tuval Uzerine Yagli Boya, 1953,
200x128 cm, Albright-Knox Galeri, New York. Kaynak:
https://www.artsy.net/artwork/franz-kline-new-york-ny-2 Erigim
Tarihi: 20.06.2022

Charles Sheeler, Golden Gate, Pleksiglas Uzerine Tempera, 1955,
15.6x25.6 cm, Smithsonian Amerikan Miizesi, Amerika. Kaynak :
https://americanart.si.edu/artwork/golden-gate-22255 Erisim
Tarihi:20.06.2022

Trevor Bell, Gece Limani, Tuval Uzerine Yagli Boya. 1958,
77x168 cm. Kaynak: https://www.whytes.ie/art/night-harbour-
1958/127877/?SearchString=&L otNumSearch=&GuidePrice=&0
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https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-the-messerschmitt-in-windsor-great-park-n05716
https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-the-messerschmitt-in-windsor-great-park-n05716
https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-totes-meer-dead-sea-n05717
https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-totes-meer-dead-sea-n05717
https://artuk.org/discover/artworks/defence-of-albion-6789
https://artuk.org/discover/artworks/riverside-building-site-no-2-78680/search/actor:kossoff-leon-19262019/page/1/view_as/grid
https://artuk.org/discover/artworks/riverside-building-site-no-2-78680/search/actor:kossoff-leon-19262019/page/1/view_as/grid
https://artuk.org/discover/artworks/riverside-building-site-no-2-78680/search/actor:kossoff-leon-19262019/page/1/view_as/grid
https://artuk.org/discover/artworks/between-kilburn-and-willesden-green-winter-evening-211958/search/actor:kossoff-leon-19262019/page/2
https://artuk.org/discover/artworks/between-kilburn-and-willesden-green-winter-evening-211958/search/actor:kossoff-leon-19262019/page/2
https://artuk.org/discover/artworks/between-kilburn-and-willesden-green-winter-evening-211958/search/actor:kossoff-leon-19262019/page/2
https://www.artsy.net/artwork/franz-kline-new-york-ny-2
https://americanart.si.edu/artwork/golden-gate-22255
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51

Gorsel 76.

Gorsel 77.

Gorsel 78.

Gorsel 79.

Gorsel 80.

Gorsel 81.

Gorsel 82.

Gorsel 83.

rderBy=HL&ArtistiID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&0

ffset=51 Erisim Tarihi: 29.03.2022

Frank Auerbach, Oxford Caddesi Insaat Alan1 I, Panel Uzerine
Yagli Boya, 1959-60, 198.1x153.7 cm. Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/auerbach-oxford-street-
building-site-i-t00418

Erigsim Tarihi: 28.05.2022

Anselm Kiefer, Niirnberg, Tuval Uzerine Yagli Boya, Saman ve
Karisik Teknik, 1982, 280.35x380.68 cm. Kaynak:
https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/n%C3%BCrnberg
Erisim Tarihi: 29.03.2022

Anselm Kiefer, Zweistromland-The High Priestess, Karisik
Teknik Iki Kanvas Panel ile Birlikte Uygulanan Tel ve Metal
Obje, 1985-87, 330.2x558.8 cm. Kaynak:
https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/zweistromland-high-
priestess

Erigim Tarihi: 29.03.2022

Harry Norman Eccleston, Endiistriyel Nesnelerin Eskizi, Kagit
Uzerine Akrilik, 30x40,6 cm, 2006, The Black Country Living
Miizesi, ingiltere. Kaynak:
https://artuk.org/discover/artworks/sketch-of-industrial-objects-
53547 Erisim Tarihi:25.05.2022

Rostia Kunovsky, Higbir Yerden, Karisik Teknik, 2015, 140x230
cm.

Kaynak: http://www.kunovsky.com/fromNowhere/index.html#
Erisim Tarihi: 26.05.2022

Rostia Kunovsky, Higbir Yerden, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
2014, 130x90 cm, Alyskewycz Galerisi, Paris. Kaynak:
http://www.kunovsky.com/fromNowhere/imG/03.html Erigim
Tarihi: 26.05.2022

Nuri Iyem, Nalbant, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1944, 99x120
cm. Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s128-068/ Erisim
Tarihi: 19.09.2022

Nuri Iyem, Peyzajli Portre, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1997,
46x38 cm. Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s135-172/
Erisim Tarihi: 19.09.2022
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https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
https://www.tate.org.uk/art/artworks/auerbach-oxford-street-building-site-i-t00418
https://www.tate.org.uk/art/artworks/auerbach-oxford-street-building-site-i-t00418
https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/n%C3%BCrnberg
https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/zweistromland-high-priestess
https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/zweistromland-high-priestess
https://artuk.org/discover/artworks/sketch-of-industrial-objects-53547
https://artuk.org/discover/artworks/sketch-of-industrial-objects-53547
http://www.kunovsky.com/fromNowhere/index.html
http://www.kunovsky.com/fromNowhere/imG/03.html
http://www.nuriiyem.com/eser/s128-068/
http://www.nuriiyem.com/eser/s135-172/

Gorsel 84.

Gorsel 85.

Gorsel 86.

Gorsel 87.

Gorsel 88.

Gorsel 89.

Gorsel 90.

Nuri Iyem, Gecekondularda Emekgiler, 1979. Kaynak:
http://www.nuriiyem.com/eser/s132-082/ Erisim Tarihi:
19.09.2022

Miimtaz Yener, Makinelerin Soleni, 1981. Kaynak:
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client id
=CLIENT ID( )&mweb unauth id=%7B%7Bdefault.session%7
D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%:2
Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
Erisim Tarihi: 19.09.2022

Miimtaz Yener, Robot. Kaynak:
https://www.lightmillennium.org/biographies/myener_labor.html
Erisim Tarihi: 19.09.2022

Turan Erol, Mavi Tekne Kaburgasi II, 30x40 cm, Seramik
Uzerine Baski1, Eczacibasi Koleksiyonu. Kaynak :
https://www.artiummodern.com/urun/3422859/turan-erol-d-1927-
mavi-tekne-kaburgasi-ii-eczacibasi-koleksiyonu-ndan-sera Erisim
Tarihi: 19.09.2022

Yiiksel Arslan, Kapitalist Uretim Siireci, 1933. Kaynak:
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-
arslan-hayatini-
kaybetti#:~:text=84%20ya%C5%9F%C4%B1ndaki%20Ressam%

20Y%C3%BCksel%20Arslan,g%C3%B6rd%C3%BC%C4%9F%
C3%BC%20Paris%27te%20ya%C5%9Fam%C4%B1n%C4%B1
%20yitirdi.&text=84%20ya%C5%9F%C4%B 1ndaki%20Ressam
%20Y %C3%BCksel%20Arslan%2C%20Paris%27te%20hayat%
C4%B1n%C4%B1%20kaybetti.,nde%20vefat%20etti%22%20ifa
desini%20kulland%C4%B1. Erisim Tarihi: 19.09.2022

Selim Cebeci, Bira Fabrikasi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1991,
100x168 cm. Kaynak:
http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cld=1&yld=1#
Erisim Tarihi: 19.09.2022

Selim Cebeci, Pencere (Bira Fabrikas1 II), Tuval Uzerine Yagh
Boya, 1991, 120x65.5x8.5 cm. Kaynak:
http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cld=1&yld=1#

XXi

98

98

99

99

100

101

101


http://www.nuriiyem.com/eser/s132-082/
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true
https://www.lightmillennium.org/biographies/myener_labor.html
https://www.artiummodern.com/urun/3422859/turan-erol-d-1927-mavi-tekne-kaburgasi-ii-eczacibasi-koleksiyonu-ndan-sera
https://www.artiummodern.com/urun/3422859/turan-erol-d-1927-mavi-tekne-kaburgasi-ii-eczacibasi-koleksiyonu-ndan-sera
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-arslan-hayatini-kaybetti
http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cId=1&yId=1
http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cId=1&yId=1
http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cId=1&yId=1
http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cId=1&yId=1

Gorsel 91.

Gorsel 92.

Gorsel 93.

Gorsel 94.

Gorsel 95.

Gorsel 96.

Gorsel 97.

Gorsel 98.

Gorsel 99.

Erisim Tarihi: 19.09.2022

Selim Cebeci, Williamsburg-New York, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 2004, 62x62 cm. Kaynak:
http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cld=1&yld=3#
Erisim Tarihi: 19.09.2022

Hakan Giirsoytrak, Lambada, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1997,
131x160 cm. Kaynak: http://www.gursoytrak.com/foto-
sentez/yapay-isik-gece/ Erisim Tarihi: 19.09.2022

Hakan Giirsoytrak, Taraftar, Tuval Uzerine Yagl Boya. Kaynak:
http://www.gursoytrak.com/foto-sentez/yapay-isik-gece/ Erisim
Tarihi: 19.09.2022

Mustafa Pancar, Anadolu Yol Kenari, Tel Orgii, 2014, 106x102
cm. Kaynak: https://mustafapancar.com/tr/2015-yol-kenari/
Erisim Tarihi: 30.05.2022

Mustafa Pancar, Parkta Hayali Gezi, Kagit Uzerine Kolaj, 2014,
66x82 cm. Kaynak: https://mustafapancar.com/tr/2015-yol-
kenari/ Erisim Tarihi: 30.05.2022

Murat Akagiindiiz, Mozole, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2007,
200x150 cm, Sarp Evliyagil Koleksiyonu. Kaynak:
https://www.muratakagunduz.com/blank-16?lightbox=dataltem-
imdb2xiv1 Erisim Tarihi: 19.09.2022

Murat Akagiindiiz, Bakanlik, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2007,
200x150 cm, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Koleksiyonu, Ankara.
Kaynak: https://www.muratakagunduz.com/blank-
16?lightbox=dataltem-imdb2xit Erisim Tarihi: 19.09.2022

Mustafa Duymaz, Zaman-Mekan-Olay, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 100x100 cm, 2008. Kaynak:
http://www.borakoleksiyonu.com/eser.aspx?isim=MUSTAFA%?2
ODUYMAZ&Kimlik=122 Erisim Tarihi: 19.09.2022

Mustafa Duymaz, Kisinev, Tuval Uzerine Yagl Boya, 150x190
cm, 2012. Kaynak:
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http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cId=1&yId=3
http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cId=1&yId=3
http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cId=1&yId=3
http://www.gursoytrak.com/foto-sentez/yapay-isik-gece/
http://www.gursoytrak.com/foto-sentez/yapay-isik-gece/
http://www.gursoytrak.com/foto-sentez/yapay-isik-gece/
https://mustafapancar.com/tr/2015-yol-kenari/
https://mustafapancar.com/tr/2015-yol-kenari/
https://mustafapancar.com/tr/2015-yol-kenari/
https://www.muratakagunduz.com/blank-16?lightbox=dataItem-imdb2xiv1
https://www.muratakagunduz.com/blank-16?lightbox=dataItem-imdb2xiv1
https://www.muratakagunduz.com/blank-16?lightbox=dataItem-imdb2xit
https://www.muratakagunduz.com/blank-16?lightbox=dataItem-imdb2xit
http://www.borakoleksiyonu.com/eser.aspx?isim=MUSTAFA%20DUYMAZ&kimlik=122
http://www.borakoleksiyonu.com/eser.aspx?isim=MUSTAFA%20DUYMAZ&kimlik=122

Gorsel 100.

Gorsel 101.

Gorsel 102.

Gorsel 103.

Gorsel 104.

Gorsel 105.

http://www.borakoleksiyonu.com/eser.aspx?isim=MUSTAFA%?2

ODUYMAZ&Kimlik=122 Erigim Tarihi: 19.09.2022

Mustafa Duymaz, Déniisiim, Tuval Uzerine Yagli Boya, 180x500
cm, 2013. Kaynak:
http://www.borakoleksiyonu.com/eser.aspx?isim=MUSTAFA%?2

ODUYMAZ&kimlik=122 Erisim Tarihi: 19.09.2022

Liitfi Ozden, Alan, Tuval Uzerine Yagl Boya, 2015, 25x25 cm.
Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/lutfi-
ozden/#eser/lutfi-ozden/8160 Erisim Tarihi: 19.09.2022

Liitfi Ozden, Alan, Tuval Uzerine Yagl Boya, 2015, 25x25 cm.
Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/lutfi-
ozden/#eser/lutfi-ozden/8158 Erisim Tarihi: 19.09.2022

Liitfi Ozden, Alan, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2015, 25x25 cm.
Kaynak: https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/lutfi-
ozden/#eser/lutfi-ozden/8161 Erisim Tarihi: 19.09.2022

Kadir Ablak, Bir Metropoliin Anatomisi, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 2018, 75%x90 cm. Kaynak
-http://www.kadirablak.com/guncel-
sergi.php#KA?gs_gl=ka&qgs_id=0 Erigim Tarihi: 31.05.2022

Kadir Ablak, Bir Metropoliin Anatomisi, Tuval Uzerine Yagh
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Manzara resmi ilk c¢aglardan bu yana sembolik, yalin, figiirin resmedildigi
eserlerde konuyu biitiinleyen, dekoratif ya da Ortagagda dini bir atmosfer tasiyarak
resmedilmesi sayesinde siirekli devingen bir yap1 kazanmistir. Bu siirekliliginin verdigi
degisimler, ressamlarin dogay1 aragtirmasina ve manzaranin incelenip resme aktarimiyla
baslh basma konu olarak ele alinmasina imkan saglamistir. Ressamlar doganin giizelligi,
cirkinligi, hirginlig1 ve ona ait tiim goriintiileri resmederek kendi yasadiklar1 ¢aga iliskin

gbzlemleri bulunduklar1 ortam iginde plastik dille yansitmislardir.

Manzara resminin tanimina bakildiginda “Dogal goriiniimiin konu oldugu ya da en
azindan figiir bulunsa da 6n planda olmadigi resimsel bir betimleme tiiriidiir ve biiyiik
olasilikla ilk ressamlarin insan ve hayvan betimlemelerine bir fon verme cabasindan
kaynaklanmigtir.”” (Eczacibasi 2, 1997: 999) seklindedir. John Berger’in Manzaralar
kitabinda manzaranin tanimi ve asil kokeninin nereden geldigiyle ilgili sozleri su
sekildedir: “Oxford Ingilizce Sozliigii 1590’larda Hollandacadan alinmus landchap ve
landskip gibi gesitli versiyonlar1 kaydeder; landscape yazimiysa 1605’te gelmistir. Johnn
Barrell bu noktada sdzciigiin resme dair 6zel bir terim olduguna dikkat ¢eker.” (Berger,

2019:11)

Her ¢agin getirdigi farkli anlatim ve resimsel oOzelliklerle sekillenip ara ara
popiilerligini yitirse de ressamlar manzaray1 her donem tablolarinda kullanmay1 tercih
etmislerdir. Ozellikle Rénesans’tan sonra politik, siyasi ve ekonomik degisimlerle kilise
otoritesinin etkiledigi resim sanatinin kurallar1 esnemeye baslamig, manzara giiniimiize
yaklastikca daha 6zgiir bir tema haline gelmistir. Kilise otoritesi ve dini temalarla yapilan
kat1 kuralli anlayisin yumusamasiyla birlikte manzaranin ayri bir tir olarak
resmedilmesinin Onii agilmistir. Asil biiyiikk degisimin yasandigi 19. yiizyildan itibaren
aklin, bilimin ve aydinlanmanin yasandigi Sanayi Devrimi’yle sanatgilarin giinlik
goriintimleri ve kent dokusunu tablolarina tagimasi daha belirgin olmustur. Devrim sonrasi
olusan goriintiiler manzaranin klasik igerigini de degistirmistir. Doganin i¢inde bir arayisa
giren ressamlar artik bundan sonraki doénemlerde eserlerinde endiistriye dair imgeleri

kullanmaktan geri kalmamuistir.



Manzara Resminde Endiistriyel imgeler ve Soyutlama adli bu tezde temel amag,
resim sanatinin binlerce yillik tarihinde, baslica konulardan biri olmus manzara resminin
Sanayi Devrimi sonrasi degisen yasam kosullari ve zamana bagl olarak gosterdigi
gelismelerin incelenmesidir. Bu imgeler modernizm sonucu artan niifus iginde
bireysellesme, sadelesme, makinelesmenin tarihi simgeleri ve glinlimiiz diinyas1 goziiyle
resimde islenmeye deger goriiniimlerdir. Baslangicta endiistriyel liretim ve bu iiretimin
simgesi haline gelen endiistriyel alanlar, fabrikalar, dev c¢elik kopriiler, vingler, yiik
limanlari, buharli gemiler ve tren garlar1 gibi konular resim repertuvarina ve Ozellikle
aragtirmanin konusu olan manzara resmine girmistir. Modern ve postmodern sanat
yaklagimlarin1  benimseyen sanatgilarin  yapitlarinda endiistriyel imgeleri gormek
miimkiindiir. Buna bagli olarak temel amaglar g¢er¢evesinde Sanayi Devrimi sonrasi
iiretilen {rilinlerin biricikligini kaybederek insanlarin artik hizli bir tiikketim toplumuna
doniiserek tiiketim ¢agina girmesi sonucu resimde aranilan anlam, ifade, bigim, form ve
renk kullaniminin degismesiyle resmin soyut bir iisluba dogru evrilmesinin amaglari sosyo-

ekonomik olaylar, savaslar ve devrimler gibi sebepler ele alinarak incelenmistir.

Teze konu olan manzara resminin tarihsel gelisiminin genel bir arastirmasi
yapilmustir. 18. yiizyilda baslayan Sanayi Devrimi’yle birlikte makinelesme, seri tiretim ve
teknoloji gibi gelismelere bagli olarak resmedilen manzara resmi ele alinmistir. Sonrasinda
ortaya ¢ikan ekonomik, siyasal ve savag gibi sebepler yiiziinden sanat¢ilar Amerika’ya
yerlesmislerdir. Béylece ikinci bir sanat merkezi haline gelen Amerika’da resmedilmekten
vazgecilmeyen manzara resminin gelisen yapisi ele alinmistir. Manzara resminin tiim bu
tarihsel olaylarla Avrupa, Amerika ve Tiirk sanatindaki siireci aragtirmanin smirliligini

olusturmaktadir.

Dogal goriiniimlerin ele alindigi tiir olan manzara resmine es anlamli olarak peyzaj
kelimesi de zaman zaman tercih edilmistir. Bilinen en net sey sudur ki; manzara resmi
medeniyetler tarafindan yiizyillar boyunca vazgeg¢ilmez konular arasinda islenmis ve
islenmeye devam etmektedir. Modern donemlere gelindiginde ise manzara resminde tercih
edilen form, doku, 151k-golge ve islenen konular gbzle goriiliir oranda degisime ugramistir.
Realizm sanat akiminda geleneksel yapinin dayattigi konu ve fikirleri reddeden sanatgilar
cogalmaya basglamigtir. Daha sonra bu siireg Empresyonistlerin optik biliminden
faydalanarak 1518 etkisiyle olusan renklerle birlikte nesneler {izerindeki etkisini

inceleyerek acgik hava resimleri yapmalariyla devam etmistir. Boylece yenilige acgik olan



ressamlarin ufkunu agacak Oncii adimlari atmislardir. Sanatgilar endiistriyel yasamin
verdigi imkanlar sayesinde resimdeki yenilige daha agik bir sekilde kendilerinden onceki
sanat akimlarin1 reddederek veya lizerine koyarak bir¢ok denemeler yapmistir. Bunun
sonucunda farkli tiirler gelismistir. Manzara resmi, i¢ diinyalarinin disavurumunu belirgin
ve bigimsel sekilde yapan Ekspresyonistler ve nesneyi es zamanli gorerek pargalama
prensibiyle resmeden Kiibistler ile devam eden bir siirece girmistir. 20. ve 21. yiizyilin
dikkat gekici sanat dillerinden biri olan soyutlama bu baglamda birgok sanat eserini
etkilemistir. Tim bu degisimler sayesinde degisen estetik algiyla birlikte endiistriyel
imgelerin resme konu olmasi hem sanatgilarin eserleri hem de bahsedilen modern sanat

kuramlar1 baglaminda incelenmistir.

Tezin arastirma sorunlar1 Sanayi Devrimi sonrasi modernizmin etkisiyle degisen
yasam alanlari, ¢evresel kosullar ve degisen diisiince yapisinin manzara resminde ne tiir
degisiklige neden oldugudur. Giinlimiiz resim sanatinda bu konularin hangi agirlikta 6nem
tasidigl, sanayilesmenin en ¢ok yasandigi Avrupa ve Amerika gibi iilkelerde hangi
sanatgilarin bu konuda tiriinler verdiginin derlenmesi de tezin arastirma sorunlari iginde yer

alir.

1.1. Eski Medeniyetlerde Manzara Resminin 1k Ornekleri
Anadolu’da manzara resmine ait ornekler tarih 6ncesi donemlerde goriilmektedir.
Bunun en bilinen 6rnegi Catalhdyiik’te ¢ikarilan resimlerdir. Tarih 6ncesi devirlerde
¢izilmis olan av sahneleri ve natiiralist ¢izimler zamanla yerini yerlesik halkin sanatina
birakmustir.

Neolitik kiiltiir ¢agmin en genis yerlerinden biri olan Catalhdyiik’te M.O. 5800
yillaria tarihlendirilen resimlerin birinde bir insan figiiriiyle kopeginin geyik avimi
goriiyoruz. Kopegin evcillesme asamalarina ait en eski belgenin de bu resim oldugu
kuskusuzdur. M.O. 6200 yillarina tarihlendirilen bir resimde ise son derece ilging bir
peyzaj motifi vardir. Bu resimde, volkanik Hasan Dagi ile eteklerinde bulunan kdy,

sematik bir stilizasyonla verilmistir. (Tansug, 1993:37)

Bu duvar resminde yanardagin patlama riski anlatilmak istenmis ve bunu gdostermek

icin leopar gibi yirtic1 bir hayvanin desenleriyle isaretlenmistir.



Gorsel 1.Catal Hoyiik’te Bir Duvar Resmi

Manzara resmine dair somut 6rnekleri tarih oncesi devirlerde ¢ok net bir bigimde
gorememekle birlikte Arkaik tslupta yapilan heykellerde mekanin heniiz algilanmaya
bagladig1 anlasilir. Bu konuda en eski buluntular Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda
olup bu donemde &rnekler olusmaya baslamustir. “Ozellikle Misir’in Orta Imparatorluk
doneminde, boyali rolyefler de gelismisti. Yani sira dogadan goriintimler, insan portreleri,
giinlik yasam ve savas sahnelerinin ortaya konuldugu fresko teknikli resimler de
bulunmaktadir.” (Eroglu, 2015:23)

Girit-Miken uygarlig1 resim sanatinda heykelden ziyade resme agirlik verilmistir.
Ozellikle duvar resimleri ve freskler islendigi konu bakimindan énemlidir. M.O. 1600°1ii
yillarda Knosos Saray1 duvarlarinda Girit sanatina 6rnek teskil eden fresklere rastlamak
miimkiindiir. “Antik¢ag Girit resminde, kirlarda ¢igek toplayan prens ve prensesler, dans
eden kadin ve erkekler, gen¢ kizlarin ve erkeklerin boynuzlarindan yakalayarak sirtlarina
atladiklar1 bogalarla yaptiklar1 oyunlar, kurban adayanlar, olaylar ve seyirciler gibi konular
islendigi gorililyor.” (Turani: 2010:121) Girit sanatinda sonralar1 daha natiiralist ve rahat

cizimlerle yapilmis manzaralarla karsilasilmistir.

Bat1 sanatinda manzara resmine dair en eski ornekler Pompeii’de yapilan duvar
resimleri olarak karsimiza ¢ikar. Burada Veziiv Yanardagi’nin M.S. 79 yilindaki volkanik
faaliyeti sonucu lavlarin altinda kalan bu duvar resimlerinin bazilar1 1748’de baslanan
kazilar sonucu Helenistik ve Roma doneminden giiniimiize 6nemli bulgular1 tagimistir.
Birinci Pompeii tislubu olan bu dénemde duvarlar i¢ dekorasyonun mermer havasi vermesi
icin diizenlenmistir. Tkinci Pompeii iislubunda ise resimlerde perspektif etkileri goriiliir.

Bunun sebebi Helenistik diinyadan etkilenen Roma sanatinin tiyatro sahnelerinden



esinlenmesidir. Gizemler Villasi ve Odiseus yazmalarinda goriinen manzara resimleri buna
ornek gosterilir. Pompeii’deki yapilan resimler bahge duvarlarina, siitunlara, konak ve

villalara gbze hos gelmesi i¢in siisleme amaciyla yapilmistir.

Manzara resmi dogu medeniyetlerinde incelendiginde ilk olarak Cin tarihinde
sahneye ¢ikmistir. Konuyu dini ve felsefi temele dayandirdiklari i¢in dogay1 daha belirgin

sekilde kullandiklar1 goriilmektedir.

“Cin’de c¢ok eskilere dayanan ve shan-shui (dag ve su) adi1 verilen manzara resmine
yonelik ilginin temelinde, Cinlilerin doga giiclerine duydugu derin saygi yatar. Cinli
ressamlar icin manzara resmi, sanat¢inin, doganin sonsuzluguna dalarak onunla
0zdeslestigi bir derin diisiincenin (meditasyon) iiriiniidiir ve Tao’yla biitiinlesmek demektir;
bu nedenle de Cinli sanatci, dogayr Bati resmindeki gibi bir fon olarak kullanmaz”

(Eczacibasi 2, 1997:1000)

O donemlerde Cinliler dogay1 idealize etmeyi tercih etmistir. Manzara resminde
Tang Hanedan Donemi’nde (M.S. 618-907) seckin 6rnekler verildigi goriiliirken, ¢cok daha
onceleri Han siilalesi (M.0.206-M.0.220) déneminde bronz kaplarin iizerine hayvan ve

manzara olarak betimlendigini gérmek miimkiindiir.

Asya’daki biiyiik uygarliklarin yaninda bulunan ve siirekli steplerde gogebe yasam
stiriip atlarla seyahat eden bir topluluk bulunmustur. Bu toplulugun yasam alani biiyiik bir
cografyay1 kapsadigi i¢in bulunan bulgular herhangi bir millete mal edilemedigi gibi go¢ler
sayesinde oldugu disiiniildiigii i¢in Kuzey Avrupa’ya kadar izleri goriilmektedir. Step
halklarindan kalan bu egyalar, motifler ve eserler step sanat1 ya da gocebe sanat1 olarak
adlandirilip bu genis cografyanin mali olarak kabul edilir. Mogolistan ve Cin arasindaki
ticari iligkiler neticesinde Sibirya’da bulunan altin plakalarin iizerinde ¢esitli tasvirler

yapilmistir. Bunlardan bazilar1 hayvan, insan ve peyzaj tasvirleridir.

Japon sanatinda manzara resimlerinin goriildiigli donemlerden biri Fijivara
donemidir. Bu donemde yasamis olan soylu siilalenin sanata katkisi biiyiik Olgilide
olmustur. Bizzat aile iiyelerinden de sanata katkida bulunacak {istiin ressam kisiler ortaya
cikmistir. Sarayda sanatsal bir havanin son derece {ist seviyede oldugu bu donemde Japon
uygarligt da bu durumdan etkilenmistir. Yamato akimiyla Heian Dénemi’nde (M.S. 1185-
1333) kendine 6zgii bir tavirla ortaya ¢ikmistir. Tavan resimlerindeki ustaliklar: sayesinde

gokyiiziine acilan resimler art arda yapilmig manzaralardan olusur. 7. ve 11. yiizyillar



arasinda din dis1 konular1 ele alan Japon resminde bazi sanatcilarin resimlerini rulolara
resmettigi gorilmistir. Uzak doguya has firga kullanimiyla yapilan tus izleri sayesinde
batili sanat¢ilar i¢in yol agilmis oluyor. Bati sanati resimlerinde firga tuslarimi kullanan
bircok sanat¢i bulunurken bunun akim olarak benimsenmesi Empresyonizm akimiyla

birlikte olmustur.
1.2. Antik Cagdan Romantizme Manzara Resmi

“Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin insan1 merkeze alan akilc1 diinya goriisii,
felsefe ve sanat alanindaki ilerici tutumu, Bati Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile son
bulmustur” (Varlik Sentiirk, 2012:26). Kavimler Gogii'niin (M.S. 375-476) zemin
hazirladig1 bu ¢okiisten sonra Avrupa’da yeni bir doneme gecilmis siyasi, ekonomik ve
sosyal yapisi degisime ugrayarak bugiinkii halini almistir. Feodal yap1 ortaya c¢ikmis ve
Roma doénemi ideal giizellik anlayisinin yerine daha gerici bir tavir ortaya ¢ikmustir.
Kilisenin etkisi altina giren resim sanat1 artik tanriya ve dine hizmet eden bir ara¢ haline
gelmistir. Hiristiyanlik dinini yaymak ve halk: etkilemek i¢in sembolik, kat1 ve iki boyutlu
olarak yeni bi¢cimini almistir. Mekanlarda derinlik kavrami kaybolmus kompozisyon bigimi

iist Uiste resmedilmistir.

Ronesans’in babasi olarak bilinen Floransali ressam Giotto di Bondone’nin (1267-
1337) figlir ve manzara resmini giiclii ve cesur tavriyla resmetmistir. Boylece Kilise
baskisiyla yapilan resimlerin yerine doganin konu edinilmesinin Onii  agilmistir.
Resimlerinde hacmi iglemis ve dogalci bir tavirla dogay: taklit ederek manzara resminin

Oonuni agmustir.

“Ilk kez 1400 tarihlerinden sonra Burgund’lu Limburg kardesler, derinligine
[derinlemesine] olarak peyzaj igindeki insani ele aliyorlar ve manzarada derinlige bir
perspektif gosteriyorlardi” (Turani,2010:333). 12 ayin anlatildigi Berry Diikii i¢in yapilan
“Saatler Kitab1” nda (Trés Riches Heures du Duc de Berry) minyatiir sanatgisi olan
Limburg kardesler giinliik yasamdan sahneler, aymn evreleri, hasat zamani yapilan ekim
bicim gibi ger¢ek yasamdan konular ve detaylarda astrolojik simgelerin bulundugu bir

Kitap resmi islemistir.

14. ylizyilin sonlarina dogru diinyaya gelen Flaman sanat¢1 Jan van Eyck, Flaman
Okulu’nun kurucusu ve ilk deniz manzarasi resmi yapan ressamlardandir. Dini anlatimli

simgesel kullanimi birakip gilinlik yasamdan goriintiilerle resim yapmistir. Yagl boyay1
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kendi donemine kadar en etkili bir bicimde kullanan ressam, tablolarinda 15181 ger¢ekei bir
bicimde yansitmigtir. Bunun en basarili 6rneklerinden biri olan Gent Altar Panosu’nun orta
kisminda bulunan Mistik Kuzu adli resmi Ornek verilebilir. “Van Eyck kardeslerin
resimlerinde ortaya ¢ikan tiim bu 6zellikler 15. yy i ilk yarisinda Kuzey Avrupa resminde

kendini belli edecek ve Erken Flaman resmini Uluslararasi Gotik iisluptan ayiracak olan

yeni bir sanat anlayisinin temellerini olusturmustur” (Beyhan, 2020:135).

Gérsel 2. Jan Van Eyck, Gent Altar Panosu, Orta Panel, Panel Uzerine Yagl Boya, 1432, Saint Bavo’s
Katedrali, Belgika

Leonardo da Vinci’nin 1472 yili civarinda yaptigr erken donem Meryem Ana
tablolarindan biri olan Meryem’e Miijde resminin derinliklerinde ustalikla isledigi manzara
resmi fon gorevinde kullanilmistir. Fakat ayrica manzara resmi olarak degerlendirildiginde

ustaca ve 6zenle iglendigi goriilmektedir.




Gorsel 3. Leonardo da Vinci, Meryem’e Miijde, Ahsap Uzerine Yagh Boya 1472 civari, 98x217 cm, Galleria
degli Uffizi, Floransa

Italyan Rénesans’mmda Leonardo da Vinci tarafindan figiirle birlikte islenen
manzara resminin en seckin 6rnekleri verilmistir. En bilindik tablolarindan olan Mona Lisa
(1503) tablosundaki figiiriin arkasinda resmedilen manzara Leonardo’nun dehasi hakkinda
da bilgi vermektedir. Ciinkii kendi buldugu bir teknik olan Sfumato teknigi ile atmosferik

perspektifi elde etmis ve bunu tablolarina ustalikla islemistir.

Gérsel 4. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1503, 77x53 cm, Louvre Miizesi,

Fransa

“Manzara resminin ilk saf ornekleri Alman ressam Albrecht Diirer’in 1494°teki
Italya gezisi sirasinda yaptigi suluboya manzaralaridir.” (Eczacibast 2, 1997: 1000)
Diirer’in destegiyle Tuna Okulu’nda manzara resmi ilgiyle resmedilmistir. Okula biiyiik
katki saglayan ressamlardan biri de Alman ressam Albrecht Altdorfer’dir. Manzara

konusunun se¢kin 6rneklerini veren ressam bu tiiriin de dnciilerindendir.

Tam ismi Giorgione Barbarelli da Castelfranco olan Italyan ressam Firtina
resmindeki 6gelerin dogrudan sembolik ya da dini bir anlatim kullanilmadan figiir ve
manzaranin ayni anda resmedilmesi dikkat cekmektedir. “Giorgione’nin resmi dogay1 salt
arka plan O0gesi olarak degil, resmin atmosferini belirleyen ana unsurlardan biri olarak
betimlediginden, sanat tarihinde ilk manzara resimlerinden biri olarak nitelenir.” (Krausse,

2005:20)



Gorsel 5. Giorgione Barbarelli da Castelfranco, Firtina, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1505-1508, 82x73 cm,
Galleria dell’ Accademia, Venedik

Panoramik olarak ele aldigi manzaralariyla birgok ressamdan ayrilan Joachim
Patinir (1483-1524) kendi donemi ve sonraki kusaklarda Onemli manzara ressamlari
arasina girmistir. Teknik olarak resimlerindeki renk ¢oziimlemesiyle basarili bir derinlik
uygulamasi saglamistir. Ressam hakkinda gilinlimiize az bir bilgi ulassa da ustaligi
hakkindaki sozler giiniimiize gelmeyi basarmistir. “Diirer onu iistiin bir peyzajci olarak
niteler ve Ispanyol Felipe de Guevara, onu Jan van Eyck ve Roger van der Weyden ile

birlikte en iyi Flaman sanatgilar1 arasinda gosterir.” (Hauser, 2005: 121)

Gorsel 6.Joachim Patinir, Aziz Jerome’un Tovbesi, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 1512-15, Sekillendirilmis
Ust: Orta Panel, Genel Baglantili Cerceveli 11.5x81.3 ¢cm; Her Kanat Genel Olarak, Baglantili Cerceveli
120.7x35.6 cm



16. yiizyilin dikkat cekici ekollerinden biri olan Venedik Okulu’nun manzara
resmine olan katkisi yadsinamaz bir gercektir. Floransa ve Roma Okullari’ndan ayrilan bir
tarzt benimsemistir. Kullandiklar1 renk, dramatik perspektif ve 1sik kullanimi diger
okullara gore dikkat ¢cekmektedir. Bunun en belirgin sebeplerinden biri liman sehri olmasi
ve digeri ise cografi avantajidir. Venedik’in bir liman sehri olmasi ticari iliskilerin yliksek
olmasini saglamistir. Diger iilkelerle ve oOzellikle uzak dogu iilkelerindeki kiiltiirlerin
birbirleriyle kaynagsmasi sonucu ¢ok kiiltiirlii bir ortam olugsmustur. Tiim sehri sarmalayan
kanal sayesinde giin 1s1gindan oldukca yiiksek oranda faydalanan ressamlar, kanaldaki
suyun kirilmasiyla sehrin renklerini parlak ve canli bir sekilde yansitmasinin avantajini
yasamislardir. Suyun sagladigi etki sayesinde yapilan manzara resimlerinde atmosferik
etkiyi biiyiilii bir sekilde yakalamislardir. Cografi olarak deniz seviyesine yakin olmasiyla
hava ve yeryliziindeki 151k etkilerini inceleyebilecek imkani bulan ressamlar bu sayede
kendilerine karakteristik bir 6zellik gelistirmislerdir. Bu donemin en bilindik ressamlari ise
Bellini ailesi olarak dikkat ¢ekerken Tiziano (1488/90-1576) ve Giorgione (1477-1510) de

sayilabilir.

Giorgione’nin yakin dostu olan Tiziano Vecellio (Titian)’nun da tablolarinda
manzara Onemli bir yere sahiptir. Tiziano’nun ¢ogu eserinin arka planinda manzara
cizimleri vardir. Buna gore Veniis ve Adonis tablosu incCelendiginde: Adonis, Veniis’ii terk
etmekte ve Veniis gitmesine izin vermemektedir. Figiirlerinin hemen arkasinda bir

melegin agacin altinda uyudugu bir doga goriiniimii dikkat ceker.

Gérsel 7. Tiziano Vecellio, Veniis ve Adonis, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1555, 106,8x136 cm, National
Gallery of Art, Washington
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Ronesans ressami olan Pieter Bruegel’in de manzara resmine katkilari oldukga
biiytiktiir. Resimlerinin belirgin 6zelliklerinden biri figilir ve manzaray1 ayn1 kompozisyon
icinde resmetmis olmasidir. 1551-1552 yillarindaki Italya seyahatleri sirasinda
Ronesans’tan etkilenen sanat¢i bu donemde karsilastigi manzaralar1 resmetmistir.
Yolculugu sirasinda gordiigii Alp Daglari’nin birgok eskizini yapan sanat¢inin kendine
0zgl tavri da olusmustur. Ressamin detayli ve titiz calisma tarziyla dikkat ¢eken Hasat ve

Kardaki Avecilar tablolariyla ustaligini sergiledigi goriilmektedir.

Bruegel’in 1563 yilinda resmettigi Babil Kulesi tablosu manzara resmi tarihi
acisindan dikkat ¢eken 6rneklerden biridir. Resim dénemin 6zelligini tagiyan simgesel bir
anlatimla resmedilmistir. Veba salgin1 ve ekonomik buhranlar gibi sikintilar yasayan
Hollandalilarin iginde bulundugu durumun temsili bir anlatimi1 olarak karsimiza ¢ikar.
Bruegel simgesel anlatimla, dini konular yerine giindelik hayati anlatmay1 tercih etmistir.
Resmini panoramik resim anlayigina gore resmettigi icin derinligi basarili bir sekilde
kullanmistir. G6z ufuktaki diizlemde gezinirken resimdeki detaylarin da fark edilmesini
saglamigtir.  “Sonug¢ olarak, kule imgesinin tamamlanmasmin imkansizligi, insanin
basarisizliginin, giderek de ilerleyen insanin agmazinin belirtisidir. Bruegel insani ve
toplumsal celiskileri tarihsel bir 6ge etrafinda ortiili bir alayla isleyerek, akilcilikla
mantiksizlik arasindaki ince ¢izgiyi agiga ¢ikarmistir.” (Cimen, 2010:19)

Gorsel 8. Pieter Bruegel, Babil Kulesi, Ahsap Uzerine Yagli Boya, 1563, 114x155 c¢m, Sanat Tarihi Miizesi,
Viyana
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Barok donemi resim sanatinda agirlikli olarak dini konular ele alinsa da oliim
korkusu ve yasama arzusu gibi temalar da islenmistir. Basta resim olmak iizere heykel ve
mimarlik gibi alanlar1 da etkilemistir. Ronesansin diizenli kurallarma kars1 ¢ikilmistir.
Dengeli olan kompozisyon bozularak agik kompozisyon yerini almistir. Resimde 151k golge
ile hacim elde edilirken duygu ve dinamizm 6n plana ¢ikarilmak istenmistir. Figiirler bir
tiyatro sahnesindeymiscesine resmedilmistir. Gosteris, silis ve abart1 6n plandadir. Anatomi
ince iscilikle islenmis, ev igi resimlere doga goriniimleri girmistir. Barok sanatinda
burjuva smifi dini temali resimlere ilgi gosterdigi kadar farkli temalara da ilgi duymustur.
Bunun sayginlik gostergesi oldugunu diisiinmeleri manzara resminin bagimsizlagmasina
yon vermistir. Bdylece manzara resmi 6nem kazanmistir. Bu donemde 6zellikle Hollanda
manzarasini ¢alisan ressamlar arasinda Jacob van Ruisdael (1629-1682), Hobbema (1638-
1709) ve Jan van Goyen (1596-1656) yer almistir. Barok donemi Flaman ressamlarindan
Peter Paul Rubens (1577-1640) mitoloji ve portreler gibi konularin yaninda kirsal kesim
insanim1 ve manzaralar1 da ele almistir. Manzara tiiriini ele alan bir baska sanat¢i da

Hollandali Philip de Koninck’dir (1619-1688).

Barok Klasisisti Nicolas Poussin (1594-1665) idealist bir yaklagimla manzara resmi
yapmistir. Azizlerin yasami, kahramanlik &ykiileri, ¢armiha gerilme ve efsanelerin konu
olarak ele alindig1 bu dénemde Poussin Klasik Antik Cag ile ilgilendigi i¢in gdzleme
dayal1 degil stilize manzara resimleri ortaya ¢ikarmistir. Resimlerinde mantik ve durulugu

tercih eden sanat¢i1 renk tonlarin1 uyumlu bir sekilde segmistir.

Doganin yiice giizelligini tablolarina yansitan Claude Lorrain (1600-1682)
tablolarinda antik yapilar ve liman goriiniimlerini sik sik kullanmistir. Sisli ve puslu bir
havayla yarattig1 atmosferde resimlerinde siirsel bir anlatim yakalamistir. Bunun yaninda
tablolar1 dyle etkiliydi ki Ingiliz zenginleri peyzaj diizenlerini Lorrain’in tablolarindan

esinlenerek yapmustir.

Eger bir manzara onlara Lorrain’in goriintiilerinden birini hatirlatiyorsa,
onu begeniyorlar ve orada piknik yapmak igin oturuyorlard:. Ingiliz zenginleri daha
da ileri gidip, kendilerine ait doga parcalarini yani malikanelerindeki bahgelerini,
Claude’nin giizellik hayallerine uygun bir sekilde bigimlendirmeye karar verdiler.
Bu yiizden, Ingiltere’nin giizelim kirsal bolgelerindeki bircok arazi Italya’da
yerlesen ve Carracci’nin anlayisim benimseyen bu Fransiz ressamim imzasim

tasimalidir aslinda. (Gombrich, 2017:397)
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Rokoko ressamlarindan olan Thomas Gainsborough (1727-1788) 6zellikle manzara
ve portreleriyle dikkat ¢ekmistir. Hollanda manzara ve tarzindan etkilenerek resim yapan
sanat¢1 Rokoko sanatinin zarifligiyle tarzini olusturmustur. Yaptig1 resimlerde figiirlerin ya
da portrelerin arkasina manzara resmini yerlestirmistir. Manzaralarinda her ne kadar

atmosferik etkiyi yakalasa da resimleri Ingiliz iislubu olarak gériilmiistiir.

Manzara resmini tek basina konu ederek resmeden sanat akiminin baslarinda
Romantikler gelmektedir. Resimlerini sezgisel, duyusal ve hayal giiciine dayandirarak
cizmeyi tercih eden Romantik ressamlar yaptiklar1 manzara resimlerinde 15181 ustalikla
kullanarak masals1 bir atmosfer yakalamayi basarmislardir. Bu donemin en basarili

manzara ressamlarindan biri ise Alman ressam Caspar David Friedrich’tir (1774-1840).

Gorsel 9.Caspar David Friedrich, Dev Daglar, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1835, 73x75 cm, Hermitage, Saint
Petersburg

Romantizm sanat akiminda gbézleme dayali resimler yapilmaya baslanmistir. Isik-
renk goriindigii gibi ve daha gergekei bir etkiyle yapilmistir. Geleneksel resim yapisi
terkedilmeye baslanip daha akilci resim yapmaya yonelim olmustur. Doga temasinin 6n
plana ¢ikmasiyla manzara resmi figiiriin 6niine gegmeye baslamistir. Johan Christian Dahl
(1788-1857) Norveg ressamlarindandir ve romantik manzara resminin iyi Orneklerini
vererek Norveg’in “altin ¢cagin1” yasatmistir. Romantik akimdan etkilenen Ingiliz ressam
Joseph Mallord William Turner’in (1775-1851) renkle harmanlanmis dinamik resimleri
dikkat ¢ekicidir. Adeta doganin anlik hareketinin seyirciye gecmesini saglayacak resimler
yapmistir. Nehir ve deniz manzaralarinda basarili ornekler vermistir. Yagli boyanin

yaninda siklikla sulu boya resmi de yapan sanat¢i 6zgiin bir tarzla manzara goriiniimleri
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resmetmistir. Renkle yaptig1 soyutlamact yaklagimiyla soyut resmin temelini attig

distiniiliir.

Romantik ressam Arnold Bocklin (1827-1901)’in de manzara resmine eserleriyle
katkilar1 vardir. Bunlardan en belirgin olan Oliiler Adas: adli tablolarin bes farkli
versiyonunu yapmistir. Bu tablo serisi hayali bir manzara olup tiirpertici bir atmosferle
resmedilmistir. 1886 yapimi tablo incelendiginde firtina Oncesini andiran bir hava,
kayiktaki beyaz giyimli figiir ve kiirek ¢eken figlir, adadaki uzun anitsal bicimde
resmedilmis agaclar seyirci lizerinde trperti hissi uyandirmaktadir. Manzara resmi

tarihinde bu resimden etkilenip eserler tireten ressamlarin oldugu diistiniilmektedir.
1.3. Realizmden Giiniimiize Manzara Resmi

Fransa’da 1830 yillarinda Barbizon kasabast yakininda kurulan Barbizon
Okulu’nun manzara resmine etkisi ¢ok fazla olmustur. Tamamen manzara iizerinde galisan
ressamlar agik havada, gozlemlere dayali ve atmosferik etkiye dayanan c¢izimlerle
[zlenimcilik akimina 6ncii olmustur. Yaptig1 manzaralarda dogalci bir etkiyi yakalamay1
amagclayan Théodore Rousseau’dan (1812-1867) etkilenen geng¢ ressamlar onun etkisinde
kalarak manzara resminin popiiler bir konu olarak resmedilmesinde rol oynamustir.
Barbizon ressamlart manzara resmini tarihi, kahramanlik, dramatik, gosterisli ve romantik
manzara anlayisindan kurtarmayir ve bu yilizden daha dogalci bir tavri benimseyerek
resmetmeyi amaglamislardir. Bu ylizyilin 6nemli gelismelerinden biri olan endiistriyel
yasamla birlikte insanlar duygular diinyasindan gergekler diinyasina gecis yapmustir.
Sanatcilar resmi yapayliktan kurtarmak isteyip daha modern eserler iiretmek istemiglerdir.
Boylece resimde islenen konular da degismistir. Barbizon Ekolii olarak da bilinen bu
okulda kirsal manzaralar ve doga manzaralari haricinde Jean-Francois Millet’nin (1814-
1875) koyliileri, kdy yasamini ve tarlada calisanlari resmetmesiyle kirsal konular da bu
ekol icinde islenmistir. Millet’in resmettigi Basak Toplayanlar bu ddénemin resim
anlayisina uyan en bilindik tablolarindan biridir. Bu okulun en 6nemli temsilcileri ise Jean

Baptiste Camille Corot (1796-1875), Charles Francois Daubigny’dir (1817-1878).

19. yiizyilda belirgin hale gelen Realizm sanat akimi 1848 Devrimleri, endiistriyel
gelismeler ve toplumlar arasi smifsal ayrilik sonucu ortaya ¢ikmistir. Sanayi Devrimi
sonrast is¢i sinifi olumsuz ve zor sartlarda ¢alismis ve bu duruma dur demek i¢in bir dizi

eylem plan1 gerceklestirmislerdir. Bunun sonucunda kokeni Fransiz Devrimi’ne kadar
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dayanan 1848 Devrimleri patlak vermistir. Temel hak ve Ozgiirlikkler icin verdikleri
miicadele sonucu dikkat g¢eken is¢i sinifi bu donem Realizm sanat akiminda konu
edilmigtir. Realist sanatgilar bu gelismelerin ardindan resimde geleneksel sanatin
yapayligina kars1 ¢ikarak duygulardan diinyasindan gercekler diinyasina gecisi saglamistir.
Boylece ele aldiklar1 konular isciler ve kdyliiler gibi daha hayatin i¢cinden olmustur. Konu
ve Uslup bakimindan dogayi ideal giizellik anlayisindan uzaklastirarak toplumun yagamini
oldugu gibi resmetmeyi tercih etmislerdir. Bu akima adimi verecek olay ise Gustave

Courbet’nin (1819-1877) 1855 yilinda bir barakada agacagi kisisel sergisine Le Realisme

adin1 vermesiyle gerceklesmistir.

Gorsel 10.Millet, Basak Toplayanlar, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1857, 84x111 cm, Musee d’Orsay, Fransa
Manzara resmi 19. yiizyil Fransa’da ortaya ¢ikan Empresyonizm akiminin en gok
resmedilen dis mekan konularindan biri olmustur. “Dis mekan denince sadece doga
manzaralartyla sinirli kalinmamustir. Sehir goriintiileri de tuallere yansir. Sehirlerin hizla
degisen cehreleri, ¢elik konstriiksiyonlu mimarisi, tren yollar1 ve garlar 6zellikle tercih
edilir.” (Yildirim, 2018:215) Bu donemde 1518 giiciinii basarili bir sekilde kullanan
Monet Izlenimcilik akimi en bilinen isimlerinden biridir. A¢ik hava ressamlarindan olan
sanatg1 Sanayi Devrimi sonrast gelisen diinyadan etkilense de ¢ogunlukla manzara resmi
yapmistir. Sanat¢inin  Giindogumu tablosu donemin bulundugu resim anlayisina isim

verecek onemdedir.

Empresyonist ressamlar dogaya agilarak giin 1s1gmin anlik etkilerini kendilerinde
biraktigi resmetmiglerdir. Bu akim prensibiyle yapilan resimler nesnenin gergek

goriinlimiiyle degil daha cok 15181n gelis acisini hesaplayarak anlik resimler yaptiklari i¢in

15



manzara resmi ve diger tiirlerde soyutlamaci bir tavrin basladigt gorilmiistir.
[zlenimcilerin kendilerinden 6nce manzara resmini basarili bir sekilde ele alan Hollandal
ressamlarin Uslubu benzetilse de biiylik bir farklilik vardir. Hollandali ressamlar
resimlerinde kullandig1 sembollerle metafor olusturarak ifadelerini kuvvetlendirmislerdir.
Izlenimcilerde bu tarz bir yaklasim goriinmemekle birlikte anlam belirginligi yerine

yorumlamaya miisait resimler yapmisglardir.

Vincent Van Gogh (1853-1890)’un resimde farkli arayiglar iginde olsa da
manzaray1 kendine konu alarak resmeden ressamlardandir. Fir¢a vurusuyla dikkat ¢eken
ressam 1890 yilinda yaptig1 Bugday Tarlas1 ve Kuzgunlar tablosuyla manzaraya ait giizel
bir 6rnek teskil etmistir. Henrie Rousseau’nun (1844-1910) tablolarinda kendine has
tislubuyla gelistirdigi resimleri ve egzotik manzaralar1 dikkat ceker. ileriki donemlerde
Gergekiistiicii ressamlara ilham olacak tablolar ¢ikaran ressam avangartlarin da dikkatini

cekmeyi basarmustir.

Modern sanat ile birlikle degisen tek sey manzara resmi imgesinin bi¢imi, anlatim1
ve kullanilan teknikler degildi elbette. 20. ylizyildaki savaslar ve devrimler toplumsal
degisimlere sebep olmustur. Sanatgilar gelenekseli terk edilip yeni olanin pesinden
gitmistir. Oz, bi¢im ve konu bakimindan sanat i¢in sanat yapilmaya baslanmistir. Yeni
teknik ve yontemler denenmis ve yapilmamis olan yapilmak istenmistir. Savaslar
ressamlart da etkileyerek biiylik biling degisimleriyle ele alinan manzara konusunun da
degisik bicimlerle resmedilmesini saglamistir. Artik modernitenin getirdigi biiyiik
degisimlerle manzara ve doga temasi ele alinirken daha soyut bigimlerle ve kimi zaman
daha kapali anlamlarla resmedilmistir. Resme materyaller dahil olup ¢ogu zaman bilindik

doga biceminin disina ¢ikilmistir.

Dogay1, zit ve doygun renklere gore resmederek kisa bir siire varligimni siirdiiren
Fovistler (1898-1908) modern sanat akimlari i¢inde biiyiik ses getirmistir. Fransa’da ortaya
cikan bu akimin ¢ikis nedeni Seyircide sok etkisi yaratmak ve i¢ diinyasinin coskusunu

ilkel bir sekilde yansitmaktir.

Modern estetigin yaraticilari, kendilerini put kiricilar olarak gérmiislerdi ve Fov’lar
ile Kiibist’lerin savas c¢i1ghigi, “Miizeleri depoya kaldirin”di. Ama ortaligin yakilip
yikilmasindan 6nce, kundakgilar, kendilerinden dncekilerin eserlerine goz atip zevklenmek

icin miizelere sOyle bir bakiyorlardi. Raffaello ve Rubens’in eserlerini kiigiimseyerek bir
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yana itiyor gibi goriinseler de, buna karsilik olarak Cin’e, Eski Yunanistan’a, Ortacag
Roman sanatina, Kolomb &ncesi Amerikan ve hatta zenci sanatina tutkuyla ilgi

duyuyorlardi.” (Bazin, 1998:509).

Fovistler Alman Ekspresyonistler gibi bigimleri deforme ederek ve i¢ karartic
resimler yerine daha neseli ve rengin 6n planda oldugu vitray etkisi yaratan resimler
yapmislardir. Yiizyillarca kullanilan perspektif etkilerinin yerini renk ve bigimlerle
olusturulan daha sematik ¢izimler almisti. Bunun sonucu olarak sicak ve soguk renklerin

dengelerini kullanarak derinlik hissi yaratmay1 basarmiglardir.

Manzara resimlerinde dogal tonlari degil renk oOriintiileri ve zit renkleri tercih
etmiglerdir. Fovizmin Onciilerinden olan Henri Matisse (1869-1954) ve Fovist

ressamlardan André Derain’in (1880-1954) tablolarindaki manzara goriiniimleri de akimin

goriisii hakkinda bilgi sunmaktadir.

Gérsel 11. Henri Matisse, Yasama Sevinci, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1905-1906, 175x241 c¢m, , Barnes
Foundation, Merion, Philadephia

Empresyonizmin savundugu diisiince yapisini reddeden Kiibizm sanatgilari, var
olan goriiniimleri resmederken anlik izlenimler kullanmak yerine geometrik yapilar1 ifade
araci olarak tercih etmislerdir. Bu ylizden resimlerinde {igiincii bir boyut arayisindan ¢ok
renk uyumuna 6nem verilerek c¢ogunlukla bicimler bozulmustur. Calistiklart konular
genelde natiirmort olsa da manzarayi ele alan ressamlar da bulunmaktaydi. Bunlardan biri
olan Lyonel Feininger (1871-1956) kullandigi geometrik formlar1 iki boyuta

indirgemektense tablolarinda kullandigi sekilleri 6zenle yerlestirerek ve renk skalasini
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genis tutarak seyircide derinlik algisi yaratmayi basarmistir. Kullandigi iiggen formlar dist
iste bindirerek ve renkleri transparan bir etkiyle kullandigi i¢in hacim duygusunu elde
etmis ve bu da perspektifin algilanmasini saglamistir. Bunun en belirgin 6rnegi olarak

Yelkenliler tablosu ele alinabilir.

Kiibizmin etkileriyle kendilerine 6zgii bir akim hareketi baslatmak isteyen Italyan
milliyetcileri adma Fitirizm ya da Gelecekgilik diyecekleri bir sanat akiminin
manifestosunu 5 Subat 1909 yilinda yayimlayacaklardi. italyan sair Filippo Tommaso
Marinetti (1876-1944) Fiitiirizm manifestonun yayimlanmasina onciilikk ederek 20. yiizyil
akimlar1 i¢inde yer alacak olan bu akimi resmen duyurmus oldu. Dinamizmi, hizi,
modernizmi, siddeti, savast ve modern kentleri konu edinerek eski ve klasik olan sanat
anlayisina karst ¢ikmuslardir.  “Ornegin otomobilin hareketi ve hizlanma eylemi
Gelecekgiler icin duragan haldeki otomobilin bicim ya da goriiniimiinden ¢ok daha
onemliydi.” (Little, 2008:109) Eskiyi reddederek artik dinamik ve hareketli resimler

yapmanin zamani geldigini diislinerek tablolarinda hiz estetiginden bahsetmislerdir.

Kiibizmden dogrudan etkilenerek kendilerine has bir yontemle ¢aligmalar yapan ve
bunu gelistirmeyi basaran ressamlar Natalia Goncharova (1881-1962) ve Mikhail Larionov
(1881-1964) 1511 yiizey tlizerinde basarili bir sekilde Kkesistirip rayonizmi yaratarak
resimlerinde hareketi yakalamiglardir. Natalia Goncharova Mavi-Yesi/ adli tablosunda bir

orman manzarasini resmederek soyut etkileri yakalamis ve Fiitiirizme Rayonizm ile yeni

bir soluk getirmistir.

Gorsel 12. Natalia Goncharova, Mavi-Yesil, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1913 (arka 1911 tarihli), 54.6 x 49,5
cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York, McCrory Corporation'in Riklis Koleksiyonu
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Dadaizmin devami niteliginde olan 1924 yilinda baslayan, diis giiciinii, hayali
Ogeleri ve geleneksel resim anlayisinin gergeklikten kopusunu resmetmeyi savunan
Stirrealist ressamlar bu akimla birlikte politik bir durus ve baskaldir1 sergilemistir.
Avangart bir akim olan Siirrealizm, bilingalt1 diisiincelerin disavurumuyla donemin ses

getiren anlayislarindan olmustur.

1911 yilinda Die Briicke grubu tarafindan ortaya ¢ikarilan Ekspresyonizm, diger
modern sanat akimlari gibi akademik resim anlayiginin smirlarindan ¢ikarak kendi
siirlarint olusturmay1 bagarmistir. Grubun i¢inde Erich Heckel ( 1883-1970), Otto Miiller
(1874-1913), Karl Schmidt-Routluff (1884-1976) gibi isimler yer almaktaydi.
Kullandiklar1 renkler Fovistler kadar yirtict ve canlidir. Resimlerini doganin kendilerinde
olusturduklart optik yanilsamalari degil i¢ diinyalarinda uyandirdigi hislere resimde anlama
yonelmislerdir. Bu da ¢ogu tabloda melankolik etki olugsmasina sebep olmustur. Saldirgan
gorlinen firca darbeleriyle bu diinyanin gergekligiyle i¢ diinyalarinda olusan imgeler
arasindaki zithg ifade etmeyi amacglamislardir. Natlirmort, manzara veya portre
calismalarinda hem bi¢imsel hem de renklerdeki abartilar olduk¢a dikkat ¢ekmektedir.
Kuyrdaki Nii Oglan ve Kiz tablosunda bir gol manzarasi resmeden Kirchner (1880-1938),
dini konulardan ilham alsa da calistigi deniz manzaralariyla Emil Nolde (1867-1956),
cingenelerin hayatini ele alarak figiirlii manzaralar resmeden Otto Mueller (1874-1930),
Sehir isimli tablosuyla Aguste Strindberg (1849-1912) gibi sanatgilar eserlerinde ¢esitli

manzaralar islemislerdir.

1882 dogumlu olan Amerikali George Bellows sanat hayatina 20. yiizyilin
baslarinda baslayip varligin1 1925’e kadar siirdlirmiistiir. Bellows sanat hayati boyunca

calistig1 konulara sehir manzaralar1 ve giindelik yasamdan sahneleri eklemistir.

Resimlerinde bigimin ve rengin en saf halini kullanmay1 tercih eden Neo-Plastisizm
onciilerinden sayilan Hollandali ressam Piet Mondrian (1872-1944) sehir goriintimlerini de
en saf ve basit haliyle resmetmistir. Sehrin dinamik goriinimiinii temel renklerin iizerine
belli diizlemler yerlestirerek elde etmistir. Kandinsky’den dort yil sonra ilk soyut
denemelerini yapmistir. 1908 yilindan itibaren agag¢ ¢izimlerini gelistirerek agacin 6ziine
varmak amaciyla agaci ve dogayir soyutlamaya devam etmistir. Saf sanati yaratmak
amaciyla yaptig1 bu soyutlamalar sonucu 1913’e gelindiginde aga¢ nesneden bagimsiz ve
taninmaz hale gelmistir. 1911°de Paris yolculugunda dnce simgecilige sonra Kiibizme ilgi
duymustur. Hollanda’ya geri dondiigiinde Neo-Plastisizm kuramini gelistirmistir. Paris’e
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Birinci Diinya Savasi sebebiyle donemeyince renk ve sekillerinde bir diizenlemeye
gitmistir. Boylece daha da azalan geometrik sekilleri ve objesiz resmini formiile etmis
oldu. 1917°de de DeStilij’in kurucusu olmustur. Mondrian resimlerindeki diizeni kurarken
simetrik oranlardan kagmustir. Ciinkii simetrinin monotonluga sebep verecegini
disiinmiistiir. Boylece miimkiin oldukca yatay ve dikeyleri g¢esitli bigimlerle bolmeye

calismistir.

Amerikali ressam ve grafiker Edward Hopper (1882-1967) Amerika’nin giinliik
konular1 {izerine caligmigtir. Hopper sanayilesmeyle birlikte eserlerinde yalmizligi,
yalinligi, terk edilmisligi ve duraganligi kendine 6zgli resmetmesiyle Avrupa’daki modern
realistlere gore farklilasmistir. “Hopper bos sehirlerin resimlerinin yani sira 1ssiz
manzaralar1 da betimledi. Genis, bombos gokylizii yalniz ve anitsal yapilarin arkasinda
yiikseliyor. Agir, derin golgeler yaratan keskin 11k kullanimi resmin konusunun gergekdisi
ve hayali oldugu izlenimini gii¢lendiriyor”’(Buchholz vd.,2012:450). Yaptig1 schir

manzaralarini en sade sekilde yansitmay1 bagsarmistir.
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IKiINCIi BOLUM
SANAYIi DEVRIMIi’NiN RESIiM SANATINA ETKILERIi

Diinya genelinde etkileri hizla artan atilimlardan biri Sanayi Devrimi’dir (1760-
1830). 18. yiizyilin sonlar1 19. yiizyilin baslar1 olarak tarihlenen bu biiyiik degisim once
Avrupa’da etkili olup sonra hizla biitiin diinyaya yayilmistir. ingiltere’de baslayan bu
atilm sonrasinda Bati Avrupa, Kuzey Amerika ve Japonya’ya kadar ilerlemistir. 16.
ylizyildan itibaren artan niifus, somiirgecilikten biriken sermaye, buhar makinesi ve tekstil
makinelerinin icadi, ulasim aginin artmasi, burjuvazi ve kapitalizmin gelismesi, bireysel
hak ve ozgiirliiklerin saglanmas1 degisimin bir pargas1 olmustur. Iletisim ve teknolojinin
gelismesi sayesinde bilimsel bilginin 6n plana ¢ikmasiyla “Birinci Sanayi Devrimi” olarak
da isimlendirilen bu donemde aydinlanma benimsenmis, hak, Ozgiirlik ve esitlik
kavramlar1 6ne c¢ikarak halk bilinglenmistir. Bilimsel bilginin iistlinliigii, aklin deger
gormesi bu siirecin bir pargast olmustur. Boylece Sanayi Devrimi geleneksel yontemlerden
seri iretime, el yapimi iriinlerden makine friinlerine ve hatta toplumsal diisiince
yapisindaki hiimanist yapinin daha da giiclenmesine kadar giden siiregte biiyiik rol

oynayarak sanayi toplumlarinin olusmasini saglamistir.

Sanayi Devrimi tiim toplumsal katmanlar i¢inde sanatcilar1 da etkisi altina almistir.
Matbaa sayesinde el yazis1 ve nadir olan kitaplarin basimi ve ¢ogaltimi sayesinde bilgiye
ulagmak kolaylasmistir. Bu sayede ge¢mis donemlerde yasayan sanatgilarin el yazmasi
kitaplart veya kisisel notlarina erisilip giiniimiize aktarimi konusunda etkisi biiyiik
olmustur. icadi1 M.O. 3. yiizyila dayanan tekerlegin icadinin gelistirilerek basit makaral bir
sistem olusturulmasiyla graviir gibi baski tekniklerinde kullanilmasini saglamustir.
Hollandali ressam ve baski ustasi Rembrandt bu basit makarali sistemi kullanan
sanat¢ilardan olmustur. Giin 15181ndan yararlanmak ve gegen tiim bir giinlin hesaplanmasi
ihtiyaciyla icat edilen saat ise insan yasaminin diizene girmesinde etkisi biiyiik olmustur.
Giinliik islerde kullanilan ve ilk saatlerden olan giines saatinin icadi M.O. 4000 yilina
dayanan bir tarihi vardir. Saat 16. yiizyildan sonra mekanik bir yapiya evrimlesmesiyle
insan yasamini kolaylastiracak yapiya kavusmustur. Boylece daha planli ve koordineli
calismalarin gergeklesmesini saglamistir. Buna bagli olarak saati imge olarak resimlerinde

isleyen Dali mekanik iiriinlerin sanata etkisi konusunda bir 6rnek teskil etmektedir.
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16. ylizyildan beri artan niifus belli bash degisimlerin habercisi olmustur. Sadece
artan niifus degil Avrupa’nin benimsedigi somiirgecilik anlayisi da bu siirecinin
hizlanmasina yardimci olmustur. Somiirge iirtinlerin ham madde olarak iilkeye girisiyle 0
maddelerin islenmesi fikri sonucu fabrikalar da hizla ¢ogalmistir. Makinelesmeyle birlikte
buharli makineler, iplik egirme makinesi, dokuma tezgahlari ve matbaa gibi mekanik

aletler icat edilerek seri liretime gecilmistir.

Zenginlesmeye baglayan burjuvazi ve orta smifin alim giiclinlin yiikselerek yeni
yatirim alanlarina ulagsmasi ve kdyden kente hizli gé¢ sayesinde niifus artigiyla toprak da
Oonemini kaybetmistir. Bu da makinelesmenin artmasiyla insan giiciine olan ihtiyacin
azalmasma sebep olmustur. Is¢i siifindaki niifusun artis1 yeni istihdam alanlarinm

gelismesine ve ¢esitlenmesine sebep olmustur.

Teknoloji, bilim ve sanattaki gelismeler Prens Albert’in aklinda biiyiik bir sergi
acma fikrini getirmistir. Bu fuar fikri ilk degildi elbette. 18. ylizyilin sonlarinda Fransa’da
ulusal kapsamli fuarlar yapilmaktaydi. Uluslararasi bir sergi agmak isteyen Prens Albert
1851 yilinda Britanya’da “Biitin Uluslarin Endiistriyel Eserlerinin Biiyiik Sergisi” (The
Great Exhibition Of The Works Of Industry Of All Nations) yani giiniimiiz bilinen adiyla
“Expo” olan bir fuar agmayi planlamistir. Burada diinya iilkelerinin getirdigi tekstil,
kirtasiye, giyim, gida, maden, ahsap lriinleri, tarim makineleri ve tip aletleri gibi bilim,
sanat ve endiistri Urlinlerine dair birgok tasarim iirlinii ziyaretgilere sergilenmistir.
“Serginin amaci1 Prens Albert’in iilkesinin endiistriyel giiclinii gostererek diger tilkelerle de
sanatsal, kiiltiirel ve ticari ortakliklar kurmakti. Bu sergi sayesinde tasarim, iiretim ve

makinelesme bir doniim noktas1 yasamistir.” (Eczacibasi, 2017:458)

Teknoloji ve sanayi alanindaki hizli degisim estetik begenilerin de degismesini
sagliyordu. Giinliik esyalar, moda, sanat gibi tiim alanlarda tasarim ve estetik farkli boyut
kazanmaya baglamistir. “Evrensel bir tasarim kiiltliriiniin dogusunu ilan ederek dikkat
¢eken olaylardan biri de 1852 yilinda kurulan Victoria ve Albert Miizesidir.” (Artun, 2018:
85)

19. yiizyilin son ¢eyreginde baslayan Sanayi Devrimi’nin ikinci asamasi olarak
nitelendirilen ve Ikinci Diinya Savasi’min sonuna kadar devam eden “Ikinci Sanayi
Devrimi” (1860-1945) ortaya ¢ikmistir. Daha c¢ok teknolojik gelisimlerin goriildiigii bu

donem yine de Birinci Sanayi Devrimi’nden ayrilmamaktadir. Ulagim ve iletisim
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aracglarindaki gelismeler biiylik atilim saglamistir. 19. yilizyil sonu 20. yiizy1l basi olarak
gelisen bu donemde hammadde ihtiyaci degismis farkli enerji kaynaklarina yonelim ortaya

cikmistir. Demir-gelik ve tekstil fabrikalar1 geliserek biiylimiistiir.

Sanayi Devriminin bagkenti Londra’da sanayi bolgelerindeki yapilasma sadece
fonksiyonu gozettiginden estetik kaygilar bir yana birakilmisti. Bigimsiz ig¢i mahalleleri
sagliksiz fabrikalar, insanligin gitgide zevkten yoksunlagsmanin habercileri idi. John Ruskin
ve William Morris endiistrilesmenin mekanize olmus formlarina karsi ¢iktilar. Ruskin’e
gOre sanayi iiretimi mallar zevkten yoksun ve ruhsuzdu. Bu yiizden sanayi iiretiminin bir
yana birakilmasi gerektigine inanan Ruskin Ortagag atOlye iiretimine geri doniilmesi

gerektigini soylityordu (Yildirim: 2018:207).

19. yiizy1l sonlarina dogru Ingiltere’de William Morris (1834-1896) énciiliigiinde
Arts and Crafts hareketi ortaya ¢ikmistir. Bu hareketin amaci diisiik kaliteli ve seri tiretim
olan makinelerin yaptigi her tiirlii Griine tepki olarak ortaya cikip, el sanatlarina, el
is¢iligine ve sanata dair iiretimlere dikkat ¢cekmektir. Sonug olarak uzun siiren el is¢iligi ve
pahali tirtinler gogunlukla zengin ve burjuva sinifina hitap etmis ve endiistri tirinlerine ilgi

devam etmistir.

Sanayi Devrimi’yle estetik begenilerin ¢esitlenerek artmasi ilk bu zamanlarda
ortaya cikmugtir. Sanayi iretimi {riinlerin hizla hayatlarimiza girmesiyle birbirine
benzeyen iiriinlere ortaya ¢ikmis bu da estetik iiriinlerin tasarlanmasinin 6niinii agmistir.
Giinliik kullanilan objelerin, materyallerin ve kiyafetlerin her tiirliisii ergonomik

olmalariin yaninda estetik unsurlar1 da barindirmasi istenmistir.
2.1. Sanayi Devrimi’yle Endiistriyel iImgelerin Resme Girisi

Sanayi toplumu insaninin kentlerdeki artisiyla niifus yogunlugu, toplumun
katmanlara ayrimi1 ve kent yasaminin modern resimlerde islenmesi kacinilmazdi. “Modern
sanatin sahnesi doga olamaz, kenttir; kent doga gibi ‘hakiki’ degil, sahtedir, sunidir;
tanrisal degil seytanidir. Kahramanlar1 da lanetlidir, kotiidiir, ¢irkindir. Doga cennetse, kent
cehennemdir.” (Baudelaire, 2013: 56). Manzara resminin modern sanatta da kendine yer
bulmas1 dogal ve olagan bir siirecin asamasiydi. Hizl1 gelisen teknoloji, makinelesme ve
kentlere go¢ gibi Sanayi Devrimi’nin sonuglar1 insanlarda resimde bir kagisa sebep
oluyordu. “Manzara giizellikleri icin de ontolojik estetik ayni yonde diisiiniir. Biiyiik

kentlerin hareket ve giiriiltiisiinden yipranan insan, bir kir sessizligi i¢inde canlanir,
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mutluluk duyar. Yesilliklerin ve ¢ocuksu bir gokyiiziiniin bizi ¢epegevre sardigi bir
manzaray1 biz ‘giizel’ olarak degerlendiririz.” (Tunali, 1998:199). Bu yiizden manzara

resmi ruhsal bunalimlarin en giizel kagislarindan biri olmustur.

Sanayilesmenin Sanat lizerinde getirdigi olumlu etkilerin yan1 sira olumsuz etkilerin
de gelismesine neden olmustur. Kiigiik burjuvazi ve orta sinifin zenginlesmesi sonucu
kapital birikimle birlikte yeni yatirim alanlari ortaya ¢ikmis bunun sonucunda ise burjuva
kazanmaya devam ederek proletarya arasindaki farkin agilmasina neden olmustur. Karl
Marks’in toplumsal ve ekonomik baglamda kapitalist toplumun nasil igledigini ve tarihsel

sirecler baglantisiyla sanatin etkin olan yoniiniin vurgulanmasi da su sekildedir:

Ekonomik ve toplumsal iliskiler baglaminda kapitalizmin ardindaki temelde yatan
smif miicadelelerini goriiniir kilarak {iretici kaynaklarin sahibi olan burjuva smifinin ve
calismak zorunda olan proletarya smifinin miicadelesini bir bakisla ele alir. Zira
Marksizim’de bilylik 6neme sahip olan “yabancilasma kurami”, “emek-deger kurami” ve
“materyalist tarih anlayis1”, kapitalist toplumun nasil isledigini gostermek ve feodal
diizenden kapitalist diizene dogru insanlarin ekonomik temelli iliskilerine yogunlasan
evrimlerini agiklayan temel kavramlardir. Bu kavramlar araciliiyla Marks, sosyal ve
tarihsel bir varlik olan insana kapitalizmin diinyasiyla ilgili epistemolojik bilgi aktarimi
yaparken, insanlarin maddi diinyaya dair kavrayislarini giiclendirir. Diigiinceler ve

kavramlar insanlarin maddi etkinliklerine bagimli oldugu i¢in sanat, toplumsal degismenin

ve doniismenin en etkili kuvvetidir (Eren, 2019:107).

Toplumlardaki sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal degisimlere ayak uydurmaya
calisan bu donemdeki bazi sanatgilar bu ¢agin getirilerini kabul etmek istememislerdir. Bu

sanatcilar bir nevi yeni gelenekselci bir tavirla avangardin pesinde olanlardir.

Akilcilik, bilim ve teknoloji iizerine kurulu modernlesme, diinyay: cennete degil,
cehenneme gevirmek iizereydi. Insanlar gelecekten umutsuz, karamsarlik i¢indeydi. Geng
sanatcilarin ilkel diirtiilere sarilmalarinin bir nedeni de agik¢a modernlesmenin ilkelerine
duyduklan tepkiydi. Bu agidan, modernlesme karsiti modernler denebilir onlara (Yilmaz,

2013:42).

Teknolojik gelismelerle sayesinde anin goriintiisii fotograf makinesinin icat
edilmesiyle birlikte basaril1 bir sekilde yakalanmustir. Ilk fotografi 1826 yilinda Nicéphore
Niepce (1765-1833) ¢ekmistir. Uzun siiren pozlamalar yiiziinden modernizme gore yavas

kaliyor ve hizli tiiketim c¢agina uyup seri iiretime gegilmesi gerekiyordu. Ilerleyen
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zamanlarda teknik olarak negatif goriintiilerin biricikligi 1844 yilinda Henry Fox Talbot
(1800-1877) tarafindan pozitif goriintiiler elde etmesiyle son bulmus, fotografin ¢ogaltimi
kolaylasmustir. Ilk cekilen goriintiiler uzun siiren pozlamalar yiiziinden manzara iken

ilerleyen zamanlarda portreye ve natiirmorta ilgi artmstir.

Fotografin icadi geleneksel kurallara bagli olan ressamlar1 6zellikle de portre
ressamlarini tedirgin etmisti. Clinkii hizli elde edilen gorsellerin uzun siiren ugraslar
sonucu el emegi olan portre ve manzaralarin yerini almasi kag¢inilmazdi. Eugéne Delacroix
(1798-1863) fotografin icadini ilgi ¢ekici bularak destekleyen ressamlardandi. Ani
resmeden Empresyonist ressamlar anin goriintiisiinii yakalamay1 amagladigi i¢in fotografin
icadiyla kendilerine ortak bir payda bulabiliyordu. Empresyonist ressam Edgar Degas
(1834-1917) fotografin anlik gorintii elde edip anin goriintiisiiniin yakalamasina ilgi
duymustur. Fakat ilerleyen zamanlarda bir sorun ortaya ¢ikmustir. Fotografin icadiyla
gbziin dogadaki yansimasinin geleneksel aktarimi ve bir makine aygitindan aktarimi
arasindaki mekaniklik sanat {iriinii olup olmadig1 tartigmasina yol agcmisti. Daha sonralari
bir makineden ¢ikan goriiniimlerin sanat sayilabilmesi ancak onu resim gibi etkilerle elde
etmekten gectigini kabul eden fotograf sanatgilari resimsel etkiler yakalayarak c¢ekimler
yapmistir. Elde edilen fotografla ¢ceken kisi arasinda bir makinenin var olmasi sonucta
ortaya ¢ikan goriintiiniin kisinin duygular1 ve hayal giicliyle alakali oldugu i¢in giiniimiizde

fotografin artik bir sanat eseri olarak kabul edildigi bir gercektir.

Sanayi Devrimi sonucu teknolojinin gelismesi kesiflerin artmasina, bu sayede
ulasilmast zor olan primitif kiiltiirlere ait sanat eserlerini kesfetme yolunun kolaylagsmasini
ve sergilenme imkanlarinin genislemesini saglamistir. Boylece modern dénem iginde
kiibistler ve ekspresyonistler gibi primitif etkilerin tablolarda sanatcilara ilham verdigi
gozlemlenmektedir. Kirchner, Braque, Gaugin, Picasso gibi ressamlar bu primitif
kiiltiirden etkilenmislerdir. Bunun en belirgin 06rnegi olarak Picasso’nun Afrika

masklarindan etkilenmesi gézden kagmamaktadir.
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Gorsel 13. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1907, 243.9x233.7 cm, Modern

Sanatlar Miizesi, New York

Modernlesme ve sanayilesmenin etkileri sanati ve sanatciy1 etkisi altina almistir.
Sanayilesmenin makinelesme ve geometriyle olan dogrudan baglantisi sayesinde Bauhaus
gibi okullar, DeStijl, Konstriiktivizm ve Siiprematizm gibi sanat akimlari bundan ilham

almiglardir.

Bauhaus Tasarim Okulu estetik, giizellik ve tasarim sozciiklerinin yan yana
gelmesiyle Avrupa’da agilan okullarindan biridir. Islevselligin ve giizelligin tasarimim bir
pargast olmasi diisiincesiyle 1919 yilinda Almanya’da agilmistir. Bu okul tekstil, metal,
cam gibi endiistriyel iirlinlerin estetik bir bigimde tasarlanarak fabrika {iretimine gegisinde

rol oynamaistir.

DeStijl sanat akimi ana renklerini mavi, sar1 ve kirmizi kullanarak ifadesini bigim
ve rengi soyutlayarak sanat anlayiglarini tanimlamay1 amaglamistir. Yatay ve dikey olarak
dikdortgen ve kare formlar1 diizenleyerek resimlerini olusturmuslardir. Bu desen ve

formlar mimaride, i¢ mekanda ve mobilya gibi tasarim iiriinlerde kullanilmistir.

Cagdas ve endiistriyel sanat akim1 olan Konstriiktivizm ise resim, heykel ve mimari
alanlar1 etkilemis bir diger sanat akimidir. Makine ve insan bilincini ele alarak toplum ve
sanati biitiinlestirme amaciyla cagin degisen estetik degerlerine uygun eserler yaratilmak

istenmistir. Fiitiirizm ve Kiibizmden etkilenmis, geometrik bir bicimde endiistriyel {iriinleri
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bir araya getirerek eserlerini tiretmislerdir. Birinci Diinya Savasi sonrasi yayginlasarak Rus

Devrimi’nin etkisiyle genis kitlelere hitap etmistir.

Stiprematizm sanat akimda sanat¢inin daha 6zgiir olmasi1 ve Konstriiktivizmdeki
gibi bir miithendis veya bilim adami olmamas1 gerektigini savunmugslardir. Kare, daire,
cizgiler ve dikdortgenler gibi temel sekiller iizerinde durmusladir. Sanat¢inin saf
duygusuyla ilerlemesi gerektigi ve sanatin her tiirli bagdan kopmasi gerektigini
savunmuslardir. idealize edilmis bicimler ve goriinene benzetmeyi degil hissettigi duygular
araciligiyla maddesel olandan uzak olmasi gerektigini diistinmiislerdir. Malevi¢ geometrik
soyut imgelerin varligina isaret ederek endiistri ¢agiyla benimsenen geleneksel bigimleri

yikmak istemistir.
2.2. Manzara Resminde Endiistriyel iImgeler

Romantizm sanat akimmda William Turner bu donemin resim anlayisinin en giizel
orneklerini vermistir. Isig1 kullanmadaki ustaligini yaptigi firtinali manzara resimlerinde
gostermistir. Saf renk¢i anlayisiyla yaptigi tim manzara resimlerinde dogayr natiiralist
olarak yansitmak yerine genis renk skalasiyla boyalar1 katmanlar seklinde stirmeyi tercih
etmistir. Sanatc1 Bir Kar Furtinasindaki Buharli Gemi adli eserinde dogayi yiiceltmis ve
kendi iislubuna gére yorumlamistir. izleyicide resimde goriinen firtinay: izlemek yerine
sanki o anlar1 yasiyormusgasina izlenimi birakmaktadir. Doganin yiiceligini ve insan-doga

karsilagsmasindaki insanin caresizligini ustaca sergileyen Turner yasadigi donem iginde ve

kendinden sonraki sanatgilar icin biiyiik ilham kaynagi olmustur.

G

Gorsel 14. William Turner, Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1842 ,91x122

cm, Tate Modern Sanat Miizesi, Ingiltere
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Turner’in 1844 yilinda resmettigi Yagmur, Buhar ve Hiz tablosu tam anlamiyla
Sanayi Devrimi sonrasinda gergeklesen insanin doga ve makinelesmeye karst durumunu en

net bigcimde gozlemleyebilecegimiz tablolardan biridir.

Gokyiizili saatten saate, mevsimden mevsime degistigi gibi, asirdan asira da degisir.
Havaya gore de, tarihe gore de degisir. Cilinkii gok bir pencere ve bir ayna gibidir; kéinatin
geri kalanina agilan bir pencere ve asagida meydana gelen diinyevi olaylara birer aynadir.
El Greco’nun gokleri Reform karsitlarmin ve Ispanyol Engizisyonu’nun fesat planlarmi

yansitir; tipki Turner’inkilerin Sanayi Devrimi’ni yansittigi gibi. (Berger: 2018:376)

Artik Turner’in imzasi niteliginde olan doganin eriyip giden atmosfer icinde
resmedilerek kaybolan manzara Karsilar seyirciyi. Resimdeki trenin hareketli halde olusu

ve hemen altindan gecen Thames Nehri ilizerindeki duragan haldeki kayik¢i Sanayi

Devrimi’ne bir elestiri imgesi olarak yorumlanabilir.

Gorsel 15.William Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz, Tuval Uzerine Yaghh Boya, 1844, 90.8x121.9 cm,

National Gallery, Londra

Resmin detaylarina inildiginde resmin sag tarafinda bulunan cgiftgiler ilkel bir
sekilde tarlay1 islerken hemen yanindan gecen buharli tren mekanik bir 6ge olarak yoluna
devam etmektedir.
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Gorsel 16. William Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz resminin sag alt kdsesinden bir detay

1815 yilinda diinyaya gelen Alman ressam Adolph Menzel (1875-1905), Caspar
David Friedrich ile birlikte 19. yiizy1lin 6nemli ressamlarinin arasinda basinda gelmektedir.
Ayni zamanda graviir sanatcisi da olan ressam ince is¢ilikli resimlerini basarili bir sekilde
detaylandirirken bol bol figilir kullanarak resimdeki duygu ve ifadeyi giiclendirmistir.
Resimlerinde cogunlukla tarihi konulari ele almistir. Bunun yaninda i¢ mekan, sokak
goriinlimleri ve endiistriyel temalari da islemis ve yenilik¢i tarziyla Empresyonistlerin

yolunu agmigtir. Bunun en belirgin 6rnegi Demir Dékiimhanesi resmidir.

Demir Dokiimhanesi (altta) adli eser i¢cin Menzel, o dénemde Prusya’ya ait olan
Gliney Polonya’daki Chorzow demir-gelik bolgesinde (glinlimiizde Konigshiitte
denmektedir) 150’den fazla taslak ¢izmisti. Resmin provokatif modernizmi hizla etki
uyandirdi ve resimdeki sanayi iscilerinin zor g¢alisma kosullart mitolojik bir Oykiiye
benzetilerek resme Moderne Zyklopen (Modern Kikloplar) ismi verildi. (Farting,
2014:303)

Demir Dékiimhanesi resminin firga darbeleri ve 1g1k gblge uyumuna bakildiginda
eriyip giden renkler dikkat ¢eker. Fabrika i¢indeki degisen 1s1gin hareketini basarili bir
sekilde resimde uygulamistir. Yenilik¢i tavrt sayesinde ileriki donemlerde ortaya ¢ikacak

olan Empresyonizmin bir nevi habercisi olmustur.
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Gorsel 17. Adolph Menzel, Demir Dékiimhanesi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1875, 153x253 cm, Neue
Nationalgalerie, Berlin, Almanya

Giindelik hayatin igine giren devasa yapilarin resmedilmesi sanayilesme doneminde
popiiler hale gelmistir. Donemin devasa metal kopriisiinii ele alan Gustave Caillebotte
(1848-1894) bu biiyilk metal yigmini manzara resmine dahil etmistir. 1876 yilinda
resmettigi ve kendisine sOhret kazandiracak resimlerinden olan Avrupa Kopriisii
sanayilesmenin en dikkat ¢ekici manzaralarindandir. Sanat¢inin resimlerinde iki donem
dikkat ¢ekmektedir. Bu tablosu sonraki donemlerinde etkilenecegi Empresyonizme ait

ozellikleri degil daha ¢ok Realizme ait izleri tasimaktadir.

Gorsel 18. Gustave Caillebotte, Avrupa Kopriisii, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1876, 124.8x180.7 cm, Petit
Palais, Cenevre
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Sanayi Devrimi’nin en hizli zamanlarinda Fransa’da donemin imparatoru 3.
Napolyon tarafindan kentlerde diizenlenmeye gidilmisti. “Uciincii Napolén déneminin
birinci asamasi, Fransa icin biiyiik bir gelisme dénemi olur. Imparator yeni bankalarin yam
sira yeni ve gittikce daha modern sanayilerin kurulmasini da destekleyecek ekonomik ve
teknolojik gelismeyi ileri gotiiriir. Iletisim ve ticaretin gelismesi igin kaginilmaz olan
demiryollarindaki biiyiime ¢ok oOnemlidir. (...) Birliklerin hizla yer degistirmesini,
silahlarin ve savas malzemelerinin tasinmasini kolaylastirdigi igin trenlerin savasta da
onemli bir rolii vardir. Sanayi iretiminde, hammadde aranmasi ve buna bagli olarak
madenlerdeki kazilarin artmasinda teknolojik gelismelerin etkisi biiytiktiir. Bu geligsmelerin
ardindan sanayi tiretimi hissedilir bigimde artar. (Stefano,2004:60)

Ucgiincii Napolyon’un baslattig1 bu déniisiimlerden etkilenecek yapilardan biri de
Saint Lazare Tren Garr’ydi. Ailesiyle yaptigi Paris seyahati sonrasinda bu tren garima
hayran kalan Izlenimci ressam Claude Monet (1840-1926) buraya ait birkag resim

yapmaya karar verdi. Tren garinin bliyiilii atmosferini tekrar tekrar resmeden Monet

buradaki ana 6ge olarak buharli trenleri segmistir.

Gorsel 19. Claude Monet, St-Lazare Tren Gari, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1877, 75.5x104 cm, Orsay

Miizesi, Paris

Monet’in dikkat ¢ekmek istedigi durum resimdeki figiirlerin birer ayrilik ya da
kavugma sahnelerine ait siirsel romantik goriiniimler degildir. Buradaki amag¢ camin 151k

etkisi ve tren buharinin bu atmosfer i¢inde kaynastirarak 1sik oyununu ustalikla islemekti.
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Neticede tren garinda uzun zaman gegirme sansi yakalayan Monet giindelik hayatin

icinden olan bu konuyu basariyla iglemistir.

Elestirmenleri yalnizca resim teknigi degil, konularin tiirii de ¢ileden ¢ikariyordu.
Gegmiste, ressamdan, genel kaniya gore “pitoresk™ olmasi gereken bir doga kosesi segmesi
bekleniyordu. Bdyle bir istegin, olduk¢a sagma bir sey oldugunun farkina pek az kimse
variyordu. Bir konuyu “pitoresk” olarak adlandirmamizin nedeni, onu daha 6nceden
gormiis olmamizdir. Eger ressamlar bu tiir bilinen konulara bagl kalsalardi, sonsuza dek
ayni seyleri tekrarlayip durmak zorunda kalirlardi. Claude Lorrain, Roma yikintilart Jan
van Goyen ise Hollanda yeldegirmenleri gibi yeni konulari resim konusu haline getirmisti.
Ingiltere’de Constable ve Turner, ikisi de kendine gore, sanat i¢in yeni konular buldular.

(Gombrich, 2017:519)

Monet’nin 6zenle sectigi konular ve 15181 giiciinii basarili bir sekilde resimlerinde
yonetmesiyle kendinden 6nceki Romantik ressamlarla bagdasan “resim gibi” goriinen

manzara anlayisina endiistriyel imgeleri kullanmasiyla farkli bir soluk getirmistir.
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Gérsel 20. Claude Monet, Normandy Treninin Gelisi, St. Lazare Gari, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1877,
Chicago Sanat Enstitiisii, Amerika

Sanayi Devrimi’nin ¢evresel ve sosyolojik faktorler iizerindeki etkisini bir doga
manzarast i¢inde rahathikla gozlemlenebilir olusu, endiistriyel parcalarin manzara
resimlerinin i¢inde yakin ya da uzak planda islenmesi fark etmeksizin rahatlikla

karsilagilabilen bir durum haline gelmistir. Bunun en belirgin 6rnegi yine Monet’nin 1518in
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farkli zamanlardaki etkisini yakalamaya ¢alisirken yaptigi resimlerden gormek
miimkiindiir. Bunu 1867 yilinda ailesiyle yaptig1 Sainte-Andresse tatilini resmettigi
manzara resminde gorebilmek miimkiindiir. Acik hava resimlerindeki ustaligiyla bilinen

Monet, tarihin yoniinii degistiren degisimlerden biri olan endiistriyel dgeleri resminin

siluetine yerlestirmistir.

Gorsel 21. Claude Monet, Sainte-Andresse’de Teras, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1866, 98.1x129.9 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Anlik etkileri basarili bir sekilde yakalayan ve agik havadaki ¢alismalarini 1s18in
farkl1 saatlerde gelis agisina gore resmetme prensibini isleyen sanatgr bir calismadan
sadece tek eskizle kalmayip ayni kompozisyonu farkli saatlerde defalarca resmetmistir.
Londra’daki Thames Nehri lizerindeki Waterloo Kopriisii’niin iizerindeki 1s181in diisiisi,
rengi, yakilan odun ve komiiriin olusturdugu kimi zaman da dogal sisin {izerine ¢oktiigi
an1 birgok kez resmetmistir. Ortaya ¢ikan goriintillerde ise temelde 151 ve animn ele

alindigr bu sanat anlayisinda tatmin edici resimsel etkiler yakalanmistir. Tren garinda
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yakalamaya calistigi etkiyi nehrin dogal manzarasiyla birlestirerek elde etmistir
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Gorsel 22. Claude Monet, Waterloo Képriisii-Gri Giin, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1903, 65.1x100 cm,

Ulusal Sanat Galerisi, Washington

George Seurat (1859-1891) kisa yasaminda bir ¢i1g1ir acarak kendisinden sonra gelen
modern sanat akimlarini etkilemeyi basarmistir. Paris’te diinyaya gelen ressam erken
yaslarinda resme olan ilgisini kesfetmis ve 1875 yilinda belediyenin heykeltiraglik okuluna
gitmistir. Louvre Miizesi’ne ziyaretleri sirasinda geleneksel resim tarzina ilgi duymus
biiyiik ustalarin resimlerini kopyalamaya baglamistir. 1870’lerden sonra renk kurami
dikkatini ¢ekmis ve kimyager Michel-Eugéne Chevreul’un renk teorisini okuduktan sonra
akademik resim anlayigini terk etmistir. Bu fikrinin degisimi saglayacak olaylardan biri de
1879 yilinda Empresyonist sergileri gordiikten sonra olmustur. Konu bakimindan
Empresyonistlerle ayni temalart segen Seurat, bilyiik arasgtirmalar sonucunda renk

baglaminda Empresyonistlerden ayrilacakti.

Seurat’in incelemelerinin sonucunda da akla uygun ve verimli kontrast kurami
ortaya cikti; usta o tarihten baslayarak biitiin yapitlarinda buna bagh kaldi. Once 1s1k-
gblgeye uyguladi kontrast kuramini: Ustaca degrade edilmis ya da kontrast hale getirilmis
bir Ingres kagidinin beyazi ile Conté kursunkaleminin siyahi gibi basit olanaklarla dort yiiz
kadar desen gergeklestirdi; bunlar olabilecek en gilizel ressam desenleriydi. Renk
degerlerinin ¢ok iyi bilinmesi sayesinde, denilebilir ki bu beyaz ve siyahlar pek ¢ok yagli
boya resimden g¢ok daha 1s1kli ve ¢ok daha renklidir. Seurat ilerde ton kontrasti ustasi
olunca, boyay1 da aymi diigiinceyle isledi: 1882°den baslayarak renge kontrast kurallarini

uyguladi ve ayn ogelerle (kirik renkler kullanarak, elbette) resim yapti; o dénemde
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varliklarindan haber olmadigi izlenimcilerin etkisinde kalmiyordu kuskusuz (Signac,

2019:52).

Paris Salonu’nda reddedilen Asniéeres 'de Yikananlar resmi kendisinin taninmasinda
rol oynayacak biiyiikk 6nemde bir ¢aligmadir. Resmin igerigine bakildiginda hem bigim
bakimindan hem de konu bakimindan zengin bir igerigi vardir. Diyagonal olarak Seine
Nehri tarafindan béliinmiis resmin igine irili ufakli yaklagik on kadar figiir yerlestirilmis ve
tam ortada bulunan figiir diger figiirlere oranla biraz daha biiylik resmedilmistir. Figiirlerin
kiyafetlerine bakildiginda ise farkli sosyo-ekonomik tabakalardan insanlari resmin iginde
farkli gorevlerde resmetmistir. Ressamin bulundugu konumdan karsidaki fabrikalara
bakildiginda o donem Sanayi Devrimi’yle birlikte ¢esitli fabrikalarin kurulmaya basladig:
Clichy sehri oldugu tahmin edilebilir. Zaten o dénemin hiikiimeti Ugiincii Napolyon iilkede
bir¢ok gelisimi sagladig1 i¢in bu tarz endistriyel etkileri donemin resimlerinde gormek
miimkiindiir. Bir diger agidan bakinca ise Seuat’nin reddedilen ve en meshur resimlerinden

biri olan Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonra resminde ise bu tarz

endiistriyel 6gelere rastlanmamaktadir.

Gérsel 23. George Seurat, Asniéres’de Yikananlar, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1883-84, 201x302 cm, Londra
Ulusal Galerisi, Miizesi, Londra

Empresyonizmin sagladigi anlik etkilere karsin daha kontrollii ve kat1 goriinen
resim tarziyla bol bol kopyalama yaptig1 klasik resim anlayisinin esintilerini
hissettirmektedir. Asniéres’de Yikananlar resmi tam anlamiyla noktact bir tavir

sergilemese de erken donem Neo-Empresyonist denebilir.

Resmin plastik degerlerine gore 1s1k-golge ve renkteki ustaligini gostermistir.

Resme Once zemin olusturmak i¢in alta diiz bir tabaka seklinde renk siirmiis ve sonrasinda
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bilimsel ¢aligmalarindan yararlandigi optik etkiyi kontrast renkler kullanarak yakalamigtir.
Cimenler ya da agaglar iizerinde kullandig1 renklerde yesil rengi kullanmak yerine sar1 ve
maviyli yan yana noktact bir hareketle konumlandirarak yesil rengi elde etmistir.
Golgelerde ise griler yerine daha soguk renkleri tercih ederek golgedeki -etkiyi
giiclendirmistir. Geng yasinda hayatina kaybetmesine ragmen saf renk¢i tavri sayesinde
modern resme yeni bir soluk getirerek modern resme biiylik fayda saglamis ve onu takip

edenlere yol gosterici olmustur.

Fransiz ressam Camille Pisarro (1830-1903) Ugiincii Napolyon déneminin
Fransa’daki teknolojik gelismelerinin iist diizeyde oldugu dénemde resim yapmis ve
kendisine konu olarak dnceleri kdy ve kirsal alanlar1 se¢se de ilerleyen zamanlarda Neo-
Empresyonist bir ressam olmustur. O donem Paris nehir tagimaciliginin ve demiryolu
agiyla ulasimin yiikseldigi bir donemdir. Ticari olarak islerin ilerlemesini saglayan bu
gelismeler sonucu ressam 1880 yillarinda Neo-Empresyonizmden etkilenip saf renkci ve
noktaci bir anlayigla agirlikli olarak fabrikalarin, kentlerin, kopriilerin ve caddelerin

resimlerini yapmustir.

<Tgsann gb |

Gorsel 24. Camille Pissarro, Saint Nehri’nde Koprii, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1896, 54.3x65.1 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Yaptig1 151k ve renk oyunlariyla Empresyonizme 6ncii olan Eugene Boudin (1824-
1898) Fransa’da diinyaya gelmistir. 1835 yilinda La Havre’ye taginip 1850 yilinda Paris’te
sanat calismalarina devam etmistir. Ressam 1855’ten sonra birgok agik hava resimleri
yapmistir. Bunlar liman, sahil, deniz ve gokyliziiniin ustalikla islendigi resimlerdi. Bu

yetenegi sayesinde Empresyonistlerin gelisimine katki saglamistir. Boudin tablolarinda
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isledigi deniz temasini giindelik hayattan parcalarla harmanlayarak manzara resimlerini

tamamlamistir.

Gorsel 25. Eugene Boudin, Trouville Limam Girisi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1888, Ozel Koleksiyon
Ressam tema olarak liman ve denizleri ele aldig1 igin yaptig1 resimler donemin

endiistriyel gelisiminin 6rneklerini de sergilemektedir. Liman Bologne Sur Mer resminde

ele alinan tema bir deniz ve liman resmi olsa da ufuk ¢izgisine yakin noktadaki silik bir

buharli gemi dikkat gekmektedir.

Gérsel 26. Eugene Boudin, Bologne Sur Mer Limam, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1891-1893, 45.4x64.5 cm,
Ozel Koleksiyon

Sanatsal ve kiiltiirel olarak biiyiik etki yaratacak olan Rus Devrimi’yle birlikte is¢i
sinif1 esit haklara sahip olacak ve sanatsal anlamda da smiflar arasi kiiltiirel esitsizlik son
bulmasi1 hedeflenmekteydi. Yeni bir kiiltiirel toplum olusturulmak istenen bu devrimle
birlikte kitleler sanat ve edebiyatla bulusturulmak istenmistir. Ozel koleksiyonlarda

bulunan eserler halkla bulusturularak sokaklar resim sergisine doniistiiriilmiistiir. Sokaklar
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birer opera sahnesi haline gelirken tiyatro, siir ve miizikte de ¢esitli denemeler yapilmistir.
Vladimir Lenin’in is¢i somiiriisiine karsi ¢ikmak, somiirgesini engellemek ve sanatin halka
indirgenmesini istemistir. Sovyetler Birligi Hiikiimeti’nin ilk baskan1 olan Lenin’in Isci
Smifinin Kurtulmas1 I¢in Miicadele Birligi (1895) ve Rusya Sosyal Demokrat Partisi
(1898) gibi siyasi yapilanmalarin kurucusu olup edebiyat ve resim gibi sanat dallarini
etkilemeyi basarmistir. Resim Sanati Tarihinde Devrimler ve Karsidevrimler kitabinda bu
konuyla ilgili: “Sanat halkin malidir. Iscilerimiz, kdyliilerimiz tiyatro, sinema, opera, bale
seyretmeye herkesten daha fazla layiktir. Gergek sanat, biiylik sanat onlarin hakkidir”
(Esen, 2015: 179). Yine bu girisimi destekleyen atilimlarla ilgili ayni kitapta su ifadeler yer

almaktadir:

Kandinsky, Malevig, Tatlin ve Pevsner, Moskova Giizel Sanatlar Okulu’na hoca
olarak atandilar. 1918’de Bolsevik Partisi, “anitsal propaganda kampanyasi” baglatti. Bu
kampanya c¢ercevesinde kentlerin meydanlarinda Marksist diisiiniirleri, is¢i smifi
hareketinin kahramanlarini tasvir eden heykeller yapilmaya baslandi. Sosyalist diisiincenin
sanat yoluyla yayilmasini amaglayan biiyiik bir kitle girisimi séz konusuydu. Bu girisim,
iilkenin bir¢ok yerinde sanatin varligindan bile haberi olmayan bir halki sanatla iligkiye
sokmak i¢in gosterilen olumlu bir ¢aba olmakla birlikte kiiltiiriin kabaca bir ara¢ olarak
kullanilmas1 da anlamina geliyordu. Bu durum Sovyet sanatim1 kisa bir siirede sadece

egitici ve dgretici islevi olan bir sanat haline getirdi (Esen, 2015:179).

Rus Devrimi’nden o6nce 1850’lerde kiiltiirel olarak etkin olan sosyalist
gercekcilerden sonra avangart sanatgilar 6n plana ¢ikmayi1 basarmislardir. Bunun temel
sebeplerinden  biri devrim sonras1t egitim-sanat-kiiltiir islerine Lunacarski’nin
gorevlendirilmis olmasidir. Lunagarski egitimli felsefe, sanat ve sinema gibi birgok alanda
elestiri ve makaleler yazan bir entelektiieldir. Avrupa’da aldig1 egitim itibariyle Avrupa
sanatina da aginadir. Rusya’da avangart sanatin iktidar olmasinda etkili olan Lunagarski bu
donem sanatin iktidarin1  Siiprematist ve Konstriiktivistlere devretmistir. Rus
Imparatorlugu’nun kurdugu estetik rejim ve kurumlara itibar etmeyen Gezginler
Grubu’nun devamu niteliginde olan sosyalist sanatgilar devrime karsi tepkisiz kalmasi ve
kars1 ¢ikmalar1 sebebiyle bu iktidarda avangart sanatgilar s6z hakkina sahip olmustur. Ali
Artun’a gore Malevi¢’e gore devrimle sanat goriislerinin ortak paydada bulusmasinin
sebebi zaten devrimden Once Kiibizmin ve Fiitlirizmin sanatta bir devrim gergeklestirerek
toplumsal ve ekonomik hayattaki devrimi 6nceden haber vermesidir (Artun.2015). Rus

Devrimi’nin giiciinii arkasina alan avangart sanatgilar saf sanatim1 herhangi bir siyasi
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miidahale olmadan 6zgiirce icra edebilmiglerdir. Rus Devrimi is¢i sinifi miicadelesi oldugu
icin, Ali Artun iscilerin kolektif oldugunu sdyleyerek proletarya ve avangartlar arasinda
ortak bir miicadelenin varligindan bahsetmistir: “Kolektivizm {iretimden kaynaklanir
¢linkii tiretim kolektif bir hadisedir. Avangart bir sanat eseri de ortak bir hayat pesindedir

ve konstriiktivistlerin géziinde “sanat bir tiretimdir.” (Artun,2015)

Avangart sanatcilarin iktidar1 Rus Devrimi’nden 4 y1l sonra diiserek yerini sosyalist
gercekeilerin geldigi kiiltiir politikast devralmistir. Sanatta realist bir donem baglamus,
soyut reddedilerek yasaklanmstir. ikinci Diinya Savasi’nin sonuna dek yasak devam

etmistir.

1859 yilinda Moskova’da diinyaya gelen Rus ressam Nicolai Alexeyevich Kasatkin
oyma ustasi ve litografi sanatgisi olan babasindan ¢izim yapmay1 6grenmistir. 1873-1883
yillart arasinda aldigi Moskova Resim, Heykel ve Mimarlik Okulu’nda on yillik egitim
siiresince Vasily Perov ve illarion Pryanishnikov’dan egitim alarak onlarin sanatindan
etkilenmistir. Birka¢ Rus ressamin 1870 yilinda kurdugu Gezginler Grubu’na katilmigtir.
1880-1890 yillarinda ele aldigr konularini1 giindelik sahnelerden segerken 1890 yilinin
ortalarina dogru endiistriyel alani, maden ocaklarin1 ve is¢i smifindan konu edinmistir.
Dogup biiylidiigli yer itibariyle de isci sinifina, kasvetli havalara ve yoksulluga asina olan
sanat¢1t bu konuyu ele almadan once zaten temelleri atilmis oldu. Farkli iilkelere yaptigi
seyahatler de resim temalarina konu bulmakta yardimer oluyordu. Sanatgr Rusya, Ukrayna
ve Italya gibi cesitli iilkelere gezi sirasinda sik sik is¢i ve madenleri ziyaret etti. 1905
yilinin Rus Devrimi’nden etkilenen sanatgi, devrimci, elestirel ve sosyalist gercekei

kisiligiyle 6n plana ¢ikmaya baslamistir.
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Gorsel 27. Nicolai Alexeyevich Kasatkin, Madende, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1894-1895, Donetsk
Bolgesel Sanat Miizesi, Ukrayna

Sik stk maden gezileri sayesinde sayisiz eskiz ve resim ¢alismasi yapan ressam elde
ettigi durumun gercekligini yansitarak resimde devrimci bir tavir edinmistir. Proletarya
smifinin resimlerini endiistriyel bir tema icinde, gilinliik yasam sahnelerinde ve farkli
portreler baglaminda islemistir. Madende resminde oldugu gibi kullandig1 soguk renklerin
agirhigiyla maden ocaklariin siirsel ve romantik bir alan olmadigini kullandig: sert firga

darbeleriyle anlatmistir.

Gorsel 28. Nicolai Alexeyevich Kasatkin, Madenciler-Vardiya, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1895, 145x211

cm, Devlet Tretyakov Miizesi, Moskova
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1895 yilinda resmettigi maden fabrikasinin vardiya degisimini figiirlerin hareketiyle
resmederek dinamik bir yapi elde etmistir. Figiirlerin belli belirsiz ifadelerine bakmadan da
ortamin kasveti ve renk tercihine bakarak c¢alisma sartlariin agirligi hakkinda fikir
vermektedir. Sik sik yaptigi maden ocaklar1 ve is¢i ziyaretleri sayesinde iscilerin zor

yasam miicadelelerini en gerg¢ekci bigimde yansitmay1 bagarmistir.

1917-18 yillarinda Carlo Carra (1881-1966) ve Giorgio de Chirico’nun (1888-
1978) tanismasiyla ortaya ¢ikan Metafizik resim sanati gergekiistiicii bir sanat anlayisiyla
baglamistir. Chirico’nun Nietzsche ve Schopenhauer felsefelerinden etkilenmesiyle
Metafizik Resim sanat1 olusmustur. italya’da ortaya ¢ikan bu sanat akimimnin Italyanca ismi
Pittura Metafisica olup belirgin 6zelliginden biri de savas sonrasi ortaya ¢ikip, savasin
yalmizlig1 ve melankolik havasini yansitmasidir. Fiitiirizmin hiz1 ve dinamizmine karsilik

daha duragan resimler yapmay1 savunmuslardir.

Metafizik resim ilkelerine gore kullanilan nesneler genelde birbirinden alakasizdir.
Resimlerindeki objeler, mekanlar ve iligkiler 6zenle segilerek basitlestirilmis gerceklik elde
edilmistir. Cogunlukla nesneler duragan bir yapi icerisindedir fakat kullandiklar1 perspektif
sayesinde resim bu duraganliktan kurtulur. Resmin genel yapisina bakildiginda derin,
sonsuz mekanlar seyircide sonsuzluk ya da smirsizlik hissini yasatirken bir yandan

kullandiklar1 nesneler de cogunlukla giindelik esyalardir.

Unlii sair Lautréamont’un, Siirrealizmin bir ilke gibi benimsedigi “bir ameliyat
masasinda, dikis makinesiyle semsiyenin rastlantisal bulugmasinin giizelligi...” climlesini
diisiindiiren bir gorsellik kurgulayan De Chirico’nun 1920°1i yillara kadar ‘metafizik ekol’
kapsaminda iirettigi Sokagin Gizemi ve Melankolisi ya da Sairin Siiphesi gibi resimler,

Gergekiistiictilerin hayranligin1 kazanmustir. (Ayaydin, 2016:295)

Nitekim kendilerinden sonraki Siirrealist sanat akimini etkilemislerdir de.
Heykeller, kuklalar, cansiz modeller gibi figiirler kullanihip ifadesizlik elde -edilir.
Resimlerin geneli ¢ogunlukla ifadesiz figiirler, soguk tonlamali siitunlar ve alakasiz
nesnelerin birlesimiyle rahatsizlik hissi uyandirmaktadir. “(...) Chirico’nun terk edilmis
sehir mekanlarii resmettigi riiyaya benzer tasavvurlarinda heykel gibi tek basina ayakta
duran figiirlerden diisen sert gdlgeler huzursuzluk hissini desteklemektedir.” (Gombrich,
2020:46). Bu rahatsizlik hissiyle birlikte seyirci bilinmeyen bir mekanin iginde gerilmeye

baglar. Bu gerilim ve korku da seyircide bir takim hisleri uyandirmaya basladiginda
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Metafizik resim amacina ulasir. Kullandiklart mekanlardaki bina gibi yapilar genelde gri
tonlamali ve soguk renklerle elde edilmistir. Mekéanlarin derinligiyle sonsuzluk elde
edilmistir. Savas sonrasi bosalan kentler, terk edilmis yapilar, fabrikalar, bacalar ve sehir

meydanlar1 ¢aligilmistir.

Metafizik resim sanatinin en 6nemli ressamlarindan olan Carlo Carra Onceleri
Fiitliristik hareket icinde yer alsa da daha sonralari Giorgio de Chirico ile birlikte yon
degistirmistir. Carra daha dogalc1 basladigi resim hayatinda Fiitlirizm, Kiibizm ve sonralari
da Metafizik Resimden etkilenerek c¢esitli sanat akimlarinin i¢inde bulunmustur. Carra’nin
Metafizik resimlerinde ge¢mis caglarin sanatina duyulan 6zlem dikkat ¢eker, sanatgi
ozellikle Giotto esintili resimler yaparak Ronesans durulugunu resimlerinde yansitmugtir.
Birinci Diinya Savasi’nin son bulmasiyla etkisini kaybeden Fiitlirizm sanat akimindan

tamamen uzaklasip kendi gercekligini Metafizik Resimde bulmustur.

Chirico daha onceleri metafizik resim yapmis ve Cara ile tanismadan 6nce 1913
yilinda Paris’te bu tarziyla bir sergi agmustir. Chirico gengliginde aldigi resim egitimi
sayesinde Arnold Bocklin’den etkilenmis ve resimlerinde Bocklin - anitsalligi

goriilmektedir. Resim hayati boyunca Bdcklin’in melankolik ve yalnizlik esintili

havasindan kurtulamamistir. Zaten kullandigi nesneler ve yapilar da bu anlatimi destekler

niteliktedir.

Gérsel 29. Giorgio de Chirico, Endiseli Yolculuk, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1913, 74.3x106.7 cm, Modern

Sanatlar Miizesi, New York
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Goérsel 30. Giorgio de Chirico, Montparnesse Gari, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1914, 140x184.5 cm, Modern

Sanatlar Miizesi, New York

Ekim Devrimi (1917) ya da bilinen adiyla Rus Devrimi sonrasi sanat on plana
¢ikarilmak istenmistir. Bu donem sanat iizerine yogunlasilmasiyla agirlikli olarak afis ve
grafik sanatlar1 dikkat ¢ekmektedir. Diger resim alanlarmi da etkiledigi i¢cin donemin

konusu olan is¢i, fabrika, sanayi ve bunlara bagli 6geler resimde bolca islenmistir.

Rus Devrimi’nin bir pargast olan ressam ve grafiker Isaak Brodsky (1884-1939)
onceleri Rus Imparatorlugu olan simdilerde ise Ukrayna olan Berdyanks yakinlarinda bir
koyde diinyaya gelmis sosyalist gercekei bir ressamdir. Odessa Sanat Akademisi ve Saint
Petersburg’a ait Imparatorluk Sanat Akademisi’ne gitmistir. Rus Devrimi’nden 6nce Giizel
Sanatlar Akademisi’nde 1932-34 yillarinda profesorlik yapistir. Donemin biiyilik
devrimcisi olan Lenin ile ¢alisma firsati bulan Brodsky 1930 yilinda Lenin Smonly de
resmiyle biiyiik sohrete ulasmis ve donemin bilinen ressamlar1 arasina girmistir. O donem
Lenin Nisani’na sahip olan ilk ressam olarak bilinmektedir. Yaptig1 resimler arasinda onu
basariya gotiiren tiirler genelde portre ve manzara resimleri olmustur. Bu resimler arasinda
yine bilindik resimlerinden biri olan 1929 yilinda yaptig1 Lenin Putilov Fabrikas: Is¢ilerine
Konusma Yaparken’dir. Donemin top mermisi fabrikasi iken Putilov isimli bir i adami1
tarafindan satin alindiktan sonra demiryollar1 igin parg¢a lretimine baglamistir. 1900
yilindan itibaren tekrar top mermisi liretimine devam eden fabrika Carlik ordusunun
tedarik¢isi olmustur. Rus Devrimi sonrasi ismi Kizil Putilov Fabrikasi olarak degistirilip
Sovyetler Birligi’nin sanayilesme hamlesiyle birlikte agir makine {iireterek 6n plana

cikmustir.
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Gorsel 31. Isaac Brodsky, Lenin Putilov Fabrikasi Is¢ilerine Konusma Yaparken, Tuval Uzerine Yagl Boya,
1929, 280x555 cm, Devlet Tarih Miizesi, Moskova

Ingiltere’de siradan bir hayat siirmesiyle bilinen Laurence Stephen Lowry (1887-
1976) mesafeli bir baba, nevrotik bir anneyle yasamis ve baskici bir aile yasaminda
biyliimiistiir. Kendini siradan ve sadece resim yapan biri olarak tanimlamistir.
Resimlerinde ¢ogu zaman Ingiltere’'nin kuzeybatis1 olan Pendlebury, Lancashire ve
Stertford’un sanayi bolgesi tasvirlerini yapmustir. Uzun yillar ¢alisip yasamini siirdiigii bu
bolge dogal manzaranin aksine farkli bir manzara betimine sahiptir. Buranin sanayi bolgesi
olmasi sebebiyle uzun zaman alisamasa da sonralar1 bu bdlgenin manzarasina biiyiik ilgi
duymustur. 20. yiizyilin Kuzey Bati Ingiltere’sine dair yaptigi resimlerle olduk¢a dnemli
bir iine sahiptir. Resimlerinde Onceleri aksam sanat okulunda 1905 yilinda ders aldig:
Fransiz Empresyonist Pierre Adolph Valette’nin etkileri goriilse de sonralar1 kendi tarzini
yakalamistir. 1915-25 yillarinda Kraliyet Teknik Enstitiisii’'nde caligmalarint siirdiirdii.

Kendine has yaptigt resimlerle donemin ressamlarindan ayrilmaktadir.
Resimlerinde sectigi konu itibariyle donemin Sanayi Devrimi’ni duyumsatan ressamin
kalabalik figiirlii sanayi manzaralar1 goriildiigii gibi, portreleri ve figiirsiiz manzaralariyla
da olduk¢a basarilidir. Ik baslarda koyu tonlarda ve izlenimci bir tarzda ilerlerken
sonralar1 cogunlukla agik tonlart kullanan Lowry, figiirleri ise kendine has karakteristik bir

ozellige sahiptir.
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Gorsel 32. Laurence Stephen Lowry, Endiistriyel Peyzaj, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1955, 114.3x152.4 cm,

Tate Modern Sanat Miizesi, Ingiltere

Bu resim, Lowry’nin kariyeri boyunca ¢izdigi panoromik sehir manzaralarimin tipik
ornegidir. Hayali bir kompozisyon olmasina ragmen, goriiniimiin unsurlar1 gergek yerler
olarak taninabilir. Ornegin, sanat¢imn siirekli musallat oldugu Stockport Viyadiigii, resmin
sol list kosesinde goriilebilir. Ancak genel olarak goriintii, dumani tiiten bacalar, fabrikalar,
yollar, kopriiler ve endiistriyel c¢orak arazilerin hakim oldugu kentsel c¢evrenin
genellestirilmis bir izlenimini sunuyor. Lowry, sanki bu ezici, karartilmig sehirde insan
varligmi vurgulamak istercesine 6n planda kiigiik bir sokaga odaklaniyor ve neredeyse

izleyiciyi davet ediyor. (Tate Modern Sanat Miizesi, t.y.)

Meksikali ressam Diego Rivera 1886’da diinyaya geldikten sonra erken yasta
yeteneklerini kesfetmistir. 10 yasinda Mexico City’de Ulusal Gilizel Sanatlar Okulu’na
basladi. Sonralar1 farkli ve karsit fikirleri yliziinden okuldan atildi. Yeteneklerinin dikkat
cekmesiyle donemin Veracruz valisi tarafindan burs baglanarak egitimine Avrupa’da
devam etmistir. Avrupali sanatgilarin isluplarini 6grenmek igin uzun yillar bu konu
iizerine egildi. Bu siiregte birgcok kiibist sanat¢iyla baglanti kurdu. Bunun yaninda Post
Empresyonist sanatgilar1 incelemistir ve 6zellikle Cézanne nin resimlerinden etkilenmis.
1920 yilindaki italya seyahati sonrasi Ronesans donemi fresklerden etkilenip kendine

uygun olanin duvar resimleri olduguna karar vermistir. Biiylik Ol¢ekli yaptigi duvar
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resimleri sayesinde kendini ifade etmenin en dogru yontemini bulmus oldu. Yasami

boyunca ¢ogunlukla manzara ve portre resimleri yapmustir.

Meksika Devrimi’nden sonra 1921 yilinda Meksika devrimcilerin miicadele giiclinii
resmetmesi i¢in devlet tarafindan gorevlendirilmistir. Sade ve anlasilir resim tarziyla
giindelik hayattaki is¢i ve koylii sinifin1 yiicelestiriyordu. 1930’larin basinda Detroit Sanat
Enstitiisii duvarina yirmi yedi pargadan olusan oldukca biiylik capli bir resim projesi
almistir. Detroit Sanayisi adin1 verecegi resmin gorsel verileri i¢in Detroit’i incelemeye
basladi. Olusturacagi resmin farkli pargalarinda Ford markasina ait aracin yapim asamasi,

makineler, ilag sanayisi ve is¢iler gibi genis kapsamli bir sanayi resmi yapmustir.
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Gorsel 33. Diego Rivera, Detroit Sanayisi, Duvar Resmi, 1932-33, Detroit Sanat Enstitiisii, Amerika

Yaptig1 resimle is¢ilerin giinliik hayatin1 onurlandiran Rivera, isci, entelektiiel ve
iist diizey yoneticilerin destegini almistir. Buna karsilik Rivera’ya kilisenin tepkisi
gecikmemis ve iinli mimar Albert Kahn Rivera’yt su sekilde savunmustur: “Din
adamlarmin bu saldirilart yeni bir sey degil. Michelangelo da Sistine Sapeli’ni yaparken
ona miidahale etmeye kalkan din adamlarini seytan suretinde betimlemisti. Ve ayrica
Rivera’ya yapilanin, zamaninda Rembrant’in kutsala saygisizlik etme su¢lamasindan higbir

farki yok. Ayrica bugiin Rembrant’a laf edebilecek birileri var m1?”” (Mackaman, 2013)
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Kuzey, giiney, bat1 ve dogu olarak her tarafi sarmis olan Detroit Sanayisi resminde

yaptig1 is¢ilere ait figiirleri resmin tam ortasina konumlandirarak 6zellikle vurgu yapmak

istemistir.

Gorsel 34. Diego Rivera, Kuzey Duvarmin Orta Kismindan Bir Kesit

Woodward girisinin hemen istiinde, dogu duvarinda yaptig1 bir bebegin topragin

rahminde ¢izmesi insanoglunun dogadan beslendigine vurgu yapar niteliktedir.

Gorsel 35. Diego Rivera, Dogu Duvart

Geng yasinda hayatin1 kaybetmis fakat arkasinda biiyiik etki birakan sanatgilardan
biri olan Ramona Parra (1926-1946) Sili’deki Bulnes Meydan1 Katliami’nda gosteriler
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sirasinda hayatini kaybetmistir. Fakat onun savundugu ideolojiyi devam ettiren bir¢cok kisi
onun adma Ramona Parra Tugay: isimli olusum sayesinde adini giiniimiizde duymak
miimkiindiir. Onun savundugu asil sorun is¢iler ve bakir madencilerinin haklarin1 savunup
eylemini resim yaparak faaliyete gecirmekti. Kurulan bu parti sayesinde ellerinde silah
degil firca oldugunu gostermek istemislerdir. Kurulduktan sonra bir¢ok emekgi, zanaatkar
ve Ogrenci bu gruba destek olmus ve grup devasa duvarlarda resimlerini yapmayi

stirdiirmiistlir. Santiago’nun ¢ogu yerinde Ramona Parra Tugayr’nin resmettigi resimleri

gérmek miimkiindiir.

Gorsel 36. Romano Parra Tugay1, Santiago’da Bir Duvar Resmi

1932 dogumlu Amerikali ressam Richard Estes (1932-..) fotograf makinesinin
icadindan sonra birgok ressam gibi bu teknolojiden kendisi de faydalanmistir. Sikago Sanat
Enstitiisii’nde okuyan sanatg1 Foto-Gergeklik sanat akiminin ressamlarindan biridir. Estes,
sehir goriiniimler, tren istasyonlari, arabalar, modern hayata dair goriintiileri tuvaline

yiiksek bir gerceklikle aktarmistir. Giiniimiizde ¢alismalarina halen devam etmektedir.

Gorsel 37. Richard Estes, Brooklyn Kopriisii, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1991, 213.36x213.36 cm,
Marlbrought Galeri, Londra
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Gorsel 38. Richard Estes, Century, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2020, 76.2x114.3 cm
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UCUNCU BOLUM

MANZARA RESMINDE ENDUSTRIYEL iMGELER VE
SOYUTLAMA

Sanayi Devrimi’nin hayattaki tiim alanlarda yaptig1 major degisimlerin etkisi hig
yadsimamaz ki halen biiyiiyerek devam etmektedir. Modernlesme hareketiyle birlikte resme
dair kurallarda gelenekten kopus, eskinin terk edilmesi ve rasyonel se¢imler belirmeye
baglamistir. Ressamlar modern zamana ayak uydurmakta ve aydinlanma diisiincesini
benimseyerek eser yaratim siireci i¢ine girmislerdir. Resimde gelenegin yikilarak yeni bir
dil olusturmanin, ifadenin ve anlamin 6zl farkli yollarla aranmaya baslanmis bunun
sonucunda da ressamlarin arayigi baglamistir. Zamanla modern siire¢ igerisinde soyutlama

egiliminin ortaya ¢ikmasi i¢in uygun sartlar olugsmaya baslamistir.

Dogayla baglarin1 koparan sanat, yaratma Ozgiirliigiine kavusuyor ve evrene
aciliyor. Verilmis bigimlerden hareket etmiyor, yeni bi¢imler olusturuluyor. “Yeni
gergek”in yaraticisi oluyor. Paul Klee’nin bir soziiyle, bu sanat goriineni vermiyor, bir
diisiinceyi gorsellestiriyor. Soyut sanat ¢ag iislubu oluyor ve soyut sanat¢ilar, evrensel
insanlik anlayist i¢inde toplum diinyasimt kuracak olan kusaklara oOnciilikk ediyorlar

(Ipsiroglu ve Ipsiroglu,1978:19).

Realizmle tohumlar1 atilan ve kokleri 18. yiizyila dayanan modern sanatlar ¢1g

etkisiyle gelisip degismeye devam etmektedir.

20. yiizyilin basina kadar, resim ¢ogunlukla fiziksel diinyay1 temsil etti. Daha sonra
bazi Batili sanatgilar duygular1 ifade etmeye basladilar, boylece soyut sanat gelismeye
bagladi. 1888’de Gauguin, bir arkadasina soyle yazdi: “Dogay1 ¢ok fazla kopya etmeye
caligma. Sanat bir soyutlamadir.” O zamanlar farkinda degildi ama sanat tarihinin gidisatini
degistiriyordu. O zamana kadar, biitiin ressamlardan figiiratif goriintiiler olusturmalari

bekleniyordu, fakat Gauguin’in fikirleri bunu degistirmeye baslamisti (Hodge, 2017:184).

Modern sanatlardan en belirgin olani ise soyutlamaya olan egilimdir. Soyutlama

mimari, resim ve heykel gibi birgok alanda kendini gostermeye devam etmektedir.
3.1. Manzara Resminde Soyutlama Egilimi

20. yuzyilin hi¢ siiphesiz en carpici ve en dikkat c¢ekici egilimlerinden biri

soyutlama kavraminin insan yasamina derinlemesine girmesidir. Soyutlama egiliminin
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kokenleri incelendiginde, toplumlarin yasadigi ortak yikimlar, tahribatlar, bunalimlar ortak
bir paydada yasanmustir. En belirgin olarak Sanayi Devrimi ve Ikinci Diinya Savasi’nin
olumlu tiim etkilerinin yaninda olumsuzluklar1 da barindirmaktaydi. Endiistriyel hayatin
baslamasiyla makinelesen seyler yalmizca kullanilan arag-gerecler degil artik insana da
makinelesme yiikii binmisti. Ciinkii seri liretimin hiz1 insanin da hizli olmas1 gerektigi bir
tilkketim ¢aginda yasamaya siiriiklemisti. Her seyin hizli tiiketilip hizli degistigi bu diinyada
insanlarin ruh durumlari da ortak bir kimlige sahip olmus ve Sanayi Devrimi’nden sonraki
sehir yasaminin yogunlugundan bunalan insanlar daha yalin yagama istegine biliriinmiistiir.

Bunun sonucunda soyutlamaya giden bir egilim belirgin hale gelmistir.

Giinlik hayatin tiim alaninda etki gosteren yalinlagsma istegi tiim sanat dallarina
kadar niifuz etmistir. Toplumlarin sesi niteligindeki tiim sanat¢ilar kendi sanat alanlarinda
bunu yansitmis ve sadelesme ornekleri ¢gogalmistir. Boylece endiistrinin s6z sahibi oldugu
bu modern yasam bigimi ¢ogu sanatgiy1 da etkisi altina almay1 basarmistir. Soyutlamanin
baglangici elbette ki sadece Sanayi Devrimi’yle ilgili degildi. “Modern sanat ¢ok biiyiik
oranda soyut anlayisa yoneliktir. Ilk gercek soyut resimlerin 1910’larda Kandinsky
tarafindan yapildigi sdylenebilse de, aslinda soyut egilimler sanatta tarih boyunca hep
varolmustur” (S6zen ve Tanyeli,1996:219). Gelenekselin terk edilisi yani modernizmin ilk
ornekleri 6nce Realizmde kendini géstermis ve sonraki sanat akimlarinda daha belirgin
hale gelerek devam etmistir. Sanatgilardaki soyutlama egilimi 19. yiizyil sanatlarinda
oncelikle Empresyonizmde kendini en belirgin halde gostermistir fakat gegmiste soyutlama

orneklerine rastlamak mimkiindiir.

Soyut sanat, ¢ok eski zamanlarin sanatiyla ¢ok sayida ortak yana sahiptir. Bazi
ornekler kaya resimlerini, ¢cdmlek ve dokumalardaki desen ve isaretleri igerir. Ister
sembolik amagla ister siisleme amaciyla yapilmis olsunlar, antik kiiltiirlerin sanatina hakim
olan temel geometrik sekiller bize sunu gosteriyor ki biitiin sanatlar, anlami aktarmak i¢in

fiziksel diinyay1 oldugu gibi kopyalama geregi duymamistir. (Grzymkowski, 2016:166)

Eski donemlerdeki yapilan eserlerin 6ziinde soyutlama var olmus fakat kendi
donemlerinde buna soyutlama diyebilmek i¢in gerekli olgunluga ulasilmamistir. Soyutlama
etkilerinin goriildiigii sanat akimlarindan biri olan, aklin ve bilimin &nderliginde, optik
giicii kullanan Empresyonistler dikkat c¢ekmistir. 19. yiizyillda bagimsizligin1 kazanan
Empresyonistler artik sanatin geleneksel doga goriintiisiinden uzaklasarak 1s1gin cismin

lizerine diigiis zamanlarini ve bilimin giiciinii referans alarak soyutlama egiliminin resimde

51



goriinlir olan ilk adimimi atmis oldular. Ciinkii renkler resimde yiizeye yalin bir sekilde
kullanilmazken 1s18in bilimini kesfetmeyi basarmiglardir. Monet’nin bilinen resimlerinden
biri olan Saman Yiginlari’ndaki renk degisimlerinde bu ilkelerden s6z etmek miimkiindiir.
Empresyonistlerin - resmettigi  nesnelerin  iizerindeki renklerin dagmik goriintiisii
parcalanmanin ilk adimi niteligindedir. Sonrasinda Empresyonistlerin bu cesur adimindan

etkilenen diger akimlar kendi sanat ilkelerini olusturarak sanat akimlarinin bambaska bir

sekilde evrimlesmesini saglamistir.

Gorsel 39. Claude Monet, Saman Yiginlar: Giin Sonu, Tuval Uzerine Yagli Boya, 60x100 cm, 1891, Musee
d’Orsay, Paris

Ekspresyonistler ise sanata igsel bir hava katarak resimde daha duygusal bir hava
yaratmiglardir. Doganin resmedilmesine farkli bir anlam yiikleyerek i¢sel durumlarim
yansitarak resmetmeyi tercih etmislerdir. Abarti, ilkellik ve orantisizhi§in goriillmeye
baslandig1 resimler yapilmistir. Renk kullanimlar1 da artik dogal degil daha carpici ve
vurucudur. Savasin hissettirdigi dehset basta olmak tizere giiglii duygular1 disavurumu
tizerine yogunlagsmislardir. Ekspresyonizm sozciigli ilk olarak Der Sturm (Firtina)

dergisinde 1911 yilinda Herwarth Walden tarafindan kullanilmastir.

Ekspresyonist bir grup olan ve 1905 yilinda dort Alman sanat¢i tarafindan kurulan
Die Briicke (Koprili) grubu, gecmis ile modern sanat arasinda bir koprii gorevi kurmak
amaciyla geleneksel tarza karsi ¢cikmiglardir. Anlatim ve teknik bakimdan baskiya daha ¢ok
yonelmislerdir. Yaptiklar1 resimde gece yasami, sokak gorlintimleri, sirk ve Dresden’den
goriiniimler gibi kentten konular yer almistir. Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)
onderliginde grupta Max Pechtein (1881-1955), Kees van Dongen (1887-1968) ve Karl
Schmidt-Rottluff (1884-1976) gibi sanatgilar yer almaktadir.
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Gorsel 40. Ernst Ludwig Kirchner, Moritzburg’da Yikananlar, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 151.1x 199.7 cm,
1909-26, Tate Modern Sanat Miizesi, Ingiltere

1909°dan 1911’e kadar Kirchner ve Briicke grubunun diger tiyeleri her yazin bir
bolimiinii Dresden yakinlarindaki Moritzburg Golii'nde gegirdiler. Rahat, ortak yasam
tarzlar1 ve ciplak banyolari, o zamanlar Almanya’da biiyliyen bir doga kiiltiiriini
yansittyordu. Bu resimdeki abartili renkler, sari-turuncu ten ile mavi su arasindaki
kontrasti, figiirlerin ¢iplakligin1 vurgulamaktadir. Bununla birlikte, Kirchner 1926’da
resmin bazi kisimlarimi yeniden boyayarak renkleri daha agik ve resmin yiizeyini daha
diizglin hale getirdigi i¢in orijinal etki ¢ok asir1 olmus olabilir. (Tate Modern Sanatlar

Miizesi, t.y.)

1909 yilinda Wassily Kandinsky tarafindan Miinih’te “Miinih Yeni Sanatcilar
Dernegi” kurulmustur. Alexeivon Javlensky, Adolf Erbsloh, Gabrielle Miinter ve
Alexender Kanoldt gibi isimlerin kurucu iiye oldugu bu dernegin amaci uluslararasi
taninirhik saglamaktir. Grup dogal yansimalar yerine i¢ diinyalarinin yansimalarim
resmetmek istemistir. Fakat grupta ortaya g¢ikan soyut resme karsitlik yiiziinden grup
dagilmistir. 1911°de Kandinsky Der Blau Reiter (Mavi Siivari) isimli grubu kurmustur.
Die Briicke grubu gibi disavurumculugu savunmus ve bu egilimlerini lirik soyutlama
yaparak kullanmislardir. 1911-1914 yillar1 arasinda birgok sanatginin eserini sergilemis ve
bir yandan da dernek olma 6zelligini de barimdirmistir. Grupta Franz Marc (1880-1916),
Paul Klee (1879-1940) ve Auguste Macke (1887-1949) gibi isimler yer almistir. Grubun
ismi Kandinsky’nin Mavi Siivari isimli resminden almistir. Franz Marc ve Kandinsky mavi
rengin tinselligine ve atlara hayranlik duymusladir. “Grubun lideri olan Kandinsky, ruh
halleri ve duygularin konunun nesnesini fuzuli kilan basit renk ve sekillerle

resmedilebilecegine inantyordu. Bu, onu soyut eserler {ireten ilk sanatgilardan biri yapt1”
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(Hodge,2011:103). 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla Marc ve Macke

askere ¢agrilip orada hayatini kaybettikten sonra grup dagilmstir.

Gorsel 41. Wassily Kandinsky, Mavi Siivari Almanagi Kapak Resmi, 1912

19. yiizyilin sonlarma dogru gelindiginde Paris Sonbahar Sergisi’nde “yirtic1”
kelimesiyle elestirmenlerin alaycilikla bahsettigi Fovistler ise renklerde sadelesmeye
giderek soyutlamaya bir adim daha yaklagmistir. Temelinde saf renklerin kullanilmasini
benimseyen bu yirtic1 ve vahsi sanat akiminin sanatgilart kullandiklar1 cesur renklerle kisa
stirede adlarin1 duyurmay1 bagsarmislardir. Bilimsel olarak renk teorisini kullanan Fovist
ressamlar renk ¢emberinde birbirinin karsisina gelen renkleri kullanarak resimlerinin daha
canlt goriinmesini saglamiglardir. Henri Matisse Rus sanayici Sergei Shchukin tarafindan
malikanesinde sergilenmek {izere bir tablo siparis etmistir. Bunun iizerine Matisse iKi
versiyonu bulunan Dans 01 resmini yapmustir. Heniliz bitmeden Salon dAutomne’da
sergilenmis ve biiylik tepki ¢ekmistir. Bunun tizerine ilk versiyon olan resim Shchukin

tarafindan siparis iptal edilmis fakat buna ragmen sanat¢1 resmi tamamlamustir.

Gorsel 42. Henri Matisse, Dans 01, Tuval Uzerine Yagli Boya, 259.7x390.1 cm, 1909, Modern Sanatlar
Miizesi, New York
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“Kiibizm’in dogdugu yillarda Avrupa’da sanat ortamini etkileyen ilerici sanatcilar,
Italya’da Futurizm, Fransa’da Orfizm, Almanya’da “Der Blaue Reiter” adlari altinda
gruplar olusturmuslard1” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu:42). Her donem sanata anlam yiikleyerek
resmeden ressamlar artik yapilmamis olani kesfetmek istiyorlardi. Kiibistler maddeyi
parcalayarak bu amaca varmak istediler. Goriiniirdeki doganin ve maddenin tim
ylizeylerini es zamanli gorerek resmetmeyi savunup artik cisimleri tam anlamiyla
parcalamislardir. Cismin her bir yiizeyinin bir diizlemde goériinmesini isteyen Kiibistler
soyutlamayla dogrudan iliski i¢ine girmislerdir. Artik cisimler form ve hacim kaybetmis,
perspektif kurallarmin igslemedigi bir diinya yaratmislardir. Kiibizmin kendi ic¢inde iki
farkli stireci geligmistir. 1910°dan 1912’ye kadar siiren ve Kiibizmin ilk asamasi olan
Analitik Kiibizmde nesneler zihinde pargalanma siirecidir. Nesne once par¢alanmis daha
sonra bir biitiin elde edilmistir. Bunun sonucunda ise nesne artik farkli bir kimlige
biiriinmiis ve soyut bir resim elde edilmistir. Onemli olan resimdeki denge ve kompozisyon
olmustur. Kullanilan renkler daha monokrom ve sakindir. Kiibizmin ikinci donemini
temsil eden donem ise Sentetik Kiibizmdir. 1912 yilinda baslamis ve Analitik Kiibizmden
farkli olarak resmin igine kagit ve gazete parcalar1 gibi farkli nesneler girmistir. Bu donem
Picasso Still Life with Chair Canin isimli ¢alismasiyla kolaji kesfetmistir. Daha sonraki
stireglerde endiistriyel ve dogal nesneleri kullanarak heykelsi eserler verilen asamblajin

ortaya ¢ikmasini saglayacak olan siirecin onciisii olmustur.

Goérsel 43. Pablo Picasso, Still Life with Chair Canin, Kenari Ip ile Cevrili Tuval Uzerine Yagh Boya, 1912,

29x37 cm, Picasso Miizesi, Fransa

Kiibizmin ardili olarak ortaya ¢ikan Orfizm (Orfik Kiibizm) Robert Delaunay ve esi
Sonia Delaunay tarafindan 1912 yilinda gelistirilmis bir tiirdiir. ilk defa Orfik Kiibizm
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terimini sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire “Kiibist Ressamlar” kitabinda
bahsetmistir. Orfizm ismini ise miizik ve siir tanrist olan Orpheus’tan almistir. Kiibistlerin
kullandig1 ¢ok yiizeyli parcalama teknigi ile Kiibizmle dogrudan iligkilidir. Kullandiklar
renk bakimindan canli renkleri tercih etmeleriyle Braque ve Picasso’nun sanatindan
ayrilmiglardir. Ciinkii sanat anlayisinda Fovizmin rengini, Kiibizmin bi¢imini ve
Fiitlirizmin de hizin1 almislardir. Delaunay cifti 1889 yilinda gelisen ulasim ve iletisim
agiyla ilgilenmistir. Béylece bu modern konular1 gelistirdikleri sanat anlayisi igerisinde ele
almiglardir. Resimlerini yaparken radyo, telefon, elektrik, koprii, demiryollar1 ve

otomobiller gibi donemin popliler yapilari ve araglarindan etkilenmislerdir.

Gorsel 44. Robert Delaunay, Paris Sehri, 267x406 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1912, Ulusal Modern

Sanat Miizesi, Fransa

Ekspresyonizm, Kiibizmden ve Fiitliirizm dogrudan etkilenen bir sanat akimi olan
Rayonizm 1910 ve 1920 yillar1 arasinda Rusya’da adin1 duyurmayi basarmistir. Burada
dikkat c¢ekilmek istenen sey cisimlerin T{izerine yansiyan 1s18in, 1sin giiciliyle
resmedilmesidir. Kiibist formu olmasina karsin resimde daha c¢ok 1smnlar1 andiran
cizgisellik goriilmektedir. Bu akimin yaraticilar1 olan Natalia Goncharova (1881-1962) ve
Michail Larinov (1881-1964) 1910’lu yillarin basinda tamigarak anlami 1sin olan
Rayonizmi Rus sanatiyla birlestirerek resmetmislerdir. Rayonizmin asil yaraticist olan
Larinov ilk Rayonist resimlerini 1909 yilinda yapmistir. Elde etmek istenen sey resme
1sinlart  katarak resimde dordiincii bir boyut katmak istemek ve bdylece resimde

hareketlilik saglamaktir.

Goncharova 1901 yilinda Moskova Resim, Heykel ve Mimarlik Okulu’nda resim
ve heykel dersleri almistir. Bir diger sanat¢i Larinov’la tamiginca yOniinii Avrupa’ya

cevirmistir. 1911 yilinda Almanya’dayken Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) birliginin
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Ekspresyonist tavrindan etkilenmis sonralari Rayonist resmi yaratmistir. Caligmalarinda
Fiitiirizmin spesifik Ozelliklerinden biri olan sehrin sesi ve giiriiltiisiinden etkilenerek
islemistir. Soyut resmin tamamen resme girdigi bir donem olan bu sanat akiminda Rus
sanatindan ve ikonalarindan faydalanarak resimler yapilmustir. Ozellikle kadinlar1 ve isci

smifini  resmeden Goncharova kadin bir ressam olarak 20. yiizyilin avangart

sanat¢ilarindan biri olmustur.

N —
o,

Gorsel 45. Natlia Goncharova, Bisiklet¢i, Tuval Uerine Yagli Boya, 1913, 78x105 cm, Rus Devlet Miizesi,
Rusya

Artik endiistrinin tam anlamiyla insan yasaminda ve sanatin iginde var olmasiyla
Fiitiiristler ifade bigimini makine ve hiza ¢evirmislerdir. Sanayilesmenin resimlerde apagik
belirmesi de bu donemde olmustur. Avrupa’yr da etkisi altina alan bir soyutlama
girisimiyle endiistrinin de giiclinii arkalarina alarak 20. yiizyil sanatinda modern sanatlar

icinde yer almay1 bagarmistir.

Gegmisinden itibaren tiim degisimler sayesinde soyut sanat artik kendini var
edebilir duruma gelmis ve tam anlamiyla 6zgiirlesmesiyle birlikte 20. yiizyil sanatlar
icinde yer almistir. Tiim bu sanatsal gelisimin yardimiyla soyut sanat artik kendi kimligini
kazanmis ve ortaya ¢ikabilecegi en dogru zamanda var olmustur. Savas ve endiistrinin

hizina ragmen 21. yiizyilda bile etkisini siirdiirmeye devam etmistir.

Modern resimde bir dil olusturmak cabasiyla ortaya ¢ikan soyutlama, non-
figurative ya da non-objektif sanatlartyla karistirllmamalidir. Ciinkii soyut sanat Adnan
Turani’nin Sanat Terimleri’ne gore “(...) esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden
faydalanmay1 reddedip, resimde renk, ¢izgi ve diizlemleri diizenleyerek bunlarla heyecan

verici kompozisyonlara ulasmay1 amag edinir.” (Turani, 2006:129).Giderek sadelesme
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hareketinin goriildiigii soyut sanatta figiirsiiz ya da nesnesiz gizimler yapilabilmistir fakat
dogadaki gibi dogal goriintiiler elde edilmemistir. Non-figiiratif ya da non-objektif
resimlerde figiire ve objeye ait gorlntiilerin olmasa bile dogaya ait goriintiiler
islenebilmistir. Bu baglamda birbirine karistirllmamali ve iki tarzin da soyutlama gibi ortak

bir paydada bulusabilecegi ger¢egi gz oniinde bulundurulmalidir.

Ciinkii, ressam ister diiz bir satih iizerinde {i¢iincii boyutu, derinligi arasin, ister
sadece renk oyunlarindan ibaret olsun, ister tam bir taklitle dogay1 kopya etmeye gayret
etsin, isterse icinde tabiattan alinma bir motif, bir figlir bulunmasin. Sonuc olarak her
resmin gercegin kendisi olmadigina gore ya da tamamen aynist olmadigina gore her resim

i¢inde bir parca soyutluk vardir (Ayaydin, 2016:216).

Soyut sanat1 kendine ama¢ edinmis bu konudaki en biiylik amaci resimde bir dil
olusturmak olan Rus ressam Wassily Kandinsky (1866-1944) onciiliigiinde ortaya
cikmigtir. Hukuk ve ekonomi iizerinde egitim alan Kandinsky Claude Monet’nin Saman
Yiginlar: (1890) resminden etkilenmistir. Klasik resim anlayisina gére resmedilmemis olan
bu resimde kendinden bir seyler bularak resimdeki asil olayin nesnelerin ve doganin
oldugu gibi resmedilme gayesi olmadig1 kanisina vararak soyutlama konusundaki fikirleri
olugmaya baglamistir. 30’lu yaslarindayken yoOniinii tamamen resim sanatina ¢eviren
ressam ilk soyut resmini 1910 yilinda sulu boya resmiyle yapmustir. Sonraki yillarda
soyutlama tizerine fazlaca kafa yoran Kandinsky, soyutlama iizerine bir kitap yazmustir.
“Kandinsky, soyut sanatm kitab1 diyebilecegimiz Sanatta Manevilik Ustiine adl1 eserinde
sOyle yaziyor: Glizellik ruhsal ihtiyagtan dogar... Ruh bir piyanodur, renkler bu piyanonun
tuslari, gozler ise tellerine vuran ¢ekiclerdir. Sanatci ise farkl tuslara basarak insan ruhunu

titreten eldir.” (Esen, 2016:152)

Kandinsky soyut sanatin “evrensel tinselligi” yansitmak i¢in bir yol oldugunu
diisinmustiir. Resimde kullanilan sekiller, desenler, nesne ve figiirler herhangi bir milliyeti
ve bir toplumu yansitmadigi i¢in resim sanatinin soyut sanatla birlikte evrensel bir ortak dil
olmasini amaglamigtir. Daireli Resim isimli resmi sanat¢inin ilk soyut ¢alismalardan
biridir. Daire ve yuvarlak hatli birkag ¢izim ve sekilden ibaret olan bu resimde birbiri igine
kaynagmis sekilde resmetmistir. Resmin kompozisyonu igerisinde koyu tonlarda resmettigi

resmin {ist kisimlar1 seyircinin dikkatini o tarafa ¢ekilmesini saglamistir.
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Gorsel 46. Wassily Kandinsky, Daireli Resim, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1911, 100x150 c¢m, Giircistan
Ulusal Miizesi, Tiflis

Soyut sanatta bir diizlem iizerinde kullanilan ¢izgi, renk ve nokta benzeri tim
ogeleri sonsuz sayida kompozisyon olusturarak yaratim siireci yansitilabilmistir. Gergegin
temsilinin olmadig: bir diinyada soyut ifade bi¢imi yaraticilik sinirlarini her zamankinden
daha fazla zorlamistir. Ciinkli var olan goriintiilerin evirilip sonunda nesne gercekligine
ulastig1 net bir bigimde gozlemlenebilmistir. Fakat soyut sanatin yaratim siirecinde bu
durumun biraz daha farkli oldugu soylenebilir. En basit ve yalin hale indirgenmis bir
sanatin dinamiklerini yakalamak diger sanat akimlarindan bir nebze olsun farkli bir tutum

sergilenmesini saglamistir.

Ahu Antmen’in kitabinda belirttigi gibi Amerikali miizeci Alfred H. Barry Jr

tarafindan sanat iki genel egilim altinda toplanmaistir:

(...) soyut sanat, biri Kazimir Malevi¢’e, digeri Wassily Kandinsky’ye
dayandirilabilecek iki koldan gelismis; birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir egilim,
digerinde i¢giidiisel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim agir basmistir. Birini
belli ilkelere bagli rasyonel, digerini mistik yonelislere acik, dogaclamaci ve irrasyonel
olarak degerlendiren Barry, bu ayrimlardan yola ¢ikarak soyut sanati ‘Klasik¢i® ve

‘Romantik’ olmak tizere iki farkli egilim iizerine temellendirmistir (Antmen, 2014:80).”

1914 yilinda soyut akimlar artik kendilerine dallar olusturmaya baslamis ve

yapimcilik adini tagiyan Konstriiktivizm olugmustur. 1917 Rus Devrimi sonrasinda tiim
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geleneklerden kendini styiran bu akim endiistriyel malzemelerin kullanimini yiicelestirmek
istemigtir. Rus ressam Vladimir Tatlin (1885-1953) oOnciiliigiinde yenilik¢i bir tavirla
ortaya c¢cikmustir. Konstriiktivistler kendilerini miihendis ya da bilim insan1 olarak ilan
etmislerdir. Bunun sebebi islevsel olan tiim malzemeleri farkli bir bi¢im olusturmak icin
kullanmalaridir. Tuvalin {izerine yapilan goriintilerin nesnenin kopyast oldugunu
diisiindiikleri i¢in kendileri resmin digina ¢ikarak mekani resmin mekani olarak kullanip
resimlerini de ii¢ boyutlu elde etmeyi savunmusladir. Yani iki boyut {izerine resmedilen ti¢
boyutlu ¢izimler artik dis diinya gercekliginde var olmaktaydi. Bunu yaparken de uzamsal
ve somut bir bi¢gimde tasarlamiglardir. Konstriiktivizm grafik, heykel fotograf gibi farklh
sanat dallarini etkilemis ve Naum Gabo (1890-1977), Alexander Rodchenko (1891-1977),
El Lissitzky (1890-1941) gibi baz1 sanatgilar 6ne ¢ikmustir.

Gorsel 47. El Lissitzky, Zamir 1D, Kagit Uzerine Litograf Baski, 1919, Ozel Koleksiyon

Iki diinya savasinin arasinda kalan birgok sanatsal akim kendi diinyalarinda var
olmaya calisirken kisith imkéanlar1 zorlayan birgok sanatgi arttk Avrupa’da kalmak
istemiyor daha giivenli olduklarini diisiindiigii Amerika’ya dogru go¢ ediyorlardi. Ozellikle
Birinci Diinya Savasi zamani Alman totaliter rejimi yiiziinden baskilara maruz kalan
Alman sanatgilar Amerika’ya go¢ etmis, 1920’lere dogru savasin baskisi azalmaya
baslaymca Avrupa’da Ekspresyonistler kendilerini gosterir hale gelmistir. Amerika’'nin
aldig1 sanatg1 gogleri sayesinde artik Paris tek basina sanatin merkezi degildi. ikinci Diinya
Savasi’yla da sanat¢1 gogli Avrupa’dan Amerika’ya daha da artmistir. Sanatin bir diger
merkezi olmadan 6nce Amerika’daki sanat konular1 daha ¢ok etnik konular lizerinden

islenirken Avrupa’dan gelen sanatgilarla birlikte soyut bir egilim goriilmistiir.
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Bu donemde sanat elestirmeni Clement Greenberg (1904-1994)’in kuramcisi
oldugu Soyut Ekspresyonizm 1945’ten sonra New York’ta ortaya ¢ikmistir. Renk ve
sekillerin ifade bi¢imi olarak kullanildigi bu sanat akiminda damlatma ve sigratma

teknigiyle resimler yapilarak daha dinamik bigimler elde edilmistir. Bu aksiyon tekniginin

en bilindik ismi ise Jackson Pollock’tur (1912-1956).

Gorsel 48. Jackson Pollock, Serbest Form, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1946, 48.9x35.5 cm, Modern Sanatlar
Miizesi, New York

Soyut sanatin yayilmasinda biiyiik fayda saglayan elestirmen Greenberg’iin soyut
sanat ve diger sanat tiirleri i¢in ¢ok keskin bir diigiinceye sahiptir. Deneyimin iyi ve kotiiyii

ayirt etmede onemli bir faktor oldugunu diisiinen elestirmen sozlerine ekler:

Soyut sanat1 deneyimleme ya da takdir cabasina girmeyenlerin “herhangi bir sanat
tiirii, yani ¢ok daha az soyut olan sanat tiirleri {izerine kelam etme hakki yoktur” diyerek
devam ediyor Greenberg. Haklar1 yoktur ¢iinkii “ona dair yeterli deneyim biriktirme
derdine girmemislerdir ve sanatin diger alanlarinda ne kadar deneyim sahibi olduklar1 bu
acidan higbir seyi degistirmez. Greenberg’iin sdzlerini s0yle agimlayabiliriz: sanat ile ciddi
anlamda ilgilenmek sanatin igindeki iyi ile ciddi anlamda ilgilenmektir. “Kisi Cin sanati,
Bati sanat1 ya da bir biitiin olarak temsili sanat ile ilgilenmez, sadece onun igindeki iyi ile

ilgilenir.” (Danto, 2014:117)

Soyut sanatin artik 20. yiizyilda etkilemedigi sanat akimi kalmamig ve bu baglamda
yeni olusumlar goze ¢arpmistir. Bunlardan biri olan Minimalizm hem yasam bi¢imlerini
etkilemis hem de resim, miizik, heykel gibi c¢esitli sanat dallarina etki ederek dikkat
cekmistir. Amerika’da 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Minimalizm sanatinda Cari André,
Ronald Bladen, Sol LeWitt, Robert Mangol gibi isimler sayilabilir. Modern sanatin bir dili
haline gelen yalinlik tekrar tekrar farkli kimliklerle ortaya ¢ikmustir.
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Geleneksel resim tavrin reddedildigi, hizin ve makinenin yiicelestirildigi Fiitiirizm
sanat akiminda enddistriyel imgelerin siklikla kullanildig1 manzaralar gormek miimkiindiir.
Ciinkii bu donemde yasanan savaslar, makinelesmenin getirisi olan hiz ve endiistriyel

girisimler desteklenmistir.

Marinetti geleneksel degerlerin reddedilmesi ve yeni teknolojinin yiiceltilmesine
yonelik bir cagrida bulunuyordu. Cok gecmeden hiz ve mekaniklesmeye duydugu tutku,
mimarlar, besteciler, yazarlar, tasarimcilar, film yapimcilar1 ve sanatcilar tarafindan
paylasilmaya basladi. Mart 1990 itibariyla italyan ressamlar Umberto Boccioni (1882-
1916), Carlo Carra (1881-1966), Gioma Balla (1871-1958), Gino Severini (1883-1966) ve
Luigi Russolo (1885-1947) kendilerini akimla o6zdeslestirerek Fiitiirist Ressamlar
Manifestosu’nu yayimladilar. Sanat elestirmenlerine “tuzu kurular” demenin yaninda
manifesto, Italya’nin nostaljik bir sekilde ge¢mise bakmay1 kesmesini, modern yasami
kutlamasini, yasanan sanayilesmeyi yansitacak uygun bir kiiltir gelistirip degisimi

kabullenmesini talep ediyordu. (Farting, 2014:397)

1900’1t yillardan sonra yani 20. yiizyil ile birlikte yeni olana merak artmistir. Bu
donemde bir¢ok sanatsal akim ya yeniden degerlendirilip sentezlenmis ya da eski kurallara
kars1 cikilip yeni olani denemislerdir. Ortaya ¢ikan tiim bu arayislar modern sanat

baglaminda degerlendirilmistir.

Modern sanat hareketi arastirmamiza devam etmemizi saglayacak bir sicrama
tahtas1 gorevi gormelidir. Insanin bildigi her seyin yeniden degerlendirilmesine ortam
saglayan bir kiiltiirel ruhun tam i¢ine dogdugundan ayni seyi sanat yasalari baglaminda
yapmay1 kendine goérev edinmistir. Buradan goérevinin yalnizca bilinenleri yikarak yeni
kurallar getirmek oldugu sanilmasin. Daha ziyade insan, sanatin kaynaginda bulunana
yakin bir senteze ulagsma tutkusuyla parcalamaktadir. Bu sentezi elde etme siirecinde
modern sanatg¢i, insanin plastik deneyiminin tamamini kapsayan bir yolculuga ¢ikmistir.

Bu muhtesem yolculugu tesvik eden nedir? Oncelikle bunun temelde modern
sanat¢inin  kendisini ¢agin entelektiiel yapisiyla 6zdeslestirmesinden kaynaklandigini
sOyleyebiliriz. Sanatci bu yapmin bir geregi olarak dogaya, onu yeniden insa etmek iizere

yikmayi gerektiren o 6zel bakis agisiyla bakmaktadir (Rothko, 2020:197).

Sanayi Devrimi’ni yagamis toplumda iiretilen sanatlar ile devrim sonrasini1 yagamis
toplumlarin trettigi sanatlarda gozle goriiliir fark oldugu bir gercektir. Clinkii o dénem
artan makinelesme ile agirlikli olarak tren, gar ve buharli gemiler gibi mekanik ogeler

olabiliyorken postmodernist sanatcilarin ilgilendigi sey degisime ugramistir.
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Modernist sanat durmaksizin yapilan yeniliklerle diinyasinin degismesini istiyordu
oysa postmodernizm, diinyanin gergekleriyle, hem eski hem de yeniyle uyum i¢indeydi ve
onlar1 birlestiriyordu. Yenilik ise postmodernistleri kendine ¢ekmis ama onlara zorunluluk
olarak goriilmemisti. Toplumsal alanda postmodernizm ortaya ¢ikisi ile sanayi
toplumundan sanayi Gtesi tiikketim toplumuna gecis bir arada gergeklesmistir. Bu siiregte,
sanat, tliketimi arttirma islevini iistlenmis ve bu nedenle de yiiksek sanat
postmodernistlerce popiiler kiiltiirlerle karigtirilarak tiiketilir hale gelmistir (Hikmet,
2007:96).

Postmodernizm kavraminin yaklasik 20 yillik bir gegmisi oldugu diistintildiigiinde
aslinda tamamen “modernizm”den koparilabilir bir durumda degildir. Ciinki
postmodernizm modernden sonra anlamini tasimaktadir. Buna gore modernizmin gerilerde
kaldig1 diisiiniilse de postmodernizmin karsit diisiinceler barindirdigin1 sdylemek de ¢ok
dogru degildir. Ciinkii hem giiniimiiz diinyasinin sanat 6zelliklerini hem de modernizmin
ozelliklerini igerisinde barindirmaktadir. Bdylece eskiye Oykiinen eserler gormek bu
donemde gormek olduk¢a miimkiindiir. Bu modern sonrasi 6zelligi itibariyle de cesitli

materyal kullanimini da biinyesinde barindirmaktadir.
3.1.1. Fernand Legér (1881-1955)

Kiibizme Onciiliik eden Legér ciftci bir ailenin ¢ocugu olarak Fransa’da diinyaya
gelmistir. Erken donem resimlerinde Empresyonizmden etkilenmis fakat 1907°de
Cezanne’nin retrospektif sergisini gezdikten sonra tarzinda Kiibizm agirlikli, Fiitiirizm
etkileri de goriilmiistiir. Resimlerini Braque ve Picasso gibi sanat¢ilarin eserlerine gore
daha az pargali yapmustir. Resimlerindeki tiip gibi goriinen silindirik formdaki nesnelerin
kivrimlt yapist ile kendisine “tiibist” denmistir. Ormandaki Ciplaklar (1909-10) ve Kdgit
Oyunculart (1917) resimleri sanat¢inin tiibizm tarzini yansitan resimlerindendir. Ayni
zamanda tiyatro ve film gibi sektorlerle de ilgilenmistir. Birinci Diinya Savasinda cepheye
giden ressam 1917 yilinda bir gaz zehirlenmesi yasamis; siklikla gordiigii top, tiifek,
askerler, tanklar ve ucaklar gibi savasin 6gelerinden etkilenerek bigim ve toplumla ilgili
farkli bir anlayis gelistirmistir. Izleyiciler i¢in daha anlasilir resimler yapmis ve mekanik

bir doneme girmistir. Bunu ifade etmek icin de Kdgit Oyuncular: isimli resmini yapmustir.
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Gorsel 49. Fernand Léger, Kagit Oynayanlar, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1917, 129x193 cm, Kroller-Miiller

Miizesi, Otterlo

Her biri birer robot pargasiymis gibi islenen bu resimde geometrik bir diizen dikkat
cekmektedir. Kollar ve ellerin ¢ok net bir bicimde algilandig1 bu silindirik betimlemede
sar1 zemin iizerindeki metal etkisi verilen gri parcalar daginik bir bicimde yerlestirilmistir.
Resmin detaylarina bakildiginda kagit oynayan bu metalik el ve kollarin hemen iistiinde
pipo resmi dikkat ¢ekiyor. Resme odaklaninca aslinda kendi icerisinde bir diizeni oldugu
bariz bir sekilde anlagilmaktadir. Migfer, pipo ve madalya gibi nesnelere dikkat edince

asker betimlemesi olduklar belirgin bir sekilde anlagilmaktadir.

Kendine has gelistirdigi silindirik form resimlerinin yaninda renk kullaniminda da
cesur davranmistir. Gelistirdigi bu ifade bigimini insan ve makineler arasinda bir uyumu
temsil etmesi i¢in kullanmistir. Sehirlerin kalabalik ve giiriiltiisiinden etkilenen sanatgi
resimlerinde dinamizm, hiz ve teknoloji gibi 6gelere vurgu yapmak istemistir. Sanatci
“(...) sanatinin oda@1 olarak, modern sehir hayatin1 secen ilk biiyiik ressamdi. Ustelik
kendisi kenti, kalabaligi ve sanayilesmis goriiniimiiyle bir canavar gibi yansitan on
dokuzuncu ylizy1l yaklasimina karsi, olumlu yanlaryla ele aliyordu. Legér’nin bu
yaklasiminda, kentlesmeyi insanoglunun en biiyiik basaris1 sayan on yedinci ve on
sekizinci ylizyillarin goriisiiniin yankilar1 vardi” (Lynton, 2015:99). Sanat¢i makinelerin
giizelliginden 6te nesnelerin fizikselligine dikkat ¢cekmek istemistir. Cogunlukla kentler,

binalar, insaatlar ve is¢ileri konu olarak se¢mistir.
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Gorsel 50. Fernand Legér, Insaat Iscileri, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1950, 299.8x200 cm, Ozel Koleksiyon

1920 yillarinda daha ¢ok natiirmort ve manzara resimleri yapmistir. Kent hayatini
resmetmek i¢in gelistirdigi dilini bu dénem daha kirsal resimler igin kullanmistir. ikinci
Diinya Savasi sirasinda Amerika’da yasamini siirdiiren sanatg1 bu donem resimlerinin ana
konusu akrobatlar ve bisikletciler olurken bigim olarak siyah konturlar ve geometrik bigimi

olan silindirik yapisindan vazgegmemistir.
3.1.2. Umberto Boccioni (1882-1916)

19 Ekim 1882 yilinda Reggio Calabria’da diinyaya gelen Umberto Boccioni
Fiitlirist ressam ve heykeltirastir. Giacomo Balla atdlyesinde 0grenim gordiigli sirada
renklerin palet kullanmak yerine tuval iizerine firca vuruslariyla resmedilme teknigi olan

divizyonizmi kullanmistir.

Umberto Boccioni ve oteki Fiitiiristler gelecege biiyiik inang duyuyorlardi.
Boccioni teknolojiyi ve modern diinyamin giiriiltiilii, hizla akan yasam tarzim yiiceltti.
Birbirinden kopamayan ve nesnelerin gevresiyle birligini karakterize eden dinamik
eylemlerdeki coskun izlenimlerin doygunluk, saydamlik ve eszamanliligini resimleme

arayisindaydi. (Buchholz vd., 2012:437)
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Sanatinn ilk yillar1 Izlenimci ve Ard Izlenimci tablolar1 inceleyen sanatg1 Fiitiirizm
sanat akimina yOniinii ¢evirmeden Once yaptig1 Kiibist tablolar bu yola girmesine imkan
saglamistir. Flitlirizmle tanistigr yillar Fiitiirizm Bildirgesi’ne imza atacak olan Boccioni

endiistri alanlarin ortaya ¢ikmasiyla yapacagi manzara resimlerinde trenlere, fabrikalara,

makinelere, harekete ve sese yer vermistir.

Gérsel 51. Umberto Boccioni, Sabah, Panel Uzerine Yaglh Boya, 1909-1910, 140x150 cm, italya Miizesi,
Italya

Yaptif1 manzaralarinda Italya’nin en gelismis sanayi bolgesi olan Milano’dan
etkilenmesi kagiilmazdir. Milano’da resmettigi Sabah isimli tablosunda resmin ortasindan
gecen yolun iizerinde hareket halindeki hem yaya hem de at iizerinde ilerleyen figiirlerin
varlig1 ve ileride beliren sanayi bacalar1 hem hiza hem de teknolojiye vurgu yapmaktadir.
Tablolarinda anlatmak istedigi sey de budur. Sabah saatlerinde yayalarin harekete gecmesi
bir uyanisin resmiyken, ¢oktan faaliyet gosteren bacalar da giiniimiiz geleceginin bir

habercisi gibi resmedilmistir.
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Gorsel 52. Umberto Boccioni. Sehir Ayaklaniyor, Tuval Uzerine Yagh Boya, 199.3x301 c¢m, 1910, Modern

Sanat Miizesi, New York

Bir sene boyunca Sehir Ayaklaniyor ismini verdigi tablosu iizerinde g¢alisan
Boccioni hiz, teknoloji ve hareket yiiceltildigi Fiitiirizm ile bu tablonun arasindaki
baglantiya bakildiginda bir bakima elestirel bir tavir sergilemistir. Tam ortada duran
kirmiz1 at, is¢i olan figilirleri kontrol altina alarak {istlerine ¢ikarak otoriter bir hava
icindedir. Resmin genelinde bir kargasa havasi hissedilirken hemen gerisinde ¢oklu
goriintiiler belirmis ingaat ve fabrika bacalar1 rastgele resmedilmemistir. Burada el emegi
ve iscilige dikkat c¢ekilmek istenmistir. Giiniimiiz buhranina isaret edercesine o dénem
icinde ileriyi gormiig, donemin Fiitiirizm sanat anlayisiyla en 6nemli resmini yaratmayi

basarmistir.

Gorsel 53. Umberto Boccioni, Ruh Durumlari-Gidenler, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1911, 71x96 cm,

Modern Sanatlar Miizesi, New York
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Boccioni Kiibist etkilerin yogun oldugu Ruh Durumlari-Gidenler serisinde
kavugma sahnesine benzer bir konu islemistir. Buharli tren oldugu anlasilan bu sahnede
yesil renkte resmedilmis figiirleri andiran geometrik formlar birbirine sariliyor izlenimi
vermektedir. Ressamin kullandig1 yesilin tonundan buradaki figiirlerin birer asker oldugu
da disiiniilebilir. Figiirlerde ve mekanda yaptigi parcalama etkisiyle Kiibist bir resim
oldugu soylenebilirken figiirlerin sarilmak i¢in yaptig1 hareketleri ve trenin buharli tren

olmasiyla hiz ve dinamizm ile Fiitiirizme ait etkiler saglamistir.

Gorsel 54. Umberto Boccioni, Sokagin Giiriiltiisii Igeride, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1911, Sprengel

Miizesi, Almanya

Ressamin hiz, makineler ve teknoloji gibi Fiitlirizm &zelliklerin yaninda ses ile
ilgili calismalar da yapmistir. Sehrin giiriiltiisiiniin bir resmini yapan ressam sanayilesme
sonras1 kalabaliklasan kent yasamindan giinliik bir kesit sunmustur. Sokagin Giiriiltiisii
Igeride eseriyle evinin balkonundaki bir figiir sanki o an disaridaki hareketlilik dikkatini
¢ekip asagiya bakiyormusgasina algisi yaratmaktadir. Bu anlami ¢ikarmak igin balkonun
altindaki figiirlerin hareketliligine ve diger balkonlardaki figiirlerin de asag1 dogru hamle
yaptiklarin1 gérmek yeterlidir. Diger resimlerine kiyasla daha az parcalanmanin gortildigi
bu resminde daha biitiinsel etkiler yaratmis ve kullandig1 renkler Empresyonistlerin anlik
151k goriintiisiinii andirmaktadir. Fakat yine de diger resimlerinden ayri tutulamayacak
Kiibist etkileri elde edilmis ve kalabalik ve kargasa anin1 basarili bir sekilde resmetmistir.

Resimlerinde kullandig1 goriintiiler es zamanli ve kolaji andiran ¢oklu goriiniimlerken
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burada farkli bir perspektiften ele alarak evin igerisinden digartya bakiyor izlenimini

saglamigtir.
3.1.3. Robert Delaunay (1885-1941)

Fransiz ressam Robert Delaunay resim egitimi olmayan bir ressam olmasina karsin
esi Sonia Delaunay ile birlikte Orfizm isimli yeni bir sanat anlayis1 gelistirmislerdir. Paris
seyahatinde Paul Cezanne’den etkilenen Delaunay, 1908 yilinda Neo-Empresyonizmden
resimler yapmis ve sonralar1 Kiibist tarzda resimler eserler vermistir. 1909-10 yillarinda
Eyfel Kulesi’ni birkag sekilde on bir par¢a resmini yapmistir. Bir mekanin iginde
maddenin parcalanmasini prensibiyle perspektif kurallarim1  yok ederek resmini
tamamlamistir. Analitik Kiibizm 6zellikleri goriilen bu resimde kapali formun es zamanh
goriintiisiinii parcalayarak tuvale dokmiistiir. Yaptigi Eyfel Kulesi ile doneminin en

bilindik eserini tiretmistir. Ciinkii kulenin yapimindaki celik teknolojinin yeni imkanlarin

temsil eden bir 6zellige sahip olmustur.

Gérsel 55. Robert Delaunay, Champs de Mars: Kizil Kule, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1911, 160.7x128.6

cm, Chicago Sanat Enstitiisii, Amerika
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Gérsel 56. Robert Delaunay, Eyfel Kulesi (Eyfel Turu), Tuval Uzerine Yagl Boya, 1911, 202x138.4 cm,
Guggenheim Miizesi, New York

Delaunay yaptig1 resimlerde renk teorisine gore renklerini diizenleyerek kendine
has renk ritmi olusturmustur. Saf renkgi bir anlayisla geometrik sekiller arasinda giiclii bir
baglant1 kurarak resimlerini tamamlamistir. Sanatci resmin i¢inde oynadigi 11k ve rengin

arastirmalarini yaziya dokerek 1912 yilinda Isik Hakkinda manifestosunu yayimlamistir.
3.1.4. Giacomo Balla (1871-1958)

Fiitlirizm sanat akimimin manifestosunun yazilmasinda yardimci olan ressamlardan
biri olan Italyan ressam Giacomo Balla adin1 sik¢a duyurmay1 basarmistir. 1900°1ii yillarda
Fransa seyahati sirasinda Neo-Empresyonizmden etkilenmis ve 1sik ve renk iizerine
caligmalar yapmustir. 1909 yilinda manifestosuna imza atacagi Fiitlirizm sanat akimini ele
almis ve 1912 yilinda en bilindik resimlerinden biri olan Tasmali Kopegin Dinamizmi’ni
resmetmistir. Ressamin Birinci Diinya Savagi sonrasi yaptig1 resimlerinde diizlem iizerine
renk denemeleri yaptigi goriilmektedir. Bunlar sanat¢inin  yaptifi  en soyut
calismalardandir. Sanatci diger Fiitiiristler gibi hiz estetigi, dinamizm ve 151k kavramlarin
resimlerinde islemis ve Fiitlirizm sanat akimina sadik kalan tek ressam olarak kalmistir.
Resimlerinde sesi ve giiriiltiiyli de isleyen ressamin Fiitiiristik tarzda 6zellikle hiz1 isledigi

makine resimleri dikkat ¢eker.
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Gorsel 57. Giacomo Balla, Hizla Giden Otomobil, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 1912, 55.6x68.9 cm, Modern

Sanatlar Miizesi, New York

3.1.5 Gino Severini (1883-1966)

1900 yilinda resim hayatina baslayan Gino Severini onceleri Fiitiirizm ilkelerine
gére resim yapmis sonralari ise Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Kiibizme yOniinii

gevirmistir.

Kiibist yontemin ilk yillarinda, bir nesneyi kavrayis bi¢cimi o nesnenin etrafindan
dolagmaktan ibaretti. Fiitiiristler ise, nesnenin i¢ine girmeyi onerdiler. Bu iki farkli bakig
acist, ancak siirsel bir kavrayisla bir araya getirilebilir. Fiitiirist kuramlar, heniiz
kesfedilmemis sinirsiz ufuklara yelken agmak konusunda Kiibist ilkelerden daha etkiliydi,
clinkii ressamin icinde sakli olan giligleri uyandiracak olan yaratici derinliklere hitap
ediyordu. Ne var ki Kiibizmin ikinci doneminin zihinsel soyutlama bi¢imi de son derece
onemliydi. Sonsuzluk duygusuna heves ederken bir yandan ‘Klasiklerin esin verdigi oran
kavrami’n1 gbz Oniinde bulundurmasi, birgok ressamin yeniden bir zanaat duygusu
hissetmesine yol acti. Bu, benim hedeflerimle bire bir Ortiisen bir duygu: Nasil bir
marangoz milkkemmel bir is¢ilikle mobilya iiretiyorsa, ben de ayni zanaatkér tavirla, ama

boyayla nesne iiretmek istegi igindeydim. (Antmen, 2014:77)
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Gorsel 58. Gino Severini, Kizil Hag Treni Bir Kdyden Gegerken, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 1915,
90.2x116.8 cm, Guggenheim Miizesi, New York

Severi’nin Kizil Hag¢ Treni Bir Koéyden Gegerken tablosunda parcalanma
bakimindan Kiibist ilkeler goriilse de yaptig1 bu resimde Fiitiiristik 6zellikler mevcuttur.
Bir nesnenin her ydnden parcalanmasi ilkesi bu resimde daha g¢ok dumanin c¢ikis
dinamizmi tarafindan bastirilmistir. Ciink{i buradaki tren hareket halindedir ve trenden

¢ikan duman hareketi, hiz1 ve dinamizmi temsil eder.

Gorsel 59. Gino Severini, Zirhli Tren Hareket Halinde, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1915, 115.8x88.5 cm,
Modern Sanatlar Miizesi, New York
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1915 yilinda yaptig1 Zirhli Tren Hareket Halinde savas manzarasinda bir trenin
hareket halini ve tizerinde bulunan askerleri resmetmistir. Resimde hareketin agikga trenin
hiz1 ve topun sanki o an patliyormus hissini yansitmasi Fiitiirizmle iliskilendirilirken bi¢im
olarak bakildiginda Kiibist etkileriyle Kizil Ha¢ Treni Bir Kdyden Gegiyor tablosuyla
paralellik saglamaktadir. Her iki tabloda da hizin ve teknolojinin 6n plana g¢ikarilmak
istenmesi endiistriyel alanin resimdeki Onemine bir kez daha dikkat cekmektedir.
Sanat¢inin donemin savasindan ve resimsel 6zelliklerinden fazlasiyla etkilendigini bu iki

tablosundan anlasilabilmektedir.
3.1.6 Christopher Richard Wyne Nevinson (1889-1946)

Birinci Diinya Savasi ressamlarindan olan Ingiliz Christopher Richard Wyne
Nevinson savas sahneleri ve ¢esitli manzaralar resmetmistir. Sanatg1 Fiitlirizm ve Kiibizm
sanat akimlarindan etkilenerek resimlerini yapmistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Kizil
Hag’ta ambulans soforliigii, evde saglik hizmetleri gibi c¢esitli saglik kurumlarinda
calismistir. Buradan edindigi savas deneyimlerini resimlerinde kullanirken sanatini
Fiitiirizm ve Kiibizm etkileriyle gii¢lendirmistir. Son donem yaptig1 resimlerinde ise daha
gercekei ve bagimsiz iislubuyla resmederek manzara, portre ve natlirmort galigmalarini

tamamlamistir.

Sanatginin 1915 yilinda sergiledigi eserler Fiitiiristik etkilerden ¢ok Vortistik!

ozellikleri tasimaktadir.

Savas sonrast gidecegi Amerika Birlesik Devletleri’'nde New York’tan ¢ok
etkilenerek burada birkac eskiz ¢alismasi yapmistir. Sanat¢inin Ruhsuz Sehrin Ruhu adli
resmi New York’un Manhattan bolgesindeki yiikselen binalar1 ve binalarin arasindan
gecen bir demiryolunu tasvir etmektedir. Sanat¢inin demiryolunu tercih etmesi Fiitiiristik
bir anlam tasimaktadir. Buradaki demiryolu hizi temsil ederken binalarin par¢alanmasi da
Kiibist etkilerin varligin1 gostermektedir. 1920 tarihli bu resimde kullanilan renkler gri ve

kahverengi agirlikli olmas1 metalik ve mekanik etkiler uyandirmaktadir.

11920 yilinda ortaya Wyndham Lewis énciiligiinde ortaya ¢cikmis olan ilk drgiitli sanat akimidir. Futiristik
resimlerin soyutlanarak resmedilme anlayisidir. Konularini makineler, sanayi toplumu ve fabrikalar gibi
endustriyel alandan segmislerdir. Resimlerdeki statik hal yerine daha hareketli olmasi gerektigini savunan bu
avangart sanat akiminin bir diger yansimasi Vortisizmdir (girdapcilik). Edebiyatta ise Ezra Pound tarafindan
gelistirilmistir. Bu akimin sanatgilari Blast adinda bir dergi ¢ikarmiglardir.
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Goérsel 60. Chistopher R.W. Nevinson, Ruhsuz Sehrin Ruhu, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1920, 102.6x72.4

cm, Tate Modern Sanat Galerisi, Ingiltere

London, Winter tablosunda tam olarak Vortisizm sanat etkileri dikkat g¢eker.
Resmin 6n kisimlarindaki yapilar ve manzaranin ilerisindeki silik sehir siliieti tam bir
Kiibist etkideyken manzaranin ortasindan gecen vinglerin mekanikligi ve kuslarin ugusu da

Fiitlirizm etkileriyle bir hareketlilik saglamistir.
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Gorsel 61. Christopher R.W. Nevinson, London, Winter, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1928, Londra Miizesi,

Ingiltere

Nevinson giindelik hayattan ¢esitli sehir manzaralarini ele almaya devam etmistir.
Le Vieux Limam (1913), Southamton Rihtimlarinda Kereste Yiikleme (1917), Motoru
Yapmak (1917), Asagi Manhattanin Gériiniimii (1920) Diinyamin Sinirleri Arasinda
(1930), Thames'te Gériiniim ( Londra Binasindan Tower Koépriisii) (1930) gibi ¢esitli
manzara resimleri endiistriyel imge baglaminda Sanayi Devrimi’nden etkilenerek iglenmis

Onemli eserlerdir.
3.1.7. Charles Demuth (1883-1935)

Presizyonizm sanat anlayigina gore resim yapan Charles Demuth Amerika’nin
Pensilvanya eyaletinde diinyaya gelmistir. “Kiibizm genellikle nesneyi pargalarina bolerek
onun algisint karmasiklastirirken Presizyonizm basitlestirme ve damitma yoluna bakarak
dogrudan iiretim hattindan gelen bir gergekligi tasvir ederdi: Kat1, belirsizlige yermez ve —
hareketin adinda da gorildigi gibi- kusursuz bir gergeklik.” (Melick vd., 2015: 138).
Ressam oOnceleri sulu boya ¢alismalart yapmis fakat sonralar1 yagh boya calismalar da
yapmistir. Ressamin sulu boya eserleri ¢ogunlukla cigekler, meyveler ve binalar iken
ilerleyen zamanlarda yagli boya yaptig1 sanayi resimleri de dikkat ¢ekecektir. Ressam
Franklin&Marshall Akademisi’ne, sonrasinda yiiksek lisans egitimi i¢in Pensilvanya Giizel

Sanatlar Akademisi’ne gitmistir.
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1927’de Demuth, evinin yanindaki modern endiistriyel binalarin bir dizi resmini
yapmaya basladi. Benim Misir’im Eshlerman Sirket’inin tahil ambarin1 betimlemektedir.
Demuth, ambarlarin sade dairesel yapisini, antik Misir anitlarina benzetmistir. 1922°de
Tutankamon’un mezarinin kesfedilmesiyle bu benzerlik daha da dikkat ¢ekmistir. Ressam,
boylece eserde Pensilvanya’nin zengin hasatlartyla Misir’in Roma Imparatorlugu igin
ambar gorevi gérmesi arasinda bir baglant1 kurmustur. Ayn1 zamanda eserde baska bir alt
metin de bulunmaktadir. Misir, Filistin topraklarina dénme yollar1 arayan Yahudiler icin
bir esaret noktasi olarak bilinmektedir. Aynmi sekilde, Demuth da hastaligindan ve
stiidyosunun esaretinden kurtulmak istemektedir. Benim Misir’im adli resim, sanat¢inin
kendini 6lime yakin hissettigi donemde yaptig1 bir eserdir. Demuth, muhtemelen Yahudi
edebiyatinda “misir” sézcligliniin ruhun bedende hapis kalmasi anlamina geldigini de
bilmektedir ve bu esaretin ancak 6liimle son bulabileceginin de farkindadir. Sanatci, eserini
1931°de satin alan Whitney Amerikan Sanat Miizesi yoneticine “Sanirim bu yaptigim en

giizel resimlerden biri” der (Farting, 2014:367).

Gorsel 62. Charles Demuth, Benim Misir’im, Kompozisyon Tahtas1 Uzerine Yaglh Boya, 1927, 91.3x76.2

cm, Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York,

3.1.8. Georgia O’keffe (1887-1986)

Amerika’nin modernist sanatgis1 Georgia O’keffe yasadigi donem ig¢inde yenilikg¢i
ve arayis icinde olan bir ressam olarak hala etkisini siirdiiren bir ressamdir. Sanat¢i 6nce
1905 yilinda Chicago Sanat Enstitiisii’'ne daha sonra ise Sanat Ogrencileri Birligi'nde
resim egitimi almistir. Bu egitim boyunca gelenekselci bir egitim anlayisiyla dogayi taklit
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etmis ve sonralar1 1912 civari sanat anlayisini ve felsefesini benimseyecegi Arthur Wesley
Dow’un sanatiyla tanisir. Bundan sonraki resimlerinde soyut etkilerin goriinecegi eserler
tiretmeye baglar. Cigekler, kemikler ve sehir manzaralari ¢izen ressam sulu boya eserler de

liretmistir.

1925 yilinda New York’ta yasamaya basladigi Shelton Hotel ve New York’un
kendine gore olmadigini diistinmeden 6nce bulundugu gokdelenden sehir manzaralari
yapmaya baslamistir. Amerika’nin temsili oldugunu diisiindiigii yiikselen binalardan birkag
yagli boya calisma yapmistir. Bu donem eserleri tam da Amerika’nin yiikselen binalarinin
artisa gectigi doneme denk gelmis ve Presizyonist eserler vermistir. Eserlerindeki binalar
dikdortgen bicimde kullanmis onlara anitsal bir ifade yiiklemistir. Bulundugu kattan farkli

sehir manzaralar1 resmetmis yiikselen binalar1 ve tiiten fabrika bacalarimi detayli bir

¢izimle bunu tuvaline aktarmistir.

Gorsel 63. Giorgia O’keffe, Shelton Otelden Dogu Nehri, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1928, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York

“Brooklyn Kopriisii adli resminde O’keffe, islevsel yapiya ruhani bir boyut
kazandirmak i¢in koOpriiniin yapisal Ogelerine odaklanmistir; uzun kemerler gotik
katedralleri andirmakta olup dis hatlar1 ve belli belirsiz degisen renkleriyle vitraylara yahut
panjurlara benzeyen, birbirleriyle kesisen ¢apraz asma kablolarla bu etki pekistirilir.”

(Farting, 2014:365).
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Gorsel 64. Giorgia O’keffe, Brooklyn Kopriisii, Masonit Uzerine Yagli Boya, 1949, 122x91 c¢m, Brooklyn
Miizesi, New York

3.1.9. Wyndham Lewis (1882-1957)

Amerikali baba ve bir Ingiliz bir anne diinyaya gelen Percy Wyndham Lewis
Vortisizmin kurucusudur. Percy ismini kullanmay1 tercih etmeyen sanatci, ressam olmanin
yani sira elestirmenlik ve yazarlik da yapmistir. Hatta ressam ozelliginden ¢ok yazar
kimligiyle bilinmektedir. Genelde sehirler, fabrikalar ve portreler gibi konulari ele almigtir.
1900’li yillarmm1 Avrupa’da ve Paris’te sanat egitimi alarak geg¢irmis. Birinci Diinya

Savasi’nda Kraliyet Topgusu olmus ve savas ressami olarak gorev yapmustir.

1920’den sonra ele aldig1 konular degismis soyut tarza yonelerek genellikle nii
modeller, portreler ve sulu boyalar yapmustir. Yaptigi resimlerde Kiibizmin bigimi,
Fiitlirizmin hizi ve Ekspresyonizmin renkleri dikkat ceker. Caligmalarinda savasin
etkilerini bu sanat akimlarindan faydalanarak zengin detaylarla resmetmistir. Savas
resimlerinin yani sira Vortisizm sanat akimina uygun endiistriyel siirecin yansimalarini

sanatina harmanlamistir.
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Gorsel 65. Wyndham Lewis, Newfoundland, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1936-37, 72x50 cm, Yeni Kolej
Oxford Universitesi, Birlesik Krallik

Resimlerinde ¢ogunlukla figiir kullanan Lewis yaptigi Newfoundland isimli savas
manzarasinda denizin dalgalanma anini resmederken dalganin yumusak gecislerine ragmen
koseli etkilerle resmetmis asil izlenmesi gereken yere seyirciyi odaklayarak o andaki
savasin icine siiriiklemistir. Kiirek ¢eken kayiktaki figiirler ve resmin iizerinden ¢ikan
dumanin hareketi Fiitiirizme vurgu yapar. Figilir caligmalarinda rastgele portreler yerine
daha karakteristik ytizleri kullanarak ¢alakalem degil de resmin o an resmedildigi izlenimi
vermektedir. Her bir detayda farkli 6zellikler bulunan Newfoundland resmi savas

manzarasi olmastyla endiistriyel 6zelliklere ait mekanik etkileri de basariyla yansitmistir.
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Gorsel 66. Wyndham Lewis, Kanada Savas Fabrikasi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1943, 114.3x85.7 cm,

Tate Modern Sanat Miizesi, Ingiltere

1943°te yaptig1 Kanada Savas Fabrikas: tablosunda savas fabrikasinin agir ve
yogun ¢alisma sartlarinin gosterimini renklerle ve bicimlerin hareketiyle gergeke¢i tavirdan
uzak daha cok firca darbeleriyle basarili bir sekilde yansitmistir. Ressam gelisen
endistriyel alanin tam i¢inden bir gorselle fabrika ¢aligmasini yapmayi tercih etmistir. Bu
tablosu i¢in “ Fabrikada yogun bir sahne... ¢ok fazla duman ve buhar vardi ve ¢ok fazla
151k yoktu.” (Tate Modern Sanatlar Miizesi, t.y.) diyerek fabrikanin c¢alisma durumu
hakkinda seyirciye ipucu vermistir. Yapti1 savas manzarasindan farkli olarak bu resim
enteriyor bir ¢alisma olmasina karsin endiistriyel alanlarin resmedilmesi hakkinda kaynak

saglayarak biiyiik 6nem arz etmektedir.
3.1.10. Salvador Dali (1904-1989)

Iki diinya savasi arasinda ortaya cikan Siirrealizm sanat akimmin 6nemli
temsilcilerinden olan Salvador Dali en ¢ok gercekiistii ve riiya gibi goriinen resimleriyle
taninmaktadir. Bu resimlerin cogunda kullandig1 manzaralart memleketi olan Ispanya’dan
esinlenerek resmetmistir. Buna bagl olarak Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikma sebeplerinden
biri olan Sanayi Devrimi savasi baslatmistir. Savasin ve sanayilesmenin getirisi olan kitle

iletisim araglarinin kesfinin yansimasi Dali’nin Dag Gélii: Telefonlu Kumsal adli eserinde
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acik bir bigcimde goriinmektedir. Buradaki resminde gergekiistiicii tavrinin yaninda telefonu
resmetmesiyle simgesel bir anlatimla savasi islemistir. Almanya doneminin siyasi lideri

olan Adolf Hitler ve donemin Ingiltere Basbakani olan Neville Chamberlian arasinda

yapilan Miinih Anlasmasi’n1 simgelemektedir.

Gorsel 67. Salvador Dali, Dag Golii, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1938, 73x92.5 cm, Tate Modern Sanat

Miizesi, ingiltere
3.1.11. Paul Nash (1889-1946)

20. yiizytlin 6nemli ressamlarindan olan Ingiliz ressam Paul Nash g¢ogunlukla
manzara resimleri yapmis ve iki diinya savasi zamaninda da savas ressami olarak
calismistir. Ressam Onceleri yaptigi manzaralarda kullandigi renk bakimindan daha canli
ve parlak renkler kullanirken savas yillarinda yaptigi manzaralar daha soguk ve soluktur.
Bunun en belirgin sebebi ressamin savasin yikiciligini ve doganin ne denli bir tahribata

ugradigini resimlerinde gostermek istemesidir.

“Savasin anlamsizligim1 kavrayan ve buna karsi biling gelistiren Nash, imtina
etmeden onun gergek dehsetini biitiin yonleriyle gosteren diizinelerce c¢izimler yapt.
Savasin yarattig1 yikimi yakalayabilmek ve yerinde tespit etmek i¢in ciddi riskler goze alan
Sanat¢i, savasin en yogun yasandigr hendeklere kadar sokulmus ve burada yasananlari

resmetmeye calismustir.” (Toprak, 2018:542)

Sanayi Devrimi’nin etken oldugu ve bunun sonucu olarak savas manzaralarinda

endistriyel imgelerin en yikict 6rneklerinden birkagini Paul Nash vermistir. Savasta

81



kullanilan tiim malzemeler iilkelerin endiistriyel giiciiyle dogrudan baglantilidir. Ressamin
manzara resimlerinde kullandig1 ogeler mermiler, ucaklar, kirilip dokiilen bir siiri
yiginlarin goriintiileridir. Yaptig1 caligmalar savas sonrasi enkaz goriiniimleri oldugu igin
ortaya cikan goriintiiler endiistriyel materyallerin hem gergek savas anindaki yok edici

etkisini hem de sanatsal baglamda ele alindiginda tarihe taniklig1 sayesinde giiglii bir konu

oldugunu gostermektedir.

Gorsel 68. Paul Nash, Windsor Great Park’taki Messerschmith, Kagit Uzerine Pastel, Grafit ve Suluboya,
1940, 40x57.8 cm, Tate Modern Sanat Miizesi, 1ngi1tere

Gorsel 69. Paul Nash, Totes Meer, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1940-41, 101.6x152.4 cm, Tate Modern Sanat

Miizesi, Ingiltere
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Almanca’da “6lii deniz’ anlamimna gelen bu tablo, ikinci Diinya Savasi’nin ilk
yarisinda yapilmigtir. Oxfordshire’daki Cowley’de harap olmus bir ucak c¢opliigiinden
ilham aldi. Nash, goriintiiyli orada cektigi fotograflara dayandirdi. Sanat¢i bu manzaray1
sOyle tanimladi: ‘Bu sey birdenbire bana tagan biiyiik bir deniz gibi goriindii... ... hicbir sey
hareket etmez, su veya buz bile degildir, duragan &lii bir seydir.” Gece sahneyi kurarak ve

yalniz bir baykusu ugusa dahil ederek rahatsiz edici bir atmosfer yaratti. (Tate Modern

Sanatlar Miizesi, t.y.).

Gorsel 70. Paul Nash, Albion Savunmasi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1942, Londra Imparatorluk Savas

Miizesi, Londra

Nash neredeyse hi¢ kullanmadigi figiirle savas sonrast yikimin siddetini sadece
yikik dokiik kalan ugaklar, agaclar ve dagmik bir doga betimlemesiyle elde etmeye

caligmustir.
3.1.12. Leon Kossoff (1926-2019)

Ingiliz sanatg1 Leon Kossoff Londra’da diinyaya gelmistir. 1938 yilinda Downs
Okulu’nda egitim gormeye baslamigtir. Sanata ilgisinin artmasiyla ilk resimlerini 1939
yilinda yapmistir. 1950-52 yillar1 arasinda David Bomberg’den resim dersleri almigtir.
Cesitli sanat okullarinda egitim aldiktan sonra 1959 yilinda 6gretmenlik gorevi yapmuistir.
Ilerleyen siiregte Francis Bacon ve Frank Auerback gibi arkadaslariyla galerilerde resimleri
sergilenmistir. 2019 yilina kadar Tate Galeri’de retrospektife konu olmustur, Venedik
Bienali ve Londra Ulusal Galerisi gibi prestijli galerilerde calismalar1 sergilenmistir.

Sanatc1 4 Temmuz 2019°da felg yiiziinden hayata veda etmistir.
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Ekspresyonist tarziyla giindelik hayattan ve sehir manzaralari resmeden sanatgi
genelde Londra sehir manzarasini ¢aligmistir. Resimlerinde yogun bir impasto teknigini
kullanarak resimlerini boyutlandirmistir. Giiniimiize kadar portre, manzara ve bir¢ok eskiz

calismalar1 ulasmistir. Canli ve parlak renklerin yani sira pastel tonlarinit da resimlerine

basaril1 bir sekilde uygulamistir.

Gorsel 71. Leon Kossoff, Riverside 2 Nolu Santiye, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1951, 71x101.5 cm, Ferens

Sanat Galerisi, Ingiltere

Sanatginin Kilburn ve Willesden Green Arasinda Kis Aksami adimi verdigi

resminde Londra’daki evinin dibinden gegen elektrikli ve dizel trenlerin resmini yapmustir.

Gorsel 72. Leon Kossoff, Kilburn ve Willesden Green Arasinda Kis Aksami, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
1992, 120.5x147.5 cm, iskogya Ulusal Sanat Galerisi, iskogya
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Sanatginin yaptigr birgok figiiratif ¢aligmalarin yaninda ele aldigi endiistriyel
manzaralar da oldukca basarilidir. Sehir hayatini, sokaklari, kavsak ve caddeleri ele alarak
bircok eser birakan sanatci endiistriyel alanlardan da gilizel 6rnekler vermistir. Bunlardan
bazilar1 Sehir Santiyesi (1956), Santiye Victoria Caddesi (1961), Caledonian Road’dan
York Way Demiryolu Képriisii (1967), Eski Evin Yikimi Dalston Kavsagi (1974), Willes
Greenden Sonbahar (1991)’dur.

3.1.13. Franz Kline (1910-1962)

Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Avrupa’da iist {iste yasanan krizlerden sonra Amerika
ekonomik anlamda toparlanarak sanat otoritesi haline gelmistir. Cesitli sanat akimlarinin,
ekollerin ortaya ¢ikmaya basladigi bu donem igerisinde 1943 yilinda New York Ekolii ya
da Aksiyon Resmi olarak adlandirilan Soyut Ekspresyonizm akimi ortaya g¢ikmugtir.
Sanatin ifade araci olarak kullanmak isteyen bir grup sanat¢i bu sanat ekolii igerisinde
Ikinci Diinya Savasi’ndan etkilenerek hareketli ve dinamik bir sanat hareketi yaratmis

oldular.

Bu ekoliin sanatgis1 olan Franz Kline kendine has bir lislup gelistirerek erken
doneminde siyah ve beyazlar kullanarak resimlerini yapmaistir. Sanat egitimini 1931 yilinda
Boston Universitesi’nde alan ressamin siyah ve beyazlar kullanarak yaptig1 resimleriyle iin
kazanmistir. Kendisinin kullandig1r bloklar halinde renkleri yerlestirerek kompozisyon
olusturma teknigi Pollock’un aksine farkli bir goriintii saglamistir. Ressam 1939 yilinda
New York’a tasinmis burada manzara ve sehir manzaralar1 ¢alismis, sonralar1 ise komiir
madenciligi bolgesi olan Wilkes Barre’de dogdugu i¢in buradaki lokomotifleri resmetmis
boylece daha mekanik ¢izimler elde etmistir. 1953 yilinda yaptigi New York isimli resmi
donemin degisimine ve dinamizmine uygun manzarayr yakalamis ve bunu kendi
gelistirdigi siyah ve beyazlar kullanarak yansitmay1 basarmistir. Goriiniirde nesne, figiir ya
da herhangi bir obje goriintlisii olmamasma ragmen basitlestirdigi ¢izgisi sayesinde
seyirciye derinlik hissini basarili bir sekilde vermistir. ifade oOzgiirliigiinii bu agresif
cizgilerle yansitan sanat¢i kullandigi biiyliik boyutlu tuvallerle de seyirciyi etkilemeyi
amaglamigtir. 1958 yilinda ise monokrom resim anlayisindan ¢ikarak kendine daha renkli

bir palet olusturmustur.
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Gorsel 73. Franz Kline, New York, N.Y., Tuval Uzerine Yagh Boya, 1953, 200x128 ¢cm, Albright-Knox
Galeri, New York

3.1.14. Charles Sheeler (1883-1965)

1915 yilinda Kiibizm sanat akiminin Amerika’daki yansimasi olan Presizyonizm
sanat terimi ortaya ¢cikmistir. Kiibizmle iligkili olan bu sanat akiminda sehirler, fabrikalar
ve sanayi goriiniimleri ele alinmistir. Kiibizme olan yakinligindan dolay1 yapilan eserler
geometrik formda ve gergek¢i bir tavirla iretilmistir. Kendini Presizyonist olarak
tanimlayan Charles Sheeler hem ressam hem de fotografciydi. italya seyahati sirasinda
Giotto ve diger Orta Cag ressamlarindan, sonrasinda yapacag: Paris gezisinden de Braque
ve Picasso’nun sanatindan etkilenecekti. 1920’lerde gelisen kentlerin olusturdugu dokuyla
mimari fotografcilik yapmistir. Kariyeri boyunca film, resim ve fotograf gibi alanlarla
ilgilenen sanatginin ortak paydasi c¢ogunlukla endiistriyel alanlar olmustur. Sanatci
Amerikan gercegi olarak kendine Amerika’nin ylikselen ve gelisen degerleri olan
endiistriyi se¢mistir. Bu alanda birgok basarili eser vererek 6zgiin bir tarz yakalamistir.
Sanatciy1 ¢ogu ressamdan ayiran en biyiik 6zelligi belki de fotograf sanatiyla resim
sanatinin bagarili birlesimini yakalamakti. Sonugta yeni olan1 kesfedip imkanlarini zorlayip
kullanim alanlarin1 ¢6zmek ayri bir mesai gerektirmekteydi. Modernitenin i¢inde kendine
Amerika’nin sanayi alanlarimi segerek hem resimde hem de fotografta bir Kariyer

yaratmistir.
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Yaptig1 eserler gercekei tavriyla dikkat ¢ekerken bir yandan da kiibist bir havanin
sezinlenmesini sagliyordu. Bu iki yap1 bir araya gelince de soyut bir anlatim ortaya
cikmaktadir. Eserlerinde kiibist ve fotograf gerceke¢iligi bir havanin yaninda soyut bir

anlatim1 da benimsendigi sdylenebilir.

Fabrika, ucak, koprii ve mimari goriintiileri elde etmek i¢in fotograftan da yardim
ve ilham almaktan ¢ekinmemistir. Sanatg1 Golden Gate Kopriisii’niin Golden Gate isimli

resmini yaparken bir¢ok fotograf ¢cekerek teknolojiden de faydalanmustir.

Gorsel 74. Charles Sheeler, Golden Gate, Pleksiglas Uzerine Tempera, 1955, 15.6x25.6 cm, Smithsonian

Amerikan Miizesi, Amerika

Sanat¢1 ayrica Manhattan ve Sehir Manzarasi (1920), Capraz Konveyorler, Rouge
Nehri Tesisi, Ford Motor Sirketi (1927), Ust Giiverte (1929), Amerikan Manzarasi (1930),
Klasik Manzara (1931), Rouge Nehri Tesisi (1932) gibi bir¢ok resim yapmis ve Amerikan

manzarasina dair eserlerini 1959 yilinda felg olana kadar yapmaya devam etmistir.
3.1.15. Trevor Bell (1930-2017)

Ikinci Diinya Savasi ortamina dogan Trevor Bell soyut endiistriyel manzaralariyla
modern resme katki saglamis ve sonralar1 endiistriyel alandaki yaptigi resimleri soyut bir
tislupla harmanlamistir. Kazandig1 bir burs sayesinde 1952 yilinda Yorkshire’daki Leeds
College Of Art’dan mezun olan sanat¢1 o donem yiikselen soyut manzara resminde onemli
bir merkez haline gelen Ingiltere’nin giineybatisindaki Cornwall’a taginmistir. Yaptig

calismalarin1 etkileyen en biiylik faktdr hi¢ siiphesiz madencilik yapilan bu ilgeye
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tasinmasiyla olmustur. Daha sonra 6gretmenlik yapabilmek i¢in egitim almis ve yari
zamanlt 6gretmenlik yapmustir. Cok gegmeden St Ives topluluguna katilmistir. 1958
yilinda ressam ve elestirmen Patrick Heron (1920-1999) tarafindan 30 yasindan kii¢iik
olmastyla birlikte en iyi non-figiiratif sanat¢1 secilmistir. 1975 yilinda Florida Eyalet
Universitesi'ne tasindiktan sonra ABD’ye tasinmugtir. 1993 yilinda Tate St Galeri’nin
sergisine katilmigtir. Bu donem modern Ingiliz resmi yeniden sohrete kavusmasiyla farkls

bolgelerde sergiler diizenlemistir.

Genis yiizeylerde parcaladigi renk alanlartyla soyut manzaralar elde eden sanatci,

gesitli konulart c¢alismis bunlardan bazilar1 liman, kiyi, deniz hareketleri, denizdeki

tekneler ve bir¢ok soyut kompozisyon seklindedir.

Gorsel 75. Trevor Bell, Gece Limani, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1958, 77x168 cm

3.1.16. Frank Auerback (1931-..)

1931 yilinda Berlin’de diinyaya gelen Frank Auerbach Nazi zulmiinden kagmak
i¢in kiiciik yasta iilkesini terk etmistir. 1939 yilinda heniiz 8 yasinda iilkesinden kagmak
zorunda kalan sanatginin ailesi ise 1942 yilinda toplama kampinda hayatim1 kaybetmistir.
Sanat¢1 Ingiltere’de yeni bir hayata baslamis ve Bunce Court Okulu’nda egitime
baslamistir. Resim derslerinde basar1 gdsteren sanat¢1 ayni zamanda drama derslerindeki
basarisiyla da dikkat ¢cekmis ve 17 yasinda tiyatroya baslamistir. 1948-53 yillarina kadar
cesitli sanat okulunda egitimini siirdiirmiistiir. Egitimini tamamladiktan sonra 1955°te
dgretmen olarak ise baslamistir. ilk kisisel sergisini 1956 yilinda Londra’da agmistir. 1978
yilinda Hayward Galeri’de retrospektif konusu olmustur. 1986°da ise Venedik Bienali’nde

Ingiltere adina bulunup bienalin ddiiliinii Sigmar Polke ile birlikte paylasmustir.
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Sanat¢r c¢ogu resminde Londra ve c¢evresinden etkilenmis, portre ve sehir
manzaralar1 iretmistir. Kalin boya tabakali, dokulu ve iizerinde defalarca diizeltilmis
resimler yapmistir. Boylece kalin boya tabakasi karakteristik 6zelligi haline gelmistir. O
kadar kalin tabakalar elde etmistir ki tablolarin1 asarken birkag¢ kisi asmas1 gerekmistir.
Resimlerinde Rembrant’in etkisini gérmek miimkiindiir. Sanat¢1 Londra ingaat alanlarini
severek calismis ve biiyiik bir ilgiyle islemistir. Bu ¢izimlerden biri olan Oxford Caddesi
Insaat Alan: I'i kus bakisi bir goriiniimle tasvir etmistir. Toprak tonlar1 kullanarak oradaki
ingaat alanmin ¢camurumsu ve kirli halini resmetmistir. Iskelenin i¢ ice giren hali ve ingaat
alanindaki vingleri ele almistir. Resim yer yer 25 mm kalinligina ulasmistir. Hatta bazi

bolgelerindeki boya tabakasi hala yumusak durumdadir.

Gorsel 76. Frank Auerbach, Oxford Caddesi insaat Alani I, Panel Uzerine Yagh Boya, 1959-60, 198.1x153.7
cm

3.1.17. Anselm Kiefer (1945-..)

Yaptig1 resimlerle derin anlatimli eserler {ireten giiniimiiz ressamlarindan biri olan
Anselm Kiefer Almanya’nin Donaueschingen kasabasinda diinyaya gelmistir. 1965 yilinda
Freiburg Universitesi'nde hukuk egitimi almaya baslamis fakat icinden gelen sanatsal
iretim istegine karsi gelemeyip okulu bir sene sonra birakmustir. Yaptig1 eserler Nazi
elestirisi barindirdig1 icin dogdugu memleketi olan Almanya’dan ayrilip Fransa’da

yasamina devam etmektedir.
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Sanat¢1 tam bir sicak bir savas ortamina dogmamis olsa da Ikinci Diinya Savasi
sonlarina dogru ¢atigmalara sahit olmus ve bir enkaz ortaminda yasamistir. Tiim bu olaylar
sanat¢inin duygusal zemininde derin izler birakmis ¢cocuklugunda yasadigi savas ortaminin

yikici etkisi resimlerinde alt metinin dilini olusturmustur.

O doénem belleginde yer edinen bircok nesneden ilham alarak elestirel bir tavir
sergileyen Kiefer, resimlerinin anlatiminda saman, ¢icek, bitki, kursun levha ve kum gibi
nesneleri de kullanarak dokulu ve katmanli resimler elde etmistir. Endiistriyel giiciin bir
gostergesi olan savasin etkilerini eserlerinde melankolik bir tavirla veren sanatginin

anlatim dilinin yogun ve katmanli olmasina yasadiklar1 baglaminda anlasilir durumdadir.

Yaptig1 eserler Neo-Ekspresyonist bir tavrin eseri olarak rastgele konumlandirilmig
gibi gorlinse de ustaca segilmis nesnelerin birlesimidir. Modern sanatin yenilik¢i yapisina

ayak uyduran sanat¢i, bellegindeki olaylarin yansimasi olarak yaptig1 resimlerin

kenarlarina kelimeler ekleyerek destekler.

Gorsel 77. Anselm Kiefer, Niirnberg, Tuval Uzerine Yagli Boya, Saman ve Karisik Teknik, 1982,
280.35x380.68 cm

Niirnberg, yiizyillardir Avrupa’nin en dnemli esnaf loncalarna ev sahipligi yapan
Almanya tarihi agisindan 6nemli bir sehirdir. Bu resimde, uzaktaki {inlii sehir karanlikta
duruyor ve sag alt kosede Festsipiel-Wiese veya “festival alan1” kelimeleri goriintiyor.

Anselm Kiefer’in saman yigmnlar1 ve akrilik boyalarla resmettigi bu alan, Adolf Hitler
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tarafindan II. Niirnberg ayrica savastan sonra Holokost suclari ve Nazilerin diger
terorleriyle ilgilenen uluslararast bir mahkemenin yeri olarak secildi. Bu alanda, karton
iizerinde isimlerle temsil edilen ve artik cogunlukla okunamayan bir¢cok hayalet var.
Niirnberg bir hafiza yeri, bir hesaplasma yeri, heniiz yeniden dikilmeye hazir olmayan bir

yer olarak gosteriliyor. (The Board, t.y.)

Yaptig1 resimlerde savasin fasist izlerinin ve derin yaralarmin bir temsili olarak
resimlerindeki betimlemelerinde metaforu da kullanmistir. Mezopotamya tasviriyle bu
benzetmenin bir 6rnegini yansitmistir. Zweistromland-The High Priestess resmindeki yikik
dokiik otoyol ve tren yolu gibi benzetmesiyle Firat ve Dicle nehirleri arasindaki

Mezopotamya bolgesine atifla bunu saglamistir.

Su genellikle yagam, umut ve yenilenme anlamina gelir, ancak Kiefer’in yeniden
yorumu, engellenen hirslart ve tutulmamis vaatleri akla getirir. Mavinin tonlari, siyah ve
kahverenginin golgeli gegisleriyle, Almanya’nin gegmisine -Nazi atalarinin Mezopotamya

ayarinda yeni, uygarligin besigi olduguna inandigi ve daha sonra derinden kusurlu bir

nefret giicii oldugu ortaya ¢ikan iilkeye- sert bir sekilde gosterdigi anitsal bir resimdir. (The
Board, t.y.)

Gorsel 78. Anselm Kiefer, Zweistromland-The High Priestess, Karisik Teknik Iki Kanvas Panel ile Birlikte
Uygulanan Tel ve Metal Obje, 1985-87, 330.2x558.8 cm

3.1.18. Harry Norman Eccleston (1923-2007)

Grafiker, sulu boya ressami ve aynm1 zamanda o6gretmen olan Harry Norman
Eccleston Ingiltere dogumludur. Ilk egitimini 1939-42 yillarinda Birmingham’da bir sanat

okulunda alan sanat¢i sonraki egitimini 1947-51 yillarinda Kraliyet Sanat Okulu’nda
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almistir. 1952-58 yillarinda baski resim ve illiistrasyon dersleri vermistir. Sanatg1 Ingiltere
Bankas1 Basim Isleri’nde tasarimei olarak calismistir. Ayni zamanda Kraliyet Birmingham

Sanatcilar Toplulugu onursal tyesidir.

Asil tercih ettigi konular endiistriyel alanlardir fakat bunun yaninda su kenarini da

resmetmeyi tercih etmistir.

Gorsel 79. Harry Norman Eccleston, Endiistriyel Nesnelerin Eskizi, Kagit Uzerine Akrilik, 30x40,6 cm,
2006, The Black Country Living Miizesi, Ingiltere

3.1.19. Rostia Kunovsky (1954-..)

Resimlerinde c¢ogu zaman kus bakisi bir sehir goriintiisiinii isleyen giliniimiiz
ressamlarindan Rostia Kunovsky Cek kokenli ve Paris’te yasamini siirdiiren bir sanatcidir.
Uretken bir sanat¢1 olmasinin yaninda pek tanmnmamaktadir. Bu konuda John Berger sanat
galerileri ve kiiratorlerin ilgisizligini karsisinda sessiz kalmayip Portreler kitabinda

sanat¢lya yer vermistir.

Sanatg1 resimlerinde bir sehir goriintiisii islemistir fakat bu kompozisyona zaman
zaman obje ve figiir kullanarak daha siirreal bir tavir sergilemistir. Kullandig1 objeler
genelde kadehler, kitap, bir figilir ve yaprakli dallardir. Resimlerinde dikkat ¢ekici bir diger
Ozellik ise ekspresyonist renk kullaniminin yaninda kiibist bir bi¢im tercih ederek
geometrik binalar yapmasidir. Biiylik boyutlarda ¢alisan sanat¢1 yaptigi binalarin {izerine
bazi kelime ve harfler serpistirmistir. Yogun ve karmasik sehir goriiniimiinii soguk bir

beton y1gin1 olmaktan kurtarmak i¢in canli renkler kullanarak resimlere hayat katmistir.
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John Berger sanatciya karst hayranligini su sozlerle ifade etmektedir: “Resimlerin
karsisinda insan bazen derinden i¢ gecirir saskinlikla. Nasil oluyor da sehadet ya da 6lim

ya da savas giizelligin yaratilmasina vesile olabiliyor kimi zaman? Nasil oluyor da bu

goriinlirde metruk yerlerin resimleri insanda gigcek beklentisi uyandirabiliyor?” (Berger,

2018: 462)

Gérsel 80. Rostia Kunovsky, Higbir Yerden, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 2014, 130x90 cm, Alyskewycz

Galerisi, Paris

Gorsel 81. Rostia Kunovsky, Hicbir Yerden, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2015, 140x230 cm
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3.2. Tiirk Resim Sanatinda Soyutlama Dénemi

Cagin ifade bicimi olan soyut egilim donemin batililagsma ¢abalariyla Cumhuriyet
kurulduktan goriillmeye baslamistir. Tiirk resim sanatinda kendine yer bulmustur. Realist
ve izlenimci bir tavrin hakim oldugu sanat anlayisi degisimlerle birlikte Kiibizm ve
Konstriiktivizm gibi sanat akimlarinin dinamik resim yapisina birakmistir.  Atatiirk
onciligiinde Cumhuriyetin Akademi Reformlar1 adi altinda gergeklestirilen kararla yurt
disindan sanat¢1 davet edilerek egitim vermesiyle biiyiik bir adim atilmistir. Yurt Gezileri
Sergileri, Inkilap Sergileri ve Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin kurulmasi gibi gelismeler
de bu siirecin bir pargasi olmustur. Ayn1 zamanda batidaki sanatsal gelismeleri takip etmek
ve orada egitim almak amaciyla yurt disina sanat¢1 gonderilmesiyle soyut egilimin Tiirk
resim sanatina da tasmmmasinda bir adim olmustur. André Lhote ve Hans Hoffman
atolyelerinde egitim almak {lizere Paris ve Miinih’e gondermek igin girisimler
gerceklestirilmistir. Bu baglamda Seref Akdik, Cevat Dereli, Muhittin Sebati, Refik
Epikman, ve Mahmut Cuda Paris’e gonderilen ilk grup sanatgilardir. Paris’ten donen ve
sonrasinda giden sanat¢i gruplart batida hakim olan Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm ve

Konstriiktivizm gibi soyut anlayisli modern sanat akimlarini getirmislerdir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Cumhuriyet doneminin ilk resim
grubu ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra ikinci dernek olma 6zelligi tagimigtir.
Avrupa’da egitimlerini tamamlayan ve 1914’ten sonra Sanayi Nefise Mektebi’nde
egitimlerine  baslayan  sanat¢ilar  tarafindan  1929°da  kurulmustur.  Osmanl
Imparatorlugu’nun yikilisi, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in kurulus donemleri arasinda
faaliyetlerini siirdiirmiiglerdir. Avrupa’daki Kiibizm ve Konstriiktivizmden etkilenmisler
fakat kendi i¢lerinde ortak bir resim anlayis1 gelismemistir. Tiirk sanatinin benimsenmesi
ve sanat¢inin ekonomik 6zgiirliigii icin miicadele etmislerdir. Ali Avni Celebi, Refik
Epikman, Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Nurullah Berk, Mahmut Cuda, Cevat Dereli, Hale
Asaf ve heykeltiras Mubhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu tarafindan kurulmustur.

Cumbhuriyetin  onuncu yilina 6zel 1933 yilina 6zel toplumsal ve kiiltiirel
atilimlardan biri olarak D Grubu kurulmustur. Grupta Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Elif
Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltirag Ziihdii Miiridoglu gibi isimler yer almigtir.
André Lhote’un Paris’teki atdlyesinde Nurullah Berk, Cemal Tollu ve Zeki Faik izer gibi
isimler ders aldig1 icin Avrupa’daki egitim anlayisini Tiirk resmine aktarmak istemislerdir.
Grup Empresyonist egilimi reddederek Kiibizm ve Konstriiktivizmden esinlenerek daha
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soyut eserler yapmislardir. Tiirk resminin elli y1l geri kaldigini diisiindiikleri i¢in bir atilim
yapmak adina geometrik  kompozisyonlar1  ortaya ¢ikarmak  istemislerdir.
Empresyonizmdeki gibi dogadaki 1s1k ve renk etkilerini yakalamak yerine nesnenin
geometrik yapisiyla ilgilenmislerdir. Grup ortak bir resim kimligi gelistirmek ve sanatta
canlilig1 saglamak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Her sergi sonunda ortaya ¢ikan evrensellik,
modernlik ve gelenekselcilik kavramlarmin 6n planda olmasiyla Tiirk resmine katki

saglamiglardir.

1936 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne Léopold Lévy hoca olmasi i¢in
davet gonderilmis ve sanat¢i 1937 yilinda atdlyesini André Derain’e birakarak goreve
baslamistir. Lévy goéreve basladiktan sonra Tiirk resminin modernlesmede etkisi olan
sanatgilar Ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat atdlyelerinde hocalik yapmaya
devam etmistir. Levy’e yardimcilik etmesi i¢in ise Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu ve
Zeki Kocamemi gorevlendirilmistir. Sanat¢inin 1920’lerde etkilendigi Cezanne etkisi
Ogrencilerinin de esinlenmesini saglamistir. Derslerinde desene biiylik 6nem veren sanatgi
daha salt cizgilerden olusan bir resim dilini savunmustur. Resimlerinde renk, bigimden
geride kalmistir. Sanat¢i Ikinci Diinya Savasi sona erince 1946 yilinda Paris’e geri

donmiistiir.

Ikinci Diinya Savast zamani Avrupa’yr etkileyen ekonomik ve toplumsal
sarsintilarin  etkisiyle sanat da biiyiikk oranda etkilenmistir. 1940 yilinda toplumcu
gercekligi benimseyen Yeniler Grubu, bati etkili D Grubu’nun Tiirk resmini toplumdan
uzaklastirdign gerekgesiyle ortaya ¢ikmistir. Léopold Lévy’nin dgrencileri olan Nuri Iyem,
Avni Arbas, Nejat Devrim, Avni Arbas, Kemal Sonmezler, Turgut Atalay, Selim Turan ve
Abidin Dino tarafindan kurulmustur. Bati1 etkisinde kalan resim sanatini daha toplumsal
konularla ele almislardir. 1941 yilinda diizenledikleri istanbul gériintiilerini igeren Liman
Sehri Istanbul isimli sergileri sebebiyle Liman Ressamlar: olarak da bilinmektedirler.
Miimtaz Yener’in Firin, Selim Turan’in Balik Mezadi, Avni Arbas’in Son Kadeh, Kemal
Sonmezler’in Képriialti Cocuklar, Nuri Iyem’in Yolculuk Var Tiirkiisii, Fethi Karakas’in
Halk Pazari ve Agop Arad’in Genelev isimli eserleri o zamana kadar pek fazla islenmemis
konulara yer vermistir. Yeniler Grubu tek bir konu etrafinda farkli duyarlilikta eserler

tretmislerdir.

Soyut resim Tiirk resminde 1940-50 yillarinda daha belirgin duruma gelmistir. Fahr
El Nissa Zeid, Nejat Devrim, Selim Tura, Tiraje Dikmen Abidin Dino, Zeki Faik Izer,
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Miibin Orhon ve Hakki Anli Paris’teki soyut ekoliin etkisindeki sanatgilardandir.
Etkilendikleri bu yeni resim diliyle {ilke kosullarina uyarlayarak 6zgiin bir iislup ortaya
cikarmislardir. ikinci Diinya Savasi sonrasi Tiirkiye’deki soyut sanata karsin yaklasimlar
ve caligmalar genislemistir. Cok partili siyasi hayat, yabanci sermayenin iilkeye girisi ve
sanat ticaretinin artmasiyla kiiltlirel ve sanatsal alanlarda kimlik arayisina girilmistir. Bu
donemde Tiirk resim sanatinda iki egilim dikkat ¢ekmektedir: milli degerlerin korunmasi
amaciyla hat, minyatiir gibi geleneksel sanat yapisi, digeri ise batililasma c¢abasi i¢inde

soyut sanattan beslenen non-figiiratif girisimlerdir.

Ikinci Diinya Savasi sonras1 Paris’te gelisen soyut sanat egilimleri Tiirk resim
sanatinda ana baslik olarak geometrik, lirik ve figiiratif soyutlamalar baglaminda
etkilemistir. Bu dénem geometrik soyutlamadan etkilenen sanatgilar Hamit Gorele, Salih
Uralli, Ferruh Basaga, Refik Epikman, lirik soyutlamadan etkilenen sanatgilar Turan Erol,
Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu ve Erciiment Kalmik, geometrik non-figiiratiften
etkilenen sanatgilar Cemal Bingdl, Semsi Arel, Sabri Berkel Ismail Altinok, Halil Akdeniz,
Adnan Coker, lirik non-figiiratiften etkilenenler ise Fahr El Nissa Zeid ve Mubin
Orhon’dur.

Farkli sanatgilarin katilimiyla gerceklesen Hafriyat Grubu 1996-2009 yillar
arasinda faaliyet gosteren ¢agdas plastik sanat grubudur. Mustafa Pancar, Antonio
Cosentinoi, Hakan Giirsoytrak ve sonradan katilan Murat Akagiindiiz’iin katilimiyla
kurulmustur. Mevcut akademik sanat anlayisinin kendilerine hitap etmedigi igin
kendilerine bir dil gelistirmek amaciyla kurulmuslardir. Popiiler kiiltiiriin dinamik bigimde
cikardig1 simgeler ve o simgeler baglaminda ortaya ¢ikan pratik yasami ele almigladir.
Kent yasamina ve kentin tasidigi anlami yansitan her tiirlii imgeyi ele almislardir. Grup
manifesto metninin kendilerini smirlandirip bir kaliba sokacagi diisiincesiyle boyle bir
metni olusturmamisladir. Bunun sonucunda siirekli degisen ve gelisen bir sanat anlayislari
ortaya c¢cikmistir. Kuruldugu tarihlerde bir mekéna bagimli olmadiklar1 i¢in cesitli
sehirlerde ve mekanlarda etkinliklerini gerceklestirmislerdir. Grubun aktif oldugu 2007-
2011 yillarinda ise Hafriyat Karakdy siirecinde cesitli projeler ve etkinlikler
gerceklestirmislerdir.

3.2.1 Nuri iyem (1915-2005)
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flk ve orta dgreniminden sonra Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne gitmistir.
Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Ibrahim Calli ve Léopold Lévy atdlyelerinde ¢alismistir. 1941
yilinda 6grenciyken Yeniler Grubu kurucularindan olmustur. Erken donem resimlerinde
Realizm etkisi goriilirken sonraki donemlerinde Kiibizm ve geometrik soyutlamanin
etkisiyle basarili eserler ortaya cikarmistir. Daha ¢ok portre {izerine resimleri olan
sanatginin 1922 yilinda hayatin1 kaybeden ablasinin gozleri figiirlerinin karakteristik
0zelligi olmustur. Toplumcu gercek yapisiyla Anadolu kadinini islemis ve yiizlerindeki
ifadeyi incelikle islemistir. Figiire ait mutluluk, nese, yas, umut, 6fke ve ac1 net bir bi¢imde
hissedilmektedir. Anadolu insaninin igsel siirecleri, kdyden kente gog¢, gecekondu yasami

ve balik¢ilart gozlemleme ve onlari ¢aligma firsati1 olmustur.

Gorsel 82. Nuri lyem, Nalbant, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1944, 99x120 cm

X

Gorsel 83.Nuri fyem, Peyzajli Portre, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1997, 46x38 cm
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Gorsel 84. Nuri 1yem, Gecekondularda Emekgiler, 1979

3.2.2. Miimtaz Yener (1918-2007)

1918 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen sanat¢i sanat egitimini Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde almustir. Actiklar1 Liman Sehri Istanbul isimli sergiye Tamirat
Fabrikasi, Ajans Haberleri ve Balik¢t Portresi’yle katilmistir. Yeniler Grubu’nun bir tiyesi
olan sanat¢1 1960°da “toplum ve iiretkenlik” temasinda eserler iiretmistir. Insanlar ve
makineler resimlerinin yaninda karincalar1 da ele almis Karincalar Geliyor isimli eseriyle
odiile layik goriilmiistiir. Kiiclik parcalardan olusan resimlerinin biiyiik pargalar1 meydana
getirerek bir giic ortaya ¢ikarmasi ilkesiyle resimlerini yapmistir. Insan ve makineler
resimlerine ek olarak ele aldig1 karincalar konusuyla bir metafor olusturarak calisma

diinyasina atifta bulunmustur.

Gorsel 85. Miimtaz Yener, Makinelerin So6leni, 1981
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Gorsel 86. Miimtaz Yener, Robot

3.2.3. Turan Erol (1927-..)

Milas dogumlu olan sanatg1 Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’'nde Bedri Rahmi
Eyiiboglu atdlyesinde egitim almistir. Mezuniyetinden sonra Fransa’dan aldigi bursla
Paris’te oymabaski ¢aligmistir. 1960’11 yillarin lirik soyut resim anlayisindan etkilenmis ve

yoresel bir anlatimla resimlerinde islemistir.

Tekneler, kopriiler, gecekondular, kirsal alanlar ve karli yollar gibi temalar lizerine
yogunlagarak bunu siirsel soyut bir dille aktarmistir. 1970-80 dolaylarinda ise zeytin
agaclart ve Milas evlerini konu edinerek soyut-disavurumcu sayilabilecek eserler
tretmistir. Kar Citleri, Liixembourg Parki, Mavi Tekne Kaburgasi, Agri Dagi, Altindag,

Enginar Cigegi gibi eserlerinin ikon resimleri oldugunu sdylemistir.

Goérsel 87. Turan Erol, Mavi Tekne Kaburgas 11, 30x40 cm, Seramik Uzerine Baski, Eczacibas1 Koleksiyonu
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3.2.4. Yiiksel Arslan (1933-2017)

Istanbul’da diinyaya gelen sanat¢1 kiiciik yaslardan beri resim yapmasina ragmen
Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nde okurken resme y&nelmistir. Okulunun
gerceklestirdigi gezilerde Anadolu uygarliklar1 ve geleneksel sanatlar1 inceleme firsati
bulmustur. Toprak, bal ve yumurta akiyla olusturulan boyalarin yapimini incelemistir, kok
boya teknigini 6grenmistir. 1955°te ilk sergisi olan Iliski, Davranis, Sikintilara Ovgii’yii
diizenlemigtir. Magara resimlerindeki gibi dogal ogelerle resim yapma prensibini
benimsemistir. Miro ve Klee gibi gergekiistiicli ressamlarin eserleriyle ilgilenmistir. Klasik
ve kaliplasmis resim anlayisina karsi daha modern bir ¢izgide ilerlemistir. Yapitlarini
toprak, kan, idrar, seker, sabun, otlar ve bitkiler gibi seylerin karisimiyla yaratmigtir. Buna
kendi icat ettigi kelime olan arture demistir. Diigiincesini disar1 vurabildigi her tiirlii etkiye,
biling dis1 gizli yonlere ilgi duymustur. 1960-67 yillarinda Nietzsche etkisinde kalmus,
sonrasinda Marx etkisine girerek Kapital’in resimlerini yapmustir. On dort artureden olusan
bu resimler sanat¢inin yikici, toplum dis1 ve anarsist insanlara karsi bir yasanti segmesiyle

baslamuistir.

Gorsel 88.Yiiksel Arslan, Kapitalist Uretim Siireci, 1933

3.2.5. Selim Cebeci (1948-..)

1972 yilinda mimarlik egitimini tamamlayan sanatgr 1980 yilinda resme
baslamustir. i1k kisisel sergisini 1998 yilinda Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi’nde
gergceklestirmistir. Reklam filmlerinde sanat yoOnetmenligi de yapan sanat¢inin
resimlerindeki “anlara” da bu 6zellik yansimistir. Kente ait goriintiileri bir sahne gibi
resmetmistir. Cagin kalabalik imgeleri icerisinden diisiincelerini resimdeki saglam

kurgulariyla damitmay1 basarmistir.
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Gorsel 90. Selim Cebeci, Pencere (Bira Fabrikasi IT), Tuval Uzerine Yagh Boya, 1991, 120x65.5x8.5 cm
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Gorsel 91. Selim Cebeci, Williamsburg-New York, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2004, 62x62 cm

3.2.6. Hakan Giirsoytrak (1963-..)

Ankara’da diinyaya gelen sanatg1 1984 yilinda Marmara Universitesi Iktisadi ve
Idari Bilimler Fakiiltesi Kamu Yo6netimi Boliimii’nii okumus fakat sonralar1 resim iizerine
egitim almasi gerektigine inandiginda ise 1990°da Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Resim Béliimii'nden mezun olmustur. 1993 yilinda ise Ingiltere Reading
Universitesi’nde yiiksek resim egitimini tamamlamstir. 1996 yilinda Cagdas Sanatta Imge
lizerine sanatta yeterlilik tezini yazarak mezun olmustur. 2012 yilindan bu yana Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde Temel Egitim Boliimii’nde profesor olarak gorevine

devam etmektedir.

Sanat¢1 kentten, sokaklardan ve yasanmisliklardan yola c¢ikarak resimlerini
yapmaktadir. Ciinkii sanatg1 resimlerini iiretim asamasindayken gazete sayfalar1 ve kent
tabelalarindan faydalanmistir. Resimlerinde hiciv ve kara mizah barindirir ve elestirel bir
yonii vardir. Yaptigr resimlerde 151k-golge oyunu yapmay1 oldukga sevmistir ve ters 15181
ustalikla kullanir. Yillarca 1518in yandan veya arkadan gelmesiyle olusan 1s1ik etkisini
boyayla yapmaya ugragsmis ve gazete resimlerini bu sebeple sevdigini sOylemistir.
Koyularin i¢inde koyu tonlar, agiklarin i¢inde acik tonlar aramistir. Yaptigi tiim bu
resimlerde yolda yiiriirken etrafta gorebilecegimiz herhangi bir nesneden yola ¢ikarak
hikayeler yaratmistir. Yaptig1 resimlerde sectigi konular hakkinda kisa bir agiklamasi su

sekildedir:
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Eskilerin pek muteber tartismalarindan biridir: Sanat, sanattan mi1 Ogrenilecek
yoksa dogadan m1? Elbette sanatin kendi kurallar1 i¢cinde hala yapilacak seyler var. Lakin,
hayir doga gozlemi gerekiyor denirse mesela insan viicudu, 6lii dogalar, kir, deniz kiyist
veya kent dersen benim i¢inde bulundugum doga; kentin merkezi, varolusu, sokagi, hizi,
15181, perspektifi, insaati, binasi, miizigi... Anilar, tabi ki sehrin hafizasi; imgenin
cevreselligi, ekolojisi. Bir de tabi kentin de getirdigi bir ag var. Simdilerde bu muhakkak ki
net, etrafi kusatan i¢inde haberin de oldugu baska yapay doga daha var. (...) Kente
bakmay1 sectim, tamam, fakat bu bahsi gecen kiiltliriin yapay dogasindan da gdzimii

ayirmak istemedim (Gflincel Sanat Arsivi, 2021).

Sanat¢inin bir donem toplumsal bellek konusunda bir meraki olugsmus ve bunun
hakkinda bircok arastirmaya girigsmistir. Bunun sonucunda minyatiir, halk resmi, nakislar,
sehir vapurlari, cami ve konak resimleri yapmistir. Tiim bu resimler arasinda gezinirken

ozellikle ilgisini sehir manzaralari ¢gekmistir.

Gérsel 93. Hakan Giirsoytrak, Taraftar, Tuval Uzerine Yagli Boya
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3.2.7. Mustafa Pancar (1964-..)

1964 yil1 Istanbul dogumlu olan Mustafa Pancar 1987 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Resim Boliimii’nii bitirmistir. “Sonradan Boyanmuslar” isimli ilk
kisisel sergisini 1994 yilinda agmistir. Antonio Cosentino, Hakan Giirsoytrak ve Murat
Akagiindiiz gibi sanatgilarla Hafriyat Grubu’nu kurmuslar ve yurti¢i ve yurtdisi birgok
sergi agmiglardir. Sanatginin son kisisel sergisi ise 2015 yilinda “Yolkenar1” isimli sergidir.

Calismalar1 Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde daimi koleksiyonda bulunmaktadir

Calismalarini gazete, eski dergi, 6grenci 6devleri ve miizelerde sergilenmis halilar
gibi ¢ok cesitli malzeme ve materyallerden olusturmaktadir. Cogunlukla kolaj ¢alismalari
bulunan sanat¢i toplumsal gercekei yapisiyla kent yasamina dair 6rnekleri ¢aligmalarinda
yansitir. Kente dair imgeleri genelde fon gorevinde kullanarak figiir kullanimini 6n planda

tutmustur.

Kullandig1 ekspresyonist renk tutumuyla gergekei yaptigr figlir arasindaki
fotografik bakis agisi anlagilmamasina ragmen yakaladigi anlik goriintiilerle ¢caligmalarinin
fotografik oldugu yadsinamaz. Figiirlerindeki dogal hareket o an giindelik isini
yapiyormusc¢asina resimlerinin i¢inde yerini almistir. Resimle her seyin belgelenebilirligi
diisiincesiyle eser yaratim silirecine girmistir. Caligmalarindaki fotograf-resim iliskisi
sadece bir durumu gostermenin 6tesine tasimis ve degisen cevresel yapiin da bir belgesi
niteligindedir. Yapitlarindaki bu birlesim sayesinde gercekiistiicii bir tavir yakalamistir.

Eserlerinde genis renk alanlar1 yaratmis, kent manzarasindan pargalari soyut ve figiiratif bir

sekilde ele almistir.

Gorsel 94. Mustafa Pancar, Anadolu Yol Kenar1, Tel Orgii, 2014,106x102 cm
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Gorsel 95. Mustafa Pancar, Parkta Hayali Gezi, Kagit Uzerine Kolaj, 2014, 66x82 cm

3.2.8. Murat AkaGiindiiz (1970-..)

Akagiindiiz 1970 yilinda izmit’te diinyaya gelmistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Resim Béliimii’'nden mezun olmustur. Hafriyat Grubu’nun kurucular arasinda
yer almigtir. Resimde kaniksanmis, 6gretilmis ve genel bir cografya fikri yerine kendine
gbre yorumlayip yeniden insa etme siireciyle ilgilenmistir. Bu cografya icindeki iliskileri
tekrar gbzden gecirmek ve yeniden tanima siirecine girmeyi kendine vazife edinmistir.
Giiniin Sonunda sergisinde yer alan ve ismi Kaf olan bes parcadan meydana gelen
calismasinda Google Eart ile buldugu dag goriintiilerinden olusturmustur. Bu siirecte
dijitalden faydalanarak sanatina modern arayiglar igine girmistir. Google Eart’ten
faydalanarak yaptigi resimlerin baglangi¢ noktasini da Cumhuriyetin ilk yillarinda yurt
disina gonderilen sanatgilarin akademik anlamda yeterinde beklentiyi karsilamamasi ve o
doneme ait pek az resmin gliniimiize kalmig olmasina dair bir gonderme olarak yapmustir.
Bir yandan bu durumu revize etmek bir yandan da Anadolu’ya degil iilkenin merkezi olan
Ankara’ya doniik caligmalar yaparak bunu gergeklestirmistir. Doga ile insan arasina
teknolojinin girdigini diisiinen sanatgi, cevreye dair olusturdugu duyarliligin Sanayi
Devrimi sonrasi olusan tahribatin gilinlimiize gelindiginde ¢ok biiylik olmasindan

kaynaklandigini séylemistir.
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Gorsel 96. Murat Akagiindiiz, Mozole, Tuval Uzerine Yagl Boya, 2007, 200x150 c¢m, Sarp Evliyagil
Koleksiyonu

Gorsel 97. Murat Akagiindiiz, Bakanhk, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2007, 200x150 cm, Dr. Nejat F.
Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu, Ankara

3.2.9. Mustafa Duymaz (1972-..)

1972 yilinda Van dogumlu Duymaz, Yaygara Giincel Sanat Inisiyatifi
kurucularmdan biridir. Gazi Universitesi Resim B&liimii mezunudur. Lisansiistii egitimini

de ayn1 okulda tamamlamistir. Giiniimiiz kalabaliklasan kentlerin insaat goriiniimleri,
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dolup tasan binalar ve kent yasamini ele almistir. Resimlerinde beton kolonlar, vingler ve
makinelerle kurdugu denge ile geometrik kompozisyonlar olusturmustur. Sanat¢1r demir ve
betondan vazgecemeyip makineleri insanlara gdstermek istedigini  sOylemistir.
Resimlerinde Fiitlirizmin bi¢im anlatisindan faydalanmistir. Modern resim konularindan
biri olan kent olgusunu se¢mesindeki amag¢ onu yiiceltmenin aksine bir catisma
yaratmaktir. Kalabaliklagan kentlerin birer ingaat alanlarina dondiigline ve ¢evrenin ¢ok

katli binalarla ¢evrilerek kusatildigina dikkat cekmektedir.
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Gorsel 99. Mustafa Duymaz, Kisinev, Tuval Uzerine Yagh Boya, 150x190 cm, 2012
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Goérsel 100. Mustafa Duymaz, Déniisiim, Tuval Uzerine Yagh Boya, 180x500 cm, 2013
3.2.10. Liitfi Ozden (1974-..)

Anadolu Universitesi Resim Boliimii’nii bitiren sanat¢1 Diizce Universitesi Sanat,
Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi’nde 6gretim iiyesi olarak caligmaktadir. Kent kiiltiirii ve
stirekli degisen mekanlar1 ele alan sanat¢i i¢inde bulunulan kaosu resimlerinde islemistir.
Bazen mekansal bir kargasa bazen de kalabalik figiirler kullanmustir. Insan dogasini

zorlagtiran bu gortiniimleri elestirel bir dille ele almigtir.

Gorsel 101. Liitfi Ozden, Alan, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2015, 25x25 cm
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Gorsel 103. Liitfi Ozden, Alan, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2015, 25x25 cm

3.2.11. Kadir Ablak (1974-.))

1974 yilinda Erzurum’da diinyaya gelen sanat¢i Kadir Ablak ayni sehirde Erzurum
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nden 2002 yilinda mezun
olmustur. 2001°de kurucusu oldugu Ronesans Art Sanat Hause adini verdigi sanat
atolyesinde c¢esitli sanatsal aktivitelerin gerceklesmesini saglamis ve ayni zamanda
sehirdeki ilk sanat evi olma 6zelligini tasiyan kurumu agmustir. 17 kisisel sergi ve 150’yi
askin karma sergide yer almis ve cesitli yarismalara katilmistir. 2005 yilinda Istanbul’a
tasinmis ve burada Beyoglu Plastik Sanatlar Dernegi yonetim kurulu baskani olarak goérev

almistir.
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Calismalarinda Neset Giinal, Nuri Iyem, Ferruh Basaga ve Bedri Rahmi Eyiiboglu
gibi sanatc¢ilardan etkilenmistir. Eserlerinde siniflar arasi catisma, niifus yogunlugu,
yerlesim yerlerinin artmast ve bunlarin beraberinde getirdigi nice soruna deginmistir.
Gecekondular, varoslar, yapilarin ve binalarin iizerindeki tim bu bezemeler, kablolar,

antenler, uydular gibi imgeleri resminin ana konusu haline getirmistir.

Metropollerdeki yapilarin birbirine yaklagmasina karsin uzaklasan insan iligkilerine
toplumsal gercekei tarziyla dikkat ¢ekmek istemektedir. Bu beton yiginlari arasindaki
komsuluk iliskilerinin, sohbetlerin ve daha birgok toplumsal paylasimin biiyiiyen kentler
sonrast azaldigim diigiinmiistiir. Ust {iste y1@ilmis bu kiipler arasindaki uzaklasan baglarin
olumsuz yonlerinden uzak fakat hayatin tam da kendisi olan bu durumu yansitmistir. Kendi
sanat anlayisina gore yaptig1 sey negatif olani 6teleme eylemidir. Tiim buradaki toplumsal
degisim ve duygusal degisime vurgu yapmak amaciyla “Bir Metropoliin Anatomisi”
sergisini gergeklestirmistir. Az kullanmay1 tercih ettigi bazen de hi¢ kullanmadig: figiir

sayesinde insana dair toplumsal, siyasi ve bir¢ok konuyu isaret etmistir. Kullandig1 resmin

acis1 belki de bu yiizden kus bakisi tercih edilmistir.

Gorsel 104. Kadir Ablak, Bir Metropoliin Anatomisi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2018, 75x90 cm
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Goérsel 105. Kadir Ablak, Bir Metropoliin Anatomisi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2018, 80x100 cm
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DORDUNCU BOLUM

SONUC VE ONERILER

Cevre sanat¢iy1 her zaman etkilemistir. Insan, doganin icerisinde bir varlik olarak
akli ve duygulari ile dogay1 anlamaya calisan, gozlem yapan ve anlamlar1 olustururken de
dogadan ilham almustir. Insan da diger canlilar gibi doganin degisim ve doniisiim siirecinde
ona uyum saglamistir. Insan dogay:r anlamaya calistika gesitli bulus ve devrimlerin
gerceklesmesinde rol oynamustir. Insanligin ilk tarihlerinden itibaren insan doga ile hep ig
ice olmus ve sanatla etkilesimi ilk ¢aglardan itibaren baslamistir. Zamanla ortaya ¢ikan
ihtiyaglar ve degisen kosullar ile birlikte sanat da degisime ugramistir. Resim sanati ¢agin
degisen gereksinimleriyle birlikte kimi zaman biiyii yapma amaciyla kimi zaman sembolik
anlamlarla kimi zaman ise gii¢lii bir plastik dil olusturularak ifade araci olarak
kullanilmistir. Sanatg1, toplumun bir bireyi olarak ekonomik, toplumsal, dinsel, siyasal,
bilimsel ve teknolojik degisimlerden etkilenmistir. Bu etkilenmeler yapitlarinda ele aldig:
konuyu, konuyu ele alinisindaki yer verdigi mekani, mekan icinde figiirleri ve nesneleri
etkilemistir. Aydinlanma sonrasi insan merkezli bir bakis a¢isiyla dogay1 ya insanin ya

insan yetkesinde bir alan olarak ya da mitolojik konular i¢inde ele aldig1 sik¢a goriiliir.

Sanayilesme siirecinin baglangici olarak nitelendirilebilecek donemlerde bir
soylunun ya da burjuvanin kendi arazisi i¢inde resmedilisi goriildiigii gibi, iilkiisel bir
anlayisla doga karsisinda insanin yiicelik duygu durumunun ifade edilisi, degisen doga

algistyla birlikte ¢agin degisen sanat anlayisini bizlere sunmaktadir.

16. yiizyilldan itibaren gelisen ve artan niifus, somiirgecilik anlayis1 ve artan
sermaye ile ¢ag atlamay1 saglayacak Sanayi Devrimi’nin temelleri atilmigtir. Bu degisim
dinamigi harekete gecirmistir. Bunlardan biri Sanayi Devrimi digeri ise Birinci Diinya
Savasi’dir. Endiistriyel gii¢ gosterisi ve somiirge kaynaklarimi ele gecirme arzusu ile
baslayan savas sonrast bunalim, buhran ve disadoniik bir ruh haline biirlinmesine neden
olmustur. Sanat¢i diinyada gerceklesen bu gelisim ile birlikte hizli bir sekilde artan
kentlesme ve sanayilesmenin yarattig1 degisimler sonucu dogay1 doniistiirme ve degistirme
egilimine girmistir. Sanat¢inin endiistriyellesmeyle birlikte ortaya ¢ikan modernizmin bir
getirisi olan “yeni” anlayisiyla birlikte eskiye olan ilgisi tamamen azalmig bunun
sonucunda resim sanatinda farkli ve “yeni” girisimlerde bulunmuglardir. Sanatini ifade

araci olarak kullanan sanatcilar geleneksel kaliplarin kirilmasiyla, yaptiklari eserlerde yeni
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kompozisyonlar, yeni bicimler, yeni bir renk anlayisi ve yeni konular getirerek sanatin
modern formuna biirlinmesini saglamislardir. Bununla birlikte sanatta en belirgin
egilimlerden biri olan ve biiyiik sanat¢1 kitlelerine hitap eden soyutlama modern ¢agin bir

dili hatta zorunlulugu haline gelmistir.

20. yiizy1l dolaylarinda gelisen Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm ve bu akimlarin
etkisinde kalip yine de farkli arayiglar pesinde olan Vortisizm, Rayonizm ve Presizyonizm
gibi sanat akimlarinin soyutlama ile olan iligkisi dogrudan bir etkilesim i¢ine girmistir.
Fovlar cesur renkler kullanirken Kiibistler dogadaki nesneleri geometrik formlarla
resmetmeyi denemislerdir. Bu da onlarda maddenin es goriinlimle pargalanma fikrinin
gelismesini  saglamistir. Kiibistler nesnenin etrafinda dolanirken, Fiitiiristler de hiz,
teknoloji ve savas ile ilgilenmislerdir. Hatta etkilesim i¢inde olan sanatsal akimlarda durum
o kadar degismistir ki Goncharova ve Boccioni gibi ressamlar sesin resmini yapmay1
denemislerdir. Kalabaliklasan kentlerin sesi ve giiriiltiisiinden esinlenerek eserler

tretilmistir.

Manzara resminde endiistriyel imgelerin goriilmesi, soyutlamanin etkiledigi modern
sanat akimlart igerisinde resmedilmesi bir rastlanti degildir. Bu kesisim noktasi 18. ve 19.
yiizyillarda gergeklesen Sanayi Devrimi’yle goriilen sanayi bolgeleri, modern fabrika ve
makineler gibi tiim endiistriyel imgeler bu sanat akimlarimin ortaya ¢iktigi donemde
geligsmistir. Sanat¢ilar modern sanat akimlarinda optik biliminin giicinden faydalanarak
yenilige giden biiyiik adimlardan birinin atilmasini saglamigladir. Bu donem icat edilmis
olan fotograf makinesi portre ressamlarini tedirgin etmis olsa da resim sanatinda anlik
goriintiilerin elde edilmesi i¢in fayda saglamis hatta teknoloji ve resim sanatinin ortak

paydasini olusturmustur.

Modern donemin konulart igerisinde fabrika isinin zorluklari, isyan eden isgiler ya
da savaglar gibi konular tercih eden sanatgilar oldugu gibi, endiistriyel alanlarin sanatsal
oldugunu ve Fiitiiristler gibi makinelerin estetik bir gdriinlime sahip oldugunu diisiiniip
resmedilmeye deger oldugunu savunan sanatgilar da eserler iiretmistir. Savasin, makine
cagmin ve hizin yiicelestigi bir sanat anlayisinin gelistigi goriilmiistiir. Cesitli tislup ve
tarzlarin ortaya ¢iktig1 bu donemin en belirgin sanat anlayis1 soyutlama egilimi olmustur.

Sanatc¢ilarin tiim bu degisimleri giiniimiiz sanat diinyasinin sekillenmesinde rol oynamustir.
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Devrim sonrasi endiistriyel imgelerin manzara resminde kullaniliyor olmasinin
temelinde sosyolojik, ekonomik ve felsefi bircok sebep yatmaktadir. Iki biiyiik diinya
savagl, toplumlarin daha hiimanist diisiince yapisi ve benimsenen rejimlerin sonucu
resimde islenen konular1 etkilemis ve cesitlilik kazanmasini saglamistir. Boylece birgok
sanatsal liretimin yapildig1 ve resimde sanatsal ¢esitliligin saglandigi bir ortam olusmustur.
Bu donemde hem bi¢imsel hem de giiclii renk kullanimi ortaya g¢ikmistir. Bu resim
ozelligiyle birlikte soyutlama, evrensel bir dil olusturmak amaciyla ifade bi¢imi olarak
kullanilmistir. Soyutlamanin benimsenmesiyle birlikte hizla artan endiistriyel imgeler bu

donem resmedilen eserlerin ana konusu olmustur.

Endiistriyel imgelerin ve soyutlamanin Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Vortisizm,
Rayonizm ve Presizyonizm gibi sanat akimlarinda ¢ogu zaman ana konu olarak islendigi
goriilmiistiir. Bu donem resim 6zelliklerinde geleneksel resim yapisina gore disavurumcu
bir dil tercih edilmis, renk kullanimi artmis ve konular akademik resim anlayisina gore
cogalmistir. Sanatin teknolojik gelismelere bagimli oldugu goriisii benimsenirse iki farkl
secenek belirmektedir. Birincisi, sanatta teknolojik triinlerin yeni giizellik iilkiisii olarak
kabul edilmesi ve bunu yaparken renk, bicim ve ritim gibi 6gelerle benzesim saglamak;
digeri ise ilkesel olarak tiim bu teknolojik siirecin {iriinii olan makine ve mekanik seylerin
resimsel islerden daha fistiin oldugunu disiincesidir. Her iki goris de modern ve

postmodern sanatlar i¢erisinde kendisine yer bulmustur.

Sonu¢ olarak manzara resminde dogal giizelliklerin yerine endiistriyel alanlar,
beton kolonlar, vingler, insaat alanlar1 ve biiylik kentlerin goriilmesi gibi yapisal
gorlintimler ilgi ¢ekici bir hal almistir. Eskiden fon olarak resmedilen manzara resmi,
zaman i¢inde On plana ¢ikarak ayni zamanda i¢inde makinelerin ve endiistriyel imgelerin
bulundugu resimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hala klasik manzara anlayisiyla resim
yapilmasina karsin devam eden ve gelisen modern cag ile birlikte manzara resminin tanimi

da genislemeye devam etmektedir.

Endiistriyellesme ve buna bagli kentlesmeyle birlikte insanlar dogada yasamak
yerine sanayilesmis bolgelerde kentlerde yasamaktadir. Bu durumda insanlar yapay doga
goriintiilii parklar olan kentler ya da sanayi ile i¢ ige mekanlarda siirekli olarak
karsilasabilmektedir. Dolayisiyla dogadan uzaklasan doga i¢inde yasamayan insanin yeni
dogas1 bu yapay doga, insanin yarattig1 bu kontrollii peyzaj alanlar ya da sanayi bolgeleri
ile i¢ ige bir ortam goérmekteyiz. Bu durumda sanat¢i da toplumun bir parcasi olarak
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dogadan uzaklasan ya da bildigi yeni doga olarak; sanayilesen alanlarla ¢evrili mekanlar ya
da doga icinde kazilmis yollar, dikilmis elektrik direkleri, tren yollar1 ile baslayan ve
fabrika yakinlarindaki sanayi bolgelerindeki daginik alanlara uzanan kent i¢inden kentin

kiyilarina uzanan mekanlar1 gézlemlemektedir.

Bu arastirmada resim sanatinda insanhigin ilk donemlerdeki dogayi betimleme
orneklerinden modern sanat yaklasimlari kapsaminda soyutlama siireci ve yapilan
resimlerde doga goriiniimlerine eklemlenen ya da doga gorlinlimleri yerine gegen
sanayilesme sonrasi iiretilen mekanlar ve nesnelerin resimlerde yer verilisine deginilmistir.
Soyutlama stirecinin farkli olasiliklar1 giinlimiiz resim sanati i¢inde de yer almaktadir.
Soyutlamaya doniik sanatsal yaklasimlar gelecekte de devam edecektir. Bugiin kavramsal
sanatlar baglaminda doga ve insan sorunlarinin ifade edildigi kavramsal caligmalar
bulunmaktadir. Hatta bugiin-giiniimiiz sanat1 dijitallesmeye dogru evrilmektedir. Teknik
farkliliklar olsa da doga goriiniimlerini yeniden {iretilen, c¢ogaltilan ¢oklu bir
goriintiilemeyle zamandan ve mekandan da uzaklastirilarak sunulmaktadir. Bu baglamda
sanatin farkli teknik ve iisluplarini dijital ortamlarda gelisip ¢ogalabilecegini savunabiliriz.
Dolayisiyla sanat yapitlar teknolojik degisiklikler nedeniyle tavir degistirse de insan i¢in

doga vazgecilmez bir unsur olarak varligini siirdiirmeye devam edecektir.

115



KAYNAKCA

Antmen, A. (2014). Sanat¢ilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda
Akimlar. Sel Yayncilik: Istanbul.

Artun, A. (2015, 25 Aralik). Formlarin Siyaseti ve Tatlin Kulesi. E-skop. Erisim Adresi:
https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-
kulesi/2748 Erisim Tarihi: 11 Eyliil 2022)

Artun, A. (2018). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi. Iletisim Yaynlari: Istanbul.

Ayaydin, A.(2016). Cesitli Yonleriyle Cagdas Sanat Akimlari. Nobel Akademik
Yaymcilik: Istanbul.

Baudelaire, C. (2013). Modern Hayatin Ressami. Ali Berktay (gev.). iletisim Yayinlar::
Istanbul.

Bazin, G. (1998). Sanat Tarihi. Uzra Nural (¢ev.). Selahattin Hilav (cev.). Sosyal Yayinlar:
Istanbul.

Berger, J. (2018). Portreler. Beril Eyiiboglu (¢ev.). Metis Yayinlari: istanbul.

Berger, J. (2019). Manzaralar, Beril Eyiiboglu(¢ev.), Ozlem Dalkiran (cev.), Oguz

Tecimen (gev.). Metis Yayinlar: Istanbul.

Beyhan, C. (2020). Bir Basyapitin Yeniden Kesfi: Gent Altar Panosu Restorasyon Projesi.
Sanat Dergisi, 35(135), s. 130-152

Buchholz, E. L., Biihler, G., H, K., Kaeppele, Susanne., Stotland, I. (2012). Basvuru
Kitaplar: Sanat. Ntv Yayimlar1: Istanbul.

Cimen, E. (2010).Bir Resim Okumasi: Babil Kulesi. Sanat Dergisi, 0(19), s. 17-109.

Danto, A. C. (2014). Sanatin Sonundan Sonra Cagdas Sanat ve Tarihin Sinr Cizgisi.
Zeynep Demirsii (¢ev.). Ayrint1 Yaynlar1 : Istanbul.

Eczacibasi, S., (1997). Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1: Resim, Heykel, Mimarlik,
Tasarim, Arkeoloji, Fotograf. Yem Yaynlari: Istanbul.

Eczacibasi, S., (1997). Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2: Resim, Heykel, Mimarlik,
Tasarim, Arkeoloji, Fotograf. Yem Yaynlari: Istanbul.

116


https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748
https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748

Eren, G.(2019). Marsist Sanat Anlayisi. Giizel Sanatlar Enstitiisti Dergisi. 42. s.107-117.

Eroglu, O. (2015). Tiirkiye'de Resim Sanati Tarih, Yorum, Elestiri. Tekhne Yaymlar::
Istanbul.

Esen, A. C. (2015). Resim Sanati Tarihinde Devrimler ve Karsidevrimler. Kaynak

Yayinlar1: Istanbul.

Farting, S. (2014). Sanatin Tiim Opykiisii. Gizem Aldogan (cev.). Firdevs Candil Culcu
(cev.). Hayalperest Yayinevi: Istanbul.

Gombrich, E.H. (2017). Sanatin Oykiisii. Erol Erduran (¢ev.). Omer Erduran (gev.). Remzi
Kitabevi: istanbul.

Gombrich, E.H. (2020). Gélgeler Diisen Golgenin Bati Sanatinda Tasviri. Merve Yalgin

(cev.). Everest Yayinlari: Istanbul.
Grzymkowski, E. (2016). Sanat 101. Orhan Diiz (cev.). Say Yayinlar1: Istanbul.

Hauser, A. (2005). Ronesansin Seriiveni. Ahmet Cemal (¢ev.). Yapr Kredi Yayinlari:
Istanbul.

Hodge, S. (2017). Sanatin Kisa Opykiisii. Deniz Oztok (gev.). Hep Kitap Yaymcilik:
Istanbul.

Hodge, S. (2013). Gercekten Bilmeniz Gereken 50 Sanat Fikri. Bkz Yaymcilik:Istanbul.

Ipsiroglu, N. ve Ipsiroglu, M. (1978). Sanatta Devrim Yansitmaciliktan Olusturmaya
Dogru. Ada Yaymlari: Istanbul.

Kinay, C. (1993). Sanat Tarihi. Kiiltiir Bakanlig1: Ankara.

Krausse, A. C. (2005). Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii. Literatiir

Yayincilik: Istanbul.
Little, S. (2008). Izmler Sanat: Anlamak. Yem Yayinlart: Istanbul.
Lynton, N. (2015). Modern Sanatin Oykiisii. Remzi Kitabevi:Istanbul

Mackaman, T. ve White, J. (2013, 16 Kasim). Diego Rivera’nin Detroit Savasi. E-
skop.Erisim Adresi: https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-
savasi/1651 .Nursu Orge. (¢ev.). Erisim Tarihi: 4 Haziran 2022

117


https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651
https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651

Melick, T. ve Fortenberry, D. (2015). Tarih Boyunca Sanat. Siireyya Evren (gev.), Dilek
Sendil (¢ev.). Yap1 Kredi Yayinlari: istanbul.

Rothko, M. (2020). Sanat¢inin Gergekligi Sanat Felsefesi. Ebru Berrin Alpay (gev.).

Hayalperest Yaymnevi: Istanbul.

Signac, P. (2019). Eugene Delacroix’dan Yeni Izlenimcilige. Mehmet Rifat (¢ev.). Sema
Rifat (gev.). Yap1 Kredi Yayinlari: istanbul.

Sozen, M. ve Tanyeli, U. (1996). Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii. Remzi Kitabevi:

[stanbul

Stefano, Z. (2004). Art Book Empresyonistler Resim Sanatimin En Isiltili Dénemi. Fisun
Demir (¢ev.). Dost Kitabevi: Ankara.

Sahin, H. (2007). Postmodern Sanat. Idil Dergisi,1(5), s. 90-111.
Sentiirk Varlik, L. (2012). Analitik Resim Céziimlemeleri. Ayrint1 Yaynlar: Istanbul.
Tansug, S. (1993). Resim Sanatinin Tarihi. Remzi Kitabevi: Istanbul.

Tate Modern Sanat Miizesi. (t.y.) Erisim Adresi:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kirchner-bathers-at-moritzburg-t03067

Tate Modern Sanat Miizesi. (t.y.). Erisim Adresi:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/lowry-industrial-landscape-t00111 Erigim
Tarihi: 30 Nisan 2022

Tate Modern Sanat Miizesi. (t.y.). Erisim Adresi:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/lewis-a-canadian-war-factory-t00135  Erisim
Tarihi: 20 Haziran 2022

Tate Modern Sanat Miizesi. (t.y.). Erisim Adresi:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-totes-meer-dead-sea-n05717 Erigim
Tarihi: 20 Haziran 2022

The Board. (t.y.). Erisim Adresi: https://www.thebroad.org/art/anselm-
kiefer/n%C3%BCrnberg Erisim Tarihi: 29 Mart 2022

The Board. (t.y.). Erisim Adresi: https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer Erigim Tarihi:
29 Mart 2022

118


https://www.tate.org.uk/art/artworks/kirchner-bathers-at-moritzburg-t03067
https://www.tate.org.uk/art/artworks/lowry-industrial-landscape-t00111
https://www.tate.org.uk/art/artworks/lewis-a-canadian-war-factory-t00135
https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-totes-meer-dead-sea-n05717
https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/n%C3%BCrnberg
https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/n%C3%BCrnberg
https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer

Toprak, S. (2018). Paul Nashi’in Savas Izlenimleri; Doga Yikiminin Betimi. 1dil Dergisi,
7(45), s. 539-550. Erisim Tarihi: 15 Eyliil 2022

Tunali, I. (1998). Estetik. Remzi Kitabevi: Istanbul.
Turani, A. (2006). Sanat Terimleri Sozligii. Remzi Kitabevi: Istanbul.
Turani, A. (2010). Diinya Sanat Tarihi. Remzi Kitabevi: Istanbul.

Unay, S. (2021, 31 Ekim) Anlatilar Soylesi Serisi: Hakan Giirsoytrak. Giincel Sanat Arsivi.

Erisim Adresi: https://guncelsanatarsivi.com/anlatilar-soylesi-serisi-hakan-

gursoytrak/ Erisim Tarihi: 29 Mayis 2022
Yildirim, C. (2018). Sanat Tarihi I. Hiper Yayn: Istanbul.

Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. Utopya Yaymlar1: Istanbul.

119


https://guncelsanatarsivi.com/anlatilar-soylesi-serisi-hakan-gursoytrak/
https://guncelsanatarsivi.com/anlatilar-soylesi-serisi-hakan-gursoytrak/

