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OZET

DIN SANAT ILiSKIiSi: DININ KOKENINE DAIR BiR INCELEME
Yunus GECER
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Felsefe ve Din bilimleri Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danigsman: Dr. Osman Murat DENIZ
05/12/2022, 80

Insanhik tarihi boyunca din ve sanat olgusu, iizerine en cok diisiiniilen ve
coziimlenmeye calisilan konularin basinda gelmektedir. Dinin ve sanatin kdkenine dair
ortaya konan teorilerin icerdigi benzerlikler, din ve sanat arasinda ciddi bir iligkinin
varhigimi giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Bu ¢aligmanin amaci, dinin kdkenine dair teorilere,
sanat merkezli bir yorum getirerek, dinin kokeninde sanatin mevcut oldugunu ifade etmeye
calismaktir. Dinsel alan ile sanatsal alan birbirlerine bir¢ok a¢idan benzerlik arz etmektedir
ve aralarindaki bu kaginilmaz iligki, insanlik tarihinin kadim zamanlarindan modern
zamanlarma kadar kendisini bize hissettirmektedir. Sanat ve din imgesel olani, bir temsiller
ifadesi olarak goriiniir kilmanin birer yoludur. Dinin ifade etme bicimini Sanattan
ayristirmak olanaksiz goziikmektedir. Din goriiniir olmak i¢in temsillere ihtiya¢ duyar ve
dinin kokenine dair teoriler, inancin ilk temsillerinin neye karsilik geldiklerini ifade eden
aciklamalar sunar. Bu baglamda s6z konusu teorilerdeki temsilleri, sanat merkezli
degerlendirmeye calistigimizda, insanin dogal ¢evre karsisinda kendisine giic ve anlam

veren metafizik inanglara, sanatsal yaratim sayesinde vardig1 sonucuna ulasilabilir.

Anahtar sozciikler: Din, Sanat, Simge, Imge, Teori, Koken.



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN RELIGION AND ART:
A STUDY ON THE ORIGIN OF RELIGION
Yunus GECER

Canakkale Onsekiz Mart University
Graduate Education Institute
Department of Philosophy and Religious Sciences Thesis of Master of Science
Advisor: Assoc. Dr. Osman Murat DENiZ
05/12//2022, 80

In the history of humanity, religion and art have been at the forefront of the issues
considered. The similarities in the theories on the origin of religion and art reveal the
existence of a serious relationship between religion and art. The aim of this study is is to try
to express that “art is present at the origin of religion”, by bring an art-centered
interpretation to the theories of the origin of religion. The religious field and the artistic
field are similar to each other in many ways, and this inevitable relationship between them
makes itself felt from the ancient times of human history to modern times. Art and religion
make the imaginary visible as an expression of representations, and the way religion
expresses itself cannot be separated from art. Religion needs representations to be visible,
and theories of the origin of religion offer explanations for what early representations of
faith correspond to. In this context, when we try to evaluate the representations in the
aforementioned theories as art-centered, we come to the following conclusion: Man has
come to the metaphysical beliefs that offer him power and meaning in the face of the natural

environment, thanks to artistic creation.

Keywords: Religion, art, symbol, image, theory, origin.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS

Yazili1 kaynaklarin olmadigi bir dénemi anlamak i¢in insanlarin eylemlerine
bakarak bir ¢ikarim yapmaktan baska bir ihtimal géziikkmemektedir. Insanm, tarih
Oncesi donemlerini anlamak i¢in bize elbette tek kanit sunan sey {liretti§i ara¢ ve
gerecler, yapmis oldugu sanatsal etkinliklerden baskasi degildir. Sanat, insanin var
olmas: ile ortaya ¢ikan bir olgudur. Insanin yasamsal faaliyetini siirdiirmesinde,
birtakim ihtiyaglarin1 karsilamasinin yaninda varolussal yonden de hayatina anlam
katan bir faaliyettir. Sanat, tarihsel siire¢ igerisinde ve bulundugu toplumun kiiltiirel
yapisina gore, degisik islevlerde bulunmasindan dolayr genel kapsayici bir tanim
yapmanin zorlugunu beraberinde tasir. Sanat eserleri, sanat¢1 ve onu izleyen agisindan
bakildiginda 6znellik yéniiniin agir bastigi bir durum gériiliir. ilkel dénemde dinin
ortaya cikisi, antropologlarin bu alandaki sanatsal bulgular1 ile oOrtiismektedir.
Insanlarin konusmaya ne zaman ve nasil basladig1 net olarak bilinmemektedir. Sanatin
kaynagi da dilinkinden daha ¢ok aydinlatilmis degildir. Yasamin biyolojik olarak
stirdiirilmesi agisindan insanlar sanatsiz yasayabilirler. Ancak sanattan bagimsiz ve
sanatsal faaliyet yapilmadan yasanilan bir doneme rastlamak c¢ok zor géziikmektedir.
Tanimlanmasinin zorluguna karsin sanatin varligi, konusma ve alet yapmanin varligi
gibi insan olmanin sonucunda ortaya ¢ikan bir olgu olarak gériinmektedir. Insanin ilk
thtiya¢ duydugu sey biyolojik ihtiyaglarin1 karsilamak olmustur. Daha sonra ise
psikolojik ve sosyal ihtiyaclarini kargsilamaya yonelmistir. Sanatsal faaliyetler de bu
ihtiyaclar sonucu mu ortaya c¢ikmistir? Bununla birlikte su soru daha Onemli
goziikiiyor. Sanat insanin anlam arayisinin sonucunda, gerceklesmesini istedigi
seylerin bir yansimasit midir? Biitiin bu sorular1 tek nedene indirgeyerek agiklamak
insanin anlam arayisini  basitlestirmek olur. Bu sorulara verilmis cevaplara
baktigimizda, pek c¢ok neden ileri siiriilebilir. Bize diisen bu nedenler arasinda en
makul ve agiklayict olani bulabilmektir. Insanin anlam arayisinda sanat en belirgin
olgulardan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insan neden sanat yapmaya ihtiyag
duydu? Sanatsal faaliyet, evrimsel bir siirecin {riini miidiir? Sanat, giigsiiz olan
insanin bu zayifligin1 gidermeye g¢alistig1 bir faaliyet olabilir mi? Bu tiirden sorulara

verecegimiz cevaplar bu konudaki tezimizi destekleyecektir.



1.1. Arastirma Hakkinda Genel Bilgi
1.1.1. Tezin Konusu

Yasamin kendisinde bir anlamin olmadigi ve insanin anlam arayisi olgusu, tartisilan
konulardan birisidir. Yasamin kendisine anlami insan verir. Ciinkli insan zihni,
daginikliktan ve diizensizlikten nefret eder. Zihnin en biiyiik ihtiyaci nesnelere ve esyalara
bir diizen vermeye c¢alismaktir. Bu nedenle insanin anlama ulagmasi i¢in yaptigr ilk
seylerden birisi i¢inde bulundugu ortam karsisinda bir eser yaratmak ya da bir eylem
gerceklestirmektir. Bu yaptig1 eylem somut bir nesne olmanin yaninda, sadece diigiince
diinyasinda kurguladigi bir hayal de olabilir. Hayvanlar dogada bulduklar ile yetinirken
insan dogay1 emek harcayarak yeniden {iiretir. Dolayist ile insan ile hayvan arasinda bir

nitelik farki vardir.

Hayvanlarin genel yapisi incelendiginde, onun ne yedigini, hangi ¢evrede
yasadigini ve karsilastigi diismanlar1 ortaya koyabiliriz. Deve kusu step i¢in, sempanze
ormanlik alan i¢in evrimlesmistir. Buna karsin insan, doganin kosuluna uygun bir varlik
degildir. Buz cag1 hayvanlarimin hepsi tiiylii iken, buz ¢agi insami tiiyli degildir. Bu
nedenle insan yasamasini hayvan gibi ¢evreye uymasinda degil, g¢evreyi kendisine
uyarlamasina borgludur. Onu sekillendirir, anlamlandirir. Insanin dogaya kismen egemen
olusu, dik yiiriimesi ve beyninin biiyltimesine bagli olarak zekanin ortaya ¢ikmasi ile baslar.

Beyin ve el gelisimi insan1 doga karsisinda 6zgiirlestirmistir.

Insan yasamsal faaliyetini siirdiirmek ve bulundugu ¢evrede daha etkin bir sekilde
is gorebilmek igin, dili, sanat1 ve dini tretmistir. Bu nedenle din ve sanat sirf insani bir
faaliyettir. Ancak dini ifadelerin dogrulugu ya da yanlighgi hakkinda bir yargida

bulunmadan, dinin sanatsal kokeni hakkinda bir agiklama getirmeye c¢aligacagiz.

Tezimizde, dinin mahiyetine dair unsurlarin insanin sanatsal faaliyetleri ile bir
benzerliginin olup olmadig1 arastirilacaktir. Din, insanin doga karsisinda ve yasamsal
faaliyet icin trettigi bir tiir sanatsal etkinlik midir? En temelde arastiracagimiz konu bu
durumun incelenmesidir. Koken bakimindan dine, sanat temelli bir bakis ile bakmaya

calisacagiz.



1.1.2. Tezin Onemi

Dinin mahiyetine dair, non-realist (gergek disici) teorilere baktigimiz zaman bunlar
azimsanmayacak kadar ¢oktur ve gii¢lii durumdadirlar. Friedrich Nietzsche, dinin ahlaki
davranig1 desteklemek icin insanlarin onu kurgulayarak getirdigini savunur. Sigmund
Freud, dini, insanlarin kontrol edilemeyen diinya karsisinda hissettigi nevrotik hal olarak
degerlendirir. Max Miiller’e gore din, biitiin giiciinii tabiatin tecriibesinden alir. Ilk tanrilar
doga olaylarinin etkisinden kaynaklanan etkilesimden ortaya ¢ikmustir. ilkel dinlerin,
insanlarin bu olaylar tanrisallagtirmasi ile basladigi goriisiinii savunur Hint dinlerindeki ve
bazi dinlerdeki Tanr1 kavramlar1 etimolojik olarak incelendiginde onlarin aslinda bir doga
olaymi temsil ettigi goriilecektir. Ornegin, Vedalarda Agni, ates, Dyous ise parlak gok
anlamima gelmektedir. Dyous’un Yunanca karsiligi Zeus seklini almasi gibi, bu isimler
zamanla baska milletlere de gecerek kullanilmistir. Buradan hareketle, biz bu teorinin
temelinde ashinda insanmn bir tiir sanat yaptigin1 gostermeye calisacagiz. Insan kendi
diinyasinda anlam arayisina, dogay1 kendi kurgulayarak yeni olan baska olan bir eser
ortaya koymaktadir. Bunlarin en basinda insanin, kutsal ve 6zel gii¢ askin dedigi dinin ilk
evreleri gelmektedir. Burada sanatsal olani ifade eden en temel nokta, insanin kendi anlam
diinyasinda hepsinin, anlamsal boslugunu doldurmak ve toplumsal bir etkilesim vasitasi

olarak dinin kurgudan ibaret olmasinda yatmaktadir.

Tezde ele almaya galisacagimiz teorileri, i¢inde bulundugu zamana gore birer
sanatsal faaliyet olarak degerlendirebiliriz. Sanati insanin yaratmasi olarak goriiyoruz.
Fakat insanin eliyle var ettigi her sey sanat olamayacagina gore, bu durumu daha anlagilir
kilmak i¢in su noktaya dikkat ¢ekecegiz. Bir edim, olan1 inceleyip yine baska bir olan ile
acikliyor ise buna bilim diyoruz. Ancak olanmi inceleyip onda baska olani ifsa ediyorsa,
buna da sanat diyecegiz. Sanata insanin evrimsel siirecine ve gelecek kusaklara kendisini

aktarmak i¢in kullandig: bir tiir arag olarak bakabiliriz.

1.1.3. Tezin Amaci

Dinin mahiyetine, sanat olgusu iizerinden bakmaya ve onu anlamaya ¢aligmak tezin
amacini olusturmaktadir. Insanm sanatsal yoniiniin ihmal edildigi ve bu y®niiniin
goriindiigiinden ¢ok daha biiylik ve 6nemli oldugunu gostermeye ¢alisacagiz. Clinkii sanat
dinden ve bilimden ¢ok daha biiyiik ve genis bir alana sahiptir. Sanattan bagimsiz bir

dinden bahsedemeyiz fakat dinden bagimsiz bir sanatsal etkinlikten bahsedebiliriz.



Tezimizin en temel amaci, dinin bir tlir sanatsal faaliyet oldugunu ve sanatin ¢esitlerinden

birisi olarak degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktir.

1.1.4. Tezin Yontemi

Genel olarak konuyu deskriptif bir metot ile ele alacagiz. Kavramsal analizler
ve elde edilen bilgilerin sentezlenmesi yoluyla tezin oOne siirdligii varsayimlar
temellendirilmeye ¢alisilacaktir.

Dinin mahiyeti hususunda gercek disici teoriler incelenerek konunun genel bir
resmi ortaya konacaktir. Bunun i¢in sanatin mahiyeti ve sanat hakkindaki belli basl
goriisler tanitilacaktir. Sanat ve din arasindaki benzerlikler aktarilarak, dinsel olgunun
sanat temelinde degerlendirilmesi yapilmaya calisilacaktir. Bunun yaninda mevcut
sanat tanimlarindan birisini merkez noktasi belirlemekten ziyade, ele aldigimiz sanat
yaklagimlarindan ortak noktalardan hareketle dini sanatin alanina dahil etmeye
calisacagiz. Bu noktadan sonra, dinin nasil sanatsal bir olgu olmasi gerektigini ve
bunun hangi temel {lizerinden degerlendirilmesi gerektigi ifade edilecektir. Mevcut
kaynak taramalarinin yaninda, i¢ gorii ve zihinsel olgularinda arastirilarak, dinin ve
sanatin insan beynindeki aktivasyonlarin1 kiyaslamaya doniik siirecin aktarilmasi ile
de bu ¢alismamiz desteklenmeye ¢alisilacaktir. Sanat1 bir yaratma olarak ortaya koyan
romantikler agisindan temel almaya ¢alisacagiz. Onlara gore sanat, sanat¢inin kisisel

duygu ve heyecaninin bir disa vurumu seklinde ifade edilir.



IKiNCi BOLUM
DININ MAHIYETI VE OLUSUMU

Din problemi, insanin kendi varligi hakkindaki sorular kadar &nemli bir
problemdir. Tanri, cennet, 6liimden sonrasi gibi kavramlar dinin mahiyetine dair
disiincemizle paralellik tasir. Bu noktada iki kutuplu bir bakis ag¢isinin varligindan sz
edebiliriz. Tanridan insana dogru giden bir silirecin varligi, bunun tam karsisinda
duran, insandan Tanriya dogru giden bir siire¢ durur. Din, tarihsel ve etki alani olarak
¢ok genis oldugu i¢in tam anlamiyla ¢éziimlemek ve kusatict bir tanim yapmak heniiz
miimkiin olmamistir. Bu alanda ifade edilen diisiinceler, dinin mahiyetini anlamamiz

acisindan bize fikirler vermesi acisindan degerlidirler.

2.1.Dinin Tanimi

(X3 . ~ . 2
Zamanin penceresinden gelecege ve ge¢mise bakiyoruz.

Hic¢ siliphesiz ilgi ve meraklarimiz i¢inde en ¢ok vakit ayirdigimiz olgulardan
biri de din olmustur. Her bakan kisi kendi diisiince diinyasina gore algiladigi din
olgusunu anlamlandirip birtakim tanimlamalara gitmistir. Kimi evrimci Kimi
sosyolojik kimi de psikolojik yonden ele almistir. Bu nedenle uzlasabilecegimiz bir
tanim bulmanin zor oldugu bir durum ile karsi karsiya kalmaktayiz. Din nedir? Bu
soru hala tazeligini korumaya devam ediyor; ancak her gegen giin tanimlanmasi daha

da zorlastyor.

Din kavraminin, her yoniiyle ve objektif olarak kusatan bir tanimin1 yapmanin
birtakim zorluklar1 vardir. Bu zorluklarin en basinda kisilerin hayata dair
bakislarindaki farkliliklar ve din olgusunun, insan ile beraber siirekli gelisim ve
degisim igerisinde olmasi yatmaktadir. Bu nedenle tanimlara, dogru veya yanls gibi
yargilamalardan ziyade saglayabildikleri katki ne kadar diye bakmaya calisilmalidir.
Bu anlamda yapilan her gayret, din hakkindaki goriislerimizi biraz daha aydinlatmaya

yardimer olacaktir.

Din kavraminin niifuz alan1 o kadar genistir ki birey, toplum ve kiiltiir ile daima
i¢ ige gecmis bir vaziyette insan ile beraber yolculuguna devam eder. Ticaretten,
hukuktan, yonetim bigimlerinden, giindelik hayata ve sanata kadar hayatin neredeyse

her alaninda dinin izine rastlanir Bir bakima belirli tanim yapmay1 zorlastiran bir diger
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etmen budur. Her ne kadar, genel gecer 6z bir din tarifi yapilmamis olsa da bu zamana
kadar yapilan tanimlamalara deginmek; dinin yapisini, mahiyetini ve kokenini

anlamamizda bize yardimci olacaktir.

Etimoloji ve anlam bakimindan Arapga da din kelimesi, “de, ye, ne” veya “da,
ne” kokiinden gelmektedir. Arapgada din; tutulan yol, usul, orf gibi manalara
gelmektedir. Fars¢ada; inanmak, mezhep edinmek, yani kisinin yagamini yonlendiren
normlar anlamina gelirken, Arami-Ibrani dillerinde ise; hiikmetmek, idare etmek,

yargl, ceza gibi manalarda kullanilmaktadir (Giinay, 2018, s. 218).

Smith, din kelimesinin Orta Dogu cografyasinda kullanilan “den” kelimesinden
geldigini zikreder. Avesta’da “daena” kelimesi yiizyillarca gecen siire boyunca “den”
halini almistir. Bu modern Fars¢ada ise din olarak karar kilmistir. Perslerle ayni
cografyayr paylasan ve etkilesim i¢inde olan diger uygarliklara da yayilan din
kelimesi, kisisel olan1 ve inanci ifade ederken, modern kullanimda daha sistemli bir

din anlaminda kullanila gelmistir (Caliskan, 2002, s. S.44).

Bati dillerinde Reli-gare yani “baglanmak” kokiinden geldigi Lactantius
(Hristiyan Cigeron olarak taninan) tarafindan ifade edilmistir. Burada insanin din yolu
ile kutsal olana baglanmasi kastedilmektedir. Cigero “Tanrinin Mahiyeti” adl1 eserinde
kelimenin “Religere” kokiinden geldigini bunun anlaminin ise “bir isi tekrar ve
dikkatlice yapmak” oldugunu ifade etmistir (Gilinay, 2018, s. 213). Bu tanim dinin
daha ¢ok pratik boyutuna vurgu yapiyor goziikkmektedir.

Belli basli din tanimlar1 su sekildedir:

Islam kelam ekolleri dini, Allah tarafindan Hz. Muhammed’e vahye dilen,

inananlarin1 diinyada ve ahirette mutlu ve huzura ulastiran bir miiessese olarak tarif

etmektedirler (Bilmen, 1959, s. S.32-35).

Edward Burnett Tylor, dinin en basit tanimini ruhsal varliklara olan inang
olarak degerlendirir (Pritchart, 1998, s. 32).

Radlcliffe Brown dini, bizim disimizda olan manevi veya ahlaki giice olan bir
baglilik duygusu seklinde ifade eder (Giinay, 2018, s. 218).



Max Miiller’e gore din, duygular ve aklin niifuz edemedigi alanlar ile ilgili

birtakim inanglar ve uygulamalarin oldugu bir sistemdir (Giinay, 2018, s. 219).

William James ise dine, iki noktadan yaklasmaktadir. Bunlardan birincisi din
olgusu goriinmeyen bir diizenin varligina olan inangtir. Ikincisi ise, kisinin kendisini
bu goriinmeyene baglamasini saglayan yoniinin olduguna olan inancidir (James,
2017). Baska bir ifade ile yasadigi diinyanin 6tesinde askin olan bir yerin varligina

olan inanc1 ve bu yer ile iletisime ge¢me istegi olarak ifade edilebilir.

Emil Durkheim dinin 06zii itibariyle, sosyal hislerin ve duygularin sahsi
yorumlarinin neticesi oldugunu ifade etmistir. Bu nedenle din aslinda kozmik giiclerle
veya dogalistii olanlarla ilgili degildir. Toplumun birey iizerinde elde etmek istedigi

itaatten dogmaktadir (Michael Peterson, 2018, s. 20).

Bu tanimlara baktigimizda din fenomeni, bireysel ve toplumsal yonleriyle i¢ ige
gecmis vaziyette insandan askin bir giice veya varliga olan bir baglanma big¢imi olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Dinin temelinde bir kutsallik olgusu yatmaktadir. Peki, bu
kutsallik nasil ortaya ¢ikmistir. Tanri’dan insana olan bir yolculuk ile mi? Yoksa

insandan Tanriya dogru giden bir seriiven ile mi ortaya ¢ikmistir.

2.2. Dinin Mahiyeti

Din tamimlar1 yapilirken tanimlamayi yapan kisilerin dine olan yaklasimlari
cer¢evesinde dinin mahiyetine dair teorileri “gergekgilik ve gergek disicilik” olmak
lizere ikiye ayirabiliriz. Tanri, 6liimden sonrasi ve kutsal olana dair bu alani1 anlamak
i¢in belirsiz olsa bile dinin ne olduguna dair tasavvurunuza gore bu olgular sekillenir.
Dine dair algilayisimiz ve bakis agimiz ne ise dinsel alanin i¢indeki olgular en tistteki
kusatict olan bu gatiya gore sekillenir. Her iki tarafin da dinin mahiyetine dair bir

genel tasavvuru vardir.

Dini gergek disicilar, dini inanglarin ve hiikiimlerin gergekliklerini reddederler.
Insanlar dili dini ve inanglar1 bulunduklar1 sosyal ortamda etkin sekilde is gorebilmek
i¢cin icat etmiglerdir (Michael Peterson, 2018, s. 19). Bu nedenle dinleri bir insani
yaratma olay1 olarak ele alirlar. Dolayisi ile insandan Tanri’ya dogru giden bir yap1

inga edilir.



Friedrich Nietzsche, dinin ahlaki davranisi desteklemek iizere bir tiir kurgu
olarak gelistirildigini ifade eder. Sigmund Freud, insanlarca kontrol edilemeyen bir
diinya karsisinda ¢aresiz kalindigini sdyler ve dini bu durum karsisinda tretilen bir
¢Oziim mekanizmas: olarak goriir. Emil Durkheim ise dinin sosyal hislerin ve
duygularin sahsi yorumunun neticesinde ortaya ¢ikan bir olgu oldugunu kabul etmistir
(Michael Peterson, 2018, s. 20). Dini bu baglamda ele almak aslinda insanlik tarihine

ve yasantisina bakarak dini anlamaya ¢alismaktir.

Gergek disic1 bakisin etkisi, dini inanglarin ve olaylarin, inananlarin aslinda
kendi diisiindiigiinden bagka bir seye doniistiiriilmesi seklinde ortaya ¢ikmaktadir.
Burada inanglarin akliligi oncelikle ele alinan bir mesele degildir. Yani ilahi
varliklarla ilgili inang¢larin dogru ya da yanlis olduklarini iddia eden yargilarda
bulunmazlar. Burada kastedilen aklilik daha ¢ok olgusal anlamda var olan alan1, sosyal
bilim olarak anlama ve agiklama gayreti i¢inde olmaktir. Inanan veya inanmayan kisi
kanit getirebilir. Gergek disiciya gore ikisini de insan davranisi temelinde ele alarak,

insan tecriibesi hakkinda her ikisinin konustuguna isaret edilebilir.

Dini gergeklik, ger¢ek disiligin aksine, dindar insanlarin dini olgulari anlama
ve yorumlama tarzlari ile uyumlu bir goriisii kabul eder. En temelde ifade ettikleri
olgu, dini 6gretilerin ve inanglarin kaynagi konusunda insan {iriinii degil de insandan

bagimsiz olarak bir tanrisal kaynag isaret ederler (Michael Peterson, 2018, s. 22).

Burada su hemen goze c¢arpiyor. Yeryliziinde ge¢misten giinlimiize kadar ve su
an ayni anda ayni diinyada yasarken bir¢oklarimiz birbirimizden farkli kaynaklara
isaret ediyoruz. Her birimiz kendi kaynagimiz disindakilerin neden dogru olmadigini
ve hatta dogru ise de bir zaman sonra nasil bir bozulma ile kars1 karsiya kaldiginin
savunusunu yapiyor olarak goriiriiz. Sanatin dogasinda buna benzer bir durum daima
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir miizeyi birbirinden yas ve kiiltlir gibi her agidan farkl
binlerce insan ziyaret etmektedir. Bu kisilere baktiklar1 sanat eserinde ne gordiikleri
soruldugunda her biri farkli seyler gordiigiinii ve dogrusunun ise sadece kendi
gordiikleri oldugunu ifade edebilir. Burada yapilmasi en makul olan neden farkli
seyler algiladiklarinin ve diisiindiiklerinin cevabini bulmak olmalidir. Bu soruya dini
gergek disict bir bakis agisi ile bakmanin olgusal olan1 anlamada daha gergekgi veriler

sundugunu diisiinmekteyiz



Insanlarin Tanri’ya inanmalarinin merkezinde yatan hassas bir i¢giidii vardir:
Kendi yapisina gore dogay1 algilama ve anlamlandirma egilimi. Insanoglu karmasik ve
hareket halinde olan ¢evresindeki varliklara inanglar, arzular ve baska zihinsel arzular
ihtiva eden bir faillik yiikleme egilimine sahiptir. Dogada yasayan insan sinirli sayida
bilgiye ve giice sahip oldugu i¢in, dogada onu sasirtan ve irkilmesini tetikleyen siirekli
bir seyler meydana gelir. Biitiin halklarin mitolojilerinde var olan perilerin, cinlerin,
ruhlarin, metafizik alana dair varliklarin varligi insanin fail aramasinin soncunda
ortaya ¢ikmistir. (Michael Peterson, 2018, s. 28.29). Insanligin ge¢mis zamanlarinda,
zihinsel ve teknik yonden doga karsisinda zayif konumda duran insan kendi varligini
devam ettirmek ve neslini devam ettirmek i¢in fail arama egiliminden yararlanmistir.
Buna yonelik zaafi, onun zihinsel olarak karsilastigi seyler karsisinda kurgu doguran

bir seriivene yoneltmistir.

Dennet’in kasitl tutum dedigi sey insanlardaki inancin insa edilmesinde 6nemli
bir yerde durur. Bizler kendi disimizdaki varliklar1 kendi arzularindan dolay: hareket
eden, maksatlar1 olan ve belirli amaglar1 gergeklestiren failler olarak algilariz.
Zamanla bu failleri etkilemeye calisir; onlar1 kontrol altina almaya ve isteklerimizi
onlara yaptirmaya calisiriz. Zamanla insanlar bu failler hakkinda degisik hikayeler
inga ederek bunu bir sonraki nesillere aktarirlar. Kendinden sonraki nesilleri
bilgilendirmek ve o yeni nesillerin atalarinin séylediklerine olan inang tiiriin genetik
cikarlarina hizmet eder (Michael Peterson, 2018, s. 20.21). Ebeveyne olan giiven
duygusu yeni gelen neslin ¢ikarina olan bir durum oldugu i¢in, dogal se¢ilim, 6nceki
kusagin kendi biiyiiklerine olan inanmaya daha meyilli kilmasina neden olmustur.
Dogal secilim sayesinde doga karsisinda bu durumu birbirlerine aktaran topluluklarin,
digerlerinin aksine hayatta kalma sanslarini daha ¢ok arttirdigi diistiniiliir. Bu alanda
Cambridge’li kazibilimci Colin Renfrew, gurup icindeki sadakatin ve gurup igi
kardesligin bu durumun az goriildiigii topluluklara nazaran daha ¢ok hayatta kalmaya
yol ac¢tigin1 savunarak, Hristiyanligin bir ¢esit gurup secilimi sayesinde ayakta
kaldigini iddia eder (Dawkins, 2020, s. 220.228). Dinsel alan, evrimsel agidan insanin
hayatta kalmasi i¢in tarihin ilk zamanlarinda insanin yasam miicadelesinde ona destek

olmus bir islev olarak goze ¢arpar.

Dolayist ile yasadigimiz cografya ve karsilastigimiz nedenler kiiltiirden kiiltiire

ve bolgeden bolgeye degistigi icin, yliklenen anlamlar da buna bagli olarak farklilik
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arz edecektir. Her kiiltir kendi olgusal durumunu sonraki nesillere gergeklik iginde
aktaracaktir. Clinkli kurak ve susuz olan bir bolgede yagmur iyi ve giizel algilanirken,
yagmurun daima yagdig1 ve felaketlere neden oldugu yerlerde ayni diislinceler insa
edilmeyecektir. Topluluklar yasadiklar1 bolgenin ve igindeki degerlerin siitunlari
arasinda disilincelerini insa ettiklerinden dolayi, ayni olgular tarih iginde ve belirli

yerlerde farkli algilanacaktir.

2.3. Dinin Islevi

Eski Cin’de M.0.3. yiizyila ait Ayinler kitabinda sdyle yazar. Ayinler,
toplumlar1 ve halklar1 bir arada tutan en 6nemli baglardan birisidir. Bu bag, deforme
olur veya ¢oziiliirse topluluklar kendi iginde bir kargasa haline diiser. (Winston, 2018,
s. 108). iginde bulundugumuz toplumda giiniin belirli saatlerinde ibadet igin camiye
gelen kimselerin ve ayni dine mensup olan insanlarin arasinda daha sicak ve giicli
baglarin oldugunu fark etmisizdir. Uzun bir siire birlikte olamayan kimselerin bir
araya geldigi cenaze ve dini bayramlar din muhtesiplerinin aralarindaki bagi ve cemaat
olma bilincini tazeler. Iste dinin en gozle goriilen islevlerinden birisi geleneksel

halklarin toplum olma bilinci lizerindeki etkisidir.

Durkheim bu anlamda dini, ilahi seyler hususunda inang ve eylem arasindaki is
birligini temelinde bulunduran bir sistem biitiinii olarak goriir. Inanan insanlar,
inandiklar1 kutsalin degerleri ve eylemleri sayesinde, muhtesiplerini mabet ad1 verilen
ahlaki bir toplulugun catisi altinda birlestirir. Yazdigi “intihar” eserinde Durkheim,
dini inang ile hayat arasindaki etkilesimi ele alarak dinin g¢esitli sosyal olaylar
tizerindeki etkilerine deginerek, dine bagli olanlarla intihar edenler arasinda bir
ilgilesim tespit etmeye ¢alisir. Almanya’da intihar edenler iizerine yaptigi
calismasinda, Protestan mezhebine bagli olanlarin, Katoliklere gére daha ¢ok intihar
ettiklerini one siirmektedir. Ciinkii Katolik o6gretilerinin, Protestan mezhebine gore
toplumu daha ¢ok birlestirici ve biitlinlestirici etkiye sahip oldugunu 6ne stirmektedir

(Unver Giinay, 2018, s. 85.86).

Din, bireyin kendi ¢ikarlarindan ziyade, toplumun ortak c¢ikarlarina tabular
vaatler ve yasaklar ile toplumsal olana hizmet etmesini saglar. Genellikle manevi
degerler dinin sosyal yapisindan kaynaklanan sebeplerden dolay1 bir topluluk i¢inde

gecer. Torenler, ibadetler, ayinler, kurban, dua gibi dini olaylar birer toplumsal
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olgudur. Din, ihtiya¢ duydugu bu olgulart icra etmek ic¢in bir cemaate ihtiyag
duyarken, toplumda ahlaki ve anlamsal alandaki boslugunu doldurmak igin dine
ihtiyag duyar (Malinowski, 2020). Toplumsal olarak dinin en etkin yonlerinden birisi

ve hissiyat olusturma sekli toplu halde térenlerde bulunma faaliyetidir.

Ayinler her dinde degisik sekillerde mevcuttur. Toplumun iyelerinin
birbirlerine baglanma misyonu en ¢ok bu kisimda gorilir. Ciinkd insanlarin birlikte
hareket etmesi i¢in birlikte ¢alismalar1 gerekir. Ayinlerin insan topluluklari tizerindeki
etkisi, oyuncu bir aileden gelen, (Zairede yasayan Ndembu halki arasinda iki yil gibi
bir siire gegiren Amerikali antropolog) Victor Turner’t derinlemesine etkilemisti.
“Ayinin tim toplumlarda canli imgeler, renkler, kokular, sesler ve deneyimler araciligi
ile duyulara saldirma egiliminde oldugunun farkina vardi”. Boyle ayinsel etkinliklerin
iki etkisinin oldugunu tespit etti. Bunlardan birisi ger¢ek hayatta olmadigimizi, kutsal
bir mekanda ve zamanda bulundugumuza isaret eder. Digeri ise ayine katilan
bireylerin, i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel degerlerini, sosyal yapisin1 ve
koklerini 6ziimsemeye daha acik hale getirmesi yoniinde etkilerinin olmasidir
(Winston, 2018, s. 113). Boylece din, i¢inde yasadigi toplumun degerleri ile birlikte
bireye ve topluma manevi bir deger vererek toplumsal ve ruhsal birligi kazandirmis
olur. Stresler ve gerilimlerle karsilasan insan, ¢6ziimii ya dinde ya sanatta ya da
psikolojide aramaktadir. Insana hizmet etme gorevi gorse de bunlar, insanlar dinin
sundugu cevaplara daha ¢ok yonelim gostermislerdir. Clinkii din her alan1 kusatir ve

diger alanlardan daha ¢ok insana ve topluma hitap etme giicii vardir.

Din Insanlik tarihinde gelisim ve topluluklarin daha basarili olmasi icin en
etkin olgulardan birisidir. Insanlar, tarihin ilk zamanlarindan beri topluluklar halinde
yasamaktadirlar. Dinin komdiinal yapist aver toplayict guruplara daha ¢ok birlik ve
beraberlik duygusu vermis olmalidir. Bu sekilde basit ve giigsliiz de olsa bir c¢esit
hayatta kalma mekanizmasi ortaya cikarilmis oldu. Kaldiklar1 yeri savunmak veya
bulduklar1 yiyecekleri korumak i¢in diger rakiplerine karsi daha bir avantajli olma
durumunu ortaya ¢ikarmis oldu. Eger bu imal edilen kurum ne kadar disiplinli ve
orgiitli bir toplum olusturmada basarili olursa, hayatta kalma ve gelecek kusaklara
miraslarin1 aktarmalar1 bir o kadarda basarili oluyordu. Dogal se¢ilim ile anlatilmak

istenen de buydu (Winston, 2018, s. 115-116). insan ve toplum olarak neslin devami
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tizerinde erken donem atalarimizdan bagslayarak bizim su an hayatta olmamizin

temellerinde din olgusunu daima gérmekteyiz.

Tarihin derinliklerine baktigimiz zaman, ne kadar ilkel olursa olsun, dinsiz bir
halk yoktur (Malinowski, 2020, s. 9). Dinin insan ile birlikte i¢ i¢e ge¢mis ayrilmaz
bir biitiin haline geldigi ifade edebilir. Bu inang tarihsel siire¢ icerisinde daima
degisme ugrasa bile kutsallik ve olgunun 6tesinde askin olana ydnelim daima ayni
kalmistir. Dinin islevinin en belirgin oldugu yerlerden birisi goreliligin, belirsizligin
(6liim, yasam g@ibi) yol agtig1 gerilime ve y6n bulmanin verdigi stresli hale bir son
vermektir. Cilinkii insan, etrafindaki tehlikelerden giiven iginde bulunacagi ve kendi
igsel halinden memnunluk duyacagi mutlak bir dayanak noktasi ister. Bu bazen bir
hayvanin takip edilmesi, bazen de bir bitkinin veya etraftaki, bir cismin halinden

yardim alinarak insa edilir.

Goreliligin en belirgin izlerini Islam geleneginde bulabiliriz. Yakup peygamber
Harran bolgesine seyahat ederken, bir diisiinde, Tanr ile alakali birtakim hadiseler
gordii. Tanr1 onunla konugsmasindan sonra uyandiginda korkmustu. Burasi Tanri’nin
evinden baska bir yer olamaz diyerek basinin altindaki tasi oraya dikerek bir anit
yapt. Uzerine zeytinyagi doktii ve oraya “Beytel” yani Tanri’min evi admi verdi
(Eliade, 2019, s. 26). Insani bir gerilimin sonucunda ortaya ¢ikan bu olaym daha
sonraki slirecte ne kadar biiyiik bir kitlesel inanca ve etkiye doniistiiglinii, toplumlarin
bu olgular1 merkezlerine alarak nasil bir araya geldiklerinin izlerini gorebiliyoruz.
Dinin, ekonomik, sosyal ve kiiltirel hayatinda dahil bir¢ok alaninda izlerine
rastliyoruz. Bu ihtiyag¢ insanlik ile beraber devam edip gidecege benzemektedir. Din
olgusuna ve islevine sanat iizerinden bakmaya basladigimiz zaman bu ¢oziimleme
biraz daha acikliga kavusmus olacaktir. Insanin elinden c¢ikan ve ortak zihin
diinyamizin sorular1 karsisinda verdigimiz bu aksiyom, sanat olarak ¢ikip, daha sonra
gercekligine olan inang insan neslinin devami ve birlik i¢inde yasamasinin su an igin
gerekli olduguna isaret ediyor olabilir. Bu ag¢idan dinin insanlik tarihinde ilk nasil
ortaya ¢iktigina dair teorilerde bir cevap aramaya calismak bizi daha saglam bir

zemine yerlestirecektir.

Dinin gii¢li yonleri, onun ayni zamanda her yerde goriiniir olmasini agiklar.

Bilinen biutin insan topluluklari bir bi¢cimde bir inang¢ sistemini benimsemistir.
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Faydalar1 zihinsel oldugu kadar bedensel de olabilir. Evrimsel Psikolog Robin Dunbar,
organize bir dinin cemaatine iiye olan insanlarin hastaliklara direne bildiklerine ve
boyle bir cemaat desteginden yoksun insanlara kiyasla hayatin zorluklariyla daha
kolay basa ¢ikabildiklerine iliskin kanitlar oldugunu belirtir. Orug tutma ve toplu ilahi
okuma gibi c¢esitli dini vecibelerin beynin agri kesicisi olan endorfin salgisini
tetikledigini ve sonucta bunun da bagisiklik sistemini daha aktif kildigini, boylece
viicudu hastalik ve yaralanmalara karsi dolayli olarak korudugunu disiinir (Carey,
2020, s. 218).

Din bizi daha iyi insanlar yapar m1? Evrimsel a¢cidan adaptasyonu merkeze alan
distintirlere goére, dine olan baglilik, insan topluluklarinin hayatta kalma sansini
arttirmistir. Bu kurama gore inang bir toplulugu bir arada tutar ve is birligi yapmada
onlara bu birlikteligi saglamamis topluluklara gore lstiinliik saglamaktadir. Ayni dine
inanan insanlar bu sayede daha orgiitlii olacaklari icin, dis tehlikelere karsi daha
dayanikli ve hayatlarin1 daha ¢ok savunmus olacaklardir. Bir diger faydasi ise bireysel
olan kismidir. Bu bireysellik, zihinsel olmanin yaninda bedensel bir takim etkilerde
bulunmasidir. Diizenli olarak kiliseye giden insanlarda, intihar olgusunun daha diisiik
oldugu bircok calismada bu duruma ornek gosterilmistir. Oliim olgusu karsisinda
kisiye yasama duygusu verdigi i¢in bireysel diizeyde evrime hizmet ettigi de bu

faydalardan birisi olarak Dean Hamer tarafindan ifade edilir (Torrey, 2022, s. 250).

Ancak durum sanildig1 gibi olmayabilir ve bunun aksi etkileri olan durumlar da
bir taraftan kendisini gostermektedir. Doll Pond Kilisesi, toplumsal biitiinliigi
saglayan ve iyiye olan etkisini bize sorgulatmak i¢in iy1 bir Ornektir. Kiirsiide vaaz
verilirken cemaatten birisi tarafindan ¢ingirakli yilanlarla dolu bir kutu firlatilir. Papaz
kutsal sozleri Incil’den okumaya baslayarak, yilanin birisini tutup basmin iizerine
kaldirir ve orada bulunan cemaatinden de ayni hareketi yapmalarini ister. Yilanlari
tutan kisiler bu davranisi, papaza inananlarin ve bu yolda gidenlerin bir isareti
olacaktir. Bu vaaz ve papazin davranigi etkili olur ve cemaatin {iyeleri de yilanlari
tutmaya baslarlar. Bu olay sonucunda kilisede yilan sokmasina bagli 120 6liim vakasi
yasanir. Ciinkii yilanlar tarafindan sokulan tarikat {iyeleri tedaviyi kabul etmeyip,
kendilerine tanrisal bir miidahalenin olacagini diisiinmiislerdir. Tarikatin kurucusu
Hensley de yilan sokmasi sonrasi hayatini kaybetmistir (Winston, 2018, s. 103). Dinin

iyl olmasina kars1 c¢ikisin en giiclii argiimani ise, hangi dinin dogru oldugu, kimin
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Tanr’sinin gercek Tanr1 oldugu hakkinda tarihte yapilan savaglardir. Tanr1 yarislari
eski Mezopotamya’daki sehir devletlerinde sik¢a yapilmaktaydi ve bu ilk uygarligin
yok olmasina katkida bulunmustur. Bir¢ok kisiye asina olan Eski Ahitte’ki Tanri
yarismasi, Kenan kokenli dogurganlik tanris1 Baal ile Israillilerin tanris1 Yehova’nin
miiritleri arasinda yapilan savastir. Savasi ilyas kazanmistir ve Baal’in 450 miiridi
oldirtlmistir (Torrey, 2022, s. 251). Din goriildiigii gibi zamana ve yerine gore
insanlik i¢in faydali oldugu gibi, insanliga en biiytik kotiiliigii yapan bir olgu olarak da
karsimiza c¢ikmaktadir. Sizin onu nasil kullandiginiza baglhidir. Bir silah olarak da
kullanabilir ve boylece binlerce kisiyi 6ldiirebilirsiniz. Ancak bir sanatsal zenginlik
saylp, onu izleyerek ona bakarak birbirimizi daha iyi anlayip, ge¢misimizi ve
gelecegimizi daha giizel insa da edebiliriz. Dinler en biiyiikk sanat galerileri de
olabilirler veya tam tersine kitlesel imha silahina da dontisebilirler. Bu bizim dine olan

bakisimiz ile alakali olan bir durum gibi géziikmektedir.

2.4. Dinin Kokenine Dair Baz1 Teoriler

Insanlik tarihi boyunca en &nemli olgulardan birisi olarak siiregelen dinin
niteligi meselesi daima merak konusu olmustur. Bu yogunluk ekseri 19. Yiizyilda en
hararetli donemini yasamistir. Cagin getirdigi siiphecilik ve elestirel bakis agisinin
eleginden gegmekten her sey gibi din de kurtulamamistir. Elege giren din, elendikten
sona ilk halinin nasil lig1 tizerinde diisiinceler ardi arkasinca ortaya ¢ikmaya bagladi.
Bu amaci “ Isa’nin Yasam1” adli eseri ile hedefleyen Ernest Renan, kokenlere ulasma
isteginin, her zaman insanin kafasin1i mesgul ettigine isaret etmektedir (Olender, 1998,

s. 94).

Dinlerin kokenine dair ¢ikarimlar deneysel olmaz. Belirli onciillerden yola
¢ikarak bir mantiksal ¢ikarim yapilabilir. Onciiller de bellidir. Zira diinyanin her
tarafinda ve her zaman mevcut olan dinin, ne zaman nerede ve nasil ortaya ¢iktigina
dair hi¢ kimsenin elinde deneysel veriler bulunmamaktadir. Ancak evrimi bir 6nerme
olarak kabul ettigimizde ve gelisimi hakkinda ilerlemeci bir portre ¢izdigimizde,
glinlimiizden ge¢misimize dogru bu 6nermeye uygun ilerledigimiz zaman, dinlerin ne
kadar basit ve ilkellesecegine dair bir resim ¢izebiliriz. Bu resim kaginilmaz olarak

mantiksal olacaktir (Durkheim, 2019, s. 19).
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Tarih Oncesi insanlar neye inaniyordu? Kuskusuz bu soru birka¢ ipucunun
Otesinde elimizde ¢ok gii¢lii veriler bulunmamaktadir. Ancak bizimle ayni geni, ayni
havay1 ve dogay1 paylasmasindan yola ¢ikarak, bir seyler sdyleme hakkini elde etmis

olabiliriz. Ancak ne diisiindiiklerini ve ni¢in yaptiklarini kesin olarak bilemeyiz.

Iki ayak iizerinde durmamiz, davranislarimiz ve ortaya ¢ikardigimiz toplum
tiirleri, acisindan birgok sonuglar ortaya c¢ikarmistir. En basta bize uzagi ve oOteyi
gorme firsati verdi. Ve aklin bedensel duyu denetiminden kurtulup, genis alanda
gezinme firsatindan sonra plan yapma ve en 6nemlisi hayal kurma gibi bir dizi zihinsel
siirecin harekete geg¢mis olmast mimkindir (Winston, 2018, s. 30). Dik durus
sayesinde, mekan insanin erisemeyecegi On, arka, asagi, yukari seklinde dort yonde
diizenlenir. Kendini goriiniirde, sinirsiz ugsuz bucaksiz bir boslugun icine atilmis
hissetmesinden dolay1 bir konumlama gerceklesir. Cilinkii yoniinii bulamamanin
verdigi bu gerilime uzun bir siire dayanamaz (Eliade M. , 2020, s. 15). Zihinsel bir
siire¢ eninde sonunda islemeye baslayacaktir. Bir isarete anlam yiiklemesi onun i¢in

baslangic olarak yeter.

Efsaneye gore, on altinci yiliz yilin sonunda, El Helem’i kuran Marabu, gece bir
pmnarin basinda konaklamis ve sopasini oraya saplamistir. Ertesi giin yoluna devam
etmek i¢in sopasini almaya c¢alistiginda onun kok saldigini ve filizlendigini gordi ve
bunu tanrisal bir isaret olarak yorumlayip oraya yerlesti (Eliade, 2019, s. 27).
Marabu’nun ¢evresindeki nesneye yiikledigi anlam yasadigi duygusal gerilimin ortaya

¢tkmasini saglamistir.

Yaklasik iki milyon yil 6nce Dogu Afrika’da yasayan bazi Homininiler, daha
biiyiik beyin gelistirmeye ve daha ¢ok akilli hale gelmeye baslamiglardi. Hominini
beyinlerinin dnceki dort bin yil boyunca, ¢ok az biiylidiigii g6z oniline alindiginda bu
beklenmedik bir durumdu ve buna heniiz detayli bir agiklama getirilememigtir. Daha
fazla biiyiime gosteren beynin diger bolgelerine oranla frontal ve parietal loblarin
belirli kisimlar1 bulunmaktaydi. Modern beyin goriintiileme teknikleri kullanilarak, bu
alanlarin zeka ile iliskisi oldugu ortaya konulmustur. Bir teoriye gére Homo sapiens’i
ve tanrilar1 ortaya g¢ikaran en bilissel ilerlemenin ilki buydu (Torrey, 2022, s. 54-55).
Insan kendi usunu kullanarak doga karsisinda kendi yerini alarak kurgusunu insa

etmeye basliyordu.
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Biiyiik bir beyin ile hayal kurma ya da dinsel bir goriis insa etme yetenegi
elbette birbirinin ayrilmaz parcasi degildir. Baska maymunsu tiirler yiiz bin yili agkin
bir siire boyunca bizimle birlikte bir arada bulundular. Neanderthalensis bizim
beynimize oranla daha biiyiik bir beyne sahipti ancak, elimizdeki veriler onlarin bizim
kadar hayal giiciine sahip olmadiklarini, sonug¢ olarak uyum saglama konusunda daha
az gelismis olduklarin1 ve degisen c¢evre karsisinda miicadele etmede daha basarisiz
olduklarin1 diisiindiirmektedir. Homo Sapiens tehlike altindaki tlirlerden birisiydi ve
zihinsel faaliyeti, yaraticilik ve degisen cevre karsisinda daha direncgli bir miicadele
verdigi i¢in, yaraticiliginin da etkisiyle bu miicadeleden hayatta kalarak ¢ikti. Sadece
hayatta kalma ile yetinmedi. Daha zengin bir muhayyile giicii insa etmesine ve
varolusu ile ilgili, ¢cevresini anlamak i¢in gizemlerin pesine diismeye de basladi. Bu
cetrefilli ve karst konulmaz sorularin cevabi olarak da din olgusunu insa etmeye
basladi (Winston, 2018, s. 31). Nihayet hayatinin her alanina niifuz edecek bir
sistemin yapi taslari atilmis oluyordu. Homo Sapiensin icat ettigi bu sistem hakkindaki
teorilere daha yakindan bakmaya calismak dinin sanat ile olan iliskisini anlamada yol

gosterici olacaktir.

2.4.1. Oyun

Yeni bir seyin icat edilmesi sadece aklin iirliniiyle degil, oyun oynama
giidiisiiyle de ortaya ¢ikar (Robinson, 2003, s. 155). Hayvanlar alemi ile birgok
yonden benzer davraniglarimiz vardir. Oyun olgusu da bu davraniglardan en belirgin
olanidir. Insan toplumunun ilk bilyiik faaliyetleri oyun ile daima i¢ ige gegmis
durumdadir. Insanlik tarihindeki en biiyiik faaliyetlerden birisi olan dili diisiinelim.
Insan dil sayesinde, nesneleri tanimlar, onlar1 ayirt eder ve onlar1 taniyacag sekilde
adlandirmaktadir. Bu nesneleri zihinsel alana tasimak demektir. Zihin, madde ile
disiiniilen sey arasinda siirekli devinim halinde olan bir siire¢ yasar. Maddi olan
nesneler soyut bir hal alir. Soyut olan seyler birer simgedir. Her simgelesmede bir tiir
kelimeler ile yapilan oyun mevcuttur. Boylece insan, dogal evrenin yaninda, varolus
ifadesini yeniden yaratarak ikinci bir evren var etmistir (Huizinga, 2006, s. 21).
Simgeler, dogal olan diinyaya ait gercekliklerin aciklanmasi ve insani olgularin bir
temeli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dinsel alanda bakildiginda her yoniiyle
simgelerle kaplidir. Oyunun yapisina ve dogasina biraz daha yakindan bakmak, din ile

olan iligkisini anlamamizda yardimci olabilir.
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Toplumsal bag kurma ve olusturma sekillerinden birisi de oyundur. Oyun
baslayan ve biten bir olay, bir etkinliktir. Bos zamanin varligi ile ortaya ¢ikan bir
durumdur. Oyun bir tiir serbestliktir. Ancak oyun siire¢ igerisinde kiltiirel bir islev
haline geldigi zaman, zorunluluklar, 6devler ve gorevler olaya dahil olmaktadir. Oyun
giindelik hayatin bir parcasidir ancak, giindelik hayattan siyrilan kendine 6zgii
faaliyetleri olan bir alanin icerisine giren bir yonii de vardir. Belirli bir mekan1 ve
siiresi vardir. Bir kez ortaya ¢ikmasi durumunda sonraki nesillerce tekrarlanabilir.
Yeni oyun formlar1 gelistirilebilir. Dindeki torenlerde de benzer durumlar goéze
carpar. Mekansal olarak ve zamansal olarak sinirlandirilmistir. Tapinak veya arena
islevsel acidan birer oyun alanlaridir. Oyunda belirli bir diizen vardir. Oyun bir diizen
yaratir. Diizenin bozulmasi oyununda bozulmasina neden olur. En 6nemlisi oyunun
sanatsal yonii olan ritim ve bir armonisi vardir (Huizinga, 2006, s. 25.28). Oyun ile din
arasindaki iligki toren diyebilecegimiz alanlarda daha ¢ok kendilerini bize hissettirler.
Din ve sanat arasinda, Wittgenstein’in dil oyunlar1 analojisindeki aile benzerligi
kurami iizerinden bir iliskinin varligi kurulabilir. Dil oyunlar1 analojisi, bir
gercekligin, birbirinden farkli sekilde iki farkli resminin olabilecegidir. Aile benzerligi
daha ¢ok “tanim i¢in gerekli ve yeterli kosullar1 saglamayan sézciik ve kavramlar” igin
kullanir. Akrabalik terimi, bir ailedeki bireylerin akrabalik disinda her seylerinin farkl
olmasi benzetmesinden esinlenerek kullanilmistir. Ornegin Wittgenstein, oyunlari
oyun yapan asal niteliklerin, ne kadar gaba gosterilirse gosterilsin bulunamayacagini
ifade eder. Futbol, tenis, satran¢ gibi oyunlar en temelde bir oyundur ancak, 6zel
dogru inildik¢e hepsinin birbirinden farkli kurallar1 ve yapisinin oldugu goriliir.
Aralarinda adi1 net konulamayan bir benzerligin tipki akrabalik terimindeki benzerligin
aynisinin burada goriildiigiinii ifade etmistir (Warburton, 2006). Din ve sanat arasinda,
Wittgenstein’in aile benzerligi kuramindakine benzer durum vardir diyebiliriz. Ikisi de
imge ve simgeler iizerinden bir seyler ifade etmeye calisir. Ancak ifade ettikleri
anlamsal boyut sanatta ve dinde farkli seylere karsilik gelir.

Oyun, ornegin, bir hayvanin yeterince beslenme durumundan, tehlike
durumundan ve rekabet kaygisindan uzak oldugu zamanlarda kendini gosterir. Rahat
bir alan ve konfor ile meydana ¢ikan bir durumdur. Oyunun yapisinda yinelenen
icraatlar ve i¢ten dogmus bir 6ge vardir. Oyunun i¢ten dogmus olmasi, kendisi bir
amacin aract degil demektir. Kendisi i¢in yapilan bir durumdur. Oyun zaman ve uzam

ile sinirli olan bir faaliyettir. Bir bag meydana getirir. Ug tiir oyun cesidinden birisi
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olan (hareket ettirici, nesne ve toplumsal oyun) toplumsal oyun, gurup i¢indeki bagin
en ¢ok goriildiigi ve gelistigi oyun tiirli olarak gorilir (Bellah, 2017, s. 91). To6rensel
faaliyetler diyebilecegimiz davranis kaliplar1 daha c¢ok figiinciil asamada kendisini
ortaya cikarir.

Insan disindaki canlilarin  bazilarinda, tdrenlestirme  diyebilecegimiz
davranislarin goriildiigii ifade edilmistir. Térenin, oyundan evirildigini géstermek igin
tiirsel yakinligindan dolay1r sempanzeler incelenmistir. Hayvansal kutlama diye ifade
edilen sempanze olayr sdyle ifade edilmektedir. Toplumsal oyun diyebilecegimiz bu
durum hayvanlarda 6zellikle sempanzelerde av doniisii veya yemeklerini yiyecekleri
zamanlarda ortaya c¢ikar. Belirli bir sempanze ailesinin oldugu bir yerde, bakicilarinin
elinde yemek ile geldigi goriiliince sempanzeler c¢iglik atarak, birbirlerine sarilir,
kucaklasir ve birbirlerini Operler. Dostane tavirlar sergileyip aralarindaki hiyerarsiyi
kaldirmadan o©nce lider olan selamlanir. Bu tepkiye bir tiir kutlama merasimi
denilmektedir. Kutlama sayesinde gurup i¢indeki gerilimler ortadan kalkar ve rahat bir
beslenme doneminin 6nii ag¢ilmis olur. Nihayet bu gurubun dayanigsmasini kutlamak,
kendi disindaki guruplara karsi, gurup iiyelerinin varligin1 onaylamak anlamina gelir.
Buna benzer durumun erken donem hominidlerde grup hacminin biiyiimesine bagl
olarak aralarindaki hiyerarsinin asilmasini ve huzursuzlugun giderilmesini sagladigi
diigtintiliir. Boyle bir ortamin yarattigi duygu yogunlugu, Durkheim’in bir anlamda
kutsaldan s6z etmesinin kaynagi olarak gosterilir (Bellah, 2017, s. 109. 110. 669).
Hans Georg Gadamer, oyunun yapisinda kutsal olan bir seyin var oldugunu ifade eder
(Gadamer, 2008, s. 142). Gadamer; oyunun, insan hayatinda temel bir islevi oldugunu
¢linkii insan kiiltiiriniin oyun unsuru olmadan diisiiniilemeyecegini ifade eder. Yapilan
dini ibadetlerin oyun unsurlarimi igerdigi, Huizinga, Guardini ve diger disiiniirler
tarafindan tarih igerisinde zamanla vurgulanmistir (Gadamer, 2005). Oyunun kutsallik
ile iliskisi oyun kurami iizerine diisiincesi ile taninan Johan Huizinga tarafindan soyle
ifade edilir: Arkaik insan, hayvanin ve dilsel yetisini henliz kazanmamis ¢ocugun
oynadigi gibi oynar denebilir. Boyle oyunlar baslangi¢ta oyun i¢in gerekli olan biitiin
unsurlar1 bilinyesinde tasir: hareket, heyecan, diizen, ritim gibi unsurlar. Ancak
toplumun daha sonraki bir asamasinda, oyun bizim yasam ya da doga dedigimiz seyin
icinde anlatimini bulan bir fikirle ¢agristirilir. O zaman, s6zsiiz oyun olan sey siirsel
bir forma biirliniir. Oyunun form ve islevinde, kendisi duygusuz ve akil dis1, bagimsiz

bir varlik olan insan bilinci, ilk, en yiiksek ve kutsal anlatimini biitiin seylerin kutsal
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diizeninde bulur. Daha sonra kutsalin anlami oyunun tiimiine dahil olmaya bagslar.
Ibadet oyunun bir pargasi olarak oyuna eklenmektedir. Fakat asil yapilan sey aslinda
bir oyundur (Huizinga, 2006, s. 36.37). Oyun Kkiiltiiriin olusmasina etki eden
unsurlardan birisi olarak durmaktadir. Dilsel alanin olusmasina benzer bir durum dinin
yapisinda da gbézlemlenir. Din bir tiir simgelestirmedir. Gergegin simgelestirilmesidir.
Ilkel insan, insani ve diinyevi olgular1 anlamak ve aciklamak icin dinsel alana
yonelmektedir. Dil gibi bu da bir gesit oyuna benzemektedir. Kavramlar, somut

olgularin karsisinda zihnin onlarla oynadig1 oyunun aynisi burada da goze garpar.

Bellah, hayvanlardaki oyunlarin yapisina bakarak bir tir duygudasligin ve
toplumsal téren diyebilecegimiz seylerin goriildiigiinii belirtir. Daha sonra bu bizim
erken donem primat tiirlerimizde, gurup sayisinin c¢ogalmasi ve beyin hacminin
gelismesine bagli olarak, oyunlarin etkisiyle torenlerin ortaya ¢ikmasini sagladigini
savunur. Torenlerde, sOylenceler ve mitoslar sekillenmeye baslayarak Durkheim’in
dedigi tiirden kolektif cosku denen kutsal bir alan olusur. Bir toplulugun iiyeleri,
torenlerde ortaya ¢ikan Oykiilerdeki temsillerde (oynadiklarinda), kendilerine ruhlar
mi1, yoksa tanrilar mi1 denilecegini temsil eden birer oyunculardir (Bellah, 2017, s.
122). Dinsel alan, dogal ¢evre ve insan davranislari neticesinde, yeni olan ve kurgusal
olarak simgelerin olusturdugu bir alan olarak karsimiza ¢ikmasi, sanatin dogasina
birgok agidan benzemektedir. Sanat bir simgedir. Bu yoniiyle din, toplumsal ve
bireysel olan insanin gercekliginin simgeleserek aktarilmasindan baska bir sey

degildir. Din, sanat olarak ortaya ¢ikan bir olgu gibi géziikmektedir.

2.4.2. Animizm

Birgok goriisiin kendisinden etkilendigi animizm diisiincesi, ruhlar, ruhu olan
varliklar gretisini ifade etmektedir. Insanlara cansiz nesneler gibi gériilen seylerin
aslinda canli olduklarini ifade etmek i¢in, manizm ve animalizm gibi terimlere de
rastlanmaktadir. Animizm belirli bir felsefi sistemi tanimlamak i¢in bir zamanlar
kullanilsa da, giiniimiizdeki anlamin1 Edward Burnett Tylor’dan almistir (Freud S. ,
1999, s. 134).

Sosyal antropoloji bilimimin kurucusu olarak kabul edilen Edward Tylor
Meksika seyahati ile ilk ¢alismasini yapmaya bagladi. Ardindan en onemli ve din

konusuna hasredilmis eserini “Ilkel Kiiltiiri” yazdi. Kiiltiiriin gelismesini tartisma
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amaci tastyan bu eser, 19. yiizyilin tipik bir Griniidir. Evrimci ¢izgi odak noktaya
alindiginda, Tylor dinin kdkeni hakkinda kendi bakis agisina gore bir kuram insa etme
cabasi igindedir. Victoria donemine iliskin distintirler gibi o da simirlari insan
tecriibesi alami igerisinde kalan bir cevap arayisi icinde olmustur. Bu nedenle dinsel
olgularin dogaiistii bir deger olmayip, insan aklinin iirtinleri olduklarini diigtinmiistiir.
Calismasina bir din tanimi ile baslar ve dinin “ruhsal varliklara olan inan¢” oldugunu
ileri siirer. Animizm olarak ifade ettigi bu inancin, tim dinsel sistemlerin temelinde
yer aldigini ifade eder. Tylor “ruhguluk™ kavramini kullanmayi istemis, ancak bu
kavram o zamanlarda bir mezhebe verilmis olup, ¢ok 6zel ¢agrisimlara sahipti. Bu
nedenle baska bir terimi kullanmak zorunda kaldi. Tylor’a gére animizmi yazisiz
halklarin dini inang¢ sitemine degil, biitiin dinlerin temeli olduguna isaret ediyordu.
Animizm iki boyuta sahipti: ruhlara olan inan¢ ve tinsel “manevi” varliklara inang.
Maddi seylerden bagimsiz olarak varlik bulan bir ruh ya da tin nasil dogmustu
sorusuna verdigi cevap suydu: Diistinen ve kiiltiir diizeyi diisiik insanlar iki gurup
biyolojik sorundan ciddi sekilde etkilenmis gibi goriiniirler. ilk olarak canli bir
bedenin karsisinda cansiz olan bir bedeni farkli yapan sey nedir: uyku, trans ve 6liime
neler neden olmaktadir? Ikinci olarak, riiya ve trans halinde gordiikleri seyler ne
olabilir? Bu iki durum ilkel atalarimizda, biyolojik bir hayatin 6tesinde hayaletlerinin
de oldugu bir alanin varligina dair ¢ikarim yapmalarina neden oluyordu (Morris, 2004,
S. 163-164). Insanin zihni kendi iradesinden bagimsiz sanat insa etmeye baslamis idi.

Geriye ise bu olgu karsina bir anlam insa etme miicadelesi gelecekti.

Ilkel insana gore, dliimden sonra ruh yasamaya devam etmekteydi. Ciinkii 6len
kisi rilyalara girmekte, yasanilan anilarda siirekli kendisini gdstermektedir. Insanlarin
yazgilar1 iizerinde bir etki yapiyormus gibi hissettirmektedir. Bu olgular karsisinda
insan, hayaletleri, 6liimden sonraki bir yerin varligina olan inanci insa etmistir. ilkel
kiltiirdeki insan ¢evreyi kendisi gibi algilama egilimine sahiptir. Hayvanlar, bitkiler
ve dogadaki nesnelerin hareket ettiklerine, bir seyler yaptiklarina ve insanlara yararli
veya zararli etkilerde bulunduklarina gore onlar da kendileri gibi ruhlar ile
cevrelenmis olmaliydilar (Malinowski, 2020, s. 10). Dislerin igerigi 6zel bir anlam
tasimaz. Yine de insanlar ister tanrilarin sesleri seklinde ister seytanlarin saldirilar
bi¢iminde olsun, diislerin "ag¢iklanmasini" gerekli bulmustur. Bazi arastirmacilar

diislerin, beyne ulasan duyu girdilerinin biiyiik 6l¢lide azalmasi sonucu goriildiigiine
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inanir: Sinapslar su ya da bu 0Olclide rasgele ateslenir, beyin O6zgiirce davranmaya
baglar ve meydana gelen imge akislarindan bir anlam ¢ikarmaya ¢alisir (Levis-
Williams, 2019, s. 179). Boylece etrafta gozlemledikleri ancak, yanlis ¢ikarsama
yaptiklar1 ilkel anlama yetisi acgisindan idrak edilir olan ¢ikarsamalarla “animizm”

ilkel insanin dini ve diisiincesi olarak mevcudiyet kazanmistir.

Tylor, insanlarin ruh veya tin olgusunu kavrayisini evrensel bir diizlemde ele
alarak bunu ifade etmeye ¢alisti. Aym1 zamanda “goélge, soluk, riizgar” gibi bazi
disiinceler ile dinsel ruh ve tin kavramlar: arasinda, dilsel bir baglanti oldugunu,
yazinin olmadig: kiiltiirlerde, genellikle hayvan, bitki ve nesnelere atfedilen bir ruha
sahip goriildigiine isaret etmektedir. Bunu ilk ruh kavraminin gelisimi olarak
gormiistiir. Ileriki asamalarda bu inan¢ dogal olaylarin aciklanmasina yarayan tinsel
varliklar diisiincesine evrildi. Cok tanricilik diisiincesi de bir sonraki asamada bu
tanrilarin  hepsinin 6zelliklerinin birlestigi tek tanriya atfedilen, uygar insanin

animizmi olan tek tanriciliga dogru evirilmistir (Morris, 2004, s. 164).

Inanglar insanin icinde bulundugu bu diinyada nedenini bilmedigi seyler
karsisinda iirettigi bir tlir savunma mekanizmasi1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Gergeklik karsisinda, bir mantiksal varsayim yaparak kurgudan meydana gelen inang,
insanin  kendi yasami ve dogadaki miicadelesi karsisinda irettigi sanatsal
etkinliklerden birisidir. Kendi insa ettigi sanatsal deger, baglamindan kopup gerceklik
kazanan bir baska olgu, inang ve din olarak ortaya ¢ikmaya baslamis oluyordu. ilkel
kiltiirdeki insanlar i¢in, 0liimiin ve hayallerin yarattif1 gerilimleri yonetmek i¢in en
kolay yol, sanatin icra edilmesiydi ve bu icra edilen sanat, yaratilan ikincil diinyanin
ciddiye alinmasi ile gergeklik gibi yasanilmaya ve bakilmaya baslandi. Bu nokta ise

sanatin bagka bir formu veya yan iriini diyebilecegimiz dinin kendisidir.

Inang insan1 6liime ve ¢iiriimeye kars1 teslim olmaktan kurtarir. Ruhlarin varligi
bir tlir insanin yasama arzusudur. Animizmin asil g¢ekirdegini, insan dogasinin en
derinliklerinden gelen yasama istegi olusturmaktadir (Malinowski, 2020, s. 50).
Nihayetinde insan zihninden ¢ikan ve yasadigi doganin iizerinde insa ettigi bu alanin

sanat ile bir baginin olmas1 ¢ok olas1 goziikiiyor.
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2.4.3. Biiyii

Diinyaca meshur, “altin dal” isimli kitabin yazar1 G. Frazer, dinin kokenine dair
bir bagka teori ileri siirmiistiir. Ona gore Tanr1 fikrine ulasmanin tohumlari, insanin
dogada olanlar1 kontrolii altina almaya c¢alisirken, biiylik bir rol oynayan “duygusal

biiyi” diyebilecegimiz seyde bulunmaktir (Frazer, 2020, s. 20)

Insanin doga karsisinda ilk tepkisi, dogal olaylar1 kontrolii altina almaya
calisirken gelistirdigi, hatali bir diislinlis tarzinin (dogadaki gergekligin Otesinde
kendilerince bir bagska mantiksal neden bulmalari) iiriinii olan ve dinden 6nce ilk orada
bulunan sey biyii idi (Eliade, 1995, s. 29). Belirli bir amaca gore diizenlenen bu
faaliyet, pratik olarak ¢6zemedigi, yasadigi ¢evredeki belirsizlikleri ve buna bagl
ortaya c¢ikan gerilimleri ortadan kaldirmak, dogay: kendi istek ve arzularina gore
yonetmek, diismanlarina karst ise bir koruma islevi sagladigi diisiiniilen etkinliklere

biiyti ad1 verilmektedir. (Freud S. , 1999, s. 138).

Biyiiniin din ile olan iliskisi, Frazer’a gore “duygusal biiyii” dedigi seyde
kendisini ifade eder. Duygusal biiyliniin ilkelerinden birisi, istenilen bir seyin taklit
edilerek elde edilebilecegine olan inancgtir. Eger birisine zarar vermek, yaralamak veya
oldiirmek gibi isteklerde bulunuyorsaniz, onun imgesini yaratir ve ona yonelik
istediginiz davranis1 yoneltirsiniz. Imgeye yapilan seyin, gercekte yapilan kisiye de
gececegine inanilir. Bir¢ok kiiltiirde buna rastlanir. Bu duruma 6rnek olarak: Fas’ta
bazi kiimes hayvanlarinin veya giivercinlerin ayagina kirmizims: renkte boyanmis
kiiciik paketciklerin baglanmasi verilebilir. Bu paketgiklerin i¢inde biiyiiniin oldugu ve
kuslarin gezmesi veya ugmasi ile beraber, kime yapildiysa onlarin yakinindan veya
tizerinden gecerek ugursuzluk getirilecegine inanilir. Goriiyoruz ki duygusal biiyiide,
bir olayin mutlaka ve degismez bir bigimde bir bagka olayca izlenmesi gerekmektedir.
Araya herhangi bir kisisel varlik veya ruhsal varliklar girmemektedir. Gergekte bu
fiziksel nedensellik kuramidir ancak kavram yanlis uygulanmaktadir. O halde burada,
ilkel insanin dogay1 baska bir tarzda kontrolii altina almak ve onu kendi istekleri
oniinde egmeye c¢alistigint goriiyoruz (Frazer, 2020, s. 21). Modern toplum
dinlerindeki dualarda da bir tiir duygusal biiyii diyebilecegimiz seye rastlanir. Tarlaya
ekilmis bir {lirlinlinliz var ve yagmur yagmiyor ise, insani duygu yapisina ve yagmurun
yagma sekline gore istek istenir ve ayinle ilgili yapilir. Bunun en belirgin 6rnegine
Miisliiman kiiltiirde yagmur duasi seklinde ¢okca rastlanilir. Eller, dua edilirken birkag
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kez asagiya dogru cevrilir. Bunun nedeni, yagmurun yukaridan asagiya dogru
yagmasi, ellerin dua edilirken 6nce yukar1 daha sonra asagiya cevrilmesi olay1 ile

O0zdeslestirilir.

Insan, bilgi ve teknolojiden uzak oldugu zamanlarda, tabiatin icinde var olan
ancak bir sahsiyeti olmayan seylerin varligina inanmistir. Bu sahsiyetleri etkilemek,
kontrol etmek, isteklerinin olmasini saglamak igin biiyliye miiracaat etmistir. Fakat
zamanla bunda basarili olamadiklarin1 anladiklarinda, bu kez baska bir yanilsamanin
kendilerine yardim edebileceklerini kabul ettikleri, dogaiistii varliklara olan inancin
oyuncagi oldular. Iste bu yanilsama olarak nitelenen sey dindi (Pritchart, 1998, s. 42).
Boylece belirli olan bir amaci gergeklestirmede biiyii, araglar ve eylemlerden olusan,
pratik bir sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Malinowski, 2020, s. 92). Insanligin ilk
meslegi olan bu biiyii sanati, ikinci bir gergekligin i¢inde hayatin her alanina yansiyan
bir ugras1 haline gelmesi kag¢inilmaz olmustur. Cevrenin kutsanmasi, ¢evreye karsi

olan bu tutumu, insana hayatta kalmasi igin gii¢lii bir etkide bulunmustur.

Zamanla bilgisi artan insan, dogal ¢evrenin biiyiikliigiine ve ug¢suz bucaksiz
olusuna sahitlik eder. Doganin karsisinda ise insan, ne kadar kii¢iik olduguna ve zayif
olduguna sahitlik eder. Doganin i¢indeki gii¢lere olan inan¢ daha da biiyiirken, kendi
glicsiizliigline olan inan¢ da o derece biiyiir. Ciinkii sabit ve asla de§ismez kanunlara
gore hareket eden diinya fikri heniiz sezilmemistir. Iginde bulundugu diinyayi, bilingli
olarak aciklama girisiminde bulundugu zaman, dogadaki gii¢ler daha biiyiik ve ylice
bir hal alirken biiyliniin yerini dua, kurban ve tdrenler almaya baslamistir. Buda

tanrilarin dogusu demektir (Frazer, 2020, s. 33).

Frazer’in ¢alismasini gozden gecirdigimizde, kokene dair belirli 6nermelerle
ortaya c¢ikmis olsalar bile belirli varsayimlari igerir. Insan kiiltiiriine evrimsel ve
gorgiicii yargilarla yaklagsmistir. Din diiglincesinin, kisinin kendisi ve diinya iizerine
bireysel insan deneyimleri temelinde gerceklesen akli  ¢ikarsamalardan
kaynaklandigint kuramlastirmaya caligmistir. Bu akli ¢ikarsama, gercekligin baska
formda ifade edilis seklinden baska bir sey degildir. Bu yoniiyle dinsel inancin ilk
temelleri, insanin sanatsal faaliyetinin bir {iriinii olarak diisiiniilmesi pek de yanlis

olmayacaktir.
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Izleyen siire¢ icerisinde bu kuramsal yaklasim bircok kez sorgulanmaya tabi

olmus bu sorgulanma igerisinde en gii¢lii yeri Emile Durkheim almistir.

2.4.4. Totemizm

Dine sosyolojik agidan bakmaya ¢alisan ve dinleri bu zeminde ele alan bir¢ok
fikir adami arasinda, en etkilisi Emile Durkheim’dir. Evans Pritchard, “onun modern
sosyoloji tarihindeki en biiyiik kisilik ve antropolojik diisiince lizerinde en biliyiik etki
yapan kisi oldugunu” ileri siirmistir (Morris, 2004, s. 174). Popiilerligi ve etkisi hala
devam eden totemizm, adeta Durkheim ile 6zdeslesmistir. Durkheim dinin baslangici

olarak en merkeze totemi koymustur (Pritchart, 1998, s. 39).

Totem sdzciigii etnografik literatiirde 18. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Ilk defa
Hint yorumcusu olan J. Long’un 1791°de yayimladig: eserinde bulunur. Mc Lennan
totemizmi genel olarak insanlik tarihine yerlestirmeye calisan ilk disiintirdiir. O
totemizmin bir dinden miitesekkil olmadigini, tersine en ¢ok gelismis dini sistemlerde
bulunan birgok inang ve pratigin, kendisinden tiiredigi bir sey oldugunu iddia etmistir.
(Durkheim, 2019, s. 150).

Totem sozciigli kilanin adini tasidigi bir esya cesidini isimlendirmek iizere,
Amerika’da bir Kizilderili kabilesi (Algonquin kabilesi olan, Ojibwaylilar) tarafindan
kullanilmaktadir (Durkheim, 2019, s. 165). Algonquin’ler’de akrabalik, aile asireti
anlamina gelen totemin, kabile iiyelerini gozetledigi disiiniilen, onlar tarafindan

sayilan bir nesne ile sembolize edilen ruh oldugu distintlir (Pritchart, 1998, s. 71).

Durkheim’in dinsel yasamin temel bigimlerinde yogunlastigi mesele, dinsel
goriis ve yasantinin en temel bigimlerinin bagli oldugu nedenleri arastirmakti. Bunun
yapilmasi i¢in, dinin en ilkel ve basit haline odaklanmak gerektigini diisiindii.
Durkheim, arastirmasim1 etnografik alanda bircok veriler sunan disiiniirlerin
yazdiklarina ve Avustralya yerlilerinin dini inancglar1 {izerinde odaklastirdi. Bilgi
kuramin1 klasik ampirizm ile Onselcilik arasinda akilcilik iizere insa etmekteydi.
Kurami1 anlama kategorilerine iliskin olarak, dinin ne kalittmsal ne de &znel
tecriibelerden kaynaklandigini, ancak toplumsal yasamin neticesinde, insan
guruplarinin {iriinii olarak ortaya ¢iktigini 6ne siirmekteydi. Durkheim igin totemizm,

“dogaya kars1 ayinsel bir tutum igeren, karmasik inanglar ve ayinler biitiinii ve insanlar
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ile doganin tinsel bir biitiinliigiiniin parcasini olusturduklar1 diisiincesini ifade eden bir

kozmolojidir” (Morris, 2004, s. 192).

Totemin arkasinda somut ve canli bir ger¢eklik vardir. Totem her seyden 6nce
bir simgedir. Baska bir seyin maddi bir simgesidir. Bu simge Tanr1’nin totemik ilkesi
diye adlandirilan seyin digsal ve goriiniir bigimidir. Ayni zamanda kararli bir toplumun
ya da kilanin simgesidir. Totem ayni zamanda hem Tanri’nin hem de toplumun
simgesi ise; bu durum Tanri’nin ve toplumun bir ve tek olmasindan bagka bir sey
degildir. (Morris, 2004, s. 193). Totemik ilke, boylece kisilesmis ve totem olarak
gurubuna hizmet eden bitki veya hayvan ile goriiniir bigimde imgeleme sunulmus olan
kilanin kendisinden bagka bir sey olmamaktadir (Eliade, 1995, s. 22). Totemin bizatihi
insan lizerinde higbir fiziksel etkisi yoktur. Totemin bir ibadet nesnesi olmasi, onun
Ozlinden kaynaklanan bir etkiden dolay:1 degildir. Asil belirleyici nokta totem haline
gelen bitki veya hayvanin sembolik temsilleridir. Dinselligi saglayan en temel nokta
bu sembollere yiiklenen temsillerdir. Bunlar zihinsel faaliyetin sonucunda ortaya ¢ikan
yaratmalardir. Dolayisi ile dinin kdkeni, sembol veya temsilerde aranir. Temsillerin,
neye karsilik geldigi ile (yapilacak tiim yorumlar toplumun ve bireyin dogasina
yonelik olacagi i¢in hangisinin dogru olduguyla) pek ilgilenmiyoruz. Bu temsillerin,
sanatsal bir yaratimla, gergek olanin, kurgusal temsillerle ifade edilmeye ¢alisildigini

soyleyebiliriz.

Durkheim’in izinden gidenlere gére Tanri, toplumun bir ifade edilis seklidir.
Inang ve igindeki pratikler, toplumsal ve bireysel olanin simgesi ise, gercekligin
kendisini ifade edisinin bir baska 6rnegidir. Bu gerceklik karsisinda insanin insa ettigi
bu durum sanatin kendisi ile c¢ok yakin goziikiiyor. Tarihin bize gosterdigi bir
gerceklik varsa o da sanatin baslangigta her seye yayilmisg bir durumda oldugudur.
Daha sonra, din, bilim, felsefe, hukuk, gibi alanlar kendisini bu sanatsal alandan
ayirarak bagimsizlagmislar, ayri birer olgu haline gelmislerdir. Her yerde olan sanat,

zamanla kendi kabuguna ¢ekilmis ve dogay1 insana birakmak zorunda kalmistir.

2.4.5. Monoteizm

Dinin kokenine dair teorilerden birisi olarak Wilhelm Schmid, monoteist
goriisiin  en Onde gelen savunucusudur. Bu goriise gore insanhigin ilk dini

monoteizmdir (Katipoglu, 1991, s. 68). Wilhelm Schmid teorisini insa ederken,
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(Kultukreis) kiiltiir c¢evreleri teorisini benimsemistir. Bu teoriye gore; insanlik
diinyanin belirli bir yerinde meydana gelerek, buradan yeryiiziine dogru bir yayilma
gOstermistir. Bu yayilma sonucunda insanlarin kiiltiirleri de degisime ugramistir.
Schmid’e gore, tarihsel etnoloji sayesinde, Insanligin ilk dinlerine ulasmak igin,
aveilik ve toplayicilikla ugrasan halklarin dinlerine bakmak gerekir. Inceledigi ilkel
kiltiir haklarinin dinlerinde, “yiice bir tanr1” inancinin goriildiigli, daha sonraki siire¢
igerisinde bu inancin zayifladigi kimi zamanda yok oldugu, bunlarin yerine birgok

baska tanrilarin ¢iktig1 asamalar vardir (Adibelli, 2009, s. 125).

Wilhelm Schmid “Tanr1 Fikrinin K6keni” adl1 eserinde, dinlerin monoteizmden
basladigini ve bu siire¢ igerisinde politeizme dogru evrildigini savunur. Antropolog
kisiliginin yaninda inancli bir papaz olmasi bu fikri insa etmesinin nedenini anlasilir
kilsa da onu etkileyen en temel diisiince, Andrew Lang’in Tylor’a antitez
mahiyetindeki “Dinin Olusumu” adli eserindeki baslangi¢c monoteizmi diisiincesidir.
Andrew Lang bu eserinde pek ¢ok Ornek vererek, politeizmin icinde tam olarak
tanimlanmayan bir Tanr1 inancindan bahseder. Bu yiice ve ulu tanr1 ne atalarin ruhu ne

de bir hayalettir. (Bianchi, 1999, s. 93).

Wilhelm Schmid, belirsiz de olsa ilkel kiltiirleri incelediginde bir Tanri
fikrinin varligindan emindir. Fakat bu ilkel din, asil olan ilahi dinin biitiinii ile 6zdes
degildir. Schmid’e gore en temelde bulunan ilk dinsel inang, goklerde yasayan, iyi
olan ve her seyi kusatan, bilen, isiten ve goren bir Tanr1 anlayisindan ibaretti. Bu din,
insanlarin ilk toplu irk olarak yasadigi zamanlarda mevcuttur. Zamanla insanlarin
cogalmasi ve gelismesi ile diger tanrilarin ortaya ¢ikisi gergeklesmistir. Daha sonra bu
coklu tanrilara olan inancin egemenligi, tek tanriy1 bastirmis ve tek Tanri diislincesinin
alanina kendisi ge¢cmistir. (Giinay, 1998, s. 134). Baslangi¢ olarak tiim ilkel halklarin
dini olarak monoteizmin yer aldigini, daha sonra ise toplumlarin degisimlere
ugrayarak bu inanci degistirdiklerini bu nedenle monoteizm inancinin degistigini ve
azaldigimi hatta ¢ogu zaman yok oldugunu savunuyordu. Toplumlarin gelismesine ve
degismesine paralel olarak, yeni tanrilar ve dinler icat edilmisti. Insanlik tarihi
ilerledikce tanrilar icat edilmeye baslanmisti. Bu insanin dogal olanin diginda iirettigi

bir kurgusal sozde gergeklikten baska bir sey degildi.
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Wilhelm Schmid’in, politeizm inancinin insanlarin zaman igindeki gogleri
sonucunda ortaya ¢iktigini ifade etmesi, dinsel olgularin (bir¢ok tanrinin, bir¢ok dinin)
insanlar tarafindan icat edildiginin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolaysi
ile s6zde gercekligi olan monoteizmden sonra ortaya ¢ikan politeizmin sanatsal bir tiir
yarat1 olarak goriilmesi miimkiin olabilir. Ciinkii politeizmin ortaya ¢ikisi insanlarin
kiiltiirel degisimine bagli olarak insanlarin yarattigi bir olgu olarak durmasi, dinin

sanat ile olan iligkisini daha giiclii hissettirmektedir.

Buraya kadar incelemis oldugumuz dinin kdkenine dair teoriler belirli yonleri
ile bir birine benzeyen belirli kategorilere ayrilan teorilerdir. Bunlarin disinda daha
pek ¢ok dinin kokenleri hakkinda teoriler mevcuttur. Ifade etmeye ¢alisacagimiz bu
teoriler. Tylor’un, Frazer’in Durkheim ve Shmit’in teorilerinin bir alt kolu
statiisiindedirler. Ozellikle hala etkisini siirdiirmekte olan tartismalarin en hareketli
oldugu, tizerine siirekli galismalarin yapildigi Freud’un teorisi, ayrica incelemeye

degerdir.

2.5.6. Sigmund Freud’un Teorisi

Bir din bilimcisi, dine baglanma ihtiyact duyan siradan dindar kisilerden ayri
konumdadir. O dini anlamak, kokenini, islevini ve mahiyetini 6grenmek ister. Bu
cabay1 verenlerden birisi de Freud’tur. O, Inancin olusumu ve yayilmasina iliskin,

bilimsel aciklamalar bulmaya caligmistir.

Freud dini duygularin Kékeninde Odipus kompleksi oldugunu iddia etmistir.
Cocuk annesine olan ilgisinden dolay1 babasini bir rakip olarak goriir. Annesini bir
takim karanlik sezisler ¢ercevesinde, yeni yeni olusmaya baslayan cinsel arzularinin
merkezine yerlestirir. Zamanla ogullar tarafindan kabile reisi katledilir ve gurup
tarafindan yenir. Kabile i¢i biriyle cinsel iligskiye girilmistir. Giig birligi yapmis
kardesler, babaya kars1 celiskili duygularin hakimiyetinde bulunurlar. Iktidar olma ve
cinsel gereksinimlerine olan engel yiiziinden babadan nefret ederler. Ama ayni
zamanda onu sever ve ona hayranlik beslerler. Onu ortadan kaldirarak nefretlerini ve
onunla 6zdeslesmeye yonelik arzularini tatmin etmislerdir. Diger yandan bastirilmis
olan sevgi duygulari giindeme gelmeye basglar. Bu da pismanlik duymalarin1 ve
nihayetinde sugluluk hissine kapilmalarna neden olur. Olen kisinin hayaleti

zihinlerinden ve riiyalarindan gitmedigi i¢in, baba yasadigi halinden daha 6nemli ve
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giiclii bir hal almistir. Babalarinin yasakladig: seyleri, kendi kendilerine yasaklamaya
baslarlar. Yaptiklar1 hatanin diizeltilmesi i¢in totemin oldiiriilmesini yasak ilan ederler.
Kabile i¢indeki kadinlardan vaz gegerler. Boylece totemin en belirgin iki temel tabusu
meydana gelmistir. Bunlar Odipus kompleksinin bastirilmis iki arzusuyla
ortiismektedir. Boylece dinin kdkeninde totemci bir sistemin varliginin yattigi, totemin
ise Odipus kompleksi kosullarryla meydana gelen bir sistem oldugu ifade ediliyordu
(Freud S. , 2016, s. 18-21-235-239). Totem, ogullarin sugluluk duygusundan
dolay1r meydana gelmisti. Baba ile girilen bu miicadele, totem simgesi iizerinden
gercekleserek, bir tir zihinsel nevrozdan kurtulup rahatlama miicadelesinin
denemesiydi. Hayvan veya bitki simgesi tizerinden bu durum asilmisti. Durkheim’a
gore ise, totemin arkasinda canli ve somut olan bir ger¢ekligin varligi mevcuttur. Bu
sayede din anlamsal bir boyut kazanir. Dinin en temel amaci, mensubu oldugu
toplumu temsil eden bir ¢erceve sunmaktir. Onun hedefi, insana fiziki diinyay1 temsil
eden bir gergeklik sunmak degildir. O, bireylere, iiyesi olduklari toplumu temsil eden
bir fikirler sistemi sunar (Morris, 2004, s. 193). Kisaca totem, toplumun Tanri
tizerinden kendisini ifade edilis tarzindan baska bir sey degildir. Toplumsal gergeklik
sanat sayesinde kendisini baska sekilde ifade etmis oluyordu. Totem bir simgedir.
Sanatta bir simgedir. Bu nedenle dinin temelinde sanatin varligi daha giiglii bir
bigimde kendini gosterir. Daha net ifade edersek, din en temelde sanat olarak kendisini
ifade etmis ve goriiniir kilmistir. Insanin doga, toplum ve birey ile olan etkilesiminden
kaynaklanan olgular1 anlamak, anlamlandirmak ve kendi varligini devam ettirmek i¢in

icat ettigi dinsel alan, bir sanat eseri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Dinin kokenine dair teorilere baktigimizda, simgelerin ve temsillerin arka
planinda yatan gerc¢ekligin ne oldugu iizerinde siiriip giden bir tartisma s6z konusudur.
Ancak bu teorilerdeki en temel ortak noktalardan birisi sudur: Dinsel simge ve
temsiller, duygusal gerilimler ve toplumsal islevin sonucunda yaratilan birer olgudur.
Bu nedenle din gercekligin karsisinda, bir serap olarak insanin ve toplumun kendi
yapisint yansitan bir alan olarak karsimizda durmaktadir. Bu durum dinin sanattan

baska bir sey olmadigini bize gostermektedir.

2.5. Din ve Anlam Arasindaki Iliski

Anlamlar nesnelere igkin seyler degildir, dolayisiyla dogal olan seyler degildir.

Anlamlar, nesneleri yorumlayanlar tarafindan temin edilir (Carey, 2020, s. 39). Insanin
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anlam arayis1 sonucunda, kendisine bir cevap olarak insa ettigi din, simgelerle biitiiniiyle
kusatilmustir. Sanat ve din, simgesel evrenin farkli boyutlaridir. Simgeler yapaydir. Insanin
anlam diinyasina aittir. Bu nedenle anlam arayisinda simgelerin biiylik 6nemi vardir.
Simge, karmasik bir iliskiler dizisine sahip olan bir isarettir. Ancak isaret ile isaret edilen
nesne arasinda dogrudan bir iliski ve benzerlik yoktur. Iliski, uzlasma ve anlasma
temelinde rastlantisal ya da keyfi olarak kurulur (Morris, 2004, s. 348,349). Alfabedeki
harfler bu duruma &rnek olarak gosterilebilir. Insan, kendisini ve dogay1 daha iyi tanimak,
anlamlandirmak ve bilmek icin en basta kavramlar1 ve sembolleri insa etmistir. Insanin
anlam arayis1 sonucunda, kendisine bir cevap olarak insa ettigi din, simgelerle biitliniiyle

kusatilmistir. Bu simge ve temsillerden birisi de dindir.

Aristoteles’in meshur eseri “Metafizik™’in ilk ciimlesi, biitiin insanlar tabii olarak
bilmek ister ciimlesi ile baglar. Ger¢ekten de insani insan yapan en seckin 6zeliklerin
basinda, etrafini ve zihin diinyasin1 kusatan ¢evresini, i¢inde yasadigr toplumunu,
gecmisini, gelecegini ve kendisini tanima istegi gelir (Arslan, 2002, s. 13). insann,

yasamina dair anlam arayisi, bilme isteginin sonucunda ortaya ¢ikan durumlardan birisidir.

Yasamin anlami sorusuna Frankl, genel gecer bir cevabin miimkiin olmadigini,
daha 6znel boyutta aranmasi gereken bir cevap oldugunu belirtir. Her birey ve her zaman
icin yasamin anlamimin farklilik gosterdiginden bahseder. Bu nedenle 6nemli olan, belirli
zamanda ve belirli bir insanin yasamimin anlamidir (Frankl, 2015, s. 123). Yani, yasamin
anlami gorecelidir. Bu anlam bir insanin veya bir toplumun i¢inde bulundugu zamana ve

sartlara gore olusan bir faaliyet olarak ortaya ¢ikar.

Insanligin tarih sayfasinda yerini aldig1 ilk zamanlardan ta giiniimiize degin,
insanoglu bir anlam arayisi igerisinde olmustur. Doga olaylarimi ve kendi varligini;
nereden geldigini, nasil geldigini, gordiiklerinin nasil oldugunu ve yasadigi ¢evredeki
amacinin ne oldugunu, nasil yasamasi gerektigini merak etmis; sorgulayan ve bunlara
¢ozlimler arayan bir varlik olagelmistir. Bu anlam arayisi, onu dogadaki diger
canlilardan ayiran en temel farklardan birisi olarak goriilebilir (Holm, 2007, s. 12).
Insan, tam da tiiriiniin bu sorgulama &zelligi nedeniyle kendini ve hayati tanimaya,
kendisi i¢in anlagilmaz bir gizem olan hayati1 ve kendi varolusunu anlamlandirmaya
calismaktadir. Insandaki temel giidii, yasamini1 anlamli kilma veya anlam bulma

cabasidir. Anlam arayisi, insanin diisiince ve davranislarim1 belirleyen en giicli
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yetilerden birisidir. insan, bu anlamlandirma istegini bazen sanat, bazen, din ve bazen
de bilime bagvurarak yapmistir. Anlam1 hedefleyen insan aslinda belirsizligin verdigi
durumun tstesinden gelmeye ve Karsilastig1 olgularin etkilerini kendince anlasilir hale
getirmeye c¢alismaktadir (Habil Sentiirk, 2014, s. 50). Insanin bu anlam arayisi, onun

uretken varlik olmasinin bir sonucudur.

Hayata kars1 bir anlam yiiklemediginde insan, kendisini varolussal bir bosluk
icinde hisseder. Varliktaki ¢oklugu ve degisimi, varlik kazanan seylerin evrendeki
yerlerini ve amacini belirlemek i¢in bazen sanata, bazen felsefeye bazen de bir inanca
yonelmistir. Varlig1 ve yasadig1 hayatin akip gitmesi karsisinda kendisine degismeyen
kalic1 bir nihai anlam bulmak ister. Kendi hayatinin kisa ve 6liimli olmas1 karsisinda
sabit olan bir amaclilik géormek ister. Aslinda degisen hayat ve siirekli olus karsisinda,
degismeyen mutlak bir yer aramaya koyulur. Yasadigi ¢evrede insa ettigi anlamlarin
gecici oldugunu distiinlir. En nihayetinde insan degismeyen sabit duran bir anlamin
olduguna inanmak ister ve bunu bilmek ister. Bu arayis ve sorgulayis siiresince vardigi
ve ona bu kaygilarini giderecek bir kapi ¢ikar. O kap1 sonsuz olan bir varlig1 ve sonsuz
olan bir hayat1 sunar. Bu Tanr1’dan bagkas1 degildir. Din, yazisiz toplumlarda, diinyay1
aciklamak ve anlamlandirmak gibi insani faaliyetlere cevap veren konumdadir. Bu bir
agidan rasyonel bir diislince iiriintidiir. Ciinkii istedigi hayatin anlamini bir Tanri’nin
varlig1 sayesinde, daha biiylik bir giiciin kabulii ile miimkiin olacagina inanir. Bu
nedenle insanoglu, dogal diinyay: insan diinyasina benzer olarak resmeder. Doganin
gergekliklerini ve goriinmez giiclerin varligint 6zneler olarak alir. Onlara bilingle
yukli varliklar olarak bakar. Bu hayali temsiller nesnel bagimsiz bir varlik olarak
degerlendirilir. Bu nedenle din kendisini hem kuramsal bir bi¢gim iginde, “tasarim ve
diinyanin agiklanmasi” hem de pratik bir bigimde “gergek ilizerinde biiyl ve ritiieller
ile bir etki” gorevi goriir. Dinsel diisiince, etkisini her ne kadar yanilsamali bir sekilde
olsa da, gercekligi bilme arzusundan alir. Ilkel insan, biiyii yardimiyla, diissel bir
sekilde, anlamlandirdig1 diinyay1 degistirmek ister. Diinyaya iliskin olgular1 anlama ve
aciklama islevini goren din, aslinda insanin hayatin anlam arayisinda karsilagilan
boslugun doldurulusudur (Morris, 2004, s. 517). Insan1 incelerken her nereye
bakarsak bakalim onun iireten bir varlik oldugunu goriiriiz. Hayvanlar etrafindakiler
ile yetinirken, insanlarin drettigi olgulardan birisi de hi¢ siiphesiz anlam arayisi

sirasinda ortaya ¢ikan sorulara verdigi cevaplardir. Aslinda insanin cevap verirken
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yapip ettikleri 6ziinde hep ayni olmustur ve bu edim sanat olarak nitelendirilebilir.
Ruh kavrami da bu anlam arayisinin sonucunda iiretilmis ve daha sonra tapinilan bir
nesne haline gelmistir. Aslinda atalarimiz, karsilastigi durumlarin iistesinden gelmek
icin inancglara sarilmislardir. Bu inanglar, toplumun zaman ig¢indeki devinimiyle

beraber, kendisini farkli temsiller ve simgelerle ifade etmeye devam etmistir.

Insani, diger canlilardan ayiran en énemli dzelliklerden biriside, onun kendisini
cevreleyen diinyayi, icinde yasadigi toplumu ve kendisini bilme istegidir. Insanin
anlam arayis1 da bilme isteginin sonucunda ortaya ¢ikan bir durumdur. Anlamsal alani
dolduran ve insanin anlam arayisinda sigindig1 limanlardan en dnemlisi din olmustur.
Insanlar, dine duyulan inang sayesinde, baslarina gelen talihsiz olaylarin, hastaliklarin,
dogal felaketlerin, bu diinyadaki amaglarinin ne olduguna dair aciklamalar
getirmislerdir. Yaniltici da olsa, ayinler sayesinde isteklerimizin gergeklestirilecegi
hissini vererek bizi rahatlatmislardir. Toplumlarda farkli anlamlarin ortaya
¢ikmasindaki en biiylik etken, onlara farkli bakis agilar1 ile baktiklarindan dolayidir.
Aslinda gordiikleri seyler ayniydi. Ancak algilayislar1 farkliydi. Bu baglamda dinler,
ayni dogal cevrede yasayan ve ayni seyleri goéren insanlarin, gordiiklerini farkli sekilde
anlamlandirip ifade etmesinden baska bir sey degildir. Bir baska deyise dinler,
gercekligin, simgelerle ve toplumdan, topluma, kisiden, kisiye gore farkli sekilde ifade
edilmesinden baska bir sey degildir. Anlam arayis1 gercek bir olgudur ancak,
arayisinin sonunda buldugu ve insa ettigi dinsel alan sanatin dogasmna yakin ve
benzerdir. Karen Armstrong, dinin sanat ile olan bu yakinligin1 soyle ifade etmektedir:
“ Insanlar, sanat eseri yarattiklar1 anda dinleri yaratiyorlar" (Armstrong, 1998, s. 9.10).
Dinin sanat ile bir¢ok acidan yakinligi ve iligkisi vardir. Bu durumda sanatin dogasina

bakmak din ile olan iligkiyi belirlemede daha agiklayici olacaktir.
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UCUNCU BOLUM
SANATIN MAHIYETIi VE OLUSUMU

Sanat kavrami tarihin farkli donemlerinde, farkli anlamlar ve islevlerde
kullanilmistir. Cagin ihtiyag ve diisiince diinyasina gore evrilmis, bu siire¢ zarfinda

nasil farkli islev goérdiigii arastirilmaya calisilmistir.

3.1. Sanatin Tanimi

Homo Sapiens, var oldugu zamandan itibaren varligini gelistirme gayreti i¢inde
olmustur. Neden varim, ben kimim, nigin buradayim, Amacim ne, gibi sorular bu insa
etme slirecinin bir sonucudur. Tarih sahnesindeki insanin yasami, bir sonraki
dénemine etki ederek onu olusturmaya devam etmistir. Insan, her gecen giin kendisine
daha fazla yonelmeye baslamistir. Dolayist ile insanin kendini konumlandirmaya
calistigi diinyada hayatin en temel gayesi, kendisini tedavi etmek yolunda ugraslar
vermek olmustur. Eski ¢aglardan giiniimiize evrimleserek gelen Homo Sapiens’in, bu
hayatin akip giden yolculugunda ona yol gosteren en 6nemli yetilerinden birisi de
yaraticiligidir. Yaraticilik yoniine bagvurmasi ile hayatta kalabilmistir. Sadece yol

gosterme ile de kalmamis, insa ettigi hayatin bizzat belirleyicisi konumunda olmustur.

Insan yasadig1 ¢evreden en iyi sekilde faydalanmak igin, kendi dogasindan
kaynaklanan bilgi ve becerilerini en etkili sekilde kullanmistir. Bu bilgi ve becerilerini
kullanmas1 insanin yaraticik yoniiniin varligi ile miimkiin olmustur. Yaraticik yoni
hayatta kalmasi i¢in verilen bir miicadelenin iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yoni
insanin gelisimi, Sanatsal faaliyetleri, hayat1 anlamlandirmasi, dinsel alanin insas1 ve
toplumsal iligkilerine kadar olan tiim ilgi ve ugras alanlarinin olusumu ve gelismesinde
Homo Sapiens’e en biiyiikk katkiyr sunmustur ve halende ayni islevine devam
etmektedir. Dolayist ile yaraticilik yetisi merkezi bir rol ifa eden tiiriimiiz, diisiinen,
hayal eden, dogay1 kavrayan ve bu kavradiklarini, gordiiklerini, temsillere, sembollere
aktarma yetkinligine sahip bir varlik konumundadir. Insanin yaraticilik faaliyeti

sonucunda ortaya c¢ikan olgulardan birisi de sanattir.

‘Sanat’ kelimenin estetik anlami, tarihsel olarak bu yiizyilin baslarinda yeni
ortaya ¢ikan bir konudur. Ciinkii tarihin derinliklerine gidildikge sanatin estetik ile
olan iligkisi ¢ok belirgin degildir. Sanat, degisik zaman ve yerlerde farkli anlamlar
tagtyabilen bir durumdur. Yunancadaki tekhne ve eski Latincede “ars” oldukca baska
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bir anlama gelir: Marangozluk, demircilik veya cerrahlik gibi zanaat veya belirli bir
alanda uzmanlasmis bir beceri bi¢imi anlamina gelir. Yunanlilar ve Romalilar, sanat
dedigimiz seyi, zanaattan farkli bir sey olarak algilamadilar. Sanat dedigimiz sey
marangozluk zanaati gibi bir dal olarak icra ediliyordu (Collingwood, 2021, s. 20).
Aslinda insanin yaraticilik faaliyetinde bulunmasi dogaldir. Bir zamanlar magaralara
¢izgi ve bizon resimleri ¢izen insan, gliniimiizde boyalarla daha gelismis malzeme ve
teknik becerilerle ayni edimi gergeklestirmektedir. Dolayist ile insanin faaliyeti
sonucunda ortaya ¢ikan biitiin bu etkinliklerin bir sanat eseri olarak goriilmesi sasirtici
olmayacaktir. Yeter ki, sanat kavraminin tarihin degisik zaman ve yerlerinde farkli

anlamlar tasiyabilecegini gozden kagirmayalim.

Sanatin ne oldugu sorusunu cevaplamak i¢in, dncelikle sanat eserinin ne oldugu
sorusunu cevaplamak elzem goziikiiyor. Ciinkii sanattan s6z edebilmek igin sanat
diyebilecegimiz bir varligin ortaya cikmasi gerekiyor. Oyle ise ilk sorumuz, sanat
eseri ne oldugu hakkindadir. Ancak insanlik tarihinin en eski ¢aglarina kadar uzanan
ve giiniimiizde de halen cevabinin arandigi bu soruya, genel geger bir cevap vermek
imkansizdir. Sanat hakkinda {izerinde uzlaginin saglandigi evrensel bir cevabin
verilememesi, onun hakkinda bize en biiylik bilgiyi veriyor olabilir. Sanat, 6znel ve
gercekligin Otesinde askin olan imgelerden meydana gelir. Imgeler, onu kullanan
kisiye zamana ve topluma gore anlam kazanir. Dolayist ile bilim gibi rasyonel
normlara sahip olmadan icra edilen sanat, tanimlanirken bir¢ok farkli teoriyi
beraberinde getirmesi, onun sanatsal yOniiniin bir parcast olarak karsimizda
durmaktadir. Belirli dinsel degerlerin ve kiiltiirel olgularin i¢cinden sanata bakmak
sanatin dogasini daha anlasilmaz hale getirecektir. Eger bir Tanri'ya veya tanrilara
inaniyorsaniz, “"Sanat eseri nedir?" sorusuna vereceginiz cevap Tanrinizin veya
tanrilarinizin  takdirine bagh olacaktir. Ornegin, Ibrahim’in mabetteki putlar
kirmasma (Oztiirk, 2011) inanch kisilerin tanrisal bir inayetle bakmas1 kagimilmazdir.

Bu nedenle sanatin dogasini anlamak icin sekiiler olmaya c¢alismak zorundayiz.

Sanat nedir? Bu soru bir seyin sanat eseri olarak nitelenirken, bir baskasinin
sanat eseri olmadigini belirten iki durumun varligi ile ortaya ¢ikar. Neyin sanat

olmayacag1 sorusu iizerinden giderek sanatin dogasini daha iyi algilayabiliriz.
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Ornegin, insan diskisinin bir sanat eseri olmayacag: savunulabilir. Fakat italyan
sanat¢t Piero Manzoni 1961°de “Sanat¢inin digkis1t” adli ¢alismasinda, her birini 30
gramlik kendi diskisiyla doldurdugu teneke kutular: bir sergide izleyicilere sunmustur
ve konserveler bir miizayede 80 bin dolar gibi bir ticrete satilmistir. Bu kutulardan biri
Tate Gallery tarafindan satin alinmistir ve halen galerinin koleksiyonunda yer
almaktadir (Farthing, 2012, s. 501). Sanat ile estetik arasindaki iliskinin ortadan
kalktigini burada goérebiliyoruz. Estetik kavrami ile sanat eserlerini yan yana getirirken

artik daha dikkatli olmamiz gerektigini diistinmeliyiz.

Amagsizca yapilan bir eser, sanat eseri olamaz diyebiliriz. Ancak bu konuda
John Cage bize itiraz edebilir. “Cage miizigi amagsiz bir oyun” olarak goriir. “Yasami
evetleme yolu olarak tarif eder”. John, yasamin i¢inden olan ve yasamdan farkli
olmayan bir eylem olarak, sanat yapmayi1 arastirmaya koyuldu. John ve
cevresindekiler, yasamda olan ama eylemleri gelisigiizel rastlantisal, programsiz ve
onceden tasarlanmamis eylemler gergeklestirdiler. Bu dogaglama etkinlikler halka agik
yapilmisti. Bir diger eserinde (4 dakika 33 saniye) bunu ifade etmeye c¢alisir. Eser
higbir c¢alg1 aletinin ¢almadigi, miiziksiz gecen 4 dakika 33 saniyeden olusur. Bu siire
boyunca etrafta tek tiik seslerden meydana gelen eser, baglangici ve bitisi gostericiler
tarafindan belli edilir. Konsere miizik dinlemeye gelenler, bilerek ve isteyerek miizigin
yapilmadigina taniklik etmislerdir. Bunun yerine duymay1 bekledikleri miizigin gergek
dis1 oldugunu, konseri onemsemelerinin nedeninin kendilerini gerceklere karsi bir
kalkan gibi korumak oldugunu anlamis olurlar. Izleyicinin beklentisi, elde ettigi ve
yasadigr ani ortaya koyan bir catiskidir. Anlamin merkezinde sanat eseri degil
seyircinin varligi yer alir (Lynton, 1982, s. 342). Bir sanat eseri izleyici karsisinda
anlam kazamiyorsa, izleyici bu anlam verme islemini eserin yoklugunda da
yapabilecektir (Jouannais, 2019, s. 80). Ortada formu olmayan bir diisiince vardir.

Bizzat eser izleyicinin o siire etrafinda zihinsel olarak girdigi tepkimedir.

Bu noktada soyle bir itiraz gelmesi muhtemeldir. Bir eserin sanat olabilmesi
i¢in en azindan bir sanat¢1 tarafindan yapilmis olmasi gerekir. Tony Cragg veya Bill
Woodrow gibi buluntu nesnelerden ve cer¢dpten sanat yapan ya da Tate Gallery'nin
koleksiyonuna 125 adet ates tuglasiyla giren Cari Andre gibi heykeltiraglar bu tezi

clriitebilir. Sanat tesadiif eseri ortaya ¢ikmaz denilerek itiraz edilebilir. Bu defa da
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buna cevap vermek i¢in, dadacilar! ortaya ¢ikar. Nitekim Jean Arp, kagit parcalarini
yirtip yere birakmis ve distiikleri yerde onlar1 sabitlemistir. Tristan Tzara, bir
torbadan rastgele cekip keyfince siraladigi ciimlelerden siirler yazmistir (Carey, 2020,
s. 17). Sanat eseri rastlantisal olarak ortaya ¢ikabilir. Amagsizca yapilan faaliyet, daha

sonra bir anlam yiiklenerek sanat eseri haline gelebilir.

En azindan sanatin, sanat¢inin yaptigi bir sey olmali diye fikir gelebilir. Ne
yazik ki Fransiz sanat¢i Orlan’in cerrahiyi bir sanatsal ara¢ olarak kullanarak,
bedeninde bir takim degisimler yapmasi bu duruma itiraz olarak gosterilir. Orlan
kadin gizelliginin tarihsel siirecte erkek tarafindan belirlenmis kistaslarini yiiziine
uydurmak igin 1990' dan itibaren bir dizi estetik ameliyattan ge¢mistir. Bes farkli
resme bakarak, farkli ve giiclii bir kadin bedeni ve imajini kendi bedeninde
yaratmistir. Her karakteri sahsiyeti icin se¢mistir. Ornegin, Mona Lisa’nin ¢ikintili
kasini taklit ettigi alni, disili ve erili temsil eden bir goriinime sahiptir, Bu estetik
ameliyati diinyanin belirli yerlerindeki sanat galerilerinde canli olarak yayimlandi.
Orlan’in ameliyattan sonraki bedeninin kalintilar1 ve videolar: satin alinabiliyordu
(Neslihan Balc1, 2021, s. 365). Sanat¢i bu ornekte artik eyleyici degil, edilgen

konumdadir.

Sanat eserinin sanat eseri olarak statiisii, nasil goriindiigiine veya herhangi bir
fiziksel 6zelligine bagli degildir. 1964 yilinda bir sanat galerisinde, sergilenen bir eser
bir doniim noktas1 olmustur. Warhol’un galeride sergiledigi Brillo kutulari, insanlarin
marketlerde her giin karsilarina ¢ikan Brillo kutular1 ( market raflarinda satilan kutu)
ile tipa tip ayniydi. Hangisinin ger¢ek oldugu kesinlikle ayirt edilemiyordu. O kutulari
sanat eseri haline getiren sey neydi? Bu soru, sanat eseri olarak kabul edilecek olan
seyin, duyular tarafindan ayirt edilebilen 6zel bir nitelige sahip olmasi gerekmedigini
ortaya ¢ikarmistir. Boylece sanat eserinin statiislinilin, eserin nasil goriindiigline veya

herhangi bir 6zelligine bagl olmadigini bize gostermis oldu (Ataseven, 2017, s. 6-7).

Arthur C. Danto Birillo kutularinin bir sanat eseri olarak algilanmasina itiraz

eder. Bir tiiketim nesnesi olarak Brillo kutusu ile sanat¢inin iirettigi ve bir sanat eseri

! Dadaizm, geleneksel sanata karsi olan estetik durumlari, rastlantisallik sonucu olusan olaylari,
kurallarin olmayisini savunan ve mevcut olan sanat, din, ahlak, savas, toplum gibi kurallar1 ret eden ve
bunlar1 hafife alan bir akimdir. Dadaistler, estetik kaygi gilitmeyen eserler ortaya koymaktadirlar.
Sanat¢1 yaptig1 sey ne olursa olsun buna sanat eseri demelidir (Zeynep Baskici, 2013).
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olarak bir galeriye getirdigi Brillo kutusu arasinda ki fark, sanat¢inin niyetinde
gizlidir. Sanat¢1 sanatsal bir niyetle hareket eder. Eser, alaninda uzman olan kisiler ve
elestirmenlerin oldugu bir grup tarafindan sanat diinyasina sokulur. Yani bir seyin
sanat yapiti olarak taninmasi i¢in, o seyin belirli bir sanat toplulugu uzmanlar
tarafindan tanimlanan Glgiilere sahip olmasinin gerekliligini ileri siirmistir (Lenoir,
2005, s. 150). Danto’ya gore Sanat¢inin eseriyle neyi amagladiginin bilgisi o seyi
sanat eseri yapar. Danto bunu daha iyi izah etmek i¢in, Picasso’nun mavi bir kravat
eseri yaptigimi hayal etmemizi ister. Aym zamanda Picasso hakkinda higbir sey
bilmeyen ve Picasso'nun ondan haberdar olmadigi bir cocuk da mavi kravat resmi
yapmaktadir. Tesadif geregi, ikisinin de yaptigi resim mavi kravat resmidir ve
kullandiklar1 boyalar bile ayni markadir. Picasso’nun eseri, soyut disavurumculugu
hissettiren bir anlam tasirken, ¢ocuk resmi sirf baba begensin diye yapmistir. Danto’ya
gore ¢ocugun yaptigr resim, modern sanat tarihi ile ilgili bir anlam tasimadigi igin
sanat eseri sayilamayacaktir. Ciinkii sanat diinyasi o resmi bir sanat eseri olarak
gormeyecektir. Ancak ¢ocugun yapmis oldugu mavi kravat resminin arka planinda bir
anlammin oldugu ifade edilerek bu fikre karsi c¢ikilabilir. Resmi, ¢ocugun
cinselliginden dolay1 babaya olan Odipal diismanligin bir ifadesi olarak yorumlayanlar
vardir veya bazilar1 onu bir sevgi ifadesi olarak goriirler. Bu yorumlardan birisi
cocugun kastettigi anlam olabilir. Yapilan bu eser, karsisindaki yorumlar kastedilen
anlami igeriyor olabilir. Bu da Danto’nun aradig: kriteri saglamis olur. (Carey, 2020,
s. 41). Sanat, nesnenin fiziksel 6zelliklerinden bagimsiz olarak, kisinin bakis agis1 ile

belirlenen bir sey olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat eseri nedir? Bu soruya verilecek en uygun cevabi John Carey’ de bulmak
miimkiindiir. Ona gore, “sanat eseri, simdiye degin herhangi bir kisinin onu sanat eseri
olarak gordigii herhangi bir seydir, o sey bir tek o Kisinin goziinde sanat eseri olsa
bile” (Carey, 2020, s. 53).

Bir kisi i¢in bir sey sanat eseri ise o sey artik sanat eseridir. Degil ise degildir.
Bu bakis agis1 bizi sanatin 6znel ve goreceli bir faaliyet oldugu sonucuna gotiiriir.
Dolayist ile sanati goreceligin igine atiyorsak, insanlik tarihi i¢cinde hep goreceligin

icinde duruyoruz demektir.
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3.2. Sanatin Islevi

Insanin hayatin1 anlamlandirma yollarindan birisi de siiphesiz sanattir. Eseri ile
somut, yansittig1 diislince itibari ile soyut olan sanat, diisiince dliinyamizi agiga ¢ikaran
bir faaliyettir. Diisiincenin varlig1 ile sanat varlik kazanir. Toplum iginde ortaya ¢ikan
ve topluma yon vermede son derece dnemli bir islevi olan sanat, ilerlemenin ve yeni
disiincelerin ortaya ¢ikarilmasinda etkisi bulunan bir olgudur. Sanat en iist diizeyde
insani olanin gergeklestirildigi bir ugrasi olarak ilgilenilmesi gereken bir alandir. Zira

sanat yasama bir anlam katar (Yetkin, 1938, s. 35)

Sanat insanin yasam karsisinda aldig1 derin ac1 ve kaygiya karsi, kendisine bir
deger ve anlam bulma g¢abasinin bir sonucudur (Armstrong, Tanrinin Tarihi, 1998, s.
9-10). Insan diinyay1 anlamlandirmak icin sanati, onu degistirmek icin ise bilimi icat

etmistir.

Nietzsche de sanati, varolusu tiim aci ve istiraplarina ragmen hakli ¢ikaran
aslinda gergeklige karsi tahammiil etmemize olanak veren bir bakis acisi olarak
tanimlar. Boylece Nietzsche’ye gore yasamin anlami problemine karsi ¢éziimii kisi,
ancak yasam ile estetik arasinda bir iliski tesis ettiginde bulabilir. Oyle ki sanat,
hayatin hissettirdigi tiim acilara ve trajedilere ragmen varolusu hakli ¢ikaracak,
anlamlandirabilecek ve beklenmedik bir sekilde kisiyi bu varolusu kabullendirecek
giicii kendisinde barindirmaktadir. Sanat var olmanin kaygilarina kars1 bir durus ve
ylizlesme giicli gdsterir. Hayatin ve varolusun kaygilari karsisinda insan, yasamini
olumlamaya yoneltmek mecburiyetindedir. Yoksa her sey bir hi¢ ugruna yasanmis
olur. Bu noktada insanin yardimina hemen estetik bakis ag¢is1 kosar. Yasamin bu etkisi
karsisinda yitip gitmememizin yegine dayanak noktasi sanattir. Insan amag ve idealler
yaratarak bunlar ugrunda yasam miicadelesi vererek, doganin karsisinda kendi yerini
koruyabilmektedir (Esenyel, 2019, s. 74). Sanatsal yaraticilik, yoktan var edilen somut
bir iiretimden ziyade, diinyaya ait sorunlar lizerine algiya hitap eden diisiinsel,

sezgisel, elestirel ve ¢ozlimleyici bir imleme yetisidir (Ering, 1998, s. 85)

Insan yaptig1 sanatin kurgu oldugunu unutur ve bir siire sonra o kurgunun
gercekligine inanir. Giiglii ve etkili bir anlatim tarzi sayesinde kisinin duygularini o

yonetir. Kendimize yasami hakl1 ¢ikaracak imgeleri sunar (Esenyel, 2019, s. 76).
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Hayatin karsisinda bir anlamin insa edilmesinde bize en ¢ok yardim eden seyin
sanat oldugunu goriirliz. Anlam arayisinin kokeninde sanat yatiyor ise, anlam
arayisinin sonucunda ortaya ¢ikan olgularin da en nihayetinde dayanacagi yerde

sanatin varligina rastlayabiliriz.

Sanatin ahlaki yonden insana bir etkisi var midir? Sanat, insani1 daha iyi bir
insan yapar mi? Sanatin ahlaki yonden insanlar iizerindeki etkisinin oldugu goriisi

klasik caga kadar gitmektedir.

Platon sanati1, taklidin de taklidi olarak gordiigiinden dolayr onu hakikatten
uzak olarak degerlendiriyordu. Sanatin bazi olumsuz yoOnlerinden bahsederek ve
sanat1, benzetmecilik ile bir tutarak ideal devleti bozdugunu diisiindii. Platon, sanatin
bireylerin ruhlarint yumusatip onlarin erdemlerini bozarak etkilediginden bahseder.
Sanata ideal devletinde bu yiizden yer vermez (Yildiz, 2017, s. 209). Sanatin ahlaki
yonden topluma ve bireye olan etkisine Platon olumsuz yonde bakar. Sanatin insanlari

daha cok kotiilestirdigini ifade eder. Buna karsin sanatin boslugunu din ile doldurur.

Aristoteles, sanatin insanlara olan etkilerinden bahsederken insanlardaki bazi
bastirilmis duygularin oldugunu ve bu duygularin agik¢a disa vurulmasinin birgok
tehlikeleri bulundugunu sodyler. Bu duygularin disa vurulmasina toplumsal normlarin
izin vermedigini savunurken sanatin bu duygularin tatmin edilmesini saglayarak
insanin ruhsal agidan daha dengeli ve saglikli olacagini belirtir. Aristoteles’e gore
insanlar bazen duygusal olarak bosalima gereksinim duyarlar ve sanat bu gorevi yerine
getirir (Tamer Kavuran, 2013, s. 60). Bu da sanatin ahlaki gelisim {izerinde olumlu bir
etkisinin bulundugunu gosterir. Dolayisiyla insanin ahlaki ilkelerini belirleyen ve

anlam arayisina kars1 onun yardimina kosan seylerden biriside sanattir.

Aydinlanma ve 18. yiizyildaki estetigin icadiyla, sanat eserlerinin alicilarini
ahlaki, duygusal ve ruhsal acidan gelistirdigi fikri, Bati1 diinyasinda yaygin bir fikir
haline gelmistir. Hegel, sanatin "dirtiileri ve tutkulari gemleyip terbiye ederek
arzulardaki vahseti azaltabilecegini" soylityordu. "Ahlaki iyiligin en biiyiik arac1 olan”
hayal giiclinii besledigi i¢in sairlerin "sivil toplum kurucular1" oldugu yoniinde sair
Percy Bysshe Shelley'nin iddiast da ayni iyimser yaklasimin uzantisiyd: (Carey, 2020,
s. 145).
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Sanat ve ahlak arasindaki iliskinin varligint Tolstoy’da iddia eder. Tolstoy
sanatt degerlendirirken, Hristiyanligin normlarina gore degerlendirmeye ¢alisir.
Tolstoy’a gore Hristiyan diisiince ve felsefesinden uzak kalarak yapilan her sanat
insanlar {izerinde birlestirici bir etkiden uzaktir. Tam tersine onlar1 ayristiran ve
dagitan bir konumdadir. Bu nedenle Hristiyanlik diislincesinden uzak olan her sanat
engellenmeli ve tavsiye edilmemelidir. Ciinkii Tolstoy’un diisiincesinde sanat, din
merkezli bir bakis agisina gore denetlenmis ve dinin hiikmettigi bir alana
hapsedilmistir. Dinsel degerleri asilayan ve dinin gayesine gore insanlara mesajlar
veren sanatlar gercek anlamda iyi ve giizel olarak nitelendirilebilirdi. Gergek sanat
insanlara bu duygular1 veren ve yasatan sanatlardir. Diger tanrilar ve dinler adina
yapilan sanatlar ise daha asagida ve kotii olan bir durumdadir (Tolstoy, 2007, s. 56).
Tolstoy dinden Hristiyanligi, sanattan ise Hristiyan sanatini anlamaktadir. Bir seyin
sanat olabilmesi ic¢in, sadece Hristiyanliga ait duygulari yansitmasi gerekir. Bu
duygular iyi duygulardir. Iyi duygulari aci1ga ¢ikaran sanat, bu baglamda kaldig: siirece

tyidir. Bu sanatin tesvik edilmesi digerlerinin ise elestirilmesi gerekir.

Sanat, yapanin ve alicilarinin daha duyarli olmalarini saglar. Bizi daha incelmis
bireyler yapar. Bazilar1 "incelmis" olmay:1 kendi basina bir amag telakki ederken,
bazilar1 da duyarliligimiz dosdogru gelistiginde diger insanlarin ne hissettigini idrak
edebilecegimizi ve bunun sonucunda onlara daha iyi davranabilecegimizi savunur.
“Sanat  kendimizi  baskalarmin  yerine koyabilmemizi  ve dogrudan
deneyimlemedigimiz seyleri dolayli olarak deneyimlememizi saglar” (Carey, 2020, s.
160). Ancak bu varsayim siiphe gotiiriir. Psikolog Gardner, bize ilging bir ¢alismadan
s6z eder. Tiyatro oyunculariyla birlikte ayni1 sektérde ancak farkli alanlarda ¢alisan
kisiler iizerinde bir takim psikolojik degerlendirmeler yapilmistir. Elde edilen sonuca
gore, bu insanlar normal aile baglar1 kurmakta zorluk ¢ekerler ve ortalamanin lizerinde
bir bosanma orami sergilerler. Ayrica baska insanlarin duygularina duyarsiz kalma,
onlar1 alaya alinacak, dalga ge¢ilecek veya manipiile edilecek nesneler olarak gérme
egilimindedirler (Carey, 2020, s. 165). Sanatin iyi insan yapma iddias1 hala siiphe
gotiirmeye devam etmektedir. Sanatin bizi iyi insan yapip yapmadig1 kusku gotiirse de,

tliriimiizii insan yapmada etkili oldugunu diisiinmek i¢in daha ¢ok sebebimiz vardir.

Lewis-Williams'in Magaradaki Zihin kitabi, Bati sanatinin, 06ziinde Dbir

toplumsal ayrim aract oldugunu One siirer. Lewis-Williams'in konusu Altamira,
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Lascaux ve diger yerlerde kesfedilen Buzul Cagi sonlarindan kalma magara
resimleridir. Bu resimlerin yapildig: tarihte, yaklasik 40.000 y1l 6nce, Bati Avrupa' da
iki insansi tiir (humanoid) yan yana yasiyordu: Bunlar iki bin yildan beri var olan ilkel
Neandertaller ve yakin dogudan ve baslangicinda Afrika’dan gelen ve kendi tiiriimiiz
Homo Sapiens'e ait olan gég¢men yeni insanlardi. Lewis-Williams ve diger bazi
antropologlarin goriisline gore, bu iki tiir arasindaki énemli bir fark, Neandertallerin
beyinlerinin ndrolojik yapisi nedeniyle zihinsel imgeler olusturamamalarina ya da bu
imgeleri hatirlayamamalarina karsilik, yeni tiiriin bunlar1 yapabilmesidir. Bu da demek
oluyor ki, yeni insanlar sembolik diisiinebiliyordu ve bu sayede sanatsal etkinliklerde
bulunabiliyorlardi. Lewis-Williams'in kuramina gore, yeni insanlari magara sanati
yaratmaya iten sey Neandertallere olan {stiinliklerini kayda gecirmekti.
Neandertallerin sonsuza dek giremeyecekleri bir imgelem diinyasina girdiklerinin bir
kanitiydi bu. Bir tiir olarak {stiinliiklerini kaydettikten sonra yeni insanlar vicdan
rahatligiyla Neandertallerin kokiinii kaziyabilirlerdi ve muhtemelen de bunu yaptilar
(Carey, 2020, s. 173). Bu varsayima gore sanat, bir tiiriin yok olmasina katki saglayan
bir konumda duruyordu. Buradan da anlasilacagi gibi, sanat zamanin sartlarina ve
icinde bulundugu toplumun sanat algisina gore islev goren bir olgu konumundadir.
Onu etkili bir alet veya yok edici bir silah olarak kullanmak miimkiindiir. Sanat,
degisik zamanlarda ve yerlerde daima farkli islevleri olan, ¢ok yonlii bir olgu olarak

ifade edilebilir.

Sanatin bir iglevi de insanin karsilastigi zorluklar karsisindaki direnmesinde
kendini hissettirir. Antropolog Robin Dunbar, miizigin beynin agri kesicisi olan
endorfin salgisinit tetikledigini ve sonugta bunun da bagisiklik sistemini daha aktif
kildigini, boylece viicudu hastalik ve yaralanmalara karsi dolayli olarak korudugunu
ifade eder. Bu durumu kanitlamak ig¢in bir gurup deney yapar. Denckler belirli
miizikleri dinledikleri esnada, miizigin belirli bir bdliimiinde heyecan duyduklarini
bildirdiler. Dinleyicilere endorfin salgisini bloke eden bir igne yapilir ve sonra ayni
miizik tekrar dinletilir ancak herhangi bir heyecan hissetmezler. Bu da endorfinin
miizigin "canlandirici” giiciinde pay: oldugunu giiglii bir sekilde ortaya koyar (Carey,
2020, s. 219-220). Ilkel dénem halklarinda da benzer durum meydana gelmis olabilir.
Kabile danslar1 ger¢ekten kabilenin gii¢ duygusunu artirtyordu. Savas boyanmalar: ve

naralari gercekten savasciyr daha kararli yapiyor ve diismant korkutuyordu.

40



Magaradaki hayvan resimleri gercekten de avcinin gilivenlik duygusunu ve avina
dstinligini pekistirmekte yardimci oluyordu. Dinsel torenler, kati kurallariyla
gercekten de toplumsal yasantiyr kabilenin her iiyesine gecgirmekte ve her bireyi
toplulugun bir parcas: yapmakta yardimc: oluyordu (Baynes, 2008, s. 65). Dolayisiyla
sanat ile insanin daha direngli olmas1 arasinda olumlu yonde bir iliskinin varligindan

bahsedilebilir.

Sanatin fonksiyonunu tartisacak oldugumuzda, cesitli sanat dallar1 farkl
gayelere hizmet etmis ve ayni sanat farkli zamanlarda farkli toplumlar tarafindan
farkli kullanilmistir. Ornegin ¢omlekgilik, Bronz devrinde yakilan 6liilerin kiillerinin
igine konuldugu kaplardan ibaretken, daha sonraki medeniyetlerde (Yunan ve Cin)
sanat galerilerinde sergilenen eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temel olarak bir
sanatin uygulanisi, suuralti diisiincedeki gerilimleri gidermeye ve sanat¢inin
bastirilmis his ve fikirlerini bosaltmasina yaramaktadir. Gerilimlerin bosaltilmast,
sanat¢ida bir huzur ve memnunluk duygusu yaratirken, izleyicide de onun duygularini

paylagmasini sagmaktadir (Wells, 1972, s. 154).

19.y.y.’da Ispanya ve Giiney Fransa’da magara ve kaya iizerine ¢izilmis
resimler bize sanatin iglevi lizerinde daha giiglii veriler sunmaktadir. Baz1 arkeologlar
boylesine canli ve ger¢cege uygun c¢izilmis resimlerin, buzul ¢agi insanlar1 tarafindan
yapilmis olmasina ihtimal vermektedirler. Avladiklar1 veya ¢evrelerinde olan
hayvanlarin resimlerinin magaralarin derinliklerine ¢izilmis olmasi, bu hayvanlart ¢ok
1yl tantyan insanlarin oldugu kanisini daha gii¢lii hale getirmistir. Bu magaralarin en
karanlik yerlerine girildik¢e yapilan resimlere rastlamak, onlarin siislemek amaciyla
yapilmadiklarini isaret etmektedir. Ayrica bir diizen i¢inde degil de baz1 magaralardaki
resimlerin, birbirleri iizerine karmagik olarak boyandiklar1 goriilmiistiir. Bu bulgulara
yonelik en gii¢lii agiklama, resim yapmanin bu zamanda insana gii¢ vermesidir. Diger
bir deyisle bu ilkel insanlar yaptiklar1 hayvanlar tizerinde bir gii¢ hissetmislerdir.
Duvardaki resimler, resimleri ¢izilen bu hayvanlarin avlanilmasinda ve onlar
karsisinda daha gii¢lii olacaklarina dair diistincelerini yansitmaktadir (Collingwood,
2021, s. 39). ilkelin diinyasinda sanat, dogada var olan ve yasamak igin karsilastig
olgular karsisinda kendisine bir gii¢ saglayict durumda duruyordu. Bu nedenle sanatin

en 6nemli iglevlerinden birisi de insana gii¢ vermesidir.
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3.3. Sanatin Mabhiyeti

Bir sanat yapitinin anlaminin, onun insan ile etkilesime ge¢mesinde ortaya

cikt1g1 sOylenebilir.

Aslinda esas olan sanatgilardir. Onlar bir zamanlar renkli topaklarla bir
magaranin duvarina kabaca bizon resimleri yapan insanlardi. Bu giin de bazilari,
boyalar1 satin alip duvar ya da benzerlerinin lizerine afisler tasarliyorlar. Sanatgilar,
gecmisten giintimiize farkli seyler yaptilar ve halende yapmaya devam etmektedirler.
Biitiin bu faaliyetleri sanat olarak tanimlamakta bir sorun yoktur. Onemli olan bu
kavramin, degisik zamanlarda ve degisik yerlerde farkli anlamlar ifade ettiginin
farkina varilmasidir (Gombrich, 2019, s. 21). Insanlik tarihi boyunca birgok diisiiniir,
sanat kavrami tzerine dusinmiistiir. Farkli agilardan bakilan bu kavrama farkli

savlarla yaklagilmistir.

Ik cag disiincesinin en 6nemli filozofu Platon’a gore sanat, bir taklitten
ibarettir. Platon, bu taklidin diiz bir yansitma oldugunu ileri siirmekteydi. Platon’a
gore var olan sanat, ideal olan seylerin birer yansimasindan ibarettir ve onlar kadar
yetkin ve iyi degillerdir. Devlet’in 10. Kitabinda, “bir ayna alip gotiirdiigiinde bir
seyin aynisini yapabilirsin”, benzetmesi Platon’un sanat hakkindaki goriisiinii tiim
acikligiyla ortaya koymaktadir. Sanat ideal olanin bir ¢esit yansimasidir. Dolayisi ile
kopyalama sonucu ortaya ¢ikan sanat, akilsal ve diisiinsel bir {iriin olmaktan uzak bir

yerde, duygu ve duyulari uyaran bilgi vermekten uzak olan bir konumda durmaktadir

(Platon, 2014, s. 365).

Aristoteles’te taklit olarak ifade edilen sanat, Platon’da ki taklitten nispeten
farklidir. Aristoteles’te sanat sadece diiz bir yansitma degildir. “Bu farkli anlam,
Aristoteles’in sanatin islevine ve bu islevin degerine iliskin goriisiinde de belirleyici
olmaktadir. Aristoteles sanata iligkin belirlemelerinde, olan bitene gore olmasi
miimkiin olani, bir baska deyisle gerceklesmis olana gore gergeklesebilir olan1 her

zaman odak noktasinda bulundurmustur” (Yetisken, 2012, s. 29).

Danto Platon’un sanat taklit olarak tanimlamasina itiraz eder. Sanat eger
insanin dogaya bir ayna tutmasi olarak algilanirsa bu beraberinde bir¢ok sorunu

meydana getirir. Bu tiirden bir taklit kuramindan, ayna imgeler olusturmanin sanatsal
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etkinlikler oldugu ve ayna imgelerin tek basina sanat yapit1 olarak kabul
edilebilecekleri sonucu dogar. Eger sanat bir taklit diriinii ise, herhangi bir seyin
aynadaki yansimasinin da sanat kapsaminda degerlendirilmesi gerekmektedir. Bir¢ok
sanat¢i bu anlayisa bagl olarak, antik Yunan’da ve daha sonraki donemlerde dogayi
taklit etmeye c¢alismiglardir. Danto’ya gore ise, fotografin icadindan sonra taklit
kuram1 yetersiz olarak goriilmiis ve taklit olarak goriilen sanatin amaci ciddi sekilde
sarsintiya ugramistir. Bu baglamda Danto taklit kuramindan farkli olarak, sanatin
gergeklik ile olan yoniinii ifade etmeye ¢alismaktadir. Bu kuram baglaminda taklit
edilmeden ortaya c¢ikartilmis birtakim temsillerin, nasil sanat eseri statiisii
sayilabilecegine acgiklik getirmeye ¢alismistir. Bu duruma 6rnek olarak, ABD’li ¢agdas
sanat¢i Robert Rouschenberg’in yapmis oldugu; gerg¢ek olan bir yatagin sanat
galerisinde bir duvarda sanat eseri olarak sergilenmesini verir. Dolayisi ile sanat
yalnizca taklitlerle degil, ger¢ek nesnelerin kendileri ile de olmaktadir. Danto bu sanat
galerisindeki yatagin bir sanat eseri oldugunu ifade eder. Bu gergekliktir. Yatagin bir
taklidi degildir. Yatagin kendisi bir sanat eseridir (Giiltekin, 2014, s. 117-118). Bu
yatagin kendisi, bir sanat yapitidir. Bir sanat yapiti olarak yatagin bir taklidi degildir.
En nihayetinde sunu séylemek daha tutarli olur. Sanat eseri hem bir taklittir hem de

bir gercekligin, 6zgiin Ve yeni olan seyin aciga ¢ikmasi ile ortaya ¢ikar.

Sanatgilar diinyaya yeniden bakarlar. Ten renginin beyaz, elmalarin sar1 veya
pembe olmalarin1 beklemek gibi 6n yargilardan kurtulmak isterler. Bu yerlesmis
diistincelerden kurtulmak pek kolay olmasa da, sanat¢i bunu yapmada en basarili olan
kisidir. Genellikle heyecan verici eserleri yaratirlar. Dogada var olduklarint hig
disiinmedigimiz yeni seyleri bize 6greten ve gosteren sanatgilardir (Gombrich, 2019,
S. 27). Sanat insanliga bir seyler aktarmanin araci olmustur. Bir yoniiyle bireysel olani
bir yoniiyle toplumsal olani ifade edegelmistir. Ciinkii sanat, bir ifade edis tarzidir.
Kendisi baska olanin ifadesidir. Bu nedenle taklit ve bir yeniden yaratma ile ortaya
cikabilir. Elbette sanat simgedir (Yilmaz, 2015, s. 47). Baska olanin bir ifade edilisini

simgeler aracilig1 ile goriiniir kilar.

3.4. Sanatin Kaynag

Insanin yaratma diirtiisiiniin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigini bilmedigimiz
gibi, sanatinda ilk nasil ve ne zaman ortaya ¢iktigin1 bilmiyoruz. Eger sanati, insanin

yasadig1 cevrede ve dogada biraktigi izler evler, arag¢ gerecler, heykeller ve sekiller
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olarak nitelendirirsek, yeryiiziinde sanatin olmadigi hi¢bir toplumdan ve topluluktan
bahsedemeyiz. Ancak ilk sanat ornekleri olarak tarihlenen alanlara bakmak sanatin

kaynagi hakkinda bize birkag¢ ipucu verebilir.

Fransa sinirlari igerisinde bulunan Volp Magaralar1 tahmini 13-14 bin yil dnce
gizemli bir olaya taniklik etmistir. Tehlikeli bir yolculuktan sonra kisi veya kisiler
magaranin duvarina ay1 disini yerlestirmenin dnemini ve anlamini anlamaya ¢alisirlar.
Bu ay1 disi, magara duvarlarina konan tek nesne degildi: Kemik parcalari, tas aletler
ve yontma taslar da bulunuyordu. Bu cisimleri oraya koyanlar duvarlardaki imgeler
konusunda ne diigiindiiler? Bu tehlikeli yeralti yolculugu o erkeklerin veya kadinlarin

"ne isine yartyordu?" (Levis-Williams, 2019, s. 19)

Ilkel insanin nasil diisiindiigiinii anlamaya calismadan ve nasil bir yasam
bi¢iminin onlar1 duvarlara resimler ¢izmeye ittigini kavramadan sanatin bilinmeyen
baslangicin1 anlamak giigtiir. Onlar1 anlamak ig¢in, bizim lizerimizde hala bir takim

ilkel davranislarin olup olmamasina bakmamiz gerektigi soylenebilir.

Ornegin, bir gazetede en sevdiginiz bir iinliiniin resmini gérdiigiiniizde bir kalem ile
onun goézlerini delmek ister miyiz? Bu delik acgilsa bizim i¢in normal bir kdgida agilan
delik gibi midir? Resmin iizerinde yapilan islemin karsi tarafa verebilecegi bir etki
olmamasina ragmen bunu yaparken pek ¢ok insan tereddiit edebilir. Resme verilen
zararin resimdeki kisiye de ayni sekilde zarar verecegi seklindeki diisiincenin bos bir
inan¢ oldugunu bilsek bile bir tereddiit yasayabiliriz. Bir tiir duygusal gerilim
yasayabiliriz. Bu gibi diisiinceleri bugiin hala igimizde tagiyorsak ve tespitimiz “dogru
ise” ilkel olarak yasayan hemen hemen biitiin halklarda bu gibi durumlarin olmas: da
muhtemel goziikiir (Gombrich, 2019, s. 38). Sanat tarihin ilk zamanlarinda giizellik
algisindan ziyade insan davraniglarini yansitan ve bunlari ifade etmesine yarayan bir

faaliyet olarak ortaya ¢ikar.

Tarihin ilk zamanlarinda, toplumda ortaya c¢ikan sanat ile din birbirinden
ayrimlasmis alanlar olarak durmuyorlardi. 1k biiyiiciiler, ilk sanat¢ilarin kendilerinden

bagskas1 degillerdi.

Agikga, sanatin belirgin gorevi giic vermekti: Dogaya, bir diismana kars1, bir

cinsel arkadasa, gercege, insan toplulugunu saglamlastirma yoniinde gii¢ vermek.
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Insanhigin ilk zamanlarinda sanatin 'giizellikle, bir ilgisi yoktu o bir biiyii arac1 ya da
sag kalma savasiminda insan topluluklarinin bir silahiydi. Disiindiigii seyi ister
imgeleminde ister bir nesne iizerinde yapsin bunun i¢in sanatin yardimina
basvurmaliydi. Bedensel danslar, kavramlarin sdylenis sekli, biiyli yapilirken bedensel
boyamalar ve giyilen kiyafetin sekli ve etraftaki nesnelerin konumlar1 ve sekilleri
bunlarin hepsi i¢in sanata bagsvurmak zorundaydi. Bir avdan onceki ¢ilgin kabile
danslar1 gergekten kabilenin gii¢ duygusunu artirtyordu, savas boyanmalari ve naralar:
ger¢ekten savasgiyr daha Kkararli yapiyor ve disman: korkutuyordu. Magaradaki
hayvan resimleri avcinin giivenlik duygusunu ve avina tstinligini pekistirmekte
yardimci oluyordu. Dinsel torenler, kati1 kurallariyla gergekten de toplumsal yasantiy:
kabilenin her liyesine geg¢irmekte ve her bireyi toplulugun bir pargasi yapmakta
yardimci oluyordu (Baynes, 2008, s. 62).

Biiyii olayin1 sistemlestirmenin ve anlasilir kilmanin en yakin yolu, ona sanat
acisindan yaklagmaktir. Biiyli ve sanat arasindaki benzerlikler hem gii¢li hem de
yakindir. Biyiili uygulamalar, danslar, sarkilar, ¢izimler veya modellemeler gibi
sanatsal etkinlikleri igerir. Dahasi, bu unsurlarin iki yonden eglencenin islevine
benzeyen bir islevi vardir, Bunlar 6nceden tasarlanmis bir amaca yonelik araclardir ve
bu nedenle hakiki sanat degil, zanaattirlar. Bu amag¢, duygunun uyandirilmasidir.
Biiyiinilin esasen, dnceden tasarlanmis bir amaca ulagsma aract oldugu ac¢ik gibidir. Bu
sekilde ara¢ olarak kullanilan sey, her zaman sanatsal bir seydir ya da yari-sanatsaldir

(Collingwood, 2021, s. 74).

Sanat ilkellerde duygusal biiyii denen seyde kendisini ifade eder. Duygusal
biliyliniin en temel isleyis tarzi, yalanci rasyonalite diyebilecegimiz bir yanilsamada
goriiliir. Duygusal biiyliniin en temel ilkesi; herhangi arzulanan bir olay, onun taklit
edilerek elde edilebilir ilkesidir. i¢inde yasadigim kiiltiirde bunun ornekleri halen
devam etmektedir. Gaziantep, Sahinbey, Sira sogiit Mahallesinde, soyle bir olay
vardir. Sevmedikleri veya onlara diigsmanlik besleyen birileri var ise, oranin din
adamlarina gidip herhangi bir bez pargas1 lizerine igne ile iplige diiglim atarak o kisiyi
engellediklerini diisiiniirler. Imge ile kisi arasindaki, iliski bir nesne iizerine
aktarilarak ¢ozililmektedir. Kisiyle onun imgesi arasindaki yakinlik, imgeye verilen
etkinin sanki karsidaki kisinin bedenine yapildigini hissettigi ve bu sayede imge yok

edilirse imgeyi temsil eden seyin de ayni sonug ile karsilagsacagi diistiniiliir. Bunun bir
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baska Ornegi ilkel kabilenin yasadigi, Nias Adasi’nda goriiliir. Bir yaban domuzu,
kendisi i¢in acilmis olan bir ¢ukura diisiince disar1 ¢ikarilir ve sirti1 agacin dokuz
yaprag1 ile ovulur. Nasil agagtan bu yapraklar diistii ise, dokuz tane domuzunda bu
cukura diisecegi inanc1 benimsenir. Diger bir 6rnek Bechuana savasgilarinda bu olguya
rastlanmasidir. Saglarinin arasina 6kiiz kili yerlestirirler ve viicutlarina kurbaga derisi
siirerler. Kurbanin kaygan olmasi ve dkiiziin boynuzsuz olmasi kisinin yakalanmasini
engelleyecektir (Frazer, 2020, s. 20-21). Aslinda burada fiziksel kurallara gore
yapilmis bir olay gdérmekteyiz. Ilkel insanin dogay1 kontrol etme isteyisindeki arzuyu

gorilyoruz.

Duygularimizin girisimlerimizin basarisi veya basarisizligl iizerindeki ve hasta
olma veya hastalig1 sagaltmadaki etkisini anlamak icin, yeterli psikolojik bilgiye sahip
herhangi biri i¢in, bu biiyii teorisine bakmak yeterlidir, Biiyii ona inanan insanlarin
olagan giindelik etkinlikleriyle dogrudan iliskilidir. Boyle bir kisi, drnegin, uygun
danslar olmadan yapilan bir savasin yenilgiyle sonuglanacagini ya da dnce uygun biiyi
yapmadan baltasini ormana gotiiriirse, bir agaci kesmeyi basaramayacagina inanir.
Aslinda biiyii insanin karsilastigi durumlarda ona moral saglamaktadir (Collingwood,
2021, s. 76) Diismana veya yirtic1 bir hayvana karsi yapilan bu uygulamalar insanin
daha basarili olmasini saglar. Karsidaki seye karsi bir korku var. Biiyiiniin basarmak
i¢in bir motivasyon sagladigi diistiniiliir. Bu durum giiniimiiz modern toplumlarinda da
mevcuttur. Salgini veya kurakli§i, bu tiir ayinsel durumlarla gidermeye c¢alisan
glinimiiz insanina baktigimizda ilkel halklar1 daha ciddiye ve dikkate almamiz

gerektigini soyleyebiliriz.

Sanat eseri, dogadaki bir seyle, yani sanat eseri olmayan bir seyle iliskisi
nedeniyle temsildir. Biyi de bir yoniiyle temsildir. Temsil her zaman bir amacin
aracidir (Collingwood, 2021, s. 67). Biiyii simge ve taklit olmak {izere iki kisimdan
meydana gelir. Taklit kismi, benzer kuralarin goriildiigii gibi veya yapildig1 gibi
aymisinin tekrar edilmesi ile devam ettirilir. Ilk c¢aglarda magara iclerine g¢izilen
resimler etraflarinda olan nesnelerin benzerleridir. Simge daha ¢ok, soyut alanda
meydana gelen bir imgedir. Taklit olan sanatsal yon zanaata, simge olan sanata yakin
durmaktadir. O halde biiylicii hem sanat¢1 hem de bir zanaatgi olarak faaliyet yiirliten

birisidir. O ustalasan ellerin benzerini daha iyi yapan kisilerdir. Her sanat temelinde
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taklit izerinden ortaya ¢ikar, daha sonra baska hicbir seye benzemeyen 6zgiin olan bir

yon agiga ¢ikartilir.

Herbert Read estetik duygusunun toplum ag¢isindan yaratici bir 6ge oldugunu ve
toplumun gelismesinin temelinde sanatgilarin Ozgiirce sanatlarini icra etmelerinin
yattigini savunur. ilk insanlarin sanatinin dinlerinden daha énemli oldugunu diisiiniir.
Ona gore, sanat sihirden bagimsiz olarak vardi. Sanatin ayri kaynag: vard: ve ancak
zaman gectikce sihirsel eylemlerle birlesmeye basladi. Kisacasi biiyii, insanin doga ve
toplum karsisinda ortaya c¢ikardigi bir tiir simgesel temsildir. (Baynes, 2008, s. 67).
Biiyli duygu uyandirir. Biiylicti ise gercekte belirli bir amaca gore hizmet eden bu
duyguyu ortaya cikaran sanat¢idan baskasi degildir. Biiyii, onceden tasarlanmis bir
amaca hizmet eder. Bu sekilde ara¢ olarak kullanilan sey, her zaman sanatsal bir
seydir (Collingwood, 2021, s. 74). Biiyiiniin kendisi bir sanat, onu icra eden biiyiiciide
bir sanatgidir. Bu nedenle dinsel olgunun temelinde biiyii var ise, biiyiisel ayinde ve
onun temelinde sanatsal bir faaliyetin oldugu soOylenebilir Dahasi inancin da
kaynaginda, insanin sanatsal faaliyeti belirgindir denebilir. Sanat bir hayatta kalim
miicadelesi olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat, insanin kendisini, simge ve temsillerle ifade
etmesidir. Sanatin kokeninde ilk imge yaraticilarimiz vardir. Imgeler ise kendi
dogasina ve i¢inde bulundugu toplumun yapisina dair daima baska olan seylere

karsilik gelir. Dolayisi ile sanat bir ifade edis tarzidir.

3.5. Anlam ve Sanat Arasindaki Iliski

Sanat, insanli§1 ve i¢inde yasadigr dogay: biitiin yonleri ile gorsel bir hikayeye
dontstiirerek anlatir. Bu nedenle bir sanat eserini anlamaya g¢alismak, yeni diisiinceleri,
farkli bakis acilarin1 ve yapildigi kiiltiiriin degerlerini ve insanin diisiince diinyasin
anlamamiza yardimci olur. Sanat bu nedenle insanlik tarihini ve medeniyetlerini tanimamiz
icin bize bilgi sunan ¢ok kokli bir bilgi hazinesidir. Tarihin yazisiz zamanlarina bakmak
icin ve insanin bu dénemdeki diislincelerini anlamak i¢in sanattan bagkasi bize yardimci

olmayacaktir.

Sanat, her seyden 6nce insanoglunun medenilesmesinde, nihai diizeyde miihim olan
kiltiir unsurlarindan birisidir. Sanat, en basta insanin doga karsisinda hayatta kalmak ve
yagsamak i¢in verdigi bir miicadelenin {iriiniidiir. Sonra insanlarin toplumsal ve bireysel

gelisiminde kendilerini anlama ve anlatma aracidir. Sanat hayati, imge yardimiyla hayal
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eder ve onu temsil ederek, onu agiklamaya ve anlamaya g¢alisir. Dinsel alan ile bu yonden

bir birine ¢ok yakin durur. Din ve sanatin temelinde insan vardir.

Sanat, insanin bir anlamda kendisini ifade etmesine, diger yandan da kendisini
gerceklestirmesine yardim eden sembolik bir dildir. I¢sel diinyasina dair bilgileri sunan bir
icattir. Insanin kendi yasam siiresince tarihsel konumunu, amaglarmi, gelecege yonelik
beklentilerini canlandirip, bunu yansitmasina olanak veren bi¢imlerden olusur (Ulusoy,

2005, s. 10).

Fischer, Sanatin anlam ile olan iliskisini bize ¢ok daha goriiniir kilar. Insanlarin
neden sanata ihtiya¢ duyduklarini sorar. Milyonlarca insan neden, tiyatrolara gider, miizik
dinler veya resim yapar? Neden kurgusal olan diinyaya gergeklik karsisinda bu denli 6nem
verilir? Fischer’a gére cevap, insanin kendini asma isteginde yatar. Insanin daha dolu, daha
anlamli bir hayat yasamak istemesindendir. Sinirli benligini sanat ile birlestiren insan, bu
bireyselligini toplumsallagtirma arzusuna yonlendirir. Bu da ancak bagkalarinin
deneyimleri ve diisiincelerini paylasabilme yetenegiyle, mecazlarla, imgeler ve temsillerle
yaratict oyunlarla yapilabilir. Bu anlam arayis1 bir¢ok filozofun ve sanat¢inin daha soylu
ve asil bir hayat yagamak istemesi sebebiyledir (Dagistan, 2017, s. 1498). Sanat insanin
ideal olarak istedigi yasami ona sunan bir ara¢ konumundadir. Bu yasami sanat aracilidi ile
var eder. Bu anlam arayisi insanlik tarihi boyunca siiriip gelen bir ugras olarak halen

devam etmektedir.

Insanlar baz1 i¢giidiiler nedeniyle 6liim olgusunu kolay kolay kabul edemezler ve
onun karsisinda biiylik bir korku duyarlar. Onu bir son olarak kabul etmek istemezler.
Dolayist ile insan, Tylor’un iddia ettigi gibi, bir ruhun oldugu ve bunun siirekliligine olan
avutucu inanci ortaya ¢ikartir. Ruhun varligi, 6liimden sonraya olan inanci da beraberinde
getirir. Ruh ve 6limden sonrasi gibi kavramlar, insanin istekleri ve karsilagtigi durumlari
kendi zihninde kabul edilebilir kilmak, bir nevi yasadig1 bu gerilimi ve nevrozu ¢6zmek

i¢in ortaya ¢ikardig temsillerden baska bir sey degildir.

Bu durum insanin kendisini ve yasadigi duygusal durumlarini ifade etmek igin
kullandig1 bir tiir ifade edis tarzidir. Bu yilizden ruh ve dliimsiizliik inanci ilkellerin, derin
bir duygulanimsal agimlanmanin sanat tarafindan, belirli bir bigime sokulmus halidir.
Insanlar i¢inde bulunduklari ¢evreyi anlamak ve hayatlarini daha giivenli ve kolay bir

sekilde devam ettirmek i¢in onu doniistiirmek istemistir. Medeniyetin temelinde olan bu
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etkiye insanin anlam arayisi da eslik eder. Tarihin her doneminde anlam arayisinda ona
kapisini agan sey sanattir. Sanat bu nedenle bir tiir anlam arayisidir. Sanat hem bir ifade

edis hem de bir anlam verme araci olarak insanlik tarihinde islevine devam etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
SANATTAN DIiNE DOGRU

Sanat insani bir olgudur. Insanin yaratma vyetisi sayesinde ortaya cikar.
Cevresini sekillendirir ve yeniden bi¢imlendirir. Yaratma sayesinde ortaya ¢ikan sanat
ve din kendi aralarinda bir etkilesime girerek birbirlerini etkilemis ve amaglari
dogrultusunda kullanmistir. Sanat kendine ilham almak i¢in dini, din ise kendini gii¢lii

kilmak ve yasatmak i¢in sanat1 kullanmistir.

4.1. Bir Yaratma Olarak Sanatin Olusumu Ve Dinsel Alan Ile Etkilesimi

Yaraticilik, insanligin yeryiiziindeki varligi kadar eski ve onunla birlikte var
olan bir kavramdir. Yaraticilik kavrami lizerine yapilmis calismalara bakildiginda
yaraticiligin, dogustan gelen bir yOniiniin olmasinin yaninda sonradan Ogrenilerek,
gelistirilerek ortaya cikan bir yoOniiniin de oldugu ifade edilmistir. “Yaraticilik
herhangi bir seyin gergeklestirilme asamasinda yapma ve olus silireci olarak
tanimlanabilir” (San, 2008, s. 13). Yaratma kavrami, bazen zihinsel bir olusum, bazen
de bir yetenek olarak nitelendirilebilir. insanin yaptig1 her etkinlikte; olagan, siradan,
giinlik igler diye tanimladigimiz etkinliklerden; sanat, teknik ya da bilim gibi
karmasik alanlar1 da kapsayan genis bir yelpazede gozlemlenen bir olgu olarak
tanimlanmistir” (May, 2008, s. 64). Yaratma kavrami, olmayani var etme, var olan
bilgilerin sentezlenmesi sonucu olusan yeni bir sentez ve sorunlar karsisinda ortaya
¢ikan bir tiir ¢6ziim sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siire¢, zihnimizin daha
once kurmadigi iligkiler kurmasi, 6zgiin tirtinler ve yeni deneyimler iireterek bir ¢6ziim
sekli gelistirilerek bu asamay1 sonuglandirir (Dingeli, 2020, s. 44). Yaraticilik, ancak
edimde goriilebilen ‘kendiliginden’ var olmayan bir kavram olarak tanimlanmaktadir
(May, 2008, s. 67). Yaraticilik, kisinin kendisini ve ¢evresindekileri degistirme eylemi
olarak da goriiliir. Yeni bir yontemi ortaya ¢ikarmak ya da ortaya g¢ikan sorunlari
gidermek i¢in yapilan bir faaliyettir. Zihinde alisilmadik baglantilar kuran yaratici
insan, sahip oldugu o6zellikleriyle diger insanlardan ayrilmakta, herkesin gordiigiinii
farklt bir bicimde yorumlayabilmektedir. Alisilmis olan kaliplardan uzaklasarak
eksikleri fark eden, 6zgiinliige ve 6grenmeye Onem veren yaratici, hayal giicii, sezgi,
arastirma gibi Ozelliklere de sahip olmaktadir. Hayal giicii de, bireysel ozellikler,

egitim, zeka, sosyal ¢evre, merak duygusu, algilama gibi niteliklerle sekillenmekte,
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giinliik yasamda sahip olunan olaylara farkli bakabilme niteligi saglamaktadir. Hayal
glici, duygu ve diislinceleri genisleterek, yeni fikirlerin ve buluslarin ortaya
koyulmasini saglar. Yaratici diisiinen bir zihin, kendi etrafin1 da bigimlendirmek ister.
Din bu bi¢imlendirme sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel bir faaliyettir. Din insanin ve
toplumun yapisina, yasayis tarzina, kiiltiirline, sorunlar karsisinda ortaya koydugu
tavrin ve insanin daha bir¢ok yapisina dair bilgiler veren onun tarihsel ge¢misi istek ve
arzularini ifade eden temsillerdir. Bigimlenen bu sey, bir ifade etme aracidir. Insan
yaraticiligi sayesinde, bilmedigi ve anlam veremedigi durumlar1 anlasilir kilmak igin,
dinsel olgular1 insa etme yoluna gitmistir. Hayal eden, diisiinen ve diislindiiklerini
imgeler ve sembollerle gorsellestirebilme yetenegine sahip olan insan, dini icat ederek

en biiylik sanat yapitin1 da imal etmis oluyordu.

Yaraticilik kavraminin sanat alanindaki konumunu ifade etmeye c¢alisan Read,
sanatsal yaraticiligi, “Onceden bi¢imi ve higbir yiizii olmayan bir seye varlik
kazandirmaktir” seklinde tamimlar. Read’e gore yaratma edimi, ¢evresindeki
malzemeler ve olgular yardimi ile yeni bir bi¢im verme ve uyarlama anlamina geldigi
gibi, yoktan meydana getirme seklinde de ortaya cikar (San, 2008, s. 14). Ilkel
magaralara cizilen resimler bir taklit iken, kendi varligin1 ve ¢evresini anlamak ve
anlamlandirmak i¢in dinsel simgelerin icat edilmesi yoktan var etme seklinde ortaya

cikartilan sanatsal edimlerdir.

Tarihsel gelisim donemlerimiz icerisinde, viicudun dik olarak iki ayak {lizerinde
durmast, hayatta kalmamizi saglamasinin yani sira birgok davranisimizi, becerilerimizi
ve hayatta bakisimizi etkiledi. Dik durmak her seyden Once bize daha uzaklar
gorebilme olanagi saglamistir. Tipki duyu algilarimizin yakinin algisindan ¢iktigi gibi,
muhtemelen aklimizda da daha genis alanlarin olugsmasina neden oldu. Evrilerek iki
ayak iizerinde diinyaya bakan goriis agis1 sayesinde, hayal kurma, plan yapma, sorun
¢ozme gibi yeteneklerin de aralarinda bulundugu bir dizi zihinsel siirecin harekete
gecmis olmasit muhtemeldir. Kuskusuz bu evrimin en biiyiik mirasi, goreli olarak
bizim daha biiyiik hacimde olan beyinlere sahip olmamizdir. Modern insanin beyin
hacmi Onceki atalarinin beyin hacmini geride birakmisti. Beynin 1.450 mililitre
civarinda olmas1 ona bir¢ok seyi diger canli tiirlerinden daha olanakli hale getiriyordu.
Bu artis beraberinde yaratici diislinme yeteneginin merkezi olan, serebral korteksi

getirdi. Homo sapiens diger tiirlerine karsin, daha savunmasiz ve zayif olaniydi. Tiir
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olarak tehlikeler karsisinda daha riskli ve yok olma tehlikesi ile karsi karsiya idi.
Olusan bu zorluk ve ¢evre kosullarinin iistesinden gelmesindeki en etkili silahi,
yaraticilik yoniinii kullanmasi olmustur. Yaraticilik y6niinii kullanmasi onu hayatta
tutmustur. Sadece insana 6zgii olan bu yetenek, atalarimizin hayatta kalmasina yardim
etmenin yaninda, zengin bir hayal giicline sahip olmasini1 ve varoluslarinin gizemlerini
¢ozmek i¢in dini inanglar olarak kendini gdsteren yanitlar bulmasini sagladi (Winston,

2018, s. 30-31).

Sanat olgusu belki de insan ile insan olmayan seyin en belirgin ayrimi olabilir.
Yaraticilik yOniiniin homo sapiens i¢in ¢ok hayati bir konumda oldugu acgik
goziikmektedir. Bilim ve sanat alanindaki bir¢ok diisiince insani, diger canlilar ile
insan arasindaki en temel farklardan birisi olarak onun, yaraticilik yoniiniin olmasina
ve sanat yapabilme becerine isaret ederek vurgu yapmislardir. Kierkegaard’in “ruhun

ozii etkinliktir” sozii bu noktaya isaret etmektedir (Blackham, 2005, s. 26).

Adler, insanin gelisimsel alanina en biiyiik etki eden etmenlerden birisi olarak
insanin, doga ve evren karsisinda sinirli olusunun yattigini ifade etmistir. Insanligin
yapmis oldugu tiim ihtisamli kazanimlar, uygarliklar ve kiiltiirel zenginlikler, bizim
sinirlt bir varlik olusumuzdan dogmustur. Bu nedenle engeller ve sinirliliklar, insanin
varligin1 stirdiirmesi ve doga karsisindaki zaferi i¢cin Adler’e gore, bir deger olarak
goriilmelidir. Bireysel anlamda sinirlarin varligr kisinin gelisimsel yoOniine etki
etmesinden dolayz, itici bir giictiir. Iste tam bu noktada sanatsal yaraticilifin ortaya
¢ikmasinda, insanin sinirli oldugu dogal diinya karsisindaki bu konumu etkili olmustur
(Aglug, 2013, s. 8). Bu smirlilik insanda bir kaygi yaratir ve bu kaygi insanin
gelismesi igin gerekli olan itici giicli verir (May, 2019, s. 112).

Insanlik tarihi boyunca, ilk zamanlardan bugiine kadar kendisi i¢in hayati bir
isleve sahip olan, insan ile beraber yasayip gelen yaraticilik; var olusumuzdan itibaren
hayatla bag kurmamizi saglayan, kendimizi, cevremizi hatta gelecegimizi de
sekillendiren 6zel bir yetidir. Birtakim diisiince insanina gore; ara¢ gere¢ yapmayla
beraber diisiince sahibi olmaya baslayan ilkel insan, bir arada yasamalarindan dolay1
iletisim kanalin1 insa etmislerdir. Bdylece dil sayesinde diisiindiiklerini anlatmaya
calismislardir. Atalarin1 géomdiikleri mezarlardan da anlasilacag: tizere, daha sistemli

bir diislince sistemi insa ettikleri bir noktaya kadar ulasmislardir. Dogadaki olgular
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karsisinda giicii ve bilgisi yetmedigi yerlerde, sihir ve biiyliyli kullanarak yolunda
gitmeyen seyleri degistirmeye ¢alismiglardir. Bu topluluklarda diisince aktarma isini o
toplumun yaslilar1 yerine bos zaman uzmanlar1 olarak tanimlanan sihirci sanatgilar
istlenmis goriinmektedir. Toplulugun diisiincesini az ¢ok sistemlestirme, ona yeni
¢ikis noktalar1 kazandirma yolunda islev gérmiis oldugu disiiniilen sihirci sanatgilar
toplumsal yap1 igerisinde diisiincenin roliiniin, yogunlugunun artmasina da yol a¢mis
olabilirler. Bunu térensel gomiilerde, magara duvarlar1 ve kaya iizerine yapilan resim,
graviir ve kabartmalarda, hayvan heykelciklerinde, tilsimli siis esyalarinda sikga
gorebiliriz. Cagdas ilkellerde goriilen sihir tiirlerinin yardimiyla, bu "sanat"
tirtinlerinin ¢ogunun av sihiri, bir kisminin dogurganlik sihiri" oldugu anlasilmaktadir.
Av sihiri gegimle ve liretimle, dogurganlik sihiri, yasamin ortak ¢alismaya katilacak
kimselerin yeniden iretilmesiyle ilgilidir. "Analoji sihiri", "birlik duygu sihiri",
"bulagict sihir" gibi sihir bigimlerinin de benzetmece diisiiniisiin ¢esitli bigimlerinin
triinleri olduklar1 agik¢a goriiliir (Senel, 1982, s. 112-116). Su nokta ¢ok belirgin
gbziikmektedir. Insan dogada oldugu siiredir, insan ve yaraticilik, sanat ve yaraticilik
daima birbiri ile iligki icerisinde olmustur. Insan ve yaraticilik birbirinden ayrilmaz bir
biitiin oldugu gibi bu benzerlik, sanat ve yaraticilik i¢in de gecerlidir. Insanin kurdugu
tiim uygarliklarin, bilimin, sanatin ve inancin temelinde yaraticilik olgusunun yattigini

soylemek pek de yanlis olmaz.

Fransiz filozofu Sartre’in bir zamanlar olmayan1 diisiinme dedigi seyde dinsel
olan kendini gosterir. Goziimiiziin 6niinde gergeklesmeyen ancak gerceklesebilecek
olaylar hakkinda diislinme becerisi insanligin tarihinde bir itici giic olmustur. Herkese
yetecek bir erzak oldugundan nasil emin olabiliriz? Insanlar neden hasta olurlar?
Oldiikleri zaman ne olurlar? Tanr1 fikrinin olusmasi1 ve ortaya ¢ikmasi da bu tiirden

sorulara yanit bulma girisiminin bir sonucudur (Winston, 2018, s. 35).

Yaratma yetisi sayesinde insan, Oliim olgusu ve olen kisinin anilarinin ve
hayaletinin onlarda belirmesi durumunda ortaya ¢ikan anlamsal boslugu, 6liimden
sonra diye adlandirdigi yeni bir diinyanin var edilmesi ile kabul edilir bir zemine
oturtabilmis goéziikiir. Yapilan sey, dogal bir olay olan 6liim olgusunun, insana ne
hissettirdigi ve onun karsisinda ne istedigini ifade eden bir sanatsal yaratimdan baskasi
degildir. Insanin karsilastif1 ve onu en derinden etkileyen olgularin basinda 6liim

olay1 gelmektedir. Olmayan1 diisiinme edimi bu noktada yaraticilik yonii ile tekrar
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kendini gosterir. Oliimden sonra ruhun yasamaya devam ettigi bigimindeki kurtaric
inang bireyin imgelemindedir. Bu yasama i¢giidiisii denilen dogustan gelen egilimlerin
timii bu inanca temel olusturur. Oliimsiizliige inanmak, kendi yoklugunu ve
yakinlarinin yoklugunu g6z oniinde bulundurma durumu ile siki sikiya baglidir. Diger
taraftan, Olimim kisiye hissettirdigi insan kisiliginin ortadan kaybolacagi
diisiincesidir. Oliimden sonraki hayatin insasi, insanin yasama isteginin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan bir durumdur. Oliim karsisinda basa ¢ikmak icin dbiir diinya inanci
ve bir ruh inanci ortaya atilmistir (Malinowsi, 2014, s. 62). Insanin karsilastig1 bu
durumlarda en nihayetinde yaraticilik yoniinii kullanmas1 ve doga ve i¢inde bulundugu
olgular karsisinda, kendi varolusuna dair sorularina yanitlar vermesini olanakli
kilmigtir. Anlamsal sorular karsisinda lirettigi cevaplar daha ¢ok din dedigi olgular
haline gelmistir. Insan yaraticilik yénii ile dogaiistii, fizik Otesi alani insa etmistir.
Dinsel alan en nihayetinde insanin yaratma faaliyeti sonucu ortaya c¢ikmis bir
durumdur. Yapilan seyler insanin yine kendini ifade edis tarzindan baska bir sey

degildir. Onunla baska olan anlatilmak istenir.

Malinowski’ye gore, bu yoniinden ziyade yaptigi sanati karsilikli diiello
yaptirmaktan ya da sanatlar1 ugruna savaslar agmaktan, hakli ¢ikmaktan, ya da yeni
bulgular ile siirekli tetikte bekleyip dinsel olan diislinceyi yenilemekten baska bir sey
yapmiyoruz. Oysa dinsel olan bu alana, sanatsal agidan bakmayi1 basarabilirsek,

dogasin1 daha iyi anlamaya ve onun hakkinda daha aydinlatici bilgilere ulagmis oluruz.

4.1.1. Sanattan Dine Dogru Bir Hareket

Sanat ve din bir tiir insan edimidir. Sanat, biiyli ve din ayn1 kaynaktan ¢ikan,
maddeleri ayn1 ama formlari degisik olan, birgok agidan birbirine benzeyen
heykellerdir (Atasoy, 2013, s. 13). “Yasanti olarak ele alindiginda dinle sanatin
birbirinden ayrilmayacagi goriilmektedir. Yasantisiz sanat kuru, ylizeysel ve coskusuz
olur. Sanatsiz din, hayattan kopuk, kuru birtakim ahldki manzumeler yigini olur;

dogmatizmin kendisi olur” (Aydeniz, 2009, s. 40).

Karen Armstrong’a gore, insanlar insan olarak tanindiklar1 andan itibaren,
tanrilara tapmaya baslamislardir. Sanat eseri yaratmaya basladiklar1 anda da dinleri
yaratmiglardir. Bu yalnizca korkung giigleri yatistirma isteginden kaynaklanmamistir.

Bu ilk inanclar insana giizeli ve korkuyu hissettiren bu diinyadaki insan deneyiminin,
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ayrilmaz bileseni olan gizem ve meraki da ifade ediyordu. Zira sanat gibi dinde
insanin yasam karsisinda aldig1 bu aciya karsi, hayatin i¢cinde kendisine bir deger ve
anlam bulma ¢abasinin bir sonucudur (Armstrong, 1998, s. 9-10). Din ve sanat insanin
varligina yonelik arayislarinin bir sonucudur ve ikisi arasinda ¢ok siki iliskiler vardir.
Tarih Oncesi insanin bir seylere inanmaya ihtiya¢ duydugu andan itibaren din ile
sanatin birlikteligi baglamistir. Bilinmeyenler karsisinda kendince anlamlar yiikleyerek
kutsal giicleri var edip daha sonra bunlara inanan insan, inandig1 bu seyleri ifade
etmek ve goriiniir kilmak istemistir. Bu ifade edis siiphesiz sanat aracilig1 ile miimkiin

olmustur.

Sanat tarihgileri sanat yaratimi i¢in daha etkili aciklamalar gelistirmistir. Bu
aciklamalarin Gziinde sanatin salt bireysel degil, toplumsal bir etkinlik oldugunun
farkina varilmasi vardir. Sanat, bireyler tarafindan toplumsal baglamda bazi amaclara
ulagsmak i¢in kullaniliyor olsa da toplumsal amaglara hizmet eder. Sanat toplumsal
baglami1 disinda anlagilamaz. Bir insanin, bir hayvanin simgesel cagrisimlarina
basvurmadan onu g¢izmesi miimkiin degildir. Bu c¢agrisimlar da toplumsal olarak
yaratilir ve stirdiirtiliir (Levis-Williams, 2019, s. 44). Sanatin bu yonii dinin toplumsal
alan ile olan iliskisi ile benzerlik gosterir. Dinin toplumsal yonii tizerinde duran Emile
Durkheim, dinin kaynaginin, sosyal yapilarda ve sosyal kurumlarda bulundugunu
savunur. Dinin asil degeri, ilhamini aldigi gurup i¢i baglili§i yenileyen torenlerde
yatar (Torrey, 2022, s. 237). Simgelesen olgu toplumdan bagimsiz bir bigimde
olusamaz. Toplumsal iliskilerin ve etkilerin sembolleserek olusturdugu bir dinsel alan
aciga cikar. Daha sonra toplumsal yap1 kendisini bu temsiller vasitasi ile ifade etmeye
baglar. Dolayisiyla sanatin islevi, toplumsal agidan énemli etkinlikleri gerek bedensel

gerekse duygusal olarak tatmin edici kilmaktir (Carey, 2020, s. 60).

Ilkel insan her seyden énce doga siireglerinin etkisi altindadir. Doga insani her
yOniiyle kusatir. Algilaya bildigi mesafelerin 6tesinde bir alan sunar. Akan nehir ve
cevrenin siirekli degismesi onda sonsuz bir giicii aciga ¢ikartir. Doganin, bizi kusatan
ve bize hakim olan sonsuzluk duygusunu uyandirmayacak hi¢bir yani yoktur.

Durkheim’a gore din iste bu duygulardan kaynaklanir (Durkheim, 2019).

Insanin varolusunun kdkeninde, giigsiizlilk duygusu karsisinda giiclii olma hissi vardir.

Insan dogadan korkusu karsisinda dogaya kars1 iistiinliik kurma yetenegini yaratma
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sanat1 sayesinde elde eder. Insanlarin kullanmas1 icin cisimlere sekil veren ve doga
karsisinda yeni giicler ve imgeler yaratan insan aslinda ilk sanatg¢iydi. Bu nedenle
sanatin bu dénemdeki ilk gorevi, yapilan imgelerin, resimlerin ve simgelerin islevi ile
ilgilidir. Onemli olan giizel olmalar1 degil ise yaramalaridir. Onlara korkular,
gligsiizliikkleri ve tstiinliikleri gibi olgular karsisinda gii¢ saglamakti. Baslangigta
sanatin giizellikle pek ilgisi yoktu. Yapilan sanatsal etkinlikler muhtemelen, zevk veya
siislenmek icin yapilmiyordu. Sanat insanin yasama savasinda kullandigir en etkili

silahtydi (Fischer, 2010, s. 34-37).

Sanat en nihayetinde imge ile varlik kazanan bir olgudur. Imgeler iiretmeye
baslayan insan daha sonra bunlara varolussal bir anlam yiikler. Anlamsal alan daha
sonra kutsal olana dontislir. Tapinma nesnesi en yiice varlik haline getirilir. Sanatsal
imge ve temsiller, artik kurgu olmaktan ¢ikip gerc¢ekligin kendisi ve kutsal olan bir

baska forma doniismeye baslamistir. Bu dinsel alanin kendisidir.

Sanatta imge, gosterilen seyler degil, gosterilen seylerin temsilleridir. Yani her
imge bir baska olanin temsilidir (Leppert, 2017, s. 16). Iste tam bu noktada dinin
kokenine dair teorilere evrimsel acidan bakan diisiiniirlerin yaptiklar1 sey; dinsel
temsillerin bireyde ve toplumda neye karsilik geldigini ¢ozme isidir. En temel olarak,
temsillerin arkasinda yatan nedenlere ulasmaya c¢alismaktadirlar. Bu temsillerin neye
karsilik geldigi arkeolojik bulgularin verilerine ve insan dogasini anladigimiz her yeni
bilgi ile beraber siirekli degisip daha genis bir teoriler silsilesi olusturacak gibi
durmaktadir. Temsillerin karsilig1 kesin olarak belki de hi¢ bilinmeyecektir. Ancak bu
temsillerin bir yaratma sonucu ortaya ¢iktig1 ve baska olan1 ifade ettigi diisiincesi daha
cok kendini gosterecektir. Ortaya atilan diisiinceler bizim dinsel alan1 ve sanatin daha

onemli bir faaliyet oldugunu anlamamiz i¢in hayati 6nem tasimaktadir.

Kavramsal sanatg1 Joseph Beuys’e gore tiim nesneler sanat yapiti haline gelme
potansiyeline sahiptir (Colak, 2020, s. 194) Edward B. Tylor, 6limii anlama
cabamizda bir¢ok seyin yattigini ifade eder. Geg¢mis, simdiki ve gelecek zamani
birbiriyle birlestirme konusundaki becerimiz riiyalarimiza daha oncesinden miimkiin
olmayan yollarla anlam yiiklememizi saglamistir. Taylor’un kuramina gore, dlen atalar
hayatta olanlarin riiyalarina girmistir. Bu sayede atalarin baska bir diinyada yasadigina

dair diisiinceler gelismistir. Daha sonra dogadaki etkiler ve zihinsel diisiincelerimiz
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karsisinda bu ruhlardan yardim talebinde bulunulmustur. istekler ve bagin kurulmasi,
ayinleri ortaya ¢ikarmistir. Boylece atalara olan ibadet baslamistir. Bu durum zamanla
atalardan bazilarinin en yiikseklere ve kudretli bir yere ulasmasina neden olmus ve bu
ata, Tanr1 olarak goriilmeye baslanmistir (Torrey, 2022, s. 234). Siiphesiz bu simge,

insanin 6liim olgusu karsisinda iirettigi bir tiir savunma mekanizmasi idi.

Insan 6liim olgusuna kars1 icgiidiisel bir tepki olarak korku duyar. Onu bir yok
olus ve son olarak kabul etmek istemez. Tylor’un ruh ve ruhsal varolus diisiincesinin
mantiksal temeli bu kaygidan ileri gelir. Yaratilan ruh kavrami, 6liimsiizliik isteginin
bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan bir simgedir. Bu simge sanat eseridir. Miizede
sergilenen eserlerden tek farki onun soyut ve zihinsel bir olgu olmasidir. Oliim sonrasi
bedenin bozulusu, etrafinda olan insanlarin goézleri oniinde yitmesi gibi olgular
insanda yok olup gidecegine dair bir kaygi ve tehdit olusturur. Burada bir yandan
yasama istegi bir yandan kaygi ve korkularina engel olamayan insanin yasadigi
duyusal ikilemi ¢dzme isini sanat basarabilir. Sanat insana, istekleri karsisinda kabul
edilebilir diizeyde bir alan sunmaktadir. Bu yiizden 6liimsiizliige olan inang, ilkelin
diinyasinda, derin bir duygulanimsal a¢inlanmanin sanat tarafindan belirli bir bigime
sokulmus halidir. Yasamin devam etmesi umudu ve yok olma korkusu, bu ikilem
karsisinda insan, yasama i¢giidiisii sayesinde yasamin devamini tercih etmek ister. Bu
istegini sanat sayesinde kendisine miimkiin kilar. Ruhlarin varligi ve 6liimden sonra
hayatin varlig1 gibi olgular, bizim yasama iste§imizin bir gostergesi olarak olim

karsisinda gelistirdigimiz bir durumdur.

Tylor’a gore bilinmezler karsisinda kendisine yeni anlamlar iireten insan, kutsal
olan tanrilar1 icat etmistir. Yarattig1 bu diinyay: ise zihninde birakmayip goriniir
kilmak istemistir. Tanrilara bir form arayan insan, nihayet sanat sayesinde bunlara
nesnellik kazandirmistir. Zamanla kendine ait bir gerceklik olarak algilan dinsel alan,
sanat1 dinsel olan ile sekillendirmeye baslamistir. Daha sonra dinsel degerleri
barindiran sanatlar, kutsallik kazanmaya baslamistir. Tanrilara adanan mabetler bir
korunak olmaktan 6te anlamlar ifade etmeye baslamis, bazi heykeller ve resimlere
dinsel temsiller baglaminda bakilmaya baslanmistir (Ozgeng, 2015, s. 85). ilkellerdeki
imgeler, gercek maddi diinyadaki olgularin birer temsilleriydi. “Sanat eseri, simdiye
degin herhangi bir kisinin onu sanat eseri olarak gordiigii herhangi bir seydir -o sey bir

tek o kisinin goziinde sanat eseri olsa bile” (Carey, 2020, s. 53). Sanatin yukarida
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degindigimiz bu tanimina gore dinsel simgeler bir sanat eseri olarak sayilabilir. Bu
nedenle dinin ilk 6zii insanin imge yaratmasi ve bu imgelerin bagka olani ifade
etmesinden baslayarak, dinsel alanin ilk temellerini atmis olmalidir. Ilkel donemde
sanattan dine dogru gelisen bu siire¢ daha sonra dinsel alanin sanata olan etkisini
sekillendirmistir. Bu alan biitiin dinlerde daha belirgin ve somut sekilde kendisini
stirekli gostermektedir. Dinsel alan kendisini ifade etmede, toplumsal alanda kendisini

goriniir kilmada ve hatta varligin1 dayatmada daima sanat1 kullanacaktir.

4.1.2. Dinden Sanata Dogru Bir Hareket

Sanatin varlig1 ile ortaya c¢ikan din, sanatin rengini, seklini ve sinirlarini
belirleyecek kadar ileri gitmistir. Ortaya ¢ikan simgeler bir tapinma ve kutsallik degeri
kazandiktan sonra, sanati kendi amaglar1 i¢in kullanan en istliin bir amaca

dontismiistiir.

Din ile sanat arasindaki iliskiye dikkat ¢eken sanat tarihgilerinden biri olan H.
Read geg¢mise baktigimizda tarih dncesinin belirsiz kaynaklarindan sanat ve dinin el
ele ¢iktiklar1 tespitinde bulunur. Ona gore, eserlerini yaratirken dini inanistan hareket
etmemis gibi goriinen sanatgilarin bile hayatlar1 daha yakindan incelenince dini
duyarlik diyebilecegimiz bir tarafta karsilasiriz. Van Gogh’un hayati buna iyi bir
ornektir. Dinin rahipleri ile biiyiiciileri yaratici sanatgilar ile aynidir. Sanatin isi sadece
tapinma veya yatistirmadir (Read, 1960, s. 84). En nihayetinde dinin ve sanatin

beslendigi kaynak hayattir.

Ilkellerde simgeler, ritiiellerde kullanilmaya baslandigi zamanlarda estetik
degerlerden ziyade, insana istenilen biiyiisel etkinin ise yaramasinda kullanilmaya
calisilmistir. Bunun en giizel 6rnegi Polinezyalilarin Oro diye adlandirdiklar: bir savas
tanris1 figiirinde belirir. Egsiz oymaciliklar1 ile taninan Polinezyalilar, cisimlerle
kaplanmis bir aga¢ kabuguna gozler ve kollar ile belirginlestirilen bir resim ¢izerler.
Yapilan sanat, dinsel alanin anlami ile yogurulmustur. Icra edilen sanatin kutsal alana
dair giicleri kendisinde barindirdig: diisiiniiliir. Bu yapilan is, diinyanin birgok yerinde
ilkel toplumlarin sanatlarinda géze ¢arpan bir durumdur. Cesitli figiir ve totemlerini bu
tiir siislemeler ve figiirlerle betimlemek igin kendi kiiltiirel degerleri ve inanglarina
O0zgli bigimler verirler. Meksika’da Aztek doneminde, yagmur Tanrist ile

iliskilendirilen bir heykele rastlanir. Bulunduklar1 bolgede gecim kaynaklar1 yagmura
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bagli oldugu icin yagmur hayati bir 6neme sahiptir. Yagmur yagmasi ile beraber
goriilen yildirim, onlarin goziinde yilan gibi goriindiigiinden yilanin kutsal bir yaratik
oldugunu diisiinmiislerdir. Yagmur Tanrisinin simgesini, yildirimin giiclinii olusturan
yilan bedeniyle ifade ediliyorlardi. Bu heykellerin yapilmasi, biiyii ve inang ile
beraber, dinsel temsil tarzlariyla sekillendirilmisti (Gombrich, 2019, s. 46-47). Dinsel
alan kendisini ifade ve temsil etmek, kendi amagliligini yerine getirmek i¢in siirekli
sanat1 kullanmistir. Aym1 zamanda sanat ta inangsal alani, yeni ve 0Ozgiin sanat
eserlerinin ortaya ¢ikaran bakis acisin1 ve sanatsal zenginligi sagladigi icin dini
kullanmistir. Dinsel alan, edebi kelimelere, resimlere ve mimari alanlar1 kendi
gercevesi ve ifade ettigi anlamsal yapisina gore sekillendirmeye baslamistir. Yani
yapilan sanatlar, dinsel igerikli nesneler haline gelmeye baslamistir. Insanin kendi
igsel siireci ve kontrol edemedigi ¢evre karsisinda yaraticilik yonii ile yani sanatsal
faaliyet yaparak bircok seyin iistesinden gelmistir. ilkel insanin yaptig1 ilk sanatsal
faaliyetin dinsel olan sanat eserleri olmast kuvvetle muhtemeldir. Bu noktaya tarih
Oncesi sanatlar hakkinda diinyada kendisini otorite kabul ettirmis Jean Clottes ve

arkadaslar1 151k tutmaya calismiglardir.

Jean Clottes ve David Lewis-Williams’in “The Shamans of Prehistory” kitabi
Samanizm konusunda oOnemli bir eserdir. Bu c¢alismaya gore, Saman, aslen
Sibirya’daki Tungus kabileleri arasinda transa gecerek sifa veren ve bu yoreye 0zgii
sifacilar1 temsil eden bir kavramdir (Torrey, 2022, s. 148). Dinler tarihi alaninda
caligsmalariyla {inlii, Mircea Eliade Samanizm’i soyle tarif eder: Samanizm, Orta Asya
ve Sibirya’ya 6zgli i¢erisinde bir takim sihir ve din bigimlerinin bulundugu bir olgudur
(Eliade M. , 1999, s. 22,23). Daha sonra gelecegi 6n gorebilen, hava olaylarina
miidahale eden, ruhlar ile baglanti kurabilen kisilere 6zgii genis bir anlamda
kullanilmaya baslanmistir. Dolayisiyla magaralara bu resimlerin yapilmasinin
samanlarla bir iliskisi vardir. Magara iclerindeki sanatsal nesnelerin samanlarla olan
bu iliskisi, bu donemde samanlarin mevcut oldugu ve duvara c¢izilen resimlerin de
samanin trans halindeyken ¢izdigi resimler oldugu disiinilmektedir. Resimlerin
magara iglerine yapilma nedeni olarak ise, yer altina giden ruhlarla baglanti kurulan
yerler olmalaridir. Yer alt1 diinyasi ve ruhlar ile olan bu iliskisi magaralar1 kutsal bir
mekan haline getirmistir. Magara duvarlarindaki el izleri bu ruhlar ile olan baglanti

kurma istekleri olarak yorumlanmistir. Duvarlardaki geometrik resimler ise,
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samanlarin trans halindeyken gordiikleri sekiller olarak anlamlandirilmistir.
Magaradaki yar1 insan yar1 hayvan resimlerin samanlar1 temsil ettikleri savi ileri
sturilmiistir (Torrey, 2022, s. 149). Dolayisiyla din, sanati sekillendiriyordu. Din,
basta ruhlar olmak iizere her tiirlii dogaiistii varliklar1 kapsayici sekilde genis olarak
kullanildiginda, resimli magaralarda din fenomeni kendisini gostermektedir. Sanat

dinsel inanis ile anlamsal olarak ve sekilsel olarak i¢ igedir.

Resimler girislerin oldukca uzaginda, magaralarin derinliklerinde yer aldigi i¢in
buralarin ilk tapinaklar olabilecegi diisiiniilmektedir. Resimlerin yapildigi magaralarin
birgogu, yasama c¢ok elverisli degildir ve o yerlere ulasmak i¢in birgok zorluklar
vardir. Bunlar degerlendirildiginde bu alanlarin kutsal ve esrarengiz nitelikte olduklari
belirtilmistir. Bu resimlerin oldugu, Niaux veya Trois Fre’res magarasinda oldugu
gibi, ylizlerce metre tirmanmak gerekiyordu. Lascaux’da ise 6,30 metre asagiya dik bir
yamagtan ip yardimiyla inilebilmektedir. Oklarla vurulmus hayvan resimleri, av
biiylilerini temsil eden c¢izimler olarak degerlendirilir. Lacaux’da magaranin zor
ulasilan bir yerinde dikkat ¢eken bir tasvir mevcuttur. Yerde 6lmiis gibi yatan bir
adama boynuzlarini yoneltmis bir bizon vardir. Yatan adamin yaninda, kargiya benzer
bir silah1 bizona dayanmis bir baska adam ayakta durmaktadir. Burada ki sahne bir
saman toreninin varligina isaret etmektedir. Yerde yatan adam 6lmiis degildir. Bizon
karsisinda kendisinden ge¢mis trans halinde olan bir samandir. Avin basarili gegmesi
icin yapilmig bir sahne olarak yorumlanir (Eliade M. , 2020, s. 30). Bu sanat kendi
degerleri ile biitiin olan bir sanattir. Neden yaptiklar1 hakkinda sadece kurgusal
yorumlarin 6tesinde bir sey sOylenemez. Ciinkii bir sanat eseri yapildigi donemin
unsurlart ve kiiltiirii igindeki baglami ile ancak kesin ve dogru olarak bilinebilir ve
ondaki temsilin neyi ifade ettigi anlasilabilir. Diger tiirli Ornegin Miisliiman bir
iilkede, Islamiyet’ten habersiz olan birisi, minareyi bir tiir kule zannedebilir. Ya da
Hristiyan bir iilkede bir Miisliiman, Isa’nin heykelini cezalandirilmis siradan bir adam
olarak yorumlayabilir. Dinin sanata olan etkisini bu konudaki izlerin daha belirgin
oldugu, Misir sanati bize ¢ok sey sdyleyebilir. Sanatsal yaratimin dinsel alan ile

iliskisi, Misir’in kapal1 bir toplum olmasindan dolay1 kendine 6zgii sekillenmistir.

Misir Piramitleri, bize dinsel alanin sanata ne kadar biiylik ve gii¢lii etkiler
birakacak dokunusu yaptigin1 gosterir. Binlerce kisinin is giicline dayanan ve yapimi

uzun yillar alan bu eserler, bir anit olmanin 6tesindedir. Misir medeniyetinde kral,
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tebaasina hilkkmeden konumdaydi ve kutsal ile iligkili olan bir yonii vardi.
Yeryiiziinden ayrildiginda, geldigi yer olan gokyiiziine dogru gitmesinde, goge dogru
yilikselen piramitler onun goége yiikselmesinde yardimci olacakti. Bu yiikselisin
bedenin bozulmadan gergeklesmesi gerektigi icin, bedenin korunmasi gerekiyordu.
Bedeni koruyacak mermerden islemeleri olan mezarlar insa edildi. Bu mezarlara Gte
diinya inanglarindan dolay1 ihtiya¢ duyacagi kisiler ve esyalar kondu. Belirli bir zaman
sonra bu gelenegin masrafli oldugu veya zalimce oldugu diisiincesi baskin gelince,
yardimlarina sanat yetisti. Olen krallarin ve soylularin yanina gergek nesnelerin
yerine, 0 nesnelerin temsilleri konulmaya ve mezar siitunlar1 yapilmaya baslandi.
Misir mezarlarinda bulunan resimler ve heykeller, estetik yonden ¢ok, ruha ote
diinyada yardim etmek amaciyla yapilmisti. Sanat, dinsel inanclarla sekilleniyordu ve
yapilan sanat dinsel alana gore anlam kazaniyordu (Gombrich, 2019, s. 51). Bu
sanatsal eserler hoslanilsin diye yapilmamis, yasami ve hayatlarin1 korumak igin

yapilmisti. Misir sanatini dinsel alan sekillendirmistir.

Misir kralliginda torenler, kabile dinlerindeki gibi degildi Tanrilar ile insanlar
arasinda bir etkilesimin olduguna inaniliyordu. Liderler, tanrisal bir kimlik
kazaniyordu. Dolaysiyla Tanrilar ile insan-Tanrilar arasinda olan bir etkilesimdi. Bu
tanrilar tapimmilmanin yaninda, kendileri ile 6zdeslesmeye baslayan durumlardi. Kral
Tanr1 roliine girmisti. Daha sonra krallar Tanrilarin ogullari olarak simgelendi.
Tanrinin kendisi Bu etkilesimde, ayr1 bir kisiligi olan Tanrilar, kendileriyle
0zdeslesmeye baslamisti. Firavun, Tanrinin oglunu canlandiriyordu (Bellah, 2017, s.
271). Hristiyanliktaki Isa figiiriiniin temelleri buraya dayanmis olabilir. Sanat bu
caglarda inancin hizmetg¢isi konumunda duruyordu. Sanat din haline geldikten sonra,
dinin savunuculugunu yapan kimseler bu giicii topluma ve bireye karsi kullanmak

istemistir.

Oliim olgusu, Misir medeniyetinde dinsel alani belirleyen en temel olguydu.
Sanati dinsel alanlarda bulmamiz ve yapilan sanatin 6liim temalari ile bezenmis olmasi
bu diislinceyi daha giiclii kilmaktadir. Bulunan mezar taslarinin iizeri 6liimle ilgili olan
temsillerle siislenmisti. Bu temsillerden en meshuru, 1922°de Kral Tutankamon’un
mezarinin bulunmasi ile giin yiiziine ¢ikmigtir. Mezarin duvarindaki resimler, gokytizii
Tanris1 Nut’u Tutankamon’u sazliklarda karsilarken ve Osiris’ide kucaklasirken tasvir

etmektedir (Torrey, 2022, s. 209). Insanligin ilk donemlerinden ve daha sonraki misir
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donemine, oradan da orta ¢aga kadar, yapilan bir¢ok sanatsal faaliyet dinsel iceriklidir
Yasant1 ve ¢evre sartlar1 elbette dinsel inanci sekillendirmektedir. Sanat ise dinsel
alanin etkisi sayesinde goOriiniir kilinmaktadir. Bunun kayda deger Orneklerini
Mezopotamya bolgesinde de gorebiliriz. Ancak bu uygarliklardan bize ulasan sanatsal

nesneler Misir sanatindan daha azdir.

Babil ve Asur imparatorluklart Mezopotamya'da, Firat ve Dicle irmaklari
arasindaki bolgede kurulmustur. Cografi kosullar ve kayac¢ yapisindan dolayi tas
ocaklar1 yerine pismis tuglalardan yapilan mimari yapilarin birg¢ogu giiniimiize kadar
ulasmadan toz olup gitmistir. Sanat eserlerinin bize kadar ulagsmamasinin bir diger
sebebi de oOlim sonrasi inanglarinin, Eski Misirlilarinkinden farkli olusudur.
Misirlilarin dinsel inancini, yani eger ruh varligin1 devam ettirecekse insan bedeninin
ve goriintiisiiniin de korunmasi gerektigi inancini, paylasmiyorlardi. Mezopotamya
sanat¢ilart mezar duvarlar siislememisler ancak onlarda, imgeleri baska bir sekilde
kullanip, yiice saydiklar1 kisilerin canli kalmalarini saglamak i¢in ugras vermislerdir.
Mezopotamya krallarinin bir gelenegi olarak, yendikleri devletleri ve alinan odiilleri
gosteren anitlar diktirmislerdir. Sanatcilar bu anitlarda kendi krallari icin gii¢lerini
cevrelerindeki devletlere ve kendi halkina gostermeleri igin ugras vermislerdir.
(Gombrich, 2019, s. 58). Bu donemlere baktigimizda yapilan sanat eserleri, dinsel
igerikli bir agirlik kazanmistir. Kisacasi sanat, sonrasizligin, oliimsiizligiin verdigi
alanin bir irlini olarak kendini gdostermektedir. Sanat bu dénemlerde dinsel olgularin
yonlendirilmesiyle beslenirken, din de kendi sdylemlerini ifade edecek, gegerli kilacak
sanatsal ifade bicimlerine ve sanatin temelini teskil eden semboller kullanimiyla varlik
kazanmistir. Sanatin insa ettigi alana kutsal goziiyle bakan insan, simgeleri inandig1
dinsel alan sayesinde yaparak sanati dinin hizmetine vermistir. Sanat bu donemde

inancin kendisinden ilham almistir. Biitiin bu etkilesim sembollerle gergeklesmistir.

Semboller, bireyin ve toplumun yasantisini, simgelerle yiiklii olarak baska olani
ifsa eden, tsti kapali bir disa vurum olarak ifade edilir (Aydeniz, 2009, s. 42). Her
kiltir kendi simgeselligini iiretir ve ona kendi hayatindan anlamlar yiikler. Her
kiiltiirde simgelerin kendi yasam ¢evrelerine gore anlamlar1 vardir. Din i¢in semboller
cok dnemli bir yer tutar. Ibadetlerde, kutsal kitaplarda, mimari yapilarin tamami birer
sembolden ibarettir. Semboller kisisel tecriibe ve toplumsal yapiya gore farklilik arz

ettigi i¢in, her toplumda ve bireyde din farkli sembollerle kendisini yasatir.
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Peygamberlerin dinsel hareketleri, bu simgeleri bulunduklar1 kiiltiirel degerlere gore
tekrardan revize etmelerinden bagka bir sey degildir. Bir¢ok sanatsal simgeler, ilkel
donemden baslayarak, bircok donem de dinden alinan ilham sayesinde ortaya
cikmistir. En nihayetinde varligini bor¢lu oldugu sanata, yeni sanatlarin insa edilmesi
yoniinde katki sunarak zengin ve c¢esitli sanatsal eserlerin lretilmesine katkida
bulunmustur. Dolayisiyla dinin sanat {iizerinde biiylik bir etkisi vardir. Sanata
yenilikler kazandirmak ve farkli anlamlar katarak sanatsal alani daha zengin hale

getiren bir yonii vardir. Ancak din bazi yonden sanati kisitlar.

Ornegin, islam dininde bircok bilgin, kesin olarak resim sanatini yasaklamistir
ve koti olarak gormiistiir. Bu bilginlerin en meshuru, 13.y.y.’da yasamis olan
Nevevi’dir. Baz1 hadisleri delil getirerek resim ve heykel sanatina karsi ¢ikmustir.
Resim yapanlar, kiyamet giiniinde Allah tarafindan yaptiklar1 resimleri diriltmeleri
cezasina carptirtlacaklardir. Resimli olan yerlere meleklerin girmeyecegini ve resimli
kumaglarin ve duvarlarin olmasinin dinen yasak oldugunu dair hadisleri goriisiini
desteklemek icin kullanmistir. Ibn Abbas’in rivayet ettigi bir hadiste, peki ama artik
hayvan resimleri yapmayacak miymm? Sanati birakacak miyim diyen Iranli bir
ressama, hayir sanat yapacaksin ama yaptigin hayvanlarin kafalarini kesmelisin, onlar
canli goriinmesinler seklinde cevap verilir (Toprak, 2006, s. 13-17). Dinsel alan
goriildiigii gibi sanati besleyen ve zenginlestiren bir etkide bulundugu gibi, onu
kisitlayan ve engelleyen bir etkide de bulunur. Bu dini anlayislarin yapisina gore
sekillenen bir durumdur. Sanatsal yaratimi modern zamana kadar en ¢ok besleyen ve
ona karsi yaraticilik yoniinii kamgilayan giidii ise elbette din olmustur. Bu yiiniiyle

dinin sanata bor¢lu olmasi kadar, sanatta dine bor¢lu durumdadir.

4.2. Varolus Ekseninde Din ve Sanat

Din ve sanat insanlik tarihi boyunca daha Once ifade ettigim gibi, en temel
olgular olarak kabul edilir. Insanoglu kendisini, ¢evresini ve evreni daima diisiiniip
anlamlandirmaya ve bunu ifade etmeye ihtiya¢ duymustur. Bu nedenle insan
karsilastig1 bu olgular karsisinda herhangi bir tasarim ve imgeleme yapabilmesi igin,
kendi disindaki diinyay: fark etmesi gerekir. Bu asamada en basta sanat, daha sonra
buna bagli olarak ortaya cikan dinsel alan devreye girer. Insanin iirettigi degerler

anlam kazanmaya baslar ve ona gore temsiller gelistirilmeye baslanir.
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Sanat ve din bir anlamlandirma, anlam katma ¢abasidir. Insanin her seyden ¢ok
kendini anlamli kilmaya c¢alismasidir (Bayraktar, 2009, s. 113). Insan ¢evresinde ve
kendi zihnindeki bilinmezler karsisinda inanmaya ihtiya¢ duyar. Tarih Oncesi insan,
karsilastigi cevre ile girdigi bu miicadelede, inanma istegini, yaratma diirtiisii
sayesinde giderebilmistir. Bilinmezlik karsisinda dinsel alani insa eden insan, bu
siirecte kendisine kutsal giigler yaratmaya baslamis ve bu degerleri goriiniir Kilmak
istemistir. Dolayisi ile insanin doga karsisinda inangsal alana dair ihtiyacin1 gidermek
i¢in ve yeni varliklarin yaratilmasi ve bunlarinda ifade edilmesi ve goriiniir kilinmasi
icin sanat1 kullanmistir. Din sanati araci kilarak kendi normlarini goriiniir kilmaya
calisirken, sanat da dinsel alan1 kullanarak kendine yeni sanatlar insa etmenin ¢abasi
icinde olmustur. Din aracilig: ile ortaya c¢ikan sanat eserleri meydana gelirken, bazi
sanatsal nesnelerde dinsel alanin gii¢lerini tasiyacak hale gelerek kutsallik
kazanmiglardir. Mimari yapilarin, resimlerin, heykellerin dine adanan yonleri sanatin

dine, dinin de sanata olan etkisini goriiniir kilan belirtilerdir (Ozgenc, 2015, s. 86).

Sanat ve din olgusunun tarihi incelendiginde su husus hemen gbze garpar.
Sanatsiz ve dinsiz bir toplumun varligin1 gérmemiz miimkiin degildir. Bu birliktelikte
sanat dine ihtiya¢ duymadan var olabilir ancak din sanata ihtiya¢ duymadan ayakta
kalamaz. Sanat dinden daha genis ve kusaticidir. Buna karsin din de sanati besleyici
islev gormektedir. Sanat ve dinin birliktelikleri ilk donemlerden itibaren siirmektedir.
Sanat ve din kendilerini sembollerle ve temsillerle var ederler. Onlarin bir diger ortak
benzerlikleri de sembollerle kendilerini goriiniir kilmalaridir. Zihinlerde olan din ile
sanat, disartya ¢ikmadig siirece asla varlik kazanmazlar. Ifade edilmek i¢in onlarin

bagvuracagi tek enstriiman semboller ve imgelerdir.

Bazi disiinirler dil ve simgeciligi insan kiltiiriiniin en temel karakteristikleri
olarak goriirler. Bu nedenle insan tiiriinii simgesel hayvan olarak tanimlarlar.
Insanlarin simgeleri kullanmalar1 ile beraber, yasamlari radikal bicimde degismistir.
Diger hayvanlarla beraber gergekligin i¢inde yasamalarinin yaninda, gergekligin
Otesinde yasamaya da koyuldular. Cassier bu nedenle simgesel temsilin insan
bilincinin merkezi bir islevi oldugunu ve yasamini, sanatini ve dinini anlamamiz i¢in
temel olusturdugunu ileri siirmektedir. Insan kiiltiiriiniin din ve sanat gibi cesitli

boyutlari, simgesel evrenin farkli bir boyutu olarak goriiliir. Bir isaret olan simge
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fiziksel varlik diinyasina aittir (Morris, 2004, s. 348). Dinsel alan ile sanat arasinda

benzerlik en ¢ok bu alanda kendisini goriiniir kilar.

Dini bu baglamda ele alan Geertz, dinin 6ziinde insanin varolusuna anlam veren
kiiltiirel bir sistem oldugunu sdyler. Ona gore din genel bir varolus diizenine iliskin
kavramlastirmalar formiile ederek insanlarda gii¢lii, uzun siireli ruh halleri ve giidiiler
yaratan, bu kavramlastirmalar1 bir ger¢eklik halesine biirliyerek ve bunlarin gergekmis
gibi gozikkmesine yol agan bir simgeler sistemidir. Dolayisi ile Geertz, dinsel
simgeleri anormal olaylar ve deneyimler i¢in bir agiklama getirme ve anlam verme
araci olarak gorir (Morris, 2004, s. 497). Bu anormal deneyimlere ve olaylara karsi
getirilen bir agiklama olarak Greetz’in yorumu, Tylor’un dinin kdkenine dair yaptigi

teori ile uyusmaktadir.

Tylor, dinin ilk formunun olusmasini, ¢cocuklarin zihin diinyasini ilkel insanin
donemine benzeterek ifade etmeye calismisti. Ona gore ¢ocuk canli ve cansiz varligi
ayirt edemeyen bir zihne sahiptir. Bu ilkel déonem iginde aynidir. Cocugun fikir sahibi
olabildigi ilk varliklar insanlar oldugu icin her seyi bu insan dogasi modeline goére
diisinmeye baslar. Oynadig1 c¢ocuklari, duygularini etkileyen her nesneyi ve
etrafindaki varliklar1 kendisi gibi sayar. Iste ilkel insanin zihin yapis1 da bu ¢ocuk gibi
diistiniir. Sonug itibari ile cansiz nesnelere kendisinin sahip oldugu tabiat ile esdeger
olan bir durum atfeder. Boylece ruhsal diinyanin insasi baslamistir ve dinsel alan
ruhlarin varligi ve diisiincesi ile kendisini temsil etmis olmaktadir (Durkheim, 2019, s.
111). Kendisine anormal gelen durumlar karsisinda, sanatsal yoniinii ortaya ¢ikaran
insan boylelikle bu duruma bir agiklama getirmistir. Ancak daha sonra bu diisiince
inanma olayini beraberinde getirmis ve insa ettigi sanatina tapmaya baglamistir. Dinsel
alan bu nedenle sanatin varlig1 ile daima bir yakinlik i¢inde olmustur. Yasanilan diinya
ile hayal edilen diinya, simgeler lizerinde uzlastirilir. Bu sanattan bagka bir sey
degildir. Ancak sanatin farkli bir kolu konumundadir. Belki de din sanatin bir yan

tirlintidiir demek daha dogru bir agiklamadir.

Insanlik tarihinde sanat, daha éncede ifade edildigi gibi farkli zamanlarda farkli
islevler olarak karsimiza cikar. Ilkel dénemdeki sanatin yapisinda da benzer durum
goze carpar. Cilinkii amag¢ giizellik veya estetik degildir. Amacg ilkel insana doga

karsisinda bir gii¢ saglamaktir. Bu donemde sanat imgenin tarihi olarak zikredilmistir.
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Sanat yapit1 en nihayetinde bir imgedir. Bu nedenle imgenin varlig1 ortaya ¢iktiginda o
bir sanat nesnesi olarak ifade edilebilir (Colak, 2020, s. 196). Din ile sanatin birbiri ile
olan en 6nemli iliskisi kendisini bu alanda gosterir. Bu nedenle Tylor’un ve diger din
antropologlarinin dinin koékenine dair teorilerinde, dinsel imgenin nasil ortaya
ciktigina dair goriislerinden yararlanilabilir. Doga karsisindaki yasam miicadelesinde
ona giig¢ veren imgelerin olusturdugu dinsel alan, bir sanat eseri olarak

degerlendirilebilir.

Imge bir isarettir. Askin olan1 ifade eder bir konumdadir. Din de bu yapida
degil midir? Nitekim Sartre imgeyi, isaret edilen nesnenin kendisinin fiziksel olarak
var olmadig1 durumda nesnenin hayal giicli yardimiyla zihinde belirisi olarak tanimlar
(Sartre, 2016, s. 5-9). Dinin ilk ortaya cikisi, imgelemden baska bir sey degildir. Ilkel
zihin istek ve arzularimi karsilamak, 6lim olgusu ve yasam miicadelesi i¢in imgeler
tretmisgtir Din imgeler sonucunda ortaya ¢ikmistir. Antropologlarin yapmaya
calistiklar1 sey imgelemin toplumda ve bireyde neye karsilik geldigini ve nasil ortaya
ciktiklarint bulmaya ¢alismaktir. Her imge bir seyi imlemesi bakiminda birer simgedir
birer temsildir. Sanatta imge gosterilen seyler degil, gosterilen seylerin temsilleridir.
Yani insan kendinde olan1 ve karsilastigi seyleri yeniden sunmak istemistir (Leppert,
2017, s. 16). Bu nedenle dinsel alani fizik Gtesi alemde degil yine o temsillerin bu

diinyada neye karsilik geldikleri sorusunda aramak gerekmektedir.

Sanat ile din arasindaki bir diger iliski anlamsal boyutlarinda yatmaktadir.
Dinde inananlara karsilik, sanatta izleyici kitlesi vardir. Dinsel temsiller, inananlar
icin daha farkli bir anlam tasir. Ornegin Islamiyet’te Kur’an okuma merasiminde,
orada bulunan bazi bireylerde okunulan seyin ne oldugu anlasilmasa da, kendi
zihinlerinde bir anlamsal boyut insa eder ve ruhsal olarak bir dinginlik hali yasarlar.
Hatta bazen duygusal gerilim o kadar yiikselir ki, aglayan dinleyiciler goriiliir.
Yeniden dogmus gibi dini deneyimler yasanir. Inanan kisi herhangi bir dini metin
dinlediginde davraniglarini degistirebilir. Dini metinlere rastladiginda, onlara farkli bir
saygl gosterir. Ancak o dine bagli olmayan birisi dinlediginde, bir miizik eseri
dinlemekten aldig1 hazdan baskasin1 yasamayacaktir. Dini metinlere inangl birey gibi
hiirmet etmeyecektir. Dini ritiicllerin anlamsal boyutu inanan insandaki imgelerin neye
karsilik geldigine gore degisir. Sanatta da buna benzer durumlar goriiliir. 2001 yilinda

Londra’da Eyestrom Gallery’de bulunan bir sergide kiil tablasi, yar1 dolu bardak ve
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bunlara benzer ¢esitli malzeme yiginlarinin bulundugu bir sergi yapilir. Galeri
kapandiktan sonra oranin temizlik gorevlisi bunlarin bir sanat eseri oldugunu fark
etmeyerek kiil tablasin1 ve bardaklar1 temizler. Diger esyalardan bazilarini ¢ope atar
(Colak, 2020, s. 201). Bu hadise sanat eserlerine bakan izleyiciler ile dinsel olgular

karsisinda duran izleyiciler arasinda bir yakinlik oldugu izlenimini verir.

Dunbar, organize Dbir dinin  mensubu olan insanlarin, hastaliklara
direnebildiklerine ve bdyle bir cemaat desteginden yoksun insanlara kiyasla hayatin
zorluklariyla daha kolay basa ¢ikabildiklerine iliskin kanitlar oldugunu belirtir. Orug
tutma ve toplu ilahi okuma gibi ¢esitli dini vecibelerin beynin agr1 kesicisi olan
endorfin salgisimi tetikledigini ve sonugta bunun da bagisiklik sistemini daha aktif
kildigini, boylece viicudu hastalik ve yaralanmalara karst dolayli olarak korudugunu
diistiniir. Kuskusuz miizigin de bu anlamda etkisi ayni kaynakla iliskilendirilebilir.
Dunbar, deneklerin miuzik kasetleri dinledikleri ve belirli bir boélimde heyecan
duyduklarint bildirdikleri bir deneyi anlatir. Heyecanin tarz: dinleyiciden dinleyiciye
degismekle birlikte her denek igin bu heyecan, bir giinden digerine oldukga tutarlidir.
Bununla birlikte, endorfin salgisin1 bloke eden bir nalokson ignesi yapildiginda,
kasetin bir sonraki c¢alinisinda hi¢ heyecan hissetmezler. Bu da endorfinin miizigin
"canlandirici” giiciinde pay: oldugunu gigli bir sekilde ortaya koyar (Carey, 2020, s.
220). Din bazi insanlarin mutlu olmasinda bir etkendir. Sanatta bazi insanlarda benzer
bir islevi yerine getirmektedir. Dolayisiyla mutluluk verme bakimindan, sanatin ve

dinin insana ve topluma olan katkilar1 arasinda bir yakinlik s6z konusudur.

Van der Leeuw i¢in dans; ruhun tiim duygularinin bir disavurumu olarak
hayatin en saf ve miikemmel formudur. Kutsalin tecriibesine, ruhun askin bir hareketi
olarak dansla erisen arkaik insan icin, din ile estetik birbirinden ayrilmamakta ve her
ikisi ayn1 merkezin ig¢inde bir arada bulunmaktadir. Bu yoniiyle dans sadece sanatsal
degil, ayn1 zamanda ve daha da 6nemlisi kutsal bir hareket olarak algilanmistir (Hafiz,

2012, s. 142).

Yakin yiizyilda bir¢ok diisiiniir tarafindan, sanat eserlerinin alicilarin1 ahlaki, duygusal
ve ruhsal acilardan gelistirdigi fikri yaygin olarak ifade edilmeye baslandi. Ornegin
Hegel, sanatin "dirtiileri ve tutkular1 gemleyip terbiye ederek arzulardaki vahseti

azaltabilecegini salik verdi. "Ahlaki iyiligin en biiylik araci olan" hayal giiciinii
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besledigi i¢in sairlerin "sivil toplum kurucular1" oldugu ydniindeki Shelley'nin iddias1
da benzer etkiye isaret ediyordu. Carol Duncan, egitimliler arasinda dini inancin
zayiflamasi ile modern donemde sanata olan yogunlugun bu kisilerde artmasi arasinda
bir paralellik oldugunu diislindii. S6z konusu gelisme manevi degerlerin kutsal alandan
sekiiler alana aktarilmasini temsil ediyordu. Sanat galerileri hem mimari a¢idan hem
de ziyaretcilerin tepkileri agisindan tapinaklara benzemeye baslamisti. Bu durumu bize
Goethe, Dresden Galerisini ziyaret ettiginde iceride yasadigi duygusal durumu,
Tanri’nin evine girerken yasadigi duyguya benzetiyordu. William Hazlitt, Pall Mall’
deki Ulusal Galeriye yapilan bir geziyi "kutsal topraklara" hacca gitmeye benzetiyordu
(Carey, 2020, s. 145). Dinsel alan geleneksel halklarda yiiksek oldugu igin sanatsal
alandaki ihtiyaci karsilamaktadir. Oysa modern sehirlerde dindarlik diizeyi diistiigii
icin bu boslugu sanat galerileri doldurmaktadir. Din sanata hizmet ederken sanatta

dinin biraktig1 boslugu doldurarak hizmet etmektedir.

Sanatin en g¢arpici giiciinii tarihin yakin donemlerinde olan bir olay haber verir.
Hitler, Savas sirasinda Almanya'nin tiyatrolarinin, miizelerinin ve diger kiiltiirel
mekanlarinin her zamanki gibi acik olmasi1 konusunda 1srar etmistir. Biiyiik orkestralar
ve opera binalar1 olaganiistii performanslar sunmaya savasin sonuna kadar sanatsal
besteler vermeye devam etmistir. GoOriinlise bakilirsa sanat, 6lim korkusunun
iistesinden gelmeye yardim ediyordu ve belki de Hitler'in 6ncelikle istedigi buydu.
Sanat, “halkin en biiylik dayanagidir, ¢iinkii halki o giinlin 6nemsiz kaygilarindan
styirir ve her seyden once bireysel dertlerin o kadar 6nemli olmadigin1 halka gosterir.
" Onun bu goriisii savasin son giinlerinde Berlin Filarmoni Orkestras: tarafindan icra
edilen bir konserde yasanan ve bize de Spotts'un aktardig: garip bir olayla dogrulanmis
gorinmektedir. Konser programinin Bruckner'in Dordiincii Senfonisi'ni icermesiyle
birlikte, Ugiincii Reich'in son evresinin geldigine dair bir kanaat olustu. Konserden
sonra Hitler Gengligi orgutinin dniformali tyeleri, ¢ikis kapilarinda dinleyicilere
iicretsiz siyaniir kapsiilleri dagitti (Carey, 2020, s. 206). Bruckner'in Dordiincii
Senfonisi'nin ¢alinmasindan sonra siyaniir kapsiilii igin siraya giren dinleyicilerde
muhtemelen endorfin orani yiiksekti (Carey, 2020, s. 2020). Bu tarihsel olay birtakim
tarikatlarda goriilen toplu intihar eylemlerini akla getirmektedir. Bakildigi zaman
etkili bir tarikat liderinin, etkili vaazlar1 sonucunda igsel olarak duygusal bir zenginlik

yasanmaktadir. Maruz kalinan sey ¢ok yiiksek miktarda enerji ve coskunluk hali
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ortaya c¢ikarmaktadir. Bu asir1 mutluluk hissi veren ve yapilacak seyin ¢ok dnemsiz,

sonucun ¢ok dnemli oldugu bir ruh haline girilmesine neden olabilmektedir.

Dinin sanatsal boyutunun en giiclii 6rnegini, miizelerde buluruz. Din nihayet ilk
ciktign kaynaga donerek gercek dogasina hizmet etmeye baslamisti. Insanlik tarihi
boyunca pek ¢ok din ve tanrilar ortaya ¢ikmistir. Halende farkli bigimlerde ¢ikmaya
devam etmektedir. Yeni dini hareketler bunun en biiyiilk kanitidir. Bir zamanlarin
tanrilari, Ra, Anu, Zeus ve Jiipiter gibi tapinilan pek ¢ok eski Tanri, giinlimiizdeki
birgok sanat miizesinin galerisinde sergilenmektedirler. Ancak onlara giiniimiizde
tapinilmiyor. Bir zamanlarin dini ve ilahi yaratiklart olan varliklar, simdi sanat
eserlerinden baska bir sey degildir. Dinsel alan ¢iktig1 kaynaga geri donmekte gibidir.
Insanlar onlar1 ait olduklar1 yerlere koymaktadirlar. Ancak yenilerini yapmaya devam
ederek sanata olan hizmetlerini yerine getirmis olmaktadirlar. (Torrey, 2022, s. 254).
Gilintimiiz dinlerinin Tanrilarini da, bir giin gelecek nesiller, miizelerde bizim gegmis
topluluklarin tanrilarini izledigimiz gibi izleyebilir. Bu nedenle sanatsal alanin en
biiyiik eseri belki de dinlerdir. Tarihin ilk yillarindaki yasam miicadelemizde ve bir¢ok
insanin bu diinyada sakin ve giliven i¢inde durmasi i¢in dinsel alana daima ihtiyag
duyulacaktir. Dogasin1 anladigimiz zaman, bu alanda verdigimiz kavgalar1 ve bedelleri
daha az 6demeye baslayabiliriz. Sanat oldugu siirece din de olmaya devam edecek
gibidir. Bu tespitler 1s1ginda dinin ilkel donemde sanatin bir yan {iriinii olarak ortaya
¢ikmis olabilecegini sOyleyebiliriz. Akil ve mantikla ilgisi olmayan pek ¢ok dini
inanci, bize kabul ettiren sanattan baskasi degildir. Saf akil ve tecriibi bilgimiz, bunu
asla yapamaz. Teologlarin yapmaya calistiklar1 sey, sanati rasyonellestirmektir. Yeni
bir bakis agis1 kazandirmaktir. Zamanla gelisen diinya karsinda insa edilen gegmis
donemin imgeleri, mevcut anlamsal ve varolussal boslugu doldurmada kisiye yeterli
gelmedigi zaman yenilerini kendi diinyalarinda ve onlar gibi bakanlara olustururlar.
Bazi dinsel inanglar, o inanglarla yetismeyen insanlara sagma gelebilir. Frang halki bu

konuda 1yi bir 6rnektir.

Kamerun’daki Fang halk: {izerine bir arastirma yapan Boyer’in gozlemlerine
gore cadilarin bir hayvanin kine benzer ilave bir i¢ organ1 olduguna ve geceleri ucarak
geldiklerine, insanlarin {riinlerine zarar verdiklerine ya da kanlarin1 zehirlediklerine
inanilir. Hatta bu cadilarin bazi zamanlarda, kurbanlarin yemek i¢in ziyafet

diizenledikleri ve bu toplantilarda gelecekteki saldirilarini planladiklari nakledilir.
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Halkin ¢ogu, bu cadilar1 geceleri kdyiin {istiinden ucarken veya kurbanlarini avlamak
icin onlara sihirli mizraklar firlatirken gordiiklerini sdylerler (Dawkins, 2020, s. 230).
Dinlere inanan insanlar, bir bagkasinin dininde olana bu gozle baktiginda, kendi dinide
karsisindakiler i¢in aynmi konuma ge¢mektedir. Bu alandaki geliskiyi ¢dzmenin tek
yolu sanattan baskasi degildir. Dinin yapisina, sanat olarak bakmak yeterlidir. Diger
alanlar, iktidar kurma arzusu gibi isteklerin ifadesi olarak anlasilabilir. Bazi sanatlar
dinsel bir igerik kazanarak kutsallik kazanirken, bazi dinsel olgular da sanat alanina
tekrar donerler. Ayrilmaz bir iliskinin ihtiyaci, dinin sanata duydugu ihtiyagtan

kaynaklanir. Sanat ise kendisine ilham almak yoniinden dinsel alana ihtiya¢ duyar.
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BESINCI BOLUM
SONUC

Din ve sanat, insanligin tarih sahnesine ¢ikisindan bu giine kadar, hayatinin her
alanina etki eden en 6nemli olgulardan birisi olmustur. Hi¢bir toplumun sanati ve dini,
onun toplum yapisi, cografyasi ve kiiltiiriinden bagimsiz degildir. Bunlarla ayrilmaz
bir biitiin meydana getiren sanatlar ve dinler, kendilerini uygulayan toplumlarin ilgi ve
tutumlarina dair bilgiler aktarirlar. Dolayisiyla din ve sanat, insana ve onun diinyasina
dair bir ifade edis tarzidir. Her ikisi de temsil ve sembollerle bunu yapar. En
nihayetinde her ikisi de insan iriinii ve insanin yapisina dair bilgiler sunan olgular
olarak ortaya ¢ikmistir. insan, hayatta kalabilmek icin yeteneginin dtesinde yaratma

yetenegini kullanmaya baslamistir.

Dogal cevrede biz, tiim ir1 ve kuyruksuz maymun tiirleri i¢erisinde en hafif, en
zayif, en yavas olamiydik ve dolayisiyla pek az dogal silahimiz oldugundan,
digerlerine kars1 savunmasiz konumdaydik. Yavrularimiz uzun siiren bakim
donemlerine muhta¢ durumda yasamlarini devam ettiriyorlardi. Bir¢ok dogal tehlikeye
kars1, biyolojik yapi itibariyle daha az dayanikliydik. Yaraticilik ve bununla iliskili
degisen ¢evre kosullarina egemen olma yetenegi, tiirlimiiziin hayatta kalmasinda rol
oynayan en Onemli etkenlerdi. Sadece insana 0zgii olan bu yetenek, atalarimizin
sadece hayatta kalmasina yardim etmedi. Zengin bir hayal giiciine sahip olmalari,
varoluglarinin gizemi iizerinde disiinmelerine ve kavrayamadiklari dogal olgularin
(6liim, afet, yasama istegi vb.) cevaplarini dinlerde bulmalarina yol agti. Din, varolus
miicadelesinde insanin hayatta kalmasi icin gelistirdigi bir savunma mekanizmasi
olarak ortaya ¢ikmustir. Inancin en temelinde, insanin yasama karst duydugu arzu
vardir. Bu istegi saglayan en biiyiik gii¢ 6liim olgusudur. Insan, 6liim sonras1 belirsiz
oldugundan dolay1 derin bir korku ve kaygi hali duyar. Bu kayginin temelinde yok
olmay1 ve bir son olmay1 kabul etmeyen, yasama istenci vardir. Ilkel atalarimizda,
Olen yakinlarini, riiyalarda gormiis ve oOlen kisilerin anilarda canlanmasi ile ruh
inancin1  gelistirmistir. Buna bagli olarak ruhlarin yasayabilecegi bir oOte diinya
sembolii yaratilmistir.

Ruh ve 6te diinya inanglari, insanin hayatta kalma istegi ve buna bagli olarak
gelisen, yaratma yetenegi sayesinde ortaya ¢ikarmistir. Dindeki, Tanri, ruh, 6liimden

sonraki hayat gibi varliklar birer temsil ve sembollerdir. Insanin yasama istegi
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karsisinda, gelistirdigi bu temsiller, bagska olani, insanin yapisina ve istencine karsi
bilgileri ifade eder. Insan1 en ¢ok tedirgin eden durumlarin basinda bir seyin belirsiz
olmas1 gelmektedir. Bu insanda birtakim korkular meydana getirir. Insanin ilk
zamanlarindan bu giine kadar ona en biiyiik korku veren seylerden birisi de oliimdiir.
Insan yasami arzular ancak zorunlu olarak &niine gecemedigi bir son vardir. Oliim
karsisinda daima careler arayan insan i¢in, bu gerilimi ve belirsizligi ortadan
kaldiracak yeni bir ¢ikis yolu gerekmektedir. Korkulan sey sonunda bir nihai yasam
istegine baglanmistir ve bdylelikle 6liimden sonrasi i¢in yeni bir diinya tasarlanmistir.
Yasama istegi sonucunda ortaya ¢ikan bu dinsel olgular, insanin yasama yonelik
isteginin sanatsal olarak ifadesinden baska bir sey degildir. insa edilen bu imge ve
temsiller birer gergeklik olarak algilandi ve onlara kutsallik atfedilmeye baslandi.
Kutsallig1 saglayan sey yasama istegindeki arzunun kendisidir. Oliimiin karsisinda,
oliimsiiz olmanin istenci ile insan, zihninde bir takim imgeler iiretmistir. Insan, 6liim
karsisinda hissettigi gerilimi sanat sayesinde dindirebilmistir. Zamanla bu yasam istegi
filozoflarin fikirlerinde de viicut bulur. Ornegin, Platon’un idealar dedigi alan yok
olup gitmenin karsisinda irettigi bir tiir sanatsal simgedir. Dolayis1 insan, giiciliniin
sinirliligl ve yok olup gitmenin karsisinda duydugu gerilimi ve korkuyu yenmek igin,
dini ve tanrilar icat etmistir. Bu insanligin ortak olarak insa ettigi bir yaratmadir. En
biliylik sanatsal yaratimlar ve eserler dinlerdir. Sanatin imge ve askin olan ile iliskisi,
baska olani ifsa edisi, insanin anlam arayis1 karsisinda ona bir alan saglamasi yoniiyle,
dinsel alan ile ¢ok yakindan bir iligki igerisindedir. Ciinkii sanat imge {iretme isidir. Bu
imgelemin sonucu ise dinsel alanin olusmasinda etkili olmustur. Dinin ilkel ¢agda
doga ve insanin i¢inde bulundugu toplum ile olan iligkisinden ortaya ¢iktigina dair

teoriler bu imgelerin nasil ortaya ¢iktiklarini agiklamaktadir.

Aymi diinyada yasayan ve ayni ¢evre sartlar1 ve duyusal organlara sahip insan
ayn1 dogaya bakar. Icinde bulundugumuz dogada gordiiklerimiz aymidir fakat ifade
ettiklerimiz farklidir. Oznelligin ve goreceliligin en belirgin oldugu sanat galerileri bu
ayn1 esere bakan Kkisilerin nasil farkli anlamsal c¢ikarim yaptiklarinin zengin
orneklemini bize sunmaktadir. Soyle bir varsayim yapalim. Sanat galerisine kimin,
hangi amacla ne yaptig1 bilinmeyen bir tabloyu koydugumuzu hayal edelim. Siiphesiz
her bakan kisi kendi kiiltiirel ve diisiince diinyasina gore bir ¢ikarim yapacaktir. Bakan

kisiler, birbirinden farkli diisiinceler insa edecektir. Bu bakis tarzini ilkel donemde
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din olgusunun kdkeninde neyin yattigin1 ve dinin nasil ortaya ¢iktigini arastiran
antropologlarda da goriiriiz. Belki yaptiklar1 yorumlardan birisi dogrudur veya dogru
cevap heniiz bulunmamistir. Hangi teorinin dogru oldugunun bilinmesi pek miimkiin
gozikmiiyor. Ancak teoriler, onlar1 ortaya koyan kisilerin diislince diinyasina ve
kendilerine dair bilgileri barindirirlar. Benzer durum, ilkel donemdeki dinin kokeni
icinde gecerlidir. Kesin olarak nasil ortaya c¢iktigini bilmiyoruz ancak, bu simge ve
degerleri lreten, onlara inanan insanin yapisina ve diisiince diinyasina dair bir¢ok
bilgiyi bize aktarir. Kéken hakkinda yapilan yorumlar ve dinin nasil ortaya ¢iktigina
dair teorileri ele aldigimiz bdliimde, su ortak nokta géze carpmaktadir. Din; bireysel,
toplumsal ve zihinsel etkilesimin ve miicadelenin bir yansimasi olarak insanin bu
yonlerinden birer parca tasiyan temsillerin bir toplamidir. Din dogal diinyada olanlara
kars1 bir temsildir. Insan yaratmasi sonucu ortaya c¢ikan kurgusal bir diinyadir. Bu
kurgu, her topluma, kiiltiire ve zamana gore degisen ve siirekli insanlikla beraber canli
olarak yasayan bir olgudur. Bu noktada insan yaratiminin ve simgenin sanat ile olan
iliskine baktigimizda, ilkel insanin hayatta kalmak i¢in cevabini bilmedigi ve yetersiz
kaldig1 noktalarda sanatsal alana basvurarak bu durumdan kurtulmayi1 basardigi
anlagilmaktadir. Sanat sayesinde insan, belirsizligin sagladigi gerilimi ortadan kaldirir.
Higbir seyden emin olmadigimiz, kusku duydugumuz ve daha cok seyi bilmek
istedigimiz i¢in bilimle ugrasiyoruz. Bu emin olmama ve kusku duyma kesinlikle
dinler i¢inde gecgerlidir. Din ile ugrasmamizin en temel nedeni emin olmayisimiz
kugsku duymamiz ve ugsuz bucaksiz su evrende kendi varligimizi bir nokta gibi
hissetmemizdir. Sorun insanin belirsizliklerle basa ¢ikamamasidir. Belirsizlige
katlanmak kesin kaniya sahip olmaktan daha zordur. Emin olmamak, inanmak kadar

tatmin edici degildir. Bilimin olmadig: alanlarda bizi bu gerilimden kurtaran sanattir.

Sanat tarihin farkli dénemlerinde ve farkli kisilere gore siirekli degisen bir
isleve sahiptir. Sanat, ilkelin diinyasinda estetik bir tavirdan ziyade, ona doga
karsisinda giic verme yetisidir. Oliim olgusu, dogadaki olaylar1 kontrol etmesinde
insana dayanma ve yasama istegi hissi uyandirir. Bunu kendinden yola ¢ikarak yapan
ilkel insan, dogaiistii giicleri yaratir. Yarattigi bu tanrilar, insanin kiiltiirel olarak
gelismesine paralel seyreder. Bazi tanrilar c¢iktigi kaynaga, yani sanat miizelerine

Tipki antik Yunan tanrilart ve Misir tanrilarinin miizelerde oldugu gibi tekrar
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donmiistiir. Gegmis Tanrilarin basina gelen bu durum, gelecekte bir giin giliniimiiz

Tanrilar1 iginde miimkiin olabilir.

Bir seyin sanat oldugunu diisiinliyorsak, o sey sanat eseridir. Burada merkeze
aldigimiz su tanimi tekrar ifade etmekte fayda var. “Sanat eseri, simdiye degin
herhangi bir kisinin onu sanat eseri olarak gordiigii herhangi bir seydir o sey bir tek o
Kisinin goziinde sanat eseri olsa bile” (Carey, 2020, s. 53). Dinsel ayinlere ve
yapilarina baktigimda sanattan baska bir sey gérmiiyorum. Aslinda simgelerden baska
bir sey goriinmiiyor. Kutsal kitaplarda, onu okuyus sekillerinde ve mimari yapilarda
ozellikle kutsal yap1 ve sembollerde, sanat kendisini daima gdstermektedir. Ilkel insan,
tipki bir ¢omlegi yarattigi gibi tanrilar1 da yaratmistir. Ancak ikisi arasinda anlamsal

yonden farklar vardir. Simgelerin neye karsilik geldikleri farklidir.

Dinsel sanat bir iktidar asamasidir. Bu insanin gizli giiclere inang¢ yoluyla
maddesel olan diinyaya hakim olma ve onu denetleme isteginden olusmaktadir. Insan
zihni sanat sayesinde maddi diinyaya bi¢gim vermektedir ve bu yolla etrafi ile iletisim

kurmaktadir.

Bircok farkli yerde aynmi inancin farklt simgeler ile ifade edilmesi
toplumsalligin bir gdstergesidir. I¢inde yasadigimiz g¢evre ve toplumun degerlerine
gore simgelere anlamlar yiliklemekteyiz. Bu durum dinsel alanda kendisini fazlasiyla
hissettirmektedir. Ayn1 diinyada yasayan homo sapiensin baktigi ve gordiigii ayn1 doga
iken, ayni seyi farkli temsillerle ifade edisi, sanatin bildigimizden daha biiyiik bir olgu
oldugunu bize gostermektedir. Dinin kdkeni hakkinda ortaya atilan teoriler, simgelerin
bireyde ve toplumda neye karsilik geldigini bulmaya ¢alismaktadir. Dinsel alani insa
eden simgeler, birey ve toplumsal etkilerin bir¢ok yoniinden bagimsiz bir nedene
indirgenemeyecek kadar gii¢lii yonleri olan olgular olduklarini goéstermektedir.
Insanlik sanata ¢ok sey bor¢ludur ve sanata hak ettigi degeri vermekten ¢ok uzak
kalmistir. Oysaki sanat, insana anlam saglama ve dogadaki hayatta kalis
miicadelesinde, toplum olma bilincinden tutunda, bireysel olan: ifade etmesine kadar
her alanda onun en etkili yardimcist olmustur. Dinler, eger sanatsal bir iiriin olarak
algilanirsa, kendi tarihsel gegmisimizi ve insan dogasini daha iyi kavrayacagiz. Ayni

duygu ve disiinceler, farkli cografyalarda, farkli sekilde ifade edilmektedir. Bu
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nedenle, dini ¢ozliimlemek istiyorsak, sanat penceresinden dinsel olgulara bakmak ve

onlar1 yine insanin kendisinde aramaliyiz.
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