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OZET

SIBERNETIK ESTETIiK UZERINE GUNCEL YORUMLAMALAR

Orhan MERT
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Giil SARIDIKMEN
28/12/2022, 262

Insan, dogaya kars1 kontrol ve iistiinliik kurma giidiileriyle olusturdugu teknik
habitatla sekillenerek evrimini siirdiirmektedir. Bu ilk ¢aglardan giiniimiize kadar olan alet
kullanim1, makine ve aygit kullanimi, sibernetik teknolojiler ile kendi kendini Grgiitleyen,
otonom makinelere varincaya kadar devam etmekte olan bir gelisim siirecidir. Arastirma
baslangig itibariyle, toplumsal olarak insan ve makine arasindaki iliskinin siddetini, Endistri
alaninda teknolojinin gelisim stireciyle paralel olarak ele almaktadir. Sibernetik bilimi, insan
fizyolojisinin makine ile 6zdes hale gelmesi bakimindan, bu siiregte radikal bir etkide
bulunmustur. Bu bilimin fikir babasi kabul edilen Norbert Wiener’in aktarimlarindan ve
diger sibernetik kuramcilarin verilerinden hareketle, norolojik olarak insan ve hayvan
fizyolojisinin haritalandirilip, miihendislik ve diger alanlar iizerine entegre edilmesi,
sibernetik biliminin 6zlinii olusturmaktadir. Makinenin bu degisim siireciyle birlikte
toplumsal etkileri, 20. Yiizyll modern sanat akimlarindan itibaren sanatin konusu olarak
goriilmektedir. Koken olarak antik Misir, Cin ve Yunan donemlerinde sibernetik yapilarin
belirgin bir estetik anlayis ile bicimlendirildigi bilinmekte ve bu sibernetik-sanat
birlikteliginin, gelisen teknolojiyle birlikte giiniimiiz cagdas sanat pratiklerine kadar etkileri
gozlenmektedir. Bir baska agidan sibernetik, tip ve biyoloji alaninda, beden topografyasi
tizerinde dogrudan etki yaratan bir teknoloji olarak transhiimanizm kavramiyla
bulusmaktadir. Bu noktada beden sanatinin, transhiimanizm baglaminda sibernetik

teknolojilerle oldukea yakin bir iligkisi bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sibernetik, Geribildirim, Dada, Robot, Transhiimanizm, Beden Sanati



ABSTRACT

CONTEMPORARY INTERPRETATIONS ON CYBERNETIC AESTHETICS

Orhan MERT
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Proficiency in Art Thesis in Painting
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Giil SARIDIKMEN
28/12/2022, 262

Man continues his evolution by being shaped by the technical habitat he created with
the motives of control and superiority over nature. This is an ongoing development process
from the first ages to the present day, until the use of tools, machines and devices, cybernetic
technologies and self-organizing, autonomous machines. The research initially deals with
the severity of the relationship between human and machine socially, in parallel with the
development process of technology in the field of Industry. The science of cybernetics had
a radical impact on this process, in that human physiology became identical with the
machine. Based on the transfers of Norbert Wiener, who is considered the father of this
science, and the data of other cybernetic theorists, the neurological mapping of human and
animal physiology and integrating it on the machine constitutes the essence of the theory of
cybernetics. With this change process, the social effects of the machine have been seen as
the subject of art since the 20th century modern art movements. It is known that cybernetic
structures were shaped with a distinct aesthetic understanding in the ancient Egyptian,
Chinese and Greek periods, and the effects of this cybernetic-art combination, together with
the developing technology, are observed until today's contemporary art. From another point
of view, cybernetics meets the concept of transhumanism as a technology that has a direct
impact on body topography in the field of medicine and biology. Body art has a very close

relationship with cybernetic technologies in the context of transhumanism.

Keywords: Cybernetics, Feedback, Dada, Robot, Transhumanism, Body Art
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Sanat ve zanaat konusundaki beceri durumunu niteleyen, Yunanca techne ve bilimsel
bilginin karsilig1 olan logos sozciiklerinden tiireyen teknoloji; hem bilim, sanat ve mesleki
bilgilerin biitiiniini hem de sanayi alanindaki yontemleri kapsayan sistematik bilgiler
biitiiniinii konu almaktadir. Hacettepe Universitesi |l. Sanat Sempozyumu agilisinda konusan
Rektor Prof. Bozer, gelisen teknolojinin hizla ivme kazandigi 1980°li yillarin son
ceyreginde, teknolojinin sanayi alanindaki gelismelerine vurgu yaparak, “Tam anlamu ile bir
teknoloji ¢agi, ikinci, ama birincisinden ¢ok daha etkin bir endiistri devriminin yasandigi
donem olan, yiizyilmizin son ¢eyreginde sozciik, teknigin tiim olanaklari anlaminda da
kullanilmaktadir” (Bozer, 1980: IX) tanimini belirtmektedir. Teknoloji, sanayi ile i¢ i¢e bir
zeminde kaynasarak ilerlemekte ve bu durum higbir ayrim gézetmeksizin teknigin tiim

olanaklar1 olarak daha kapsayici bir tanim gercevesine yerlesmektedir.

Teknolojinin kullanim amaglar1 dogaya karsi hayatta kalabilme, yasami stirdiirme
giidiilerinden itibaren kabuk degistirerek, dogay: kontrol alma ve yapay olarak insanin kendi
dogasini olusturma diizeyine ¢ekilerek eklektik bir halde gelisimini siirdiirmistiir. Gliniimiiz
enformasyon ¢aginin alamet-i farikasi olan bilgisayarlar, robotlar, akilli telefonlar ve yapay
zekd eklentili sayisiz makineler, tarth boyunca basitten karmasiga dogru ilerleyen bir

yapilandirma siirecinin iiriinleri olarak ortaya ¢ikmislardir.

Siire¢ igerisinde teknoloji, insanlar arasi iletisim ve Orgiitlenme mekanizmalarini
sekillendirerek toplum yapisinda belirgin etkiler birakmistir. Teknolojinin gelisimi ile
endiistri alanindaki yapilanmalar, hemen ardindan toplum yapisini kentsel anlamda
dontstiirerek, Georges Friedmann’in 6ne siirdiigii, kent toplumu ve geleneksel toplum gibi
ayrimlara neden olmustur (Akdeniz, 1988: 1). Friedmann’a gore geleneksel toplum dogal
bir ortamin aurasinda yasamini siirdiiriirken endiistri ile hizla kentlesen teknolojik toplum,
adiyla miisemma bir sekilde teknik fenomenler ve makineler ile ¢evrili yapay bir habitat
icindedir. Ileri diizeyde endiistrilesmenin son halkas1 olan post-endiistriyel dénem
beraberinde enformasyon temelli bir toplum yapisi insa etmistir. Bu durum Zygmunt
Bauman’in birinci tip ilkeler olarak adlandirdigi, enformasyon akisina hakim olan teknoloji

toplumlarini isaret etmektedir. “Bir kisim toplum bilimcilere gore teknolojik toplum



kavrami, endiistri toplumu kavramindan daha da kapsamli bir kavramdir; endiistri toplumu
teknoloji toplumunun bir alt sistemi olabilir” (Akdeniz, 1988: 1). Akdeniz buna ek olarak,
giiniimiiz endiistriyel toplumun dogasinin, dogal olandan teknik olana dogru doniisiimiinii
su sekilde aciklamaktadir: “Teknik ortam, insanla dogal ortam arasinda makinelerden,
karmasik tekniklerden bilgilerden iiretilmis ve doniisiime ugratilmis nesnelerden olusan bir

ortamdir” (Akdeniz, 1988: 1).

Bu noktada insan, kendi dogasina yabanci olan yapay sistemler tireterek bu sistemler
ile insan arasindaki gerilimi, dolayli bir uyumlama siireciyle karsilamaktadir. Bu durum
Baudrillard’in deyimiyle homeostaz olarak adlandirilmaktadir. Baudrillard, makinelerden
olusan yapay habitata kars1 insanin uyumlanma siirecine dikkat ¢ekmekte ve bu durumu
giiniimiiz toplum yapisiyla 6zdeslestirmektedir. “Bugilin toplumsal yasami ve toplumsal
dontistim siireglerini belirleyen bilim-teknoloji-endiistri Gigliistiniin karsilikli etkilesimidir.
Bu etkilesim siireci sonunda ister kapitalist ister sosyalist olsun biitiin cagdas toplumlar
uygulamada yavas yavas insan1 diglayan bir 6rgiitlenme siireci yasamaktadirlar.” (Armagan,
1988: 39). Homeostaz kavrami bu noktada insanin kendi dogasina aykir1 olana karsi bedenen

ve ruhen kendini uyumlama siireci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle 19. yiizyilin sanayilesen yapisinda énemli bir yeri olan is¢i statiisiindeki
bireylerin bedeni ve yasamlari, Taylorist kurallar tarafindan siirlanmisg ve Ford bandina
biitiinlesmis bir sekilde yapilandirilmistir. “Bu toplumsal siire¢ iginde insan hizla dénen dev
teknolojik makinenin bir dislisi haline donlismeye baslamistir. Bireycilik ve 6zel yasamin
siirlarinin gittikce daraldigr gozlemlenmektedir” (Armagan, 1988: 40). Enformasyon
cagiyla beraber kitle-iletisim makineleri olan bilgisayarlar ve internet agi, is hayatindan
sosyal hayata kadar olan etkileriyle, insan1 birer enformasyon elemani haline getirmektedir.
Bu ¢agin en 6nemli 6zelligi ise askin veri baglantilar1 sayesinde mekan olgusunu tasfiye
ederek, zaman olgusunu 6n planda konumlandirmasindan ileri gelir. Enformasyon mekan

farketmeksizin her an her yerde akisini gergeklestirmektedir.

Insan ile makine biitiinlesmesi, endiistri ve teknoloji gibi énemli etkenlerin toplum
hayatina yansimasi noktasinda, asamalar halinde meydana gelmistir. Ozellikle savas
sanayisinin I. ve II. Diinya savaglar1 sonucunda gii¢ kazanan agir sanayi ve iletisim
teknolojileri, iist diizey tiiketim ig¢in {ist diizey iiretim anlayisi ortaya g¢ikarmistir. Bu
ilerlemenin arasinda kalan insan, makineye gore kendini ayarlama, kendi dogasina aykir

olanla biitiinlesme durumuna gelmistir. Bu durumda ¢agi yapilandiran enformasyon
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kaynaklarinin arasinda, birbirleri ile iliskileri ve baglantilar1 bulunmaktadir. Felix Guattari,
Chaosmosis An Athico-Aesthetic Paradigm (1992) isimli kitabinda, teknik ve makinenin
daha soyut bir diizlemde varoldugunu vurgulayarak “Makine kesintilerden olusan bir kopma
icerisinde devam eden siirekli bir materyal akistir” (Kilig, 2013: 108) tanimin1 yapmustir.
Teknik kavrami Aristoteles¢i perspektifte ele alindiginda, dogay1 kapsayan yapay bir ¢evre
olarak, doga ile insan arasindaki iktidar gerilimin isaret etmekteyken giiniimiizde, Guattarici
bir sosyal orgiitlenme mekanizmasi ve bilgi akistyla iliskilendirilmistir. Guattariye gore
makine, siirekli baglantilar i¢erisinde bir devinim gosteren ve yasami ¢evreleyen toplumsal
bir organizmalar biitiinii olarak nitelemektedir. “Deleuze-Guattari yagsamdaki her baglantiy1
bir makine isleyisi olarak goriirler” (Kilig, 2013: 111). Bu durumdan hareketle makine ve
teknikle ilgili tarih igindeki vitalist diisiince, onu canli bir organizma olarak
degerlendirmektedir. Nitekim Norbert Wiener’in bakis agisiyla, Guattari’nin s6z ettigi bu
makine anlayisi, Sibernetik kavraminin ortaya ¢ikisiyla agikliga kavusmaktadir. Guattari’ye
gore:

Felsefenin baslangicindan bu yana, insan ve makine arasindaki iligki
sorguya konu olmustur. Aristoteles, techne'nin amacinin, doganin bagsarmak i¢in
imkansiz buldugu seyleri yaratmak oldugunu diisiindii. "Yapma" degil, "bilgi"
diizenine ait olan techne, doga ile insan arasina bir tiir yaratic1 dolayim koyar;
bu aracilik durumu daimi bir muglaklik kaynagidir. Makinenin "mekanist"
kavramlari, onu basit bir yapidan kacinmasini saglayacak her seyden bosaltir.
"Vitalist" kavramlar, makineyi canli varliklara benzetiyor; makinelere asimile
olan canlilar olmadig1 siirece... Norbert Wiener tarafindan gelistirilen

"sibernetik™ perspektif, canli sistemleri, geri besleme ilkesiyle donatilmis belirli
makine tiirleri olarak tasavvur etmektedir (Guattari, 1995: 33).

Guattari, soyut makinelerden bahsederken bu kavrami, genel olarak sistemler arasi
iligkileri adlandirmada kullandig1 goriilmektedir. Guattariye gore sistemin en kiiciik yap1
parcalar1 da birer sistemdir: “Bir makinenin kap-kacaklari, aletleri, en temel araglar1 ve en
az yapilandirilmis pargalart bir proto-makine statiisii kazanir” (Guattari, 1995: 35). Bu
noktada soyut makineler kavrami, endiistriyel atilimlar ile Ford fabrikasina bagh galisan
iscileri de sisteme dahil olan birer makine olarak nitelemektedir. Is¢inin, robotlastiriimasi®
durumu, soyut makine kavramini destekler bir sekilde, tiretim mekanizmalarina eklenen bir

gere¢ olmasindan kaynaklidir. Guattari genel manada soyut makineler olarak insan ve

! Cek asill1 yazar Karl Capek, Rossum s Universal Robots isimli tiyatro eserinde Robot kelimesini, Cek
dilinde is¢i anlamina gelen robota kokiinden tiiretmistir.



gruplarini, iiretim mekanizmasinda artitk makinenin makineyi lrettigi asamada insanin

sadece diisiinsel katmaninin 6ne ¢ikarmasi nedeniyle insan1 soyut bir zemine ¢ekmektedir:

Ve onlarin kolektif dansi, artik feshedilmis demirciler loncasini, eski
demir madenlerinin ugursuz c¢agini, metal cerceveli tekerleklerin atalardan
kalma kullanimimi canlandirabilir... Leroi-Gourhan, teknik nesnenin teknik
olanin disinda ait oldugu topluluktan baska bir sey olmadigini vurguladi.
Yakinda diger robotlar tarafindan yaratilacak olan robotlar gibi karmagik
makineler icin de durum aynidir. Insan eylemi, miidahalesini gerektirecek
cokiisii bekleyen gebeliklerine bitisik kalir: bu dogrudan eylemin kalintisi. Ama
tim bunlar, tarihi gegmis bir bilimkurgu dénemi igin kismi bir bakis agis1, belirli
bir begeniyi akla getirmiyor mu? ilging bir sekilde, makineler gitgide daha fazla
yasam elde ederken karsiliginda daha fazla soyut insan canliligi talep ediyor: ve
bu onlarin evrimsel gelisimleri boyunca gerceklesti. Bilgisayarlar, uzman
sistemler ve yapay zeka, diisiinceden ¢ikardiklar1 kadar diisiinceye de katkida
bulunur hale gelmislerdir (Guattari, 1995: 36).

Kilig, Deleuze’cii diislincenin 1518inda, 6zelden genele olan tiimevarim siirecinde,
makineyi bir sistem olarak ele alip, baglantilar kuran ve bu sekilde islevsellik kazanan
yapisini, organizmalar arasi soyut bir mekanizma olarak agiklamaktadir. Kili¢ bu durumu,
su sekilde 6rneklendirmistir:

Makine baglantilar1 ¢ergevesinde diisiiniildiiglinde bir bisikletin
baglantilar1 disinda bir anlami yoktur. Bisiklet insan makinesiyle baglanti
kurdugu zaman, c¢alisarak islerlik kazanir. Fakat insan, bedeniyle kurdugu
makinesel baglantinin disinda, diger makinelerle kurdugu baglantilarla da ayri
anlamlar kazanir. Bir sanat galerisinde sanat makinesiyle, sanat makinesi bir
boya firgasiyla, boya fir¢asi bir el makinesiyle baglanti olarak islerlik kazanir.

Bu nedenle biitiin bir yasam agkinsal bir etik degerler tasimadan bu tiirden

makine baglantilariyla isler... yagam makine baglantilaridir. Goz, Isik ile

baglantilidir. Beyin, kavram makinesiyle baglantilidir. Dil, agiz makinesi ile

baglantilidir... Bunun nedeni her makinenin bagka bir makinenin makinesi
olmasidir (Kilig, 2013: 109).

Ozellikle iki diinya savasi arasinda Norbert Wiener’in Sibernetik kuramu ile birlikte
organizmanin Sinir sistemine dair etki-tepki mekanizmalarinin incelenmesi ve bunlarin fizik,
biyoloji, matematik gibi disiplinlerarasi bir ¢ergevede degerlendirilmesi, organizmanin bir
makine olarak nitelendirilmesinden ileri gelmektedir. Makineye atfedilen bu vitalist
referanslar, Descartes’in insan fizyolojisini makineye indirgemesinden ileri gelen kartezyen
diisiince bigimiyle birlikte insan ve makine arasindaki sinir1 saydamlastirmistir. Sibernetik
biliminin omurgasini olusturan, insan ve hayvanda bulunan refleks sistemlerinin birer
terclimesi olarak ortaya ¢ikan geribildirim kavrami, savas sanayisinde giidiimli roketlerin,

uydu ve radar sistemlerinin, yapay zeka ve robot sanayisinin gelismesinde dogrudan etkili



olmustur. Dolayisiyla toplum, makinenin agir etkilerine maruz kalarak bir uyumlama
stirecine kendini birakmustir.

Insanoglunun yarattig1 teknolojik makine o denli giiclenmeye ve
yayginlagmaya bagladi ki, adeta bizim yerimize diislinmeye, karar almaya ve
uygulamaya yoneldi. Insan ise bu dev makinenin istekleri dogrultusunda hareket
eden, davranan ve ona yardimci olan bir varliga doniismeye basladi.
Insanoglunun bu doéniisiim siireci i¢inde robotlagsmasinin, makinelesmesinin ve
gittikce bilingsizlesmesinin, kanimca en belirgin gostergesi savas endiistrisi
alanindaki tirkiitiicti gelismelerdir (Akdeniz, 1988: 41).

Teknolojinin, endiistri agisindan biiyiik toplumsal degisimlere zemin hazirlamasi,
kapitalizmin tretim-tiiketim iligkileri noktasinda askin bir global etki yaratmasiyla imkan
bulmaktadir. Bu durum insan ile makine arasindaki siir1 gittikce yok etmekte, insanin
makineyle 06zdeslestirilmesinden baslayarak, makinenin toplumsal bir varlik olarak
goriilmesi durumuna varincaya dek yasami sarmalayan bir yap1 olarak kendini
gostermektedir. Insanin makinelesme siireci, endiistri ve kapital diizen tarafindan
yapilandirilmis, is¢i siifi ise makinelesme siirecinden etkilenen basat organizmalardan biri
olarak bu gerilime baslangicindan beri dahil olmustur. Bu noktada Marx’c1 perspektiften
makine ve isci iliskisine deginmek, emek ve beden kavramlarinin metalasmasi konusunda

makinenin ger¢eklestirdigi tahakkiim durumunu vurgulamak gerekmektedir.

Makinelesme olgusu iizerinden sosyolojik analizleri dogrultusunda baslangicindan
giiniimiize kadar olan etkileri ve doniistimlerinin ele alinacag: teknoloji kavrami, kiiltiirel
olarak gorsel sanat bigimlerine de etki etmektedir. Bu etkiler, savaslarin ve sanayilesmenin
zirve yaptig1 modern donem toplumlarinda iki kutuplu bir tavirla ortaya ¢ikmis, sonrasinda
ise bu kutuplar birbiri arasinda eriyerek teknoloji-insan birlikteligi lizerinden post modern
bir yapiya dogru kabuk degistirmistir. Ozellikle sanat alaninda teknoloji kavramina
deginildiginde, 19. ve 20. yiizy1l bat1 sanat1 akimlari iginde teknolojinin toplum yapisina olan
etkileri, Konstriiktivizm-Fiitlirizm / Dada- Siirrealizm gruplar1 arasinda farkli tepki ve
yaklagimlara neden olmustur. Bu ayrim giliniimiize dogru sanatgilar tarafindan eritilerek,
sibernetik medyumlarin ¢agdas sanat pratikleri icine dogrudan uygulanmasiyla uyumlu bir
yap1 haline getirilmistir. Kuskusuz bu postmodern ¢agin bir gercegi olan ve toplumlari
aglararasi bir habitat ile saran sibernetik, cagdas sanat ifade repertuvarlarini zenginlestirerek

yeni deneyimlere kapi aralamistir.



IKiNCi BOLUM
MAKINE, INSAN VE TOPLUM ETKILESIMLERI

2.1. Sanayi Devrimi ve Makineli Uretim

17. yiizyilda temelleri kurulan ve 18. yiizyilda kokli degisimlerin kivilcimini
olusturan Aydinlanma hareketi, donemin diistince seklini ve ruhunu sekillendiren énemli bir
doniim noktas1 olmustur. Oncesinde dini ve dogmatik bir altyapiyla siiregelen toplumun
diistince bi¢imi, Aydinlanma ile birlikte kartezyen ve rasyonel bir ¢izginin izini takip
etmistir. Bilimin, bilginin, sistematiklesmenin esas alindigi bu dénem toplumun bugiine
kadar siiregelen geleneksel din temelli doga anlayisin1 daha rasyonel ve materyalist bir

eksene kaydirmistir.

Bu noktada doganin isleyisini, mekanizmasini anlamlandirma adina Rene Descartes
(1596-1650), Francis Bacon (1561-1626) gibi diisiiniirler felsefi bir sema ortaya ¢ikmustir.
Bu sema zihnin dis etkenleri akilci bir yontemle okuma islevini esas almaktadir. Boylelikle
tiim metafiziginden arindirilan doga, mekanik unsurlar1 6n plana alarak, diizeninin isleyisi
bakimindan teknolojik ilerlemelere bir referans kaynagi olarak mercek altina alinmistir.
Raskin’in “Descartes ve Kartezyenler, zihnin onu bilebilme anlaminda maddeye egemen
olduguna ve drnegin insanin kendi gévdesi gibi doganin da belirli mekanik ve bilinebilir
ilkelere gore isledigine inaniyordu... Diinyayr makineler araciligiyla taklit etmelerini hos bir
kurnazlik olarak gormiiyorlardi.” (Raskin, 2008: 20) tahlili bu diisiinceyi daha agik bir
sekilde ifade etmistir. Bacon ise dogadaki degiskenlerin insan tarafindan tahakkiimiinii
miimkiin kilmak i¢in doganin mekanizmasini neden-sonug¢ diizlemine indirgeyen bir

diistincenin imkani tizerinde durmaktadir.

Genel olarak Aydinlanma cag1 olarak bilinen 18. yiizyil felsefesi, doganin sistemini
daha materyalist bir perspektiften degerlendirerek, 18. yiizyil toplum yapisini da maddeye
indirgeme diizeyine getirmistir. Bu noktada cagin felsefesi feknigin iizerine insa edilmistir
(Ellul, 2003: 55). Mumford ise bu durumu teknolojinin gelisimi ve birikimi tizerinden insan

varolusuna etkisini, olumlamalardan kaginarak izah etmektedir:



Varolusun ekolojik komplekslikleri, bu zenginligin bir kismi insanin
kendi tabiatinin biitiinleyici bir parcasi olsa da insan aklini agar. Ancak bu
varolusun bazi kii¢iik kisimlarmi kisa bir zaman i¢in soyutlamakla, varlik
gecici olarak kavranabilir; bunu da sadece 6rneklerden 6grenmekteyiz. Birincil
nitelikleri ikincil olanlardan ayirmakla, matematiksel tanimi gergegin mihengi
yapmakla, insanin sadece bir kismindan, ¢evresinin sadece bir kismini
kesfetmek i¢in yararlanmakla yeni bilim, hayatin en belirgin vasiflarini,
yerlerine makinanin konulmasi icin etiketlenmis salt ikincil fenomenlere
basaril1 bir sekilde, doniistiirdii. Bu suretle canli organizmalar, en belirgin islev
ve amagclariyla, lizumsuz hale geldiler (Mumford, 1996: 117).

19. yiizy1l, teknigin kendisini merkeze alan ve insan ile arasindaki sinirinin, baska bir
deyisle dogal olan (organizma, insan) ile yapay olanin (makine, teknoloji) sinirlarinin
ortadan kalkmaya basladig1 bir dsnemdir. Oncesinde mahareti ve sanat1 nitelendiren teknik,
dogay1 tahakkiim altina alma noktasinda artik bir gii¢ olarak kabul edilmis ve bu durumdan
oOtiirii insan bedeninin de bir makine olarak mercek altina alinmasinda da etkili olmustur

(Bozkurt, 2005: 8).

Bu noktada, doganin bir taklit nesne olarak makine olusumuna referans olmasi, insan
bedenini de organik bir mekanizma olarak giindeme getirmistir. Kas giicii ve islerligi
bakimindan bir sistem olarak insan bedeni, 18. yiizyildaki sanayi devrimi ile insanin is
yapabilme becerisinden yola ¢ikarak endiistriyel makinelerin gelisimine 6n ayak olmustur.
Organik emek makinelesmistir. “Dogaya egemen olmak i¢in gelistirdigimiz araglar arttig1
olgiide, bir sag kalma kosulu olarak bu araglara hizmet etme zorunlulugumuz da artmaktadir”
(Horkheimer, 2010: 122).

Teknoloji uzmanlari, pratik mantiksal diisiinceyi, zihin ile elin
esgidiimlii iliskisini, hareketli mekanik pargalarla uyumlu hale getirdiler...
Seylerin mekanigine yogunlagsmak yeterliydi- bu seyler, insanin kendisi
olabilecegi gibi insan yapimi ya da dogal nesneler de olabilirdi. Teknoloji
uzmanlarinin basarisinin 6l¢iitii insanlarin dogay1r mekanik anlamda taklit
edebilmesiydi (Raskin, 2008: 21).

Oyle ki, bu endiistriyel makineler insan elinden ¢ikan ve standart diizeyde olmayan
tirtinlerini insandan daha hizli ve kusursuz bir standarta ¢gekmislerdir. Bu standart ve fazla
sayida tlretim aymi zamanda kapitalist bir ideolojinin zemini olusturmustur. “Doga
doniistiriilecek bir meta haline geldikge devlete ve dev sirketlere hizmet etmek kolaylasti ve
devlet ile dev sirketler yapay ve mekanik bir doganin gelistirilmesi i¢in gerekli bedeli

O0demeye hazirdi.” (Raskin, 2008: 29).



20. ylizyil, bat1 diinyasinda kendini gosteren Fordist iiretim sisteminin ilerleyisiyle
beraber sosyolojik paradigmalarin degisimi agisindan bir milat niteligi tasimaktadir. Diinya
savaglari, sanayi hamlelerinin getirdigi yapisal degisimler, insan yasaminin ekonomik ve
sosyal degiskenlerini gozle goriiliir etkilere maruz birakmistir. Basta Ingiltere olmak iizere
sanayilesme adi altinda, diinya savaslarinin ekonomik somiirii hamlesine dayanan major bir
sagiltim gerceklestirilmistir. Bu ekonomik faydacilik ¢ok genis bir yelpazeye dayanan
hammadde tedarigi lizerinden katlanarak, pamuklu tekstil iiretimi buna &rnek verilebilir,

tiretimde standart ¢iktilar almay1 esas alan makinelesmenin gelisimine ivme kazandirmustir.

Sanayi devrimleri, buhar makinesi ve dokuma makinelerinden baslayip Taylorist-
Fordist pratiklerin meydana getirdigi toplumsal paradigmalardan ivmelenerek bugiin hala
devam eden, iktisadi ve teknolojik bir siirectir. Bu noktada zaman icerisinde hizli, ucuz ve
standart iiriin ¢ikarmaya odakli makineler ile insanlarin is Ve sosyal hayatlarinda hatta fiziki
yapilarina degin sonuglar gozlemlenmektedir. insanin is yapabilme potansiyelinin sanayi
devrimiyle birlikte yerini makinelere birakmasinin sonuglari da bahsedilen siirecle
paraleldir.

Geleneksel iktisat tarihi, istatistiklere basvurmakla birlikte, genelde nitel

bir anlat1 ile belli ug sektorlerde iiretim veya verimlilik patlamalarini, icatlarda

asirt bir hizlanmayi, en 6nemlisi de biyolojik (animated) enerjiden makine

giictine (unanimated); el becerisinden makineli sistemlere gegisi 6ne ¢ikararak,

cok kisa bir donemde, iktisadi ve toplumsal degisimin devrim niteligine dikkat
ceker (Tirkcan, 2009: 120).

Bozkurt’un aktarimiyla, endiistrilesmenin gelisimini a/fi dalga olarak siniflandiran

Freyer teknik gelismeleri su sekilde toparlamaktadir:

1. Dokuma Endiistrisi Dalgasi: 18. yiizyilda zanaatkarlarin teknik birikimlerinden
ileri gelen bir gelisim s6zkonusudur. Bu noktada icat gelistirenler bilim adamlar1 degil
teknistenlerdir. Arkwright’in dokuma tezgadhi ve Cartwright’in James Watt’in Buharli
makinesinden gelistirerek buldugu u¢an dokuma mekigi bu noktada donemin ¢igir acan

gelismeleri arasindadir

2. Demir-Celik Dalgasi: 1800’lii yillar1 kapsamaktadir. Makine imalatinin temel
yapitasi olan demir-gcelik sanayinin ve bu materyalleri saflastiracak olan kok kémiiriiniin

agirlikla kullanildigr donemdir.



3.Ulastirma Dalgasi: 1820’ler ve 2830’larda ortaya ¢ikan Stephenson lokomotifi ve
gemilerin icadiyla kendini gosteren bir fazdir. Bu dalgada hammadde tedarigi ve transferi

noktasinda biiyiik ilerleme kaydedilmistir.

4.Kimya Cagt: 1850’lerde tarimda suni giibreleme yontemiyle gelisme katetmistir.
Bu donem artik icat ve kesiflerin zemini teknisyenlerden bilim insanlarina dogru

kaymaktadir.

5. Elektrik Endiistrisi: 19. yiizyilda kuvvetli akimin kesfiyle elektrigin tagima ve

ulagim gibi alanlarda kullanimi1 endiistrilesmede yeni bir ¢ag agmaktadir

6. Benzin Motoru Cagi: Bu ¢agin kendini en yogun sekilde hissettirdigi atilim
Fordizmle birlikte kendini gostermektedir. Fordizm, Taylorist modelden de beslenerek
sadece Endiistriyel noktada degil is¢inin hayatina ve bedenine kadar rasyonellestirilmis
degisimlere neden olarak, modern kapitalist sistemin olugmasinda Onayak olmustur

(Bozkurt, 2005: 8-9).

Makineyi olusturan 6z, maddesel olarak demir ve c¢eliktir. Bu maddelerin
eritilmesinde rol oynayan en 6nemli madde ise kok komiiriidiir. Doganin yer yiiziindeki ana
olusumlarindna biri olan ormanlarin, komiir tiiketimi noktasinda cabuk tiikenebilir bir
kaynak olmas1 ve bu durumun ekonomik- iktisadi sikintilari, maden sanayisinin gelisimini
tetiklemistir. Komiirii saflagtirmada yine makinelerin devreye girmesi gerekmekteydi.
Abraham Darby’nin bu saflastirma durumunu pratikte destekleyecek olan makina, John
Smeaton tarafindan 1762 yilinda su giicii kullanarak gii¢lii silindirik koriiklerle tirettigi

viiksek firin ile hayata ge¢irmistir (Tiirkcan, 2009: 123).

Madencilikte komiir islemenin yavas yavas makinelestigi bu siiregte Thomas Savery,
1698°de yapmis oldugu buhar makinesi ile basing esasina dayanan ve komiiriin islenmesi ve
diger madencilik pratiklerinde de kullanilabilen bir su tahliyesi makinesi yapmustir. Bir
cocugun dahi kullanabilecegi kolaylikta tasarlanan bu makine (Tiirkcan, 2008: 124),

kullanilan kas giiciine olan ihtiyaci da gitgide ortadan kaldirmistir.

Savery’nin bu buhar makinesi sadece buhar-basing iliskisi ile su tahliyesi islevi
gormekte olan hareketsiz bir diizenekten ibarettir. Eger bir makineden bahsedildiginde,
artikiilasyonu olan bir diizenek genel bir yargi olarak kabul edilmekte ise Thomas
Newcomen’in 1712 yilinda Birmingham civarinda bir kdmiir madeninde insa ettigi makine

bu tanima dogrudan uyar niteliktedir. Newcomen’in bu icati1 buhar basinci ile ¢alisan bir
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silindir piston ve kaldirag baglantis1 ile hareket eden bir sistemdir. Sonrasinda Newcomen
makinesini gelistirerek verilen buhar enerjisini sabit ve diizgiin bir sekilde dairesel bir
harekete doniistiiren, bu noktada ¢ikt1 olarak bir standartizasyonun saglandigi ilk buhar
makinesi James Watt’a aittir. Watt’in buhar makinesi (Gorsel 1.) ileride belirli revizyonlarla
tekstil tezgahinda da kullanilarak ger¢cek anlamda makinali iiretimle birlikte sanayilesmenin

ontlinii agmistir (Tiirkcan, 2009: 125).

SR i
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Gorsel 1. James Watt’in buhar
makinesi, teknik ¢izim, 1784.
https://commons.wikimedia.org/w
iki/File:SteamEngine_Boulton%?2
6Watt 1784.png. Erisim tarihi:
02.02.2022

Watt’in makinesi Buharla hareket eden bir mill vasitasiyla cark doniisiiniin hizi ve
kontroliiniin saglanmasi prensibine dayalidir. Bu durum tersine cevrilip incelendiginde
buhar giris-¢ikisini ve basincin ayarlanmasina bu sayede ¢arkin sabit bir hizda donmesine
olanak tanimaktadir. Makineye herhangi bir yiik yiiklendiginde makinenin bu direnci
hissedip bunun i¢in igeri alacagi buhar miktar1 ve basinciyla beraber ¢arkin doniis hizi bu
sekilde ayarlamis olmaktaydi (Songar, 1979: 59). Songar bu noktada Watt’in buhar

makinesini ilk geribildirim prensibine uygun makinelerinden biri olarak nitelendirmektedir.

1800 Lii yillara kadar dokuma tezgahlari atolye tipi, isinin ustas1 emektarlar tarafindan
yiiriitiilmekteydi. Nitelikli el sanati {lizerinden ilerleyen bu iiretim sistemi, Edmund

Cartwright’in Watt’in tekstile entegre edilmis makinelerini gelistirerek makineli dokuma
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fabrikalarina dontismiistiir. Bu noktada ger¢ek anlamiyla ilk fabrika (mill) 1787 yilinda
faaliyete ge¢mistir (Tiirkcan, 2009: 138).

Bu gelismelerin yanisira eski dokuma makineleri Ingiltere cografyas: disinda da
ilging gelismelere de 6nayak olmustur. Atolye tipi Jakarli dokuma makineleri (Gorsel 2.)
klasik dokuma tezgahlarinin sisteminde birtakim revizyonlar yapan, Adin1 Joseph Marie
Jacquard’dan almistir. Jacquard’dan 6ncesindeki yiizyilda bile kullanilan bu sistem 1720’ de
Basil Bouchon tarafindan yapilan ve ilkel bir binary code ile kendine ait bir otomasyona
bagl olarak calisan orgun yapiminda biiyiik rol oynamistir. 1820’lerde Jakarli sistemin
Ingiltere’ye gelmesiyle C. Babbage ile baslayan ve ilkel bir bilgisayar olan analitik
makinesinin (Gorsel 3.) icadindan 1970 li yillara kadar, Jakarli dokuma sisteminde kullanilan
delikli Kkartlar, ilkel bir binary code 6rnegi olarak Oncii gelismelere zemin hazirlamistir
(Tiirkcan, 2009: 139). Bu sistem modern anlamda ilk bilgisayarlarin gelisimine iliskin de bir

doniim noktasi niteligindedir.

Gorsel 2. Jakarli Dokuma Tezgahi,
Museum of Science and Industry,
18.yiizyil.
https://commons.wikimedia.org//w/inde
x.php?search=jacquard+machine&title
=Special:MediaSearch&go=Go&type
=image. Erisim tarihi: 02.02.2022
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Gorsel 3. Babbage’ 1n analitik hesaplama
makinesi, 1871.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ba
bbages_Analytical Engine, 1834-
1871._(9660574685).jpg. Erisim tarihi:
02.02.2022

2.2. Fordizm-Tylorizm

Kapitalist ideoloji, 1908 yilinda, Henry Ford un (1863-1947) tiretim bandi (T band1)
(Gorsel 4.) ve Frederic Winslow Taylor’un (1856-1915) yonetim kurami ile makineyi
merkez alan bir {iretim sistemini temel almistir. Bilimsel Yonetim sistemi de bu noktada yeni

bir iktidar anlayisini glindeme getirerek yeni bir orgiitlenme modeli olugturmustur.

Gorsel 4. Ford Uretim Bandi.

https://staticb.yolcu360.com/blog/wp-
content/uploads/2018/05/28202756/Henry-Ford-ve-
fabrikalar%C4%B1.jpg.. Erisim tarihi: 02.02.2022
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Modern yonetim ile kastettigimiz fabrikali iiretim ile ortaya g¢ikan,
hiyerarsi ve uzmanlagmanin en iist seviyelere ulastigi otoritenin ise olabildigince
parcalanarak anonimlestigi bir is yapma tarzidir... Ister makineli iiretime gecis
slireci sayesinde ortaya c¢ikan standartizasyon olsun isterse de modern
iktidarlarin yasalar yoluyla liretmeye calistig1 standartizasyon siireci olsun,
modern yonetim iktidarin standartlastirilmasi ve kurallara baglanmasi tizerinden
yiikselir (Dikmen, 2011: 29).

Burada s6zii edilen standartizasyon genis bir skalaya sahip olup, yonetim bi¢ciminden
iiretime, calisan ig¢iden bireyin ve toplumun degiskenlerine kadar etki eden bir olgudur.
Taylorist bilimsel yonetim sistemi, insan emegini makine eksenli bir indirgemeye tabi
tutarak isci iiretimini kuralli ve otomatik bir kaliba sokmustur. Bu indirgeme eylemi,
verimliligi odak alan ve bu amagla isleyen bir standartizasyondur. Ford’un iiretim bandina
bagli beden kendisine makinenin izin verdigi 6l¢iide, (makinadan arta kalan) en basit gorevi
vermektedir. Bantin etrafinda toplanan is¢iler bu basitlestirilmis gérevde bantin akisinda
olan iiriindeki herhangi bir kusuru belirleme konusunda fire vermemektedir. Bu durum
is¢ilerin niteliginden kaynaklanmamaktadir, aksine nicel anlamda bir {stiinliigii merkeze
almaktadir. Isci sayis1 (makinenin hiziyla baglantili olarak) ne kadar yeterli diizeyde olursa,
banttaki iiretim hiz1 o kadar artar ki kapital diizenin ve sirketlesmenin de temel arzusu da
tam olarak budur. Bu noktada niteliginden arinmis is¢inin de standart bir Slgiiye tabi
tutulmasi, Taylorcu kural ve kaliplarin iscilerin tiim yasamina niifuz etmesi
amaclanmaktadir. Taylorist-Fordist sistem su sekilde aciklanmaktadir:

Fabrikalarda ¢alisan iscilerin iretilen mallarin alicis1  olmasi
gerekmektedir; aksi halde verimlilik artis1 ile biiyliyen iiretimin pazarda
satilmast miimkiin olmayacaktir...Boylece bir taraftan pazarin iiretime paralel
biiyiime sorunu ya da darbogazi asilmis olacak diger yandan is¢iler sistem ile
uyumlu hale geleceklerdir. Ford bu gelismeyi yeni bir toplumsal diizenin ve

yeni bir toplumsal giiciin (corporate power) dogusu olarak nitelendirmektedir.
(Saylan, 2002: 142).

Bu sistem, mevzubahis makine iiretimiyle sadece ekonomik degiskenlere etki
etmemis, ortaya g¢ikardigi bir yasam modeli ile de biiyiikk degisimlere neden olmustur.
Verimlilik ekseninden ¢ikmadan yapilan her tiirlii rasyonel degisim, kapitalist sistemin
belkemigini olusturmaktadir. Max Weber’e (1864-1920) gore isgilerden toplum diizenine
varan bu rasyonallestirme ya da aragsal akil biitiin toplumsal eylemleri fayda/maliyet

hesabina indirgemistir ve daha da 6nemlisi buna insan bedeninin denetlenmesi de dahildir
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(Bozkurt, 2005: 60). Makineyle uyumlanan ve otomatiklesen bir is¢i bedeni de bu faydaci

sistemle birlikte bir homeostaza ugrayarak iizerine diisen pay1 almistir.

Teknolojinin gelisimiyle birlikte manifaktiirden makineli {iretime gecis durumu,
iiretim topografyasinda belli bir standart1 yakalama sansi verirken diger yandan iiretimin eski
emek-yogun yapisini doniistiirerek kas giiciinii tasfiye eden bir yapiya biirtinmesine neden
olmustur. insanlarin hem bilissel diizeyde hem de motor becerilerine dayanan bu eski iiretim
modeli, agir sanayi geregleri altinda, iiretimde insan faktoriinii yogun bir sekilde etkilemistir.

...Montaj hatt1i tekniginin tutkulu yandaslarimin yaptig1 gibi,
tercihlerdeki bu artis1 bir 6zgiirliik artis1 olarak yorumlamadan 6nce, bu artigin
ayrilmaz bir yonii olan bir basinci ve yeni tercih bigimiyle birlikte giden nitelik
degismesini de dikkate almamiz gerekir. S6z konusu basing, modern toplumsal
kosullarin herkese uyguladig1 zorlamadir; nitelik degiskenliginin en iyi 6rnegi

ise ince bir is icin en uygun aleti bulup seven eski tip zanaatkarlarla hangi

kollar1 ¢cekecegine ya da hangi diigmelere basacagina ¢abucak karar vermek
zorunda olan modern is¢i arasindaki farkliliktir (Horkheimer, 2010: 122).

Sanayi oncesi tezgah ya da atdlye tipi {iretim anlayisi, is¢inin elindeki aleti ustalikla
kullanma becerisini odak alarak niteligi 6nplanda tutmaktadir. Fabrika ise bu niteligi makine
organlar1 vasitasiyla bedeni nicel noktadan ele almaktadir. “Fabrika denildiginde ilk
aklimiza gelen makineli iiretimdir. Aletle iiretimden (manifaktiir) vazgegerek makineli
iretime (masinofaktiir) yonelen ve bu sayede lretim ile liretkenligi makinenin hizina ve
iiretim siirecine baglayan oOrgiitlenme tarzi modern yonetimin Oziinli olusturmaktadir.”
(Dikmen, 2011: 30). Bu noktada Alet ile makine arasindaki farki da belirtmek gereklidir.

TDK’ye ait web sitesindeki sozliige gore;

“Alet: 1. Bir el isini veya mekanik bir isi ger¢eklestirmek icin 6zel olarak yapilmig
nesne 2. Bir makineyi olusturan ya da islemesine yarayan pargalardan bir1” (TDK, 2022)
seklinde tanimlanmaktadir. Burada iizerinde durulmasi gereken husus aletin isleyisi, ona

gerekli komutu veren, kontrol eden yani kisaca iktidar durumundaki 6zne insanin kendisidir.

“Makine: 1. “Herhangi bir enerji tiiriinii baska bir enerjiye doniistiirmek, belli bir
glicten yararlanarak bir isi yapmak veya etki olusturmak igin garklar, disliler ve c¢esitli
parcalardan olusan diizenekler biitiinii. 2.Bir alet veya tasitin hareket etmesini saglayan

mekanizmas1” (TDK, 2022) seklinde tanimlanmaktadir.

Bu iki tanim iizerinden bir analiz yapmak gerekirse, makinenin aleti kapsayan daha

biiyiik bir kiime oldugu ¢ikarimina varilmaktadir. Alet’in ikinci tanimi geregi halihazirda bir

14



makinenin parcasi olarak nitelendirildigi goriilmektedir. Makine ise daha kapsamli, kendi
kendine islerligi olan bir noktadadir. Bir araci, bir nesne olarak bilinen makine, insan
faktoriiniin disinda baska girdilerin enerjisinden de faydalanmaktadir. Bu durumda insan
giiciine olan gereksinimi yok denecek kadar azdir. Insanin tahakkiimiinden ayiklanarak
isleyen bir makine kendi kurallarin1 koymaktdir. Insan ise makinenin amacina gére islerlik

gostermektedir.

Ozetle, “Aletin ¢aligmasi icin gereken giic kaynag insanin kendisidir. Makine ise
“digsal bir glicle yapimecisinin tasarladigi isleri yapan mekanik bir diizenektir.” (Dikmen,
2011: 33). Bu noktada makine kendi basina olusuyla insan1 edilgen konuma iten 6zerk bir
nesneyken, alet daha edilgen ve merkezine insanin is yapma niteligini alan, insansiz herhangi
bir islevi olmayan yapidadir. Alet, kendisini kullanan bedenin iktidarina bagliyken, makine
bu durumu kismen tersine c¢evirmektedir. “Giiniimiiz makineleri ¢ok daha kompleks
stireglerde daha fazla giig iireten kaynaklardan faydalanirlar; Bunlar elektrik, petrokimya ya
da atom enerjisi olabilir. Hangi kaynagi kullanirsa kullansin bir aleti makineden ayiran temel
fark, insan giiciinden ziyade baska gii¢ kaynaklarindan yararlaniyor olmasidir. Bu durum

makineye emek sakingan bir nitelik kazandirir.” (Dikmen, 2011: 33)

Makinenin ¢aligma prensibi, liretim amaci Ve ¢iktisi géz ontline alindiginda biitiinsel
olarak tek bir amagla hareket etmektedir: taklit etmek. Ciktilarin standartizasyon? durumunu
saglayan makinenin kendi yapisi da bagli bagina bir taklittir. insanin yapabilecegi herhangi
bir isi taklit etmek i¢in tasarlanmistir. Terzinin, marangozun ve bilimum zanaatkarligin
yaptigi isleri taklit eder bir yapida ¢alismaktadir (Dikmen, 2011: 33). Bu noktada alet, zanaat
sahibi nitelikli insanin dogasinda islevini gergeklestirmekte iken makine, bedeni
aletlestirmekte ve kendisine ait bir fonksiyonun pargasina doniistiirmektedir. Boylelikle,
“alet ve makine arasindaki fark, kullaniciya kullanim asamasinda sundugu bagimsiz hareket
edebilme yetisinde yatmaktadir; alet, manipiile edilebilir kullanim olanagi saglarken, makine

kullaniciyr daha otomatiklesmis eylemlere yonlendirir.” (Dikmen, 2011: 112).

Bu noktada insan, hem sanayi Oncesi ustalik gerektiren niteliklerini yitirmesi
baglaminda, hem de aletin aksine kendi kontroliinde olmayan mekanik bir diizenegin
iktidarina biat etmesi noktasinda, makine fonksiyonlarina bagli bir organizma olarak

uyumluluk siirecine zorlanmaktadir. Boylelikle makineye bagli bir uyum siireci gegirerek

2 Makine ¢iktilar1 birbirinin taklitidir, aymsidir ve makineden istenen seri iiretim standart1 bununla
baglantilidir.
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bedensel ve zihinsel bir dontisiim gergeklestirmektedir. Diger yandan insanin sosyal
yagamini gozoniinde bulundurdugumuzda sanayi 6ncesi is¢i ile Ford bandina bagl fabrika
iscisi arasinda da farkliliklarin oldugu sdylenmektedir. Dikmen bu durumu su sekilde
aciklar:
Fabrikal1 {iretim 6ncesi gerceklestirilen islerin timii yasamin, giindelik
hayatin igerisinde eritilmistir. Oysa fabrikalarda bu s6z konusu degildir. Bir
is¢i, 6rnegin giinde 8 saat, montaj hattinda durup, yiiriiyen bantlar araciligiyla
Oniine gelen arabanin belirli bir vidasini binlerce kez sikmakla yiikiimliidiir.
Bundan bagka da birgey yapamaz. Yaninda c¢aligsan arkadasiyla sohbet etmeye

bile zaman bulamaz. Makineye ve makinenin hizina gore ¢alismak zorundadir.
Isci de makineli liretimle beraber adeta makinelesmistir (Dikmen, 2011: 37).

Fabrika olgusuna makine ve insanin bulustugu bir yap1 olarak bakildiginda bedenin
belli bir isi yapmak tizere programlanan otomasyon sistemlerine yardim ettigi goriilmektedir.
Burada is¢i bedeni bu otomasyonun bir alt kiimesi halinde varligimi gostermektedir. Ford un
stirekli akan iiretim bandi ve is¢i bedeni “Bir biitiin olarak makineleri ve insan emegini
mekanize eden biiyiik bir makine gibidir.” (Dikmen, 2011: 40). Bu mekanizasyon yonetim
birimleri arasinda, iscinin kontroliinii gerekli gordiigiinden panoptiklesmis® bir gdzetim
sistemiyle islerlik gostermektedir. Ozne ve iktidar arasindaki iliski iizerinden yiiriiyen bu
sistem “nesnelestirilmig, dogal ve biyolojiklestirilmis bir bedeni somiirgelestirerek”

islerligini siirdiirmektedir (Marglin, 2008: 63).

Insan emeginin meta halini almasi durumu tiim bu bahsedilen Taylorist ve Fordist
denetleme mekanizmalart ile ortaya ¢ikmaktadir. Biitiintiyle rasyonel, bilimsel bir altyapi ile
sistemde bulunan her birim arasindaki iliski rasyonel sinirlar dahilinde islerlik gdstermek
zorunda kalmistir. Taylorist kuramin insani nesnelestirme, metalastirma durumundan
hareketle beden ve zihin yapisi, makine eksenine kayarak yavas yavas kendi dogasina zit bir
mefhumla kaynasmakta, ruhundan yalitilarak mekanik bir kadavra halini almaktadir.

Dikmen bu durumdan hareketle fabrikalar1 birer Frankenstein’a* benzetmektedir:

% Panoptikon kavramu yiiksek bir noktadan etraftaki isgileri gozlemlemeye olanak saglayan ve aym zamanda
da gozlemleyen kiginin is¢iler tarafindan gériilmedigi mimari bir sistemidir. Jeremy Benthman tarafindan
isimlendirilen bu kavram Foucault tarafindan modern bir denetleme mekanizmasi olarak ele alinmaktadir.

4 Mary Shelley’in (1797-1851) kaleme aldigi Frankenstein ya da Modern Prometheus, Bir bilim insan1 olan
Dr. Frankenstein’in bir ¢ok bedenden pargalar birlestirerek olusturdugu bir yaratig1 konu almaktadir.
Frankenstein her ne kadar doktorun ismi olsa da zaman igerisinde yaygin bir kullamim olarak Frankenstein in
yvaratigini referans gosteren bir kelimeye doniismiistiir. Dikmen buradan hareketle i¢erisinde birgok bedenin
barindig1 ve bu sekilde hayatta kalan fabrikalar1 Frankenstein’in canavaria benzetmektedir.
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“Nasil ki Frankenstein kadavralardan bir insan tiretmektedir ve bu bakimdan insanin
bir tiir tanrilagmas1 durumudur; ama ortaya ¢ikan insan da ayn1 zamanda bir ucubedir; benzer
sekilde montaj hatt1 da iiretim ve tiiketim kaliplarini tiimiiyle degistirerek yepyeni bir
diinyanin kapilarinin aralanmasia yol agmis, refah devletlerini olanakli kilmistir. Ama
insanlarin giindelik hayatlarina yaptig1 etki bakimindan bir ucube ortaya c¢ikarmistir.”

(Dikmen, 2011: 97).

Fabrikanin mekanik dogasi bu baglamda insan bedenini homeostaza ugratarak
makinelestirmis ve boylelikle devsirme bir yapi haline getirmistir. Beden, teknigin 1s1ginda
kendi trettigi makinenin alt kiimesi olarak kendi dogasindan koparilarak, fabrikanin
otomasyon sistemine entegre bir halde varligini siirdiirmektedir. “Bir araclar evreni olarak
teknik, insanin giiclinii artirabildigi gibi zayifligin1 da artirabilir. Bugiinkli asamada insan
belki kendi aygit1 karsisinda her zamankinden daha giigsiizdiir” (Habermas, 2010: 43). Fakat
teknigin iiretimi ve buna bagli otomasyonu iktidara aittir. iktidar kendi giiciinii kapitalist
cergevede yukari tasirken, asagi cekilen ve mekaniklesen is¢i bedenidir. Ciinkii isci
makinenin degiskenlerini géz oniine alarak tireticinin kurgu bir yap1 olarak atfettigi sekilde

otomatiklesmis bir tepki gostermektedir.

Fordist-Taylorist yontem ve metodlarin etkisi ekonomi ve iiretim gibi alanlari
sistemlestirmesinin yanisira en ¢ok tartisilan kismi sosyal anlamda da bireyin hayatin1 belli
kaliplara sokmas1 olmustur.

Fordizm fabrikanin kapisinin 6niinde durmamis, evi ve is¢inin
hayatinin en 6zel ve mahrem alanlarini isgal etmisti... Ayn1 zamanda igki

yasagl ve puritanizm, is¢inin ¢aligma hayatinin yanisira cinsel ve ailevi

hayatini da diizenleme girisimi demekti. Yeni ¢caligsma metodlart 6zgiil bir
yasama, diigiinme ve hissetme tarzindan ayri tutulamaz (Kumar, 2004: 68).

Bu noktada Fordist yontem iscinin kendi iirettigi arabay arzulamasini saglamak i¢in
maaglarinda bir takim tesvik primleri 6denmesini de uygun gormiistiir. Bu noktada is¢i
zihinlerine kadar uzanan bu mekaniklestirme stratejileri, isciyi fabrikanin ve makinenin

bagsini ¢ektigi mekanizmaya her yoniiyle dahil etmistir.

Makine ile insan arasindaki iliski islevsel olarak Ford bandiyla kendini gostermesinin
yani sira bu islevi kuramsal olarak destekleyen ve yon veren Taylor’un bilimsel yonetim
modeli tizerinde de durmak gerekmektedir. Tylor un bu modeli insan yetkinligini makineye

gore standardize etmesi noktasinda emek-odiil pratigine dayanmaktadir. Adindan da
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anlagilacagi tlizere bu pratigi bilimsel gercevede ele alarak metodlastirmaktadir. Bilimsel
yonetimin dayandigi yontem ve pratikler su 4 temel maddeye dayanmaktadir:
1.Yonetimin yapilacak isin her boliimil icin bir bilim gelistirilmesi
2.Yonetimin tiim iscileri bilimsel olarak secip, egitip gelistirmesi
3.Yonetimin iscilerin bilimsel metodlara uygun caligmasini saglamasi

4.Yonetimin sorumlulugu isciler ve yoneticiler arasinda dengeli olarak
paylastirmasi (Taylor, 1997: 12).

Bu ilkelere bagl olaganca rasyonel ve pozitivist bir gergeve ¢izen Taylor, is¢inin de
icinde bulundugu fabrika ortammi mekanik bir semaya ait olarak gormektedir. Insan
ihtiyaclari, ruh hali ve benzeri duyussal-psikolojik degiskenleri ufak istisnalar olarak
nitelendirerek, salt bilimsel bir sistem metodunu is¢i bedeni ve islevinin kontroliinii
bicimlendirmede kullanmaktadir. Akin’in, Simsek’ten aktardigi {izere bu tutum, “Taylor,
insanlart sadece uretimin faktorlerinden biri olarak gdrmiis, onlari grup liyeleri olarak
sosyopsikolojik ihtiyaglari1  gozardi  etmistir.”  (Taylor, 1997: 12) ifadesiyle
ozetlenmektedir. Bunun sonucunda ise ¢alisan insan Taylor’un goziinde makinenin tabiatina
uyum saglayan makinelere benzetilmektedir. Nitekim bu duruma dair Elton Mayo ve
arkadaglarindan gelen elestriler de Taylor’'un ¢alisanlart emek-0diil sistemi iizerinden
finansal tegviklerle yonetilen, akilsiz robotlar gibi, olmamalar1 gerektigini ve her birinin bir

birey olarak sosyal bir ger¢eklige ait olduklar ileri siirilmektedir (Taylor, 1997: 13).

Taylor’a kars1 yapilan bu robotlastirma elestrilerini destekleyen nitelikte 6rnekler de
mevcuttur bunlarin en bilineni Taylor’un kendisinin de kaleme aldigi1 Schmidt isimli is¢iyle
olan dialogudur:

Simdi eger yiiksek licretli biriysen, yarin sabahtan aksama kadar bu
adam sana ne soylerse eksiksiz yapacaksin. Ne zaman sana bir pik al ve yiirti
derse kaldirip yiirliyeceksin. Ne zaman otur ve dinlen derse oturup
dinleneceksin. Buna tiim giin boyunca devam edeceksin. Ve dahasi, higbirseye
dontip itiraz etmeyeceksin... Simdi yarin sabah buraya geleceksin ve ben yarin

geceden Once senin gercekten yiiksek Tcretli biri olup olmadigini
ogrenecegim” (Taylor, 1997: 50).

Bu dialog Taylor’un emek-miikafat metodu {izerinden is¢i bedenine nasil tahakkiim
kurdugu ve onu bir makineye donistiirdiigliniin agik bir kanitidir. Ayrica yukarida
bahsedilen akilsiz robot ifadesini vurgular nitelikte Taylor’un ideal bir pik kaldirma is¢isinin
“zeka yapisi olarak herseyden fazla bir 6kiize benzeyecek sekilde agirkanli ve aptal” olmasi
gerektigini soylemektedir (Taylor, 1997: 59-60).

18



Idare ve otorite agisindan sanayi devrimi sonras1 drgiitlenme bicimleri, sistemler ve
metodlar, bilimin gévdesine tutunarak gitgide nesnellesmis ve belli kaliplara oturtulmustur.
Weber, “...tam gelismis biirokratik mekanizmanin istiinliigli, makineyle yapilan iiretimin
mekanik olmayan tiim tiretim bi¢imlerine olan tistiinliigiiniin aynisidir” (Dikmen: 2011, 61)
aciklamasiyla parcadan biitiine dogru hareketle makinenin tahakkiimiindeki rasyonel ve
bilimsel elementlerin devletteki siyasi mekanizmalardan sosyal hayata dogru uzanan bir
tahakkiim meselesinden bahsetmektedir. Maginofaktiiriin® manifaktiire® kars1 kazandig
zafer ayn1 zamanda makinenin is¢i bedeni iizerindeki zaferini de referans almaktadir.
“Makinenin mekanizasyonu, emegin mekanizasyonu ile birlesmekte, is yapma tarzlarindaki
bu doniisiim toplumsal akli etkilemekte ve dolayisiyla rasyonellesen bir toplumsal siirecinin

yolunu agmaktadir” (Dikmen, 2011: 61).

Teknoloji, makine ve mekanik diizeneklerin iiretimde olusturdugu altyap:r ve bu
altyapilar1 besleyen kaynaklarla gii¢lendirilerek kendi evrimini gerceklestirmistir. Bu

gelisme hakkinda Akbulut tarihsel bir panorama sergilemektedir:

Teknoloji Devrimi celik, tren raylari, petrol, elektrik ve kimyasal
teknikler sayesinde olustu. Kisa siirede Avrupa, ABD ve Japonya’ ya
yayildi. 1. Sanayi Devrimi sirasindaki makineler basit mekanik aletlerdi.
Makineler disli, piston, kayis ve kasnakla calisirdi. Teknoloji devrimi
sirasinda ise bilim adamlarinin fizik ve kimya alaninda yaptigi biiylik
buluslar teknolojiye aktarildi... Celik, petrol ve kimya endiistrisi ABD’de
hizla gelisti.... Bu devrimin en onemli katkilarindan biri de makine
parcalarinin ayn1 standartta iiretilmesiydi (Akbulut, 2009).

Uretim miktar1 ve pazar degiskenleri arasinda arz-talep dengesindeki degisim ise bu
noktada kendini gostermektedir. Makineli liretim nicel anlamda fazla ve nitel anlamda
oldukca standart ¢iktilar sunarak ihtiyag fazlasi {iriin pazarinin zeminini gittik¢e biiyiiterek

kapital bir sistemin dogusuna zemin hazirlamaktadir.

20. yiizyila dogru iiretimde makinalasma ve fabrika temelli iiretim artisiyla beraber
kapitalist liretim ve tiiketim zemini, makineli iiretimin neden oldugu, is¢i sinifina kadin ve
cocuklarin eklenmesiyle bireyden topluma dogru yogun bir degisimi beraberinde getirmistir.
Bu durumu Karl Marx (1818-1883) su sekilde aciklamaktadir:

Makine, adale giiciinii vazgegilmez bir 6ge olmaktan ¢ikardigi dlgiide,

adaleleri zayif, viicut gelismesi eksik, ama eklem ve organlar1 kivrak iscileri
caligtiran bir arag halini alir. Bu nedenle de kadin ve ¢ocuk emegi, makine

5> Makineli iiretim.
6 Geleneksel, el ile yapilan iiretim.
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kullanan kapitalist i¢in aranan ilk sey olmustur. Emek ve emekginin yerini alan
bu giiclii arag, cok gegmeden, yas Ve cinsiyet farki gézetmeksizin isgci ailelerinin
biitiin tiyelerini dogrudan dogruya sermayenin egemenligi altina sokarak; ticretli
is¢i sayisini artirmanin bir aract olup ¢ikmistir. Kapitalist hesabina yapilacak
zorunlu i3, yalniz c¢ocuklarin oyun alanlarma elatmakla kalmamis, aile
cevresinde bireylerin kendileri i¢in diledikleri gibi harcayabilecekleri zamana ve
emege de el atmistir (Marx, 2003: 344-345).

Bu durumdan hareketle makinenin birey ve toplumu bir nevi metamorfoza ugratma
egilimi gostermesi asamalar halinde; bireyin bedenindeki fiziksel giicii ve melekeleri
kendisinden ayiklamasi, bedeni atil vaziyete getirmesi ve bir protez olarak bedene
yerlesmesi yoluyla gergceklesmektedir. Dolayisiyla kas giiciiniin makine tarafindan
devralinmasi, buna bagl olarak ¢cocuk ve kadmlarin bulundugu bir is¢i sinifinin dogusu gibi
ornekler, makinenin insan tlizerindeki somatik etkilerinin toplum yapisina varacak diizeyde

yayildigini géstermektedir

Marx makinenin insanda yarattig1 bu somatik etkilerden 6nemle bahsetmektedir:
“Makinenin once dogrudan dogruya kendisine dayanarak yiikselen fabrikalarda, sonra da
dolayli olarak geri kalan biitiin sanayi kollarinda, sermayenin sémiiriisiine bagli kildigi,
kadmlarin ¢ocuklarin ve genclerin iizerinde yarattigi fiziki bozukluklara daha once
deginmistik” (Marx, 2003: 346) ifadesinde bulunan Marx, bu agiklamadan sonra diinyadaki
geng ve cocuk iscilerin 6liim oranlarini vererek makinenin sosyolojik oldugu kadar insan

bedenine olan miidahalesinde de 6nemli rol oynadigina dikkat ¢cekmektedir.

Makineli iiretim, olusturdugu kapital diizeni besleyerek ¢ok uluslu sirketlerin
dogusuna da zemin hazirlamistir. Sanayi devrimlerinin, Fordist ve Taylorist sistemlerin
tezgahindan hareket eden, ekonomik zeminden insan hayatina, hatta insanin fiziki yapisini
etkileyecek noktalara kadar ulasan makine, toplumun ve bireyin mevcut uzuvlarini

baskalastirarak ona yeni protezler’ insa etmistir.

Modern 6ncesi misalde, makinenin, model aldigi insan (ya da hayvan)
bedeninin organik hareketlerini taklit ettigi diisiiniiliirdii (mesela ilk trenin
‘demir at’ diye tarif edilmesi buradan kalmadir); makine halen ustasina yakisir
ve ona itaat eden bir alettir. Modern misalde ise makine model haline gelir;
bedense basta mekanik anlamda (XVIIL. ylizyilin makine olarak insan
modelinde oldugu gibi), sonra da enerjik anlamda yiizyilin insan motoru
paradigmasinda oldugu gibi) (XIX. onun o6zelliklerine gore disipline olur;

" Protezler yaygin olarak, Tip alanindaki kullanimiyla, viicut biitiinliigiinii ve fizyolojik islevi onaran yapay
araglardir. Insan fizyolojisinde eksik olan uzuv ve organlarin, mimetik ve yapay birer kopyalari olarak
yardimci iglevi olan yapilardir. Burada bir metafor olarak kullanilan protez, agkin bir sekilde gelisen makineli
tiretimin insan kas giiciinii atil bir noktaya ¢ekmesiyle yarattig1 toplumsal etkiye isaret etmektedir.
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burada isci giderek makineye benzedikce, makine ona hiikkmetmeye baslar ve
is¢i onun aleti, bir nevi protezi haline gelir (Foster, 2011: 160).

Makinelesmeyle birlikte hizla ivme kazanan teknoloji, insan bedeninin fiziki
biitiinliigiiniin 6tesinde zaman ve mekan zeminindeki konumunu da degistirmistir. Biyolojik
bir olusum olan insanin, askin bir iletisim havuzunun i¢inde kendi uzamini yaratan teknoloji
etkisiyle, fiziksel konumu muglak bir zemine ¢ekilmistir. Radyo dalgalar1 ile haberlesme
agmin icad1 ya da ulasim araglarinin sagladigi imkanlar neticesinde olusan bu degisimler 20.
Yiizyilin teknoloji temelli karakteristik uzamina zemin hazirlayan baslica etkenler olarak
goriilmektedir. Bu yeni uzam diinyanin sinirlarin1 yakinlagtirarak toprak pargalarini tipki

birer kdymiis gibi lokallestirip birbirine yaklastirmaktadir:

Insani unsurlar —bu baskimin etkisi altinda ve ruhsal gecirgenlikleri
sayesinde— birbirinin igine gitgide daha ¢ok gectikce, zihinleri (gizemli
rastlant1) yakinligin etkisiyle karsilikli olarak harekete gecti. Ve sanki kendi
tistiinde biiyiir gibi, her biri bu yeryiizii tistiindeki etkisinin ¢apini yavas yavas
artirdi, yerylizii de ayni hareketle kiiciildii. Aslinda, modern kasilma
nobetlerinde olup bittigini gordiigiimiiz sey nedir? Bu defalarca ifade
edilmistir. Diin demiryolunun, otomobilin ve ugagin kesfi araciligiyla, her bir
insanin, eskiden birkag kilometreyle sinirli fiziksel etkisi, artik yiizlerce fersah,
hatta daha uzak mesafelere uzanmaktadir. Daha da iyisi: Elektromanyetik
dalgalarin kesfinin temsil ettigi olagantistii biyolojik olay sayesinde, her birey,
kendisini bundan boyle (etkin ya da edilgin olarak) kara ve deniz iizerinde,
diinyanin dort bir kdsesinde ayni anda mevcut bulmaktadir (McLuhan, 2014:
31).

Postmodern anlamda, 21. yiizyilin ruhuna gore makine; kendi sistemi igerisinde
herhangi bir yonetim mekanizmasimi kabul etmeyen ve cogunlukla otonom halde olan
yapilardir. “Makine, insan ne istiyorsa onu yapar; ama buna karsilik insan, makinenin
yapmaya programlandigi seyi gergeklestirir yalnizca...” (Baudrillard, 2016: 61) ele alinan bu
ozerk sistemler, insan iradesini kismen tasfiye ederek insana ait iktidar1 tersine
cevirmektedir. Eski manifaktiir doneme ait edilgen yapisini asan makine, is yapabilirligi
kendi eksenine kaydirmis ve insanlar arasinda bir siniflagsma (is¢i/patron) yaratmistir. Bireyi
kendi kisisel tiretim tezgahindan fabrika kapilarina dogru tayin eden sanayilesme, bedeni

makinenin uydular haline getirmistir.

Frederic Vester (1925-1003) ’in Sibernetik toplum isimli eserinde, Endiistri devrinin
yasami organize etmesiyle ilgili “Bizim Endiistri toplumumuzun yasantisin1 daha insanca bir
hale getirmek i¢in simdiye kadarki teknolojik gelismeler iizerinde girisilen tiim c¢abalar

yetersiz olmustur” goriisiinii vurgulamaktadir (Vester, 1998: 190).

21



Teknolojinin ve dolayisiyla sanayinin gelisimi, toplum ile arasinda bir gerilim
yaratmaktadir. Bu gerilimin baslica nedeni insan/makine arasindaki dokunun aykiriligindan
kaynaklanmaktadir. Makine, bu gerilimi insan ile olan dualist aykiriligin sinirlarim
saydamlastirmaktadir:

“Endiistriyel-teknolojik sistem devam edebilir veya yikilabilir. Eger
devam ederse, sonunda psikolojik ve fiziksel acilar daha diisiik seviyelere
inebilir; ancak uzun ve aci dolu bir alisma doneminden sonra ve insanlarla

diger pek ¢ok yasayan organizmayi islenmis birer tiriin ve ¢ark dislilerine
indirgemek pahasina.” (Kaczynski, 2013: 1).

Sanayilesme ve makinelesme, teknolojinin gelismesine baglantili bir sekilde ¢agdan caga
kabuk degistirmektedir. 21. ylizy1ll kendinden Onceki teknolojik onciillerden beslenerek
askin medya ve iletisim araclarinin basat medyumlar olarak yer aldigi, aglar aras1 yeni bir
donemi beraberinde getirmistir. Post endiistriyel ¢cag olarak da bilinen Enformasyon ¢agi,

adiyla miisemma bir sekilde veri akisi {izerinden yapilanan bir toplumu odagina almaktadir.

2.3. Enformasyon Cag

Sanayi devrimi sonrasi gelisen teknolojiyle beraber, adina post-endiistriyel cag
denilen, temelinde enformasyon, bilgi akis1 bulunan yeni bir doneme girilmistir. 20. yiizyilin
sonlarina dogru gelirken, II. Diinya Savasi sonrasinda, sibernetik teknolojilerin biiyiik bir
birikim ve hizla ilerlemesi, Sanayilesmis toplum yapisindan enformasyon toplumuna dogru
evirgen bir yapiya zemin hazirlamistir. Bu donem c¢ogunlukla kitle iletisim aygitlar1 ve
bilisim makineleri olarak bilinen bilgisayarl sistemlerin hakim oldugu, veri isleme ve veri
aligverisini merkezine alan bir yapidadir. Glinlimiiz fabrikalarinin ¢ogunlukla robotik ve
bilgisayar otomasyonlari ile ¢alismasi, sibernetik medyumlarin {iretim mekanizmalarinda
etkili bir sekilde goriilmesinden ileri gelmektedir. Bu durum sanayi devrindeki Taylorist
kuramin kaliplastirdigt is¢i sinifindan, yeni bir is grubunun (hizmet sektorii isgileri,
enformasyon is¢ileri gibi...) olusmasina dogru metamorfoza ugrayarak, toplumsal yapinin
icinde biiyiik degisikliklere neden olmustur.. Kabas, McLuhan’in Medium is the message
mottosundan hareketle, “Arag, bildirinin kendisidir. Insan kullandig iletisim araglar1 yoluyla
kosullanir ve bigcimlenir.” seklinde bu duruma agiklik getirmistir. Kabas, agiklamalarina su

sekilde devam etmektedir:
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Araglar, cagimizin siiregleri ve elektrik teknolojisi, yasamimizdaki
ortak yonleri yeniden bicimlendirip, striiktiire ederek kisisel yasamimizi
tamamen degistirmektedir. Simdiye dek alisageldigimiz her kurum ve eylemi
yeniden gozden gecirmeye bizi zorlamaktadir...Elektrik teknolojisinin
insanlar1 birlestirici ve genel olarak herhangi bir ortama katilma istegini artirici
bir rolii vardir. Toplumsal Ve kiiltiirel degismeleri, araglar1 ve onlarin islevlerini
anlamadan kavramaya ¢alismak olanaksizdir (Kabas, 1976: 24-25).

Enformasyon c¢agi, enformasyonlasan bir iiretim mekanizmasindan ismini
almaktadir. Makineyi, bilgiye dayali olan ve her tiirlii sektérde baglantilar olusturan aglar
aras1 bir arag olarak merkezine almaktadir. Enformasyon endiistrisinin ilerleme nedenleri ele
aldiginda, endiistrilesmeye doymus milletlerdeki otomotiv, demir-gelik, makine sanayi gibi,
sektorlerin ekonomik ve yonetimsel kaynaklar acisindan krizle burun buruna gelmesiyle
birlikte eszamanli olarak bilgisayar, elektronik, mikroelektronik gibi enformasyon agirlikli

yeni sektorlerin bliyiik bir hizla gelismesi oldugu diisiiniilmektedir. (Bozkurt, 2005: 24).

Mikroelektronik, genel anlamda bilgisayar teknolojilerinin temel yapitasi olarak, bu
cagm yapisini belirleyen basat bir faktordiir. Oncesinde endiistri toplumunda gériilen
maddeye dayal1 is giicii ve iiretim, enformasyon toplumunda bilgi-islemsel yiizeyde bilgi
iretimini esas almaktadir. Sanayiye ait mekaniklesmis, makineye 6zgii teknoloji, bilisim
teknolojilerine dogru eksenini kaydirmistir. Mikroelektronigin sagladigi iletisim ve
haberlesme ag1 herhangi bir sektorii olusturan tiriinler arasindaki diizeni saglamakla beraber,
artik sanayi tipi madde {izerinden verilen emek-yogun durumu (hammadde tagimaciligi gibi)
biliylik oranda asagi ¢ekerek, yeni bir sektdriin olusumuna zemin hazirlamistir: Hizmet
sektorii. Bu cagda sosyal hizmetler, saglik hizmetleri, Egitim hizmetleri c¢ogunlukla
bilgisayarli sistemler ile enformasyon trafiginden gegerek, 6znesini Sanayi devrimindeki gibi
is¢i lizerinden degil beyaz yakalilar iizerinden belirlemektedir. “1972°de ABD sosyal
hasilasinin ytlizde 25’1 bilgi-iletisim mal ve hizmetlerin iiretim, isleme ve dagitimindan
kaynaklaniyordu...1975’te  calisanlarin ~ yaklasik  yarist  ‘bilgi  iscisi’  olarak
adlandirilabilirdi...Bunlar toplam isgiicii gelirinin yiizde 53’iiniin {iizerinde bir pay
almaktadirlar” (Erkan, 1994: 71). Bu noktada ekonomik olarak kaynaklarin dolagim hizi da
enformasyon caginda agkin bir hiza ulasmistir. Bu hiz zaman-mekan zemininde mekdn
taniminin sorgulanmasina neden olmustur. “Genellesen elektronik iletisimler yiiziinden
sosyal mekanin yeni nitelikler kazanmak durumunda oldugu” (Tiziin, 2013: 64-65)
gerceginden hareketle, bilimsel ve teknolojik bilgi 1s18inda biiyiik bir hizla ilerleyen
Enformasyon cagi, “Marx hi¢ bilgisayar gérmemisti; ama degerin dolasim hizinin,
diistincenin beyindeki dolasim hizina ulastiginda Krizin ¢oziilemez hale gelecegini yazmisti”
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(Tiizlin, 2013: 64-65) ¢ikarimiyla insanin noral aktarim hizina denk bir hizda, zaman ve

mekan mefhumunun siirlarini erittiginin altin1 ¢izmektedir.

Enformasyon ¢aginin yeni is¢i tanimlamasi, bilgi tireticisi (Bilim insani, miithendis,
doktor vb.), Bilgi tastyicilar (Ogretmenler), bilgi islemcileri (idari isler, sekreterlik vb.) gibi
kategoriler i¢cinde bilgi ve iletisimi merkeze almaktadir.

Fordist birikim siirecinin post-fordist birikim siirecine doniismesini
saglayan temel 6zellik, genel olarak postmodern diisiiniirlere gore bilisim ve
iletisim alaninda ortaya ¢ikan teknolojik devrim olmustur. 20. Yiizyilin son
ceyregi i¢inde kapitalist tiretim bi¢iminin, son derece kapsamli, derin, hizli bir
degisim yasadigi soOylenebilmektedir. Bu degisim, tiim fiiretim siirecini
etkilemis; Ornegin emek acisindan yepyeni kosullarin giindeme gelmesine
neden olmustur. Bilimsel-teknolojik devrim ile iiretim siirecine giren ve
giderek basat konuma gelme egilimi gosteren CAD ya da CAM (computer
aided design ya da computer aided management) uygulamalari, otomasyon ve

robotik gibi yenilikler, emegin iiretim siirecindeki roliinii, islev ve agirhigini
kokli bir bicimde degistirmeye baglamis goriinmektedir (Saylan, 2022: 138).

Kuramsal olarak Weber ya da Taylorist diisiincenin bu olabildigince hizli bilgi akisi
icindeki kat1 ve hiyerarsik durumu etkisini yitirmistir (Bozkurt, 2005: 148). Madde iiretimi
esasli Ford bandinin sekillendirdigi is¢i enformasyon toplumunda, bilisim ag1 ig¢inde
yumusayip saydamlasarak, eskiden makinenin meydana getirdigi sinirlar1 esnetmistir. Bu
noktada isci artik makine ile birlikte otomatiklesmez, bir beynin replikasi gibi isleyen
bilgisayarin ya da bilisim sistemlerinin enformasyon trafigi icinde bu yiiksek hizi yakalamak
gibi bir durum sézkonusu olamaz. Insan ancak bu siber hizin yardimiyla pratiklerini
gelistirir. Bu trafigin hiz1 insan sinirlarini ¢oktan agmistir. Dolayisiyla endiistriyel ¢aga 6zgii
insan-makine 6zdesliginin yerine enformasyon c¢agi, bilgisayar ve enformasyon akisi

icerisindeki insan-bilgisayar: ya da bununla ilintili olarak insan-siber uzay: konumlandirir.

David Le Breton, siber-uzayi tanimlarken beden/zihin ayrimi1 baglaminda gergek ile
hayal gibi ikili tezat kutuplarin birbiri i¢ine kaynasmasi durumunu sorgulamaktadir.
Breton’a gore: “Siradan hayati ikilestiren siber-uzay, diller kiiltiirler ve iitopyalar tasiyan
basli basina bir varolus tarzidir. Yalnizca milyonlarca bilgisayarin kesigmesi, dialoglarin,
gortintiilerin, veri sorgulamalarinin ve forum tartismalarinin i¢ ige gegmesiyle var olan hem
gercek hem hayali bir anlam ve deger diinyasin1 eszamanli olarak gelistirir” (Breton, 2019:
149). Bu noktada kutuplar arasi sinirlarin saydamlasti§i, muglak bir yapiya biiriindiigi

soylemek gereklidir. Bu muglaklik insandaki beden mefhumunu da ortadan kaldirarak siber-
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uzay, neredeyse bedensiz bir varolus olarak insani, bu enformasyon okyanusuna ancak tiim
maddi siirlarindan kurtulan bir biling diizeyinde kabul etmektedir.
Gegici ve kalici, gergek ve kurgusal bu siber-uzay, herkesin arasindaki
sanal diinyadir; zamanda ve mekanda birbirinden uzak, bazen birbiri hakkinda
hicbirsey bilmeyen kisileri gecici olarak temasa geciren, iletisimlerin
karsilagtirmalarin, bilisimlerin, bilgi yayiliminin, ticaretin vb. maddi olmayan
engin mekanidir. Sinirlarin bulandigi ve bedenin silindigi, bagkasinin iletisim
arayiiziinde varoldugu, ama bedensiz ve ylizsiiz oldugu bilgisayar

klavyesinden baska dokunma organi, ekrandan baska goziiniin olmadigi bir
diinya... (Breton, 2019: 149).

Zihin, gliniimiiz ag baglantilartyla beden tizerindeki varligini siber-uzay okyanusu
icinde daha ileri seviyeye gotiirerek bedeni yok saydigi bir gergeklige dogru itmektedir.
Breton’in Bukatman’dan yaptigi alint1 bu durumu destekler niteliktedir: “Siber-uzay zihnin
yiiceltilmesidir, Zihinsel olanin bedensel sinirlardan kurtuldugu bir kralliktir, diislincenin
mutlak erki igin elverisli bir yerdir” (Breton, 2019: 149). Buradan yola ¢ikarak Aydinlanma
cagindan itibaren sanayilesme ¢agina ait olan One siiriilen kartezyen goriise ait “bir makine
olan beden” goriisliniin eksenini enformasyon c¢agindaki (Post-endiistriyel ¢ag) yerini, bir
biling olarak, bir bilgisayar olarak insan dan hareketle, bedensiz ve kimliksiz insana dogru
kaydirdig1 sdylenebilmektedir. Bu durumda insan bedeni, mekansal zeminden zamansal
zemine dogru, bir enformasyon elemani olarak konumlanmaistir.

Bilisim terimleri insani ve bedeni izah etme tarzlarina niifuz etmekte,
insanin teni ile makinenin giicii, zihinsel siiregler ile teknik siiregler arasindaki
siirlar silinmektedir... Insan verilen bilgileri igine alir/anlar, verileri sindirir.
Artik bilgisayarin da bir bellegi olduguna gore insanin beyninde o kadar bilgiyi
stoklamasinin miimkiin olup olmadig1 sorulmaktadir. S6z dagarcigi makineyi
insanlastirirken buna karsilik gelen bir hareketle insan da mekaniklesir: bir i
ya da gorev i¢in iyi formatlanmis olunur. Bir bilgi entegre edildigine gore hatta

olunur; jestlerde ya da sozlerde yapilan bir hata ya da gézden kagirilan bir nokta
hata vermek ya da program hatasi olarak algilanir (Breton, 2019: 163).

Bu alintidan hareketle insana ait vasiflarin bilgisayar repertuvarinda terciime
edilmesi, organizma olan insanin ve dilinin bilisimsel kavramlara doniigmesine zemin
hazirlamigtir. Bilisimle ilgili kavramlarin insanlastirilmast ya da organizmaya ait atiflarda
bulunulmasina bir 6rnek de viris kavraminda goriilmektedir. Biyologlarin DNA verilerini
insan tizerinde bir programlama olarak adlandirdiklari gibi virtiis de bilgisayar programlarina
ait enformasyon temelli bilgileri bozmaktadir (Breton, 2019: 164). Nasil ki biyolojik olan
viris DNA sarmalina niifuz edip onu bozarak organizmay1 hastalandirma etkisini

goOsteriyorsa, bu duruma 6zdes olarak bilgisayarin DNA s1 olarak kabul ettigimiz kodlarin
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da bir bilgisayar viriisiiyle bozulmasi, bu 6zdeslige bir 6rnek teskil etmektedir. DNA sarmali
icindeki bilgiler, bilgisayarlardaki kodlarin olusturdugu programlara 6zdes bir noktaya
indirgenmistir. Bu durum gilinlimiizde transhiimanizm baglaminda postmodern bedenin

durumunu gostermektedir.

Uzay teknolojileriyle birlikte uydu sistemleri ve bu noktada gelisen iletisim aygitlari
sonrasinda bilgisayar teknolojilerinin gelisimiyle birlikte, PC lerin evlere girecek olcilide
yayginlagsmasina zemin hazirlamistir. Bu noktada internet ile kendini farkli bir enformasyon
aract haline getiren PC ler post-endiistriyel doniisiim siirecinde zihinsel emegin yerini alarak,
toplumun iletisim ve bilisim kapsaminda simirlarini oldukg¢a genigletmektedir (Bozkurt,

2005: 29).

Internetin insan benligini gizleme konusundaki olanaklar1 diisiiniilecek olursa
zihinsel olan benlik kavrami, internetle beraber maskelenmesi ve farkli bir yapiya biirtinerek
anonimlesmesiyle bir nevi avatar olarak kendini gostermektedir. Ideal bir benlik olusturma
giidiisiinden kaynaklanan bu durum hiyerarsik olarak sinirlari ortadan kaldirmis ve toplumu
tek bir uzam icerisinde esitlemistir. Bu uzam elbette ki boylesine bir enformasyon akiginin

sekillendirdigi, siber halde olan bir uzamdir.

Enformasyon ¢aginin mikroelektronik ve bilgisayar tabaninda ilerleyisi, sektorler
arasinda olusturdugu bag ile toplumsal olarak tavandan tabana yayilan bir sistemi merkeze
almaktadir. Kabas’in McLuhan’dan referansla agikladigi bu sistem, aglar aras1 sistemler ile
mekanlarin agkin bir sekilde birbirine yakinlagmasini odagina almaktadir: “Bugiiniin kitle
haberlesme araglarmin diinyayr ufalttigi, alisilmisin merkezlerinden kopardigi, yazili
haberlesme Oncesi ¢aglardaki gibi yeniden bir kabile yasantisina dondiirdiigii gibi savlar ileri
stirmekte ve bu kosullar altinda, gelecegin diinyasina global 46y adin1 takmaktadir” (Kabas,
1976: 22). internet, 6nce askeri ve endiistriyel anlamda otomasyon sistemlerini diizenleme
ve haberlesmede etkin bir rol oynarken, Toplumsal agidan diinyay1, birbirine ¢ok yakin hatta
stkigsma denilebilecek diizeyde McLuhan’in deyimiyle kiiresel bir kdy haline getirmistir. Bu
agm icerisinde milyonlarca insanin dahil oldugu bir enformasyon akisi meydana
gelmektedir. Bu noktada bir benlige ait olan olan insanin ag igerisindeki yapisal konumu
tamamiyle kodlamalardan, 6riintiilerden olusan bir sekilde ve anonimlesmis olarak degisime
ugratmaktadir.

Internetin  ideologlar1  elektronik iletisim aglarinda  znenin
dagilmasindan ve post-modern iisluptan fazlaca yararlanmaktadir. Buna gore

26



siber-uzamin sanal gergekliginde yeni bir kollektif 6zne ortaya ¢ikmaktadir.
Bizler siberuzamda ne bir insan ne bir makine ne de &teki olarak ama yeni
kendilikler olarak yiizip durmaktayiz. Bizler kendi kimliklerimizi, asagi
yukar istedigimiz gibi, tekil ya da kollektif olarak, eril ya da disil olarak
yaratabilmeye muktedir, tiimlesik insan makineler, cyborglar haline geldik
(Kumar, 2004: 191-192).

Andrew Ross (1956-) ise bu durumu medya aygitlari tizerinden topluma empoze edilen
enformasyon ¢aginin, teknokratlarin olumlar nitelikteki goriislerini esas alarak, eski sanayi
donemindeki insan emeginin, enformasyon ¢agindaki doniisiimiin ve bu emegi angarya bir
yiikten kurtararak daha kolaylastirici, hizli bir noktaya getirmesi gorligiiniin altini
cizmektedir:

..Ozgiirliik ve bolluk dolu bir sanayi sonras1 diinya, agir ve sikici islerin
ve ekolojik c¢okiisiin  bulunmadigi parlak bir bin yilin gelecegini
ongormektedir. Sibernetik agidan birbirine baglanmig bu parlak toplumsal

diizen ilerleme ve rasyonellik gibi aydinlanma idealleri ile uyum icinde
toplumun ileri bir evrim asamasi olarak sunulmaktadir (Ross, 1995: 124).

Enformasyon agi i¢inde insanin ve bedenin yeri konusunda cesitli ongoriiler ileri
siiriilmiistiir. Bunlardan en bilineni Unlii Sosyolog Yoneji Masuda (1905-1995) nin insan1
homo-sapiens yapisindan homo-intelligens’a doniisimiinii belirten goriistiir. Masuda’ya
gore homo-sapiensin evrimi ayakta dik yiiriime, alet kullanim1 ve buna bagl olarak zihinsel
gelisimi seklinde lineer bir evrimden bahsediliyor ise ayni1 durum yeni insan olarak homo-
intelligens i¢in beyin, dis kulak ve ses ¢ikisi saglayan organlarin gelisimiyle beraber
parmaklarin da gelisecegi yoniinde olmustur. Yeni insanin dogusunda bilgisayar ve
robotlarin roliine parmak basan Masuda bilgisayar teknolojilerinin de artik insan beyniyle

ozdes bir taklit olarak biocomputer larin ortaya ¢ikacagini dngérmektedir (Erkan, 1994: 91).

20. Yiizyilda siiregelen savaslar ve sonrasindaki teknolojik atilimlar, dev bir kapital
diizeni beraberinde getirerek seri liretim tabanli yayilmaci bir politikayr hayata getirmistir.
Boylelikle makinalagsma ile birlikte insan kas giiciiniin hice sayilip ipleri makinalarin ele
almasi, insan ile makine arasindaki sinirlar1 saydam hale getirmistir. Ekonomiyi bu denli
etkileyen makine, toplumsal paradigmalar1 da etkileyerek yasamin vazgecilmez ve bir o
kadar da yasamin dogasina aykir1 bir dilemma ile birlikte, insan hayatinin bir parcasi haline
gelmektedir. Giiniimiizde bilgisayar bir makine olarak ele alindiginda, sosyal medya ve
internet araciligiyla, insan neredeyse bu bilgi havuzundan ¢ikamayip bir ag toplumu olarak
endiistri cagindaki aliskanliklarin bir uzantisini kismi de olsa yasatmaktadir. Insan beyninin

de bir kas kiitlesi oldugu gerceginden hareketle, eskiden kas giiciiniin yerini alan makine,
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postmodern ¢agda zihinsel faaliyetlerin de yerini doldurmaktadir. Kullanilan cihazlara bir
on ad olarak akilli kelimesi ilistirilmesi géz ontine alindiginda, zihni destekleyen bir protez
olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Enformasyon ¢aginin protezleri Siber-uzay ile

entegre bir yapida olmasindan kaynakli olarak zihinseldir.

21. yiizyillda toplum, makinelesmeden asina oldugu teknikle iligkili yapisinin
Otesinde, genetik ve yazilim gibi gelismelerin etkisiyle progresif bir yapiya biiriinmiistiir.
Fakat bu yapi, bilimsel medyumlar, buluslar neticesinde organizmay1 birer bilgisayar verisi
gibi kodlastirmaktadir. Wiener bu indirgemeci bakis agisini sibernetik kurami tizerinden su

sekilde 6zetlemektedir:

Diinyay1 inceleme yontemlerinin en ilgi ¢ekicilerinden birisi de onu bir
semaya gore kurulmus olarak diisiinmektir. Bir sema aslinda bir diizendir. Yani
bir biitiinii olusturan elemanlarin onlarin naturasi géz ontinde tutulmadan,
diizen karakteristigidir. (Matematik bir kavram kullanilmak istenilirse) “tek
anlamli iligkiyi” olusturan iki sema diistiniilebilir. Ve boylece her eleman (6ge)
ayn1 zamanda, diger birinin de bir eleman1 (6ge) dir. Bdylece her biri diger
birinin altogelerini ortaya koyar. Tek tarafli bir iliski kurmada en yalin hal,
sayilarin siralanmasidir. Ornegin Bes kurusum ve bes adet elmam varsa
elmalart siralayip her birinin karsisina birer kurus koyabilirim. Her elma bir
kurusa karsiliktir (Wiener, 1973: 2).

Bu nedenle organizmanin kodlara ayrilmasi, onun biyolojik yapisini bir meta haline
getirmektedir. Insan/makine ayrimi1 bu noktada eriyip buharlasarak 21. yiizyilda melez bir
varlik olarak kendini gostermektedir. “Bizim tarafimizdan olusturulan teknolojilerin biiyiik
bir boliimii, bizim i¢imizde gizli kalmig bioteknolojilerin birer projeksiyonudur ve bir pompa
olarak kalp, bir kamera olarak g6z ve bir diyaliz cihazi olarak bdbrek gibi benzetmeler
aslinda ters olan bir anlayis1 ortaya koymaktadir” (Vester, 1998: 155). Bu ters anlayis
Vester’e gore tersine ¢evrilmis bir durum olmasi gerekirken gilinlimiizde kullanilan bu tip
analojilerin insandan makineye degil makinenden insana dogru yon degistirmesiyle taklit
ettigi olgunun zeminini kaydirmaktadir.

Her organik varlik ve sistem, kendi disinda olan varlik ve sistemlerle
devamli aligveris halindedir. Buna varligimi siirdiirebilmeleri i¢in
organizmalarin, tim bildiri alisverisi de diyebiliyoruz. Biitiin bu alisverisin bir
yagsam savasl ugruna oldugunu da gordiik. Canli varliklarin ve bizim ¢lirlime
ve yok olma genel akimina kars1 gosterdigimiz ¢abaya Wiener, homeostasis
diyor. Ciinkii evrendeki entropi ve diizensizligin devaml artis1 ve bir adacik

durumunda olan insan yasamimin varligmi bu doga kosullar1 igerisinde
stirdliirmeye calismasi temel bir ¢aba olarak goriiniiyor (Kabas, 1976: 137).
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Eger cag Enformasyonu 6n planda tutan bir yapidaysa, insan da ona gore bilissel,
duyussal ve hatta fizyolojik yapist ile uyum saglamaya baglamaktadir. Bu durum kendi
dogasina aykiri olan, kendi diisiince hizina erigmis bilgisayar ve makineler ile uyum saglama
diizeyini, bir organizma olan insana dair zorlayici bir diizeye getirmektedir. Bu durumda
meydana gelen yabancilasma mefhumu, zaman ilerledik¢e insan tarafindan kabul edilebilir
bir noktaya gelerek, sanayi devriminde is giicli olarak insanin makineye bagli eylemler ile
istihdam edilmesi, insanin makinelesme siirecindeki kendi dogasina yabanci olan makineyi
zaman gectikge bedeniyle kaynastirarak (uyumlayarak) bireysel ve toplumsal bir noktada
kabul edilebilir bir topografya yaratmistir: “Insanin insami yabancilastirmasi yok artik,

insanin makine tarafindan homeostazi var bundan boyle” (Baudrillard, 2016: 64).
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UCUNCU BOLUM

SIBERNETIK KAVRAMI

Sibernetik biliminin kurucusu olarak bilinen Norbert Weiner (1894-1964), The
human use of human being (1950) isimli kitabinda donemin teknolojisini derinden
etkileyecek teorileri kaleme almistir. Belirtilen kaynakta s6zii edilen sibernetik kavrami
hakkinda Wiener, sibernetigin kokeni hakkinda su bilgilere deginmektedir:

2. Diinya Savasi’nin sonlarindan beri siiregelen mesajlarin teorisi
konusundaki ¢alismalarim birgok karmasik sonucu barindirmaktadir. Bununla
beraber elektrik mithendisliginde konu edilen mesajlarin iletimi olgusu, dil
ogreniminden ziyade kontrol edilebilir makineleri ve toplumu, otomatlar
denilen gelistirilebilir makineleri, psikolojideki sinir sistemini dahi kapsayan
genis bir olgudur... yakin zamanda tiim bunlar1 kapsayan mevcut bir kelime
olmadigindan tiim bu kompleks fikirler, Yunancada yonetici anlamina gelen

kiibernetes sozctuigiinden tiiretilerek sibernetik terimi catisi altinda toplanmistir
(Wiener, 1989: 15).

Bu noktada koken itibariyle alti ¢izilen kiibernetes kavraminin, yonetim bilimi
tizerinde konumlandirilan ekseni dikkat gekmektedir. Latince’de gobernare olarak da gegen
kiibarnetes, Fransiz diline gouverment olarak yansiyarak Ingiliz dilindeki goverment
kelimesinin de kokenini olusturmaktadir. Fransiz matematik¢i Andre Marie Ampere (1775-
1836), bir siyasal bilimler terimi olarak sibernetik kelimesini kullandig1 bilinmektedir. Bu
durum, sibernetigin ilk olarak siyaset biliminin, baska bir deyisle yonetim biliminin bir
konusu oldugunu gostermektedir. Antik Yunan Felsefecisi Eflatun ise “kiibernetes yalniz
ruhlar1 degil, bedenleri ve mallar1 da biiytik tehlikelerden korur” (Akman, 1984: 104)
aciklamasiyla; bu kavramin kapsadigi methumlarin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
ruha dayali degiskenler tlizerindeki dengeleyici yapisina dikkat ¢cekmekte, bu kavramin
sinirlarinin ¢ok daha genis oldugu c¢ikarimini ortaya koymaktadir (Songar, 1979: 4).
Giintimiiz bilimsel anlamiyla sibernetik “cyber: yoneten ve -netics: network, ag yapi
parcalarindan tiiretilmistir. Boylece terim kokeninde sibernetik, ydneten ag yapr anlamim
tasir.” (Ergiinalp, 2021: 91). Wiener, Makinenin evrimini ¢aglara gore, kronolojik olarak su

kategorilerde ele almistir:
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Golemik ¢ag (teknoloji dncesi diinya): Golem, kilden yapilma humanoid bir heykelin
biliyli ve simya uygulamalartyla canlandirilarak ¢ogunlukla hizmetkar olarak kullanilmast
amaciyla yapilan varliklardir. Kokleri orta ¢agdaki Ibrani mitlerine dayanan golemin, o
donem i¢inde sibernetik yonetim sistemini, (her ne kadar biiyiiyle de olsa) ortaya koymus
olmasi, golemi giiniimiiz robotlarinin atas1 konumuna getirmektedir. Golem mitosu, Yazar
olan Gustav Meyrink’in Der Golem isimli eseriyle beraber popiilerlik kazanmistir. Bu
kurgusal mit ileriki zamanlarda karsimiza kendine ait 6zerk ve sibernetik yapilar olan robot

ve otomat mefhumlarina dair temel fikirleri olusturmustur

Saatler Cagi: 17. Ve 18. Yiizyillar1 kapsayan carklarla birlikte kurulan otomasyon
sistemlerinin esas alindig1 ve bu noktada saatgilik zanaatinin altin ¢agi olarak degerlendirilen
bir ¢agdir. Saatgilik zanaatiyla birlikte gelisen otomat makinelerin-kuklalarin yapildig:

zaman dilimini kapsamaktadir.

Buhar ¢agi: 18. Ve 19. Yiizyil sonlarina dogru, Sanayi devrimine 6n ayak olan Watt
ve Arkwright in buhar makineleriyle ivme kazanan, ¢ogunlukla makinelerde kendi kendini
ayarlayabilen (ki tam olarak bu 6zelliginden 6tiirii sibernetik bir yap1 olarak ele alinmistir)

ve buhar enerjisiyle ¢alisgan mekanizmalarin kullanildig: ¢agdir.

Iletisim (Enformasyon) ¢agi: 20. Yiizyil haberlesme agidaki atilimlar ile birlikte
bilgisayar teknolojilerinin kendini gosterdigi bir ¢agdir. Internetin de ortaya gikmasiyla
siber-uzay denilen enformasyon trafigi icinde hayati merkeze alan bir yap1 olarak goriindiigii

zamani kapsamaktadir.

Sibernetik ¢ag. Robotik bilimi ve sonrasinda gelismekte olan sibernetik kontrol
sistemlerini kapsamaktadir. 21. Yiizyilin sibernetik uygulamalarindan yola ¢ikarak gelisen
teknolojinin smnir1 belli olmayan bir zaman araligindadir. Sibernetik makineler, beyin
tarafindan yonetilen kademeli bir kontrol sistemi olan sinir aygitinin ¢alisan bir model olarak
kullanilmastyla gergeklestirilir. Bu sekilde makine, sibernetik bir organizmadir, makineler
ve canli organizmalar arasindaki yapisal benzerliklerin anlasilmasi temelinde insan

viicudunu kopyalayan teknolojik bir yapidir (Cavallaro, 2000: 12).

Bu durumuda sibernetik siyaset bilimleri iizerinden uzanan etimolojisinden yola
cikarak bir kontrol ve yonetim sistemi olarak nitelendirilmektedir. Ayrica ruh-beden-nesne

iliskisi tizerinden incelenecek olunursa, bu durumunda haberlesmeyi referans gosterdigi ne
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stirilmektedir. Sibernetik yontemin kurucusu olarak bilinen Wiener Emek, Sibernetik ve
Toplum isimli kitabinda sibernetigin tanimsal dgelerini olusturan bu kavramlari agiklar:
Sibernetigin tanimin1 yaparken haberlesme ve kontrolii ayni sinif i¢ine
sokmustuk. Bunu neden yaptik? Biz birisiyle haberlesirken ona bir mesaj
gondeririz ve karsimizdaki de tekrar bizimle haberlesirken bize, bizim
mesajimizla ilgili ve i¢inde bizce bilinmeyen fakat onun bildigi bir takim
bilgiler tastyan bir mesaj gonderir. Bagka bir insanin davraniglarin1 kontrol
ederken de ona bir mesaj gondeririz ve bu mesaj, bir is buyurucu hava tasisa
da haberlesme teknigi bakimindan bir gercegi bildiren mesajdan degisik
degildir. Bunun disinda bir de kontroliin etkili olabilmesi bakimindan,

karsimizdakinden buyrugun dogru olarak alinip alinmadigini bildiren bir mesaj
almamiz gerekir (Wiener, 1975: 34).

Jiri ve Miroslav, 1967’de yayinladiklar1 Cybernetic Modelling isimli kitapta,
Wiener’in sibernetik tanimindan yola ¢ikarak su {i¢ yargiya varmaktadir: “1. Sibernetik,
kokeni itibariyle matematigi esas alan bir bilim dalidir. 2. Sibernetik, Mesajlar ve
enformasyonun birbirinden ayristirilmast ve depolanmasina olanak saglamaktadir. 3.
Sibernetik, sistemler arasi iletisimi saglayan bir sistemi merkeze almaktadir” (Kabas, 1976:
36).

“Sibernetik Kurami, insani doga ig¢inde c¢ok yiiksek oOrgiitlii bir organizma olarak
tanimlar. Ve insan, dis diinya ile aligveris halinde olan agik bir sistemdir, agik sistem olmasi
yagamin siirekliligi i¢cin gereklidir” (Kabas, 1976: 3). Yine ayni kitapta sibernetigin tanimi
ve islevi konusunda “Nispeten kapali olan sistemleri ¢evreleriyle olan bildiri aligverisi
acisindan arastirirken diger yonden yine bu sistemlerin kendi elemanlar1 arasindaki bildiri
aligverisi yoniinden yapilarini inceler” ifadesine deginilmistir (Kabas, 1976: 37). Insanm
cevreyle ve kendi ig sistemiyle edindigi verilere kars1 islem yiiriitmesi, tepki vermesi durumu
sibernetigin omurgasini  olusturan geribildirim (geribesleme, feedback) kavramiyla
aciklanmaktadir. Gonderilen bilgiye (mesaja) duyarli bir sekilde alan bir mekanizmanin,
isleyen ve tepki gosteren yapisi Sibernetigin omurgasi halinde olan geribildirim sisteminden
kaynaklanmaktadir. Geribildirime sahip olan canli ya da cansiz fark etmeksizin tim
mekanizmalarda mevcut durumlara karst bir dengeleme unsuru olarak da kendini

gostermektedir.
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Gorsel 5. Sibernetik geribildirim diagrama.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cybernetics.jpg).
Erigim tarihi: 02.05.2022

Organize sistemler aldiklart enformasyon sonunda g¢esitli hal
degisiklikleri ile bir denge durumuna varmaya caligirlar. Buhar makinesinin
cesitli yiikler karsisinda buhar girisini ayarlayarak hizini sabit tutmasi,
buzdolabinin i¢ hararetini belli belli sinirlarda tespit etmesi, insan kaninin seker
seviyesini veya viicudunun 1s1 derecesini sabit tutmasi, hep birer denge
durumudur ve buna “homeostasis” adin1 veriyoruz (Songar, 1979: 6-7).

Multidisipliner bir bilim dali olan sibernetik, Matematik¢i Wiener ve bir biyolog olan
Rosenblueth un bilim dallar1 arasindaki ortak birliktelik kurma kaygisiyla ortaya ¢ikmistir.
Bu esnada ikinci diinya savasinin ortaya ¢ikmasiyla sibernetik sistemler tizerinden giidiimli
bir ugaksavar yapiminin imkani ve olasiliklar1 tizerine Wiener’a, Rosenblueth’in 6nerisi su
sekilde olmustur: “Gozii kapali bir insanin parmagi ile burnunu bulabilmesi nasil miimkiin
oluyorsa bir u¢aksavar topunun da hedefini bulmas1 miimkiindiir. Yeter ki insandaki bu ayar

mekanizmas1 makinelerle taklit edilebilsin” (Songar, 1979: 4).

Bu noktada sibernetigin tanimi iizerinden yola ¢ikildiginda, canli ve cansiz
sistemlerin ayn1 kurallarla dahil olgular olarak benzesim kurulmus olmasi goze
carpmaktadir. Diger yandan bu benzesim iizerinde haberlesme ve kontrol kavramlarinin
altin1 ¢izerek bunlarin izerinden bir yonetim pratigi ortaya koymaktadir. Kabas kapali sistem
ve ¢evre arasindaki iliskiyi agiklarken, varliklarin ¢evre i¢indeki devinim ve Orgiitlenme
durumundan hareketle, onlarin canli ve cansiz olarak smiflandirilmasindan bahsetmektedir.
Sibernetigin ise bu varliklar arasindaki aligverisi konu aldigini sdylemektedir. Bu noktada
bahsedilen aligverisi; varligin kendi sistemine ait i¢ islevsel iliskileri ve varligin bagka
varliklarla olan iligkileri olarak iki kisimda ele almaktadir (Kabas, 1976: 37). Bu noktada
canli/cansiz arasindaki sinirlar1 da yok eden bir teori oldugu gercegi de vardir. “Onun
goziinde insanlar ile kendi kendini diizenleyen mekanizmalar 6zdestir” der Le Breton ve

ekler “Onun diinya goriisiinde canli ile makine karsit degildir, islevleri ve degerleri aynidir.

33



Insan ya da makine maddi bir altlik ile enformasyonel bir modelden olusur” (Breton, 2019:
190). Wiener enformasyonu merkeze alan bu sistemiyle insan bedenini bir “altlik” olarak
ele almaktadir ve bu bedenin atil olma durumuna isaret etmektedir. Descartes ve Le
mettrie’den miras aldigi makine insan goriisiinii daha derin bir kazima sonucunda her tiirlii
sisteme uygulayabilecegi bir noktaya ¢ekmektedir. Bu goriis hem kartezyen anlayisa uygun
bir sekilde teknolojiyi insan fizyolojisi ile ortiistiirmekte hem de giiniimiizde hi¢ de yabanci
olmadigimiz Biyonik ve Biyomekanik gibi bilim dallar1 ¢er¢evesinde, protez kavramiyla
bagdasmaktadir (Gorsel 6.). Biyonik, “Dogadaki biyolojik prototiplerden yararlanarak insan
yapist sentetik tasarimlar gerceklestirmek™ (Kabasg,1976:53) iizerinden ilerleyen bir bilim
dalidir. Biomekanik ise dogadaki organizmalarin sadece mekanik ve fizyolojik referanslari
ile ilgilenmektedir. Bu oldukga Descartes’ci1, kartezyen gortis ile benzerdir. Kartezyen gortis,
insanin fizyolojik a¢idan makineyle 6zdeslik kurmasi durumunu merkeze almaktadir. Bu
goriis, doga’nin isleyisini ya da organizmanin islevini makineye atfetmek hususuyla birlikte,
insanin i¢inde bulundugu doga yasalarin1 “kendi biotipini yaratarak” (Kabas, 1976: 54)
bigimlendirme iste§inden kaynaklanmaktadir. “Insan ¢evresini yaratict olarak
bigimlendirirken ayn1 zamanda kendisinin de nasil bir organizma olacagini saptama egilimi
gostermektedir” (Kabas, 1976: 54). Yonetim bilimi olmas1 noktasinda sibernetigin, siyaset,
tip, adalet, sosyoloji gibi girdigi kaliba uyan ve tutundugu yiizeyin yapisini
matematiklestiren, mekaniklestiren, rasyonellestiren bir simbiyotik varlik gibidir. Beden bu
noktadan sonra “fazlaliktir, zihni tagimakla ytlikiimli beceriksiz bir makinedir” (Breton,

2019:191).

Gorsel 6. Medikal amacl kullanilan biyonik bir el protezi.
(https://www.unomaha.edu/college-of-education-health-and-human-
sciences/biomechanics-core-facility/research/cyborg-beast/index.php) Erisim
tarihi:13.12.2022
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Wiener, insanlarda haberlesme eylemini bir miizik kutusuna bagl olarak dans eden
bir figiirden farkli oldugunu belirtmektedir. Figiir kapali bir kutuya iletilen mesaji
algilayarak eylemini sergilemektedir fakat bu mesaji ileriye yonelik bir duruma karsi
depolayarak kullanmaz. Sadece kutuya iletilen mesaj1 eyleme doniistiiriir ve orada kalir.
Fakat bu otomatlardan farkli olarak giiniimiiz makineleri duyargalariyla, sensorleriyle
disaridan gelen haberi alarak eylemlerini ona gore sergiler. Wiener bunu insanin yaklastigini
goriince agilip kapanan otomatik kapilarla 6rnekler. Ayrica bu durumdan hareketle ¢agrilan
bir asansoriin ancak ¢agiran kisiyle ayni seviyeye geldiginde kapilarini agmasi ve bunu Katlar
degisse dahi uygulamasi, makinenin her durumda gevresel sartlara uyarak, bulundugu
noktadan gelmesi beklendigi noktaya gelip tepki vermesi durumuyla geribildirim kavramini
isaret etmektedir. Fiziksel olarak motorlar yardimiyla yukari inip ¢ikan bir nesnenin
duyargalar1 yardimiyla nerede duracagini ve ne zaman acgilacagini bilmesiyle bu kavrami

aciklamaktadir (Wiener,1973:6-7).

2. Diinya Savasi sonrasinda bilim insanlart Wiener'in sibernetik agiklamasinin bir
sonucu olarak, bilgiden beslenen sistem (girdi) ve sistem davranisinin (¢ikt1) islevsel olarak
yonlendirildigi, amaca yonelik bir iletisim ortami (sibernetik sistem) tanimlamak ig¢in
birlesmislerdir. Tuli bu durumu “Bilgiyi (yeni girdi olarak) sisteme geri enjekte edin (geri
bildirim), bdylece bir sonraki islemi islevsel basariya dogru yonlendirin. Heinz Von
Foerster''n da belirtmis oldugu gibi, “Sibernetik sistemleri belirleyen bu dongiisel

organizasyondur” (Iuli, 2013: 232) seklinde agiklamaktadir.

Wiener, bu geribildirim durumu iizerinden geribildirim sisteminin 6nemini canli bir
organizma olan kedi iizerinden 6rneklendirmistir:
...Insan davraniglar1 veya bir anlamda biraz da zeki olan kedininkini
ele alacak olursak, kediyi ¢agirdigimda bakar. Ben ona bir haber gondermis
olsam o da bu haberi uzuvlariyla algilar ve bunu davranislariyla belli eder...
Haberlesmeyi temin edenlere propriorezeptoren (kendine has) veya kinestatik

organlar denir. Bunlar mafsallarda, adelelerde, liflerde biten sinir uglaridir, bu

sinirlerden gecen haberlerle, hayvan her an kendi dokusunun dokusundan ve
geriliminden haberdardir (Wiener, 1973: 6-7).

Kabas, Wiener’dan alintilama yaparak sibernetik geribildirim kavramini insan
fizyolojisindeki refleks kavramina benzetmekte ve bunun iizerinden 6rneklendirmektedir:
“Bir araba kullanirken higbir zaman onun o andaki durumu ve araba kullanmanin gereklerini
birlestirecek kaslarimiza bilingli bir sekilde buyruklar gondermeyiz. Eger araba saga-sola

cekerse bu bizim arabayr sola almamiza neden olur. Bdylece biz ayri ayri kullanma
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aligkanliklar1 edinmeden, kiigiik bir araba ya da biiyiik bir kamyonu ayni kolaylik ve
verimlilikle kullanabiliriz.” (Kabas, 1976:44). Bu durumda insan fizyolojisinin sibernetik
geribesleme kavramindaki terciimesi refleks denilen etki-tepki mekanizmasiyla
ortiismektedir. Bu durum haberlesme araclarinin ¢alisma prensipleriyle de paralellik
gostermektedir. Bilgisayar gibi bir makineden s6z edilirse, gerekli verilerin onceden
depolanmas1 ve programlanmasiyla ileriye yonelik c¢iktilar alinabilmektedir. Bu verilerin
bilgisayarda girdi olusturmasi durumuna teypleme denilmektedir. Teypleme, bilgisayarda bir
tir davranis repertuvari olusturan ve bugiin adina programlama denilen kavramin ilkel bir

versiyonudur.

Ayni prensipten yola cikarak asansor orneginde oldugu gibi, Wiener, insanlar gibi
sensetif organlar1 olan bazi makinelerin oldugunu vurgulamaktadir. Bu sensetif ve 6zel
organ dis diinyadan haberleri toplar ve “apareyleri (gerecleri) tarafindan reforme edilerek
kabul edilmektedir”. Bu haberler gerecler aracilifi ile organizma ya da makineyi bir
transformasyon siirecine sokmaktadir. “Fizikte makine onitindeki direnglere karsi bir giig
tatbikine muktedir her ¢esit sisteme verilen addir. Sibernetikte ise makine, hal degistirme
(transformasyon) kabiliyetinde olan her cesit dinamik sistem anlamina gelir...” (Songar,
1979: 6). Sonunda, canli ya da cansiz olan ve bu islemi yerine getirecek yeterlilige sahip
olan varlik gelen bilgiyi dis diinyaya bir tepki olarak sunmaktadir (Wiener, 1973: 9). Ozetle

bu siire¢ hem canli hem cansiz varliklar igerisinde meydana gelen bir yonetimsel sistemdir.

Sibernetik, kuramsal olarak organizmanin sinir sistemini merkeze alarak etki-tepki
mekanizmalarini referans almaktadir. Insan viicudunda bilgi ve hareket komutunun yonetim
merkezi sinir sisteminin denetimindedir. Beyinden gelen sinyaller geribildirim yoluyla
hareket ve tepkilerimizi bir sistem etrafinda sekillendirir. Insan kendisine yoneltilen ya da
dogrudan aldig1 mesaji beyinsel ve sinirsel faaliyetlerle depolayarak ve isleyerek kemik- kas
sistemleri vasitasi ile dis diinyaya islenmis bir mesaj olarak tepki verir. Bu noktada beyinde
depolanan bilgi de gelecekte benzer durumlarda olusacak tepkiyi belirlemektedir (Wiener,
1975: 36). Wiener, sinir sistemi ve bilginin islenmesi hususuna Kartezyen c¢ergeveden
deginerek insandaki veri isleme durumunu makineler ile 6zdes bir noktada ele almaktadir:

Sinir sistemi ve otomatik makineler, daha 6nce verdiklerine dayanarak

yeni kararlar veren sistemler olmasi bakimindan birbirlerine ¢ok benzerler. Bu

tipe uyan en basit mekanik sistemler, anahtarin agilip kapanmasi gibi, iki islem

arasinda bir se¢im yapanlardir. Sinir sisteminde bir sinir ucu herhangi bir

uyariyl tasiylp tasimama arasinda bir karar verir. Hem makine hem sinir
sistemlerinde bu gorev, birgok bilgi tasiyict sinirin ve buna karsit bir tek bilgi
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gotiirlicii sinirin birlestigi synapse adi verilen ¢ok karmagik noktalarda
yapilmaktadir... Bu en azindan makinelere canli organizmalar arasindaki
benzerligin temelidir. Canli organizmalardaki synapse lara karsilik olarak
makinelerdeki anahtar sistemini gosterebiliriz (Wiener, 1975: 57-58).

Bu sistem elektrik teknolojisiyle elektronik aygitlar tarafindan sonrasinda bilgisayar
teknolojileriyle 1 ve 0 lar diinyasindaki sanal diizeneklerin zeminini olusturmustur. Yapay
bir beyin olarak ele alinan bilgisayar kendi igindeki enformasyon devinimiyle birlikte
disaridan aldiklar1 mesajlar1 igsleyerek ve ¢ikti olarak disariya bilgi sunarak insanlar arasinda
olusan haberlesmenin yapay bir simiilasyonunu ortaya koymaktadirlar.

Bilgisayar bir nesnenin 6tesinde, kendimizi ve ¢evremizi insa etme
noktasinda bizlere yeni diisiinme bicimleri sunan, simge ve metaforlarin
biitliniinii igermektedir. Sibernetik sistemler de her ne kadar limitli olsa da
dinamik bir bilgi akisin1 dogalarinda barindirmaktadir. Robotlar, genetik
olarak gelistirilmis yar1 yapay hiicreler, roketler gibi bilgi islemsel tabanli
medyumlarin hepsini kapsamaktadir. Bu sibernetik sistemler, kendilerine
tanimlanmis gorevler ile belli bir sinir ¢er¢evesinde hareket etmektedir. Bu
durumda limitli de olsa kendisine atfedilen bilgi isleme algoritmalariyla
otomatik disiinebilen bir varolusun nesneleri olmaktadirlar. Hem kendi
diisiince sistemlerinin olusu hem de bu sistemi gelistirme yetilerinin

atfedilmesi, makina ile insan akli arasindaki sinir1 giinden giline
saydamlastirmaktadir (Nichols, 1988: 2).

Wiener bilgisayar olgusu lizerinden hareketle beynin sayisal bir makine oldugunu
one stirmektedir. Bu sayisal beyin donemin teypleme ile programlanabilen bilgisayarlariyla
ozdes bir noktada 6grenme denilen eylemi yerine getirdigini savunmaktadir. Ozetle insana
ve kismi olarak hayvana 6zgii olan 6grenme yetisinin bilgisayarlardaki teypleme islemleri
sonucunda programlanma durumuna indirgemistir. Sibernetik yontem bu bakimdan
glinimiiziin yapay zeka teknolojilerine zemin hazirlayacak olan ak:/li makine mefhumunun
da Oniinli agmaktadir (Wiener, 1973: 98).

Insan sinir sisteminde néronlarin bilgi alis-verisine uygun bir sekilde meydana gelen
ayarlama ve tepkiler, bir makine iizerinden meydana gelebilir mi? Sorusuna cevap
niteliginde bir uygulamayla karsilik verilmistir. Walter Grey, 15181 enformasyona geviren bir
duyu organi olarak fotosel olarak bilinen duyarkati, tekerlekli bir mekanizmaya ekleyerek,
Is1gin yoniine dogru hareket etmesini saglamistir. Tipk1 bir termostatin, mekanizmadaki 1siy1
dengelemesi gibi Grey’in kaplumbagas1 (Gorsel 7.) da ayn1 sekilde 1s1k siddetinin ¢ok fazla
oldugu ve hi¢ olmadig1 alanlara gore hareketini dengeleyerek o yone dogru hareket
etmektedir. Unlii Bilimkurgu Yazari Isaac Asimov, Grey’in bu uygulamasi iizerine “Bu

kaplumbaganin fotoelektrik gozleri, Isig1 buldugu anda, kamasincaya kadar hizla ona dogru
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gidiyordu. Ancak bu kez asir1 parlakliktan kaginarak geri kagiyordu” seklinde gozlemlerini
dile getirmistir (Akman, 2003: 33-34).

Otomasyon kadar hizli bir sekilde gelisen, canlilar1 taklit eden
makineler konusunda, evrensel bazi 6nerilerde bulunmak olanagi yokken bu
makinelerin tizerinde 6nemle durulmasi gereken bagka ozellikler vardir. Bu
ozelliklerden birisi, bunlar belirli bir gorevi veya gorevleri yerine getirmek i¢in
yapilmis makineler oldugundan, bunlar1 yapmak i¢in (insanlardaki kol ve
bacaklara benzer sekilde) etkin organlar1 bulunmasidir. ikinci 6zellik ise, bu
makinelerde, yalniz i¢inde bulundugu kosullar1 degil, gorevini yerine getirip
getirmedigini de bildiren ve dis diinyayla iliskiyi saglayan fotoelektriksel ve
termometreler gibi duyu organlarinin bulunmasidir (Wiener, 1975: 56).

Sibernetigin ilgilendigi nesneler arasinda bilgisayarlarin 6nemli bir yeri vardir.
Enformasyon ¢aginin yapisini belirleyen bu makineler sibernetik esaslari en uygun sekilde
ortaya koymakta hem makine ile makine hem de insan ile makine arasinda bir etkilesim
yaratarak glinlimiiz postmodern ¢agin ruhunu, nesne ve 6zne arasindaki kutuplarin birbiri

icine kaynasmasi noktasinda énemli bir zemin olusturmustur.

Gorsel 7. Walter Grey’in Sibernetik
Kaplumbagasi, The Board of Trustees of the
Science Museum, 1950.
(https://collection.sciencemuseumgroup.org.u
k/objects/co531614/cybernetic-tortoise-
developed-to-help-with-studies-on-brain-
function-photocell-cybernetic-tortoise-
psychology-neurology). Erisim tarihi:
07.02.2022

Mekanizmalara “hatasiz bir denge kurabilme” (Akman,2003: 45) 6zelligi ilkel

abakiisten bu yana Paskal’in hesap makinesi, Leibniz’in toplama-¢ikarma islemi yapan
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cihazi1 ve Babbage in Coziimlemeli motoruyla birlikte hesap makinesinden bilgisayara dogru

eklektik bir bilgi birikiminin uygulanis1 géze ¢arpmaktadir.

Ingiliz Matematik Profesorii Charles Babbage’in hesaplama makinesi, makineye
iletilen rakamlarin karsilastirilip bilgisayarlardaki gibi bir komut dizini olusturmasi
yoniinden giinlimiiz bilgisayarlariin atasi olarak kabul edilmistir. Daha 6nceden Sanayi
devrimi oncesinde ortaya ¢ikan Jakarli dokuma sistemini bulan Joseph Marie Jacquard’in
delgi kartlarindan yola ¢ikan Babbage, sistemde sayisal hesaplama ve bir kontrol ve
depolama diizeneg8i olusturabilecegi kanisindaydi. Bu kartlar aritmetik islemelerin
kontroliinde kullanilmak iizere diisiiniilmiistiir ki glinlimiiz bilgisayar islemcileri bu yolu
takip ederek olusturulmustur. Makinenin tam olarak olusturulmasina Babbage’in maddi
imkanlar1 ve 6mrii yetmemistir. Babbage’in bu bilgisayar1 Londradaki South Kensing Bilim
Miizesinde sergilenmektedir” (Akman, 2003: 55). Bilim Kurgu yazari Asimov ise
Babbage’in makinesi hakkinda, “1925 yilinda Amerikali Elektrik Miihendisi Vannevar
Bush, meslektaslar1 ile birlikte Diferansiyel Farklart Cozebilen giigte bir makine
yapmislardi. Modern komputerlerin ilk 6rnegi olan bu makine Babbage’nin aygitinin,
cagimiz basinda bir ¢esit, yeni ve basarili bir uygulamasindna baska birsey degildi” (Akman,
2003: 59) agiklamalarinda bulunmustur. Makine, yillar sonra 1989 ile 1991 yillar1 arasinda

tamamlanarak Londra Bilim Miizesi 'nde ¢alisir bir vaziyette sergilenmektedir

Alman bir bilim insani olan Konrad Zuse 1941 de adina ZUSE denilen Islem
Makineleri’ni icat ederek Amerikada IBM ve Harvard Universitesinde gelistirilen
Elektronik-makineler in daha gelismis halini tasarlamigtir. Model olarak Z3 ve hemen
arkasindan yapmis oldugu Z4 modeli islem hizi itibariyle bilim diinyasinda biiyiik yanki

uyandirmistir.

Bu siiregten hareketle ilk bilgisayarlarin gelisimi, 1944 yilinda J. P. Eckert ve J. W.
Mauchly’nin ¢alismalariyla hiz kazanmistir. 2. Diinya savasiyla beraber Elektronik
sistemlerden tam olarak kendi kendine islerlik gosteren Otomatik Bilgisayarlara dogru bir
gelisim kendini géstermektedir. “Onceleri Otomatik Hesaplama makineleri olan Calculating
machines’den, topladig: bilgileri otomatik olarak degerlendiren Computer machines’e dogru

gecilmistir.

Bu noktada Sibernetigin kurucu ismi Wiener’1in gériislerinden hareketle Ingiliz Bilim

insam Turing, Ikinci Diinya Savasinda Alman sifrelerinin kripto ¢oziimlemeleri igin
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gelistirdigi bilgisayarmi yapmistir. Neumann ise 1945 ile 1955 arasinda MANIAC
(Mathemathical Analyzer, Numerical Integrator And Computer) isimli ilksel bilgisayarini
gelistirerek icat etmistir. Alan Turing de John von Neumann da yapay zeka lizerine birgok
diisiince ortaya atmistir. Ozellikle Turing testi denilen ydntem, bilgisayarin zeka barindirip
barindirmadigi konusunda turnusol niteliginde bir uygulamadir. Makinenin zeka
barindirmasi durumuna bir 6rnek de insan zihnini bir makine olarak algilayan Neumann’in
bilgisayar1 “insan zihninin igleyisini taklit ettigi hissine kapilmistir” (Breton, 2019: 191). Bu
noktada her iki bilim insan1 da insan zihnini 6nplanda tutmaktadir. Beden ikinci plandadir
hatta Turing’e gore “Beden fazlaliktir ve sikicidir” (Breton, 2019: 192). Bilgisayar
teknolojileri ilerledik¢e bu kartezyen zihin/beden ayriminin kutuplari giderek birbirinden
uzaklasmaya baglamaktadir. Turing’e gore bilgisayarlarin, insan zihninin bir
simulasyonundan dogarak zihnin evrimini gelistirecek ve insanla kiyaslandiginda bilgisayar
zihni ileride askin bir seviyeye ulasacaktir. Bu noktada Turing, bilgisayar1 tanimlarken
“model olarak insan zekasina sahip olan, ancak kendi otonomisine sahip ve belki de insan
modelini geride birakip onun yerini alabilmeye muktedir bir makinedir” (Lecourt, 2003: 56)

ifadesini kullanmustir.

1946 yilinda ENIAC ve EDSAC m Ingilterede ortaya ¢ikmalariyla biiyiik bir atilim
gerceklestiren bilgisayar teknolojileri, Delgi kartiyla bin kelimelik bir hafiza depolama
imkan1 sunan durumdan Katot Isinlar: Tiipii ile (hem programlama hem depolama olarak)
ivmelenmistir. 1951 yilinda Sperry-Randy sirketi tarafindan iiretilen UNIVAC ise bilgisayari
standart bir sistem olarak diinyaya tanitmis ve FORTRAN isimli bilgisayar dili ortaya
cikmistir (Akman, 2003: 67-69).

Bilgisayarin bu denli hizli evrimi karsisinda Wiener yillar 6ncesinden
bir 6ngoriiyle: modern yasantinin karmasik karmasik ve yepyeni ihtiyaclarla
dolu yapisi, Bilgi iletim isleminden, bugiine dek siiregelmekte olanindan ¢ok
daha fazlasini istemektedir. Basinimiz, miizelerimiz, okul kitaplarimiz ve
bilimsel laboratuvarlarimiz ve {niversitelerimiz ya bu ihtiyaglar
karsilayacaklar ya da (karsilayamadiklart anda) amaglarimi yitireceklerdir
(Akman,2003:76).

Bilgisayarlar, karmasik geribildirim sistemlerine dayali bir bilgi akis1 saglayarak,
organizmanin beyin ve sinir fonksiyonlarin1 taklit etmektedir. Insanin makine iizerindeki
tahakkiimiiniin goriildiigii, Jakarli tezgdh iiretimi donemlerinde makine, kendilerine
belirlenen simirlar gergevesinde sadece gorevlerini yerine getirmek amaciyla islevini

sirdiirmiistiir. Boylelikle bu tip makineler birer akilli devreler biitiini olarak var olmustur.
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Fakat sonrasinda 6grenebilme yetisine sahip makineler ortaya ¢ikarak daha 6zerk bir yapida
kendini gostermistir. Bugiin fabrika iiretimi Ford bandindan &teye giderek postmodern
cergevede neredeyse insansizlastirilmis bir noktaya gelmektedir. Sibernetigin bu durumunda
sosyolojik-ekonomik ve diger alanlara da sanayi devriminden beri etki ettigi ortaya
koyulmustur. Bu noktada Robot teknolojilerinin pay1 biiyiiktiir. Endiistri cagindaki is¢inin
islevini robotlar tistlenmistir. Akilli makineler, sibernetik bir arayiizle belirlenen gorevleri
tanimlayip, bedenin islevine dahi ihtiya¢c duymadan kendi kendine yeterlilik kazanmistir.
Dikmen bu durumu: “Giintimiiz teknolojileriyle taglandirilmis insansiz fabrikalar makineleri
organize eden biilyiik bir otomasyon siireci, makinelerin olusturdugu insansiz biiyiik bir
makine gibi hareket etmektedir” (Dikmen,2011:40) seklinde dile getirmektedir. Makine giin
gectikge insan beynine 6zgii islevleri taklit ederek, insan ile esdeger bir yap1 halinde, kendi

muhakemesini kurabilen yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapay zeka ile donatilan makineler, bireyin sosyal yasamini, giindelik rutinlerini
koordine etmekte, 6zelden genele dogru bir ivmeyle giiniimiiz toplumlarinin hafizasini,
ruhunu etkileyen, toplum giindemini belirleyen aki/li medyumlar olarak varligini
stirdlirmektedir. Bu akilli nesnelerin, insan akli standartlarinda islem yapabilmesi,
enformasyon temelli bir cagin yapay zeka ile daha ileri noktalara gideceginin isaretleri
verilmektedir. Yapay Zeka konusunda MIT programinin yoneticiligini yiiriiten Martin
Minsky (1927-2016) bu konuda, kartezyen diisiincenin insan bedenini bir makine olarak ele
alinmasin ileriye tasiyarak, insan zihnini de bir makine olarak ele almaktadir: “Insan beyni
mi? Bir et-makineden bagka birsey degildir! Insan bedeni mi? Organik maddeden olusan
kutsal bir karmasadir! Giiniin birinde akilli makineler iiretmeye yetkin olacak miy1z? Ilke
olarak evet, ¢iinkli bizim beyinlerimiz de birer makinedir” (Lecourt, 2003: 56). Akilli
makineler, otonom sistemler olarak robot mefhumunu ortaya ¢ikmasiyla, bilgisayar ve
yapay zeka teknolojileriyle viicut bulacak ve bu varliklarin insanlik tarihinden beri, insana
benzer ve kendi islerligi olan makineleri olusturma macerasinda varilabilecegi son noktayi
belirleyecektir. Robot ve robotun ilkel atalar1 olan otomatlarin bu siirecteki teknolojik
gelisimi, insan ve makine birlikteligi lizerinden Kartezyen bir anlayisla ilerlemesi, onlarin
hem goriiniirde hem de islevsel olarak canli ile cansiz arasinda belirsiz bir alan yaratmasin
beraberinde getirmektedir. Sibernetigin orgiitlenme ve érgiitleme gibi merkezine aldigi ana
esaslar dogrultusunda, Maxwell’in entropi kavrami tiizerinde durmak gerekmektedir.

Entropi, Maxwell’in teorisiyle, nesne ya da varliklardaki “orgiitlenme” durumuna ait bir
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0lcek sunmaktadir. Bu orgiitlenme, adina orgiinveri denilen, iki esdeger secenek arasinda

herhangi birini secebilme ve karar verebilme yetisine baglidir (Erglinalp, 2021: 91).

3.1.Sibernetik ve Entropi Kavramm

19. yiizyilda James C. Maxwell’in termodinamigin ikinci yasasina yonelik bir
yorumda bulunarak Maxwell Seytan: kuramini One siirmiistiir. Bu goériise gore uzayda
varolan atom ve atom alt1 pargaciklarinin diizensizliginden diizene gecisleri ya da tam tersi
bir durumun var olabilecegi noktasindan evrenin olusumu, canli ve cansiz varliklarin
olusumuna kadar tiirlii alanlardaki yaratimin entropi artigi ve entropi azalmasi noktasinda
degerlendirilmesi sozkonusudur. Maddenin yapitasi olan tanecikler lizerine bir soru isareti
yaratan Maxwell sonrasinda, Elektromanyetik Dalgalar Teorisini ortaya koyarak 1s1gin, bir
dalga boyutunda degerlendirilmesini ileri siirmiistiir. Newton un 1s1k tizerine dngordiigi bu
kurama yenilik¢i bir goriisle modern bilime katkida bulunmustur. Bu noktada elektrik ve
manyetizma {izerine ortaya koydugu teori, ileriki yillarda elektromanyetik makinelerin
dogusunu saglamistir. Biitlin bu yenilikler neticesinde Elektronik makineler, sibernetik

sistemler ve robotlar’in ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir (Akman, 2003: 143-144).

Sibernetikte drgiinveri olarak bilinen, bilgi (information) ve sistem iginde tretilen
bilginin Orgiitlenebilir durumu entropinin sibernetikle olan temasinin merkezini
olusturmaktadir. “Orgiinveri miktar: kavram dogal olarak istatiksel mekanikteki klasik bir
kavramla, entropi ile baglantilidir. Bir sistemin i¢indeki Ozgiinveri miktar1 nasil onun
orglitlenmislik derecesinin bir 6lgiisii ise, entropi de o sistemin orgiitlenmemislik derecesinin
Ol¢iisiidiir” (Ergiinalp,2021:66).

Bir diger deyisle entropi, Bir sistemin yapisini olusturan eylem ve davranislarin
diizensizligini belirtmektedir. Entropinin tersi ise, bu sistem ig¢indeki eylemlerin,
karmasikliktan diizene dogru ilerleyen durumun 6l¢iitii niteliginde olan negentropi kavrami
ile alakalidir (Ergiinalp,2021:97). Ozet olarak entropi ve negentropi, canli ya da cansiz
farketmeksizin tiim sistemlerde bulunan otonomluk, yani orgiitlenebilir yapiyr merkezine

almaktadir.
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Sibernetik sistemler olarak oOrgiitlii varliklarin temel 6zellikleri iginde, entropi ve
negentropi kavramlar1 birlikte yer almaktadirlar. Erglinalp, bu organizasyonlarin

Ozelliklerini belirtirken;

“Entropic’dirler: Kendi hallerinde birakildiklarinda, orgiinveri-dikkat-gézetim ve
denetim azalarak ortadan kalktiginda; enerjileri dagilir, entropileri artar ve ig-diizenleri,
orgiitlenme kaliteleri bozulur. Negentropic’tirler: Disaridan veri-6rgiinveri alip depolayarak,
yapisal iligkiler iretir, yap1 kurarlar, entropileri azalir, negentropileri artar ve bdylece

diriliklerini korurlar.” (Ergiinalp, 2021: 495) ifadelerini maddeler i¢inde belirtmistir.

Bagka bir noktadan bakildiginda 6nceden bahsedilen, robotlarin sibernetik ile
karmasik sistemlerini dengelemesi durumu, “Entropi artisina yonelik gecici bir direng
gdstermesi” (Breton, 2019: 190) durumuna neden olmaktadir. Ozetle Entropideki artis
organize olmayan ve diizensiz durumlar1 nitelerken (6znel kararlar dogrultusunda olusan
orgiitlenme yetisi), Entropideki azalma ise tam karsit1 olan tamamiyle diizgiin, mekanik,
matematiksel olarak isleyen bir zeminde ilerlemeyi gostermektedir. Robot, salt bir makine
olma 6zelligi ile devamli ¢alisan ve artis gdsteren entropisini, secenekler arasinda kendi
basina otonom bir karar verme durumuyla degistirerek, entropisini azaltacaktir. Breton,
bahsettigi entropi artisindaki direng bu noktada diizenli isleyen ve otonom karar alma yetisi
bulunmayan makinenin, yapay zeka gibi ileri teknolojilerle donatilmasi halinde i¢inde
bulundugu dilemmayi dile getirmektedir. Bu entropi azalisi, canlilara 6zgii bir orgiitlenme
yetisinin karsiligi olmakta iken entropi artisi, herhangi bir karar verme yetisinden
arindirilmis, salt bir makineyi referans gostermektedir. Robotlar ve sibernetik donanimli

diger makineler bu duruma 6rnek teskil etmektedir.

“Kapal1 bir sistem i¢inde entropi siirekli olarak artmaktadir. Iste bu nedenle evren
olasilig1 en az olan bir durumdan, olasilig1 en yiiksek olan bir duruma dogru siirekli bir akis
icinde bulunmaktadir” (Kabas, 1976: 39). Bu durumdan yola ¢ikarak entropi ¢ogalmasini
hem fizyolojik yapist hem de toplumsal olarak (acik bir sistem olarak) insan
organizasyonunun olasiliklar1 ¢ogaltma egiliminde olmasi entropi azalisini gostermektedir.
Cansiz nesneler olarak makineler ise bu organizasyonu insanlar gibi iligkisel baglamda
canlilarla kiyaslandiginda artan bir entropi ile karsilagilmaktadir. Fakat Ilerleyen siiregte
Entropi kavrami, kendi kendine giicilinii, 1s1sin1 ayarlayabilen buhar makinelerinden itibaren
bilgisayarlara varincaya dek gelisen teknolojiyle beraber azalan bir zeminde kendini

gostermektedir. Sibernetik, her ne kadar karmasik sistemlerde olan bir denge unsuru yaratsa
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da Sibernetik kurami iginde bulunan yénetilen belirsizlik ilkesinden de bahsetmek
gerekmektedir:

Biiyiik bir hassaslik ve kesinlikle dogru olmak, felaket diizeyinde yanlis
olmak riskini de birlikte tasir. Sibernetik, sistemi kusatan karmasik diinyadaki
belirsizliklere karsi; tasarlanmis, sinirlart esnek ve siirekli degisebilen
davraniglarla, belirsizlikleri yoneterek sistemin yasamini siirdiirmesine
karmasik sistem tasarimi olarak olanak saglar. Karmagsik sistem; Ozerktir,

kendiyle tutarhidir, kendine bagvurabilir ve kendini 6rgiitleyebilir (Ergilinalp,
2021: 131)

Bu noktada karmasik sistem yapisi itibariyle artan bir entropide iken orgiitlenebilir
tarafiyla da bu diizeyi azaltabilmektedir. Bilgisayarlar kendilerine girilen kodlari, kapali
sistemlerinde bulunan programlar sayesinde maniiple edebilmektedir ve kendilerine 6zgii
riinler sergileyebilmektedir. Antropomorfik robotlar ise fizyolojik olarak hem insana
benzemekte hem de insanin biligsel islevlerini yerine getirebilmektedir. Bu 6rneklerden
hareketle cansiz nesnelerde yiliksek seviyede entropi beklenirken, Sibernetik sistemler ile
beraber insan gibi diisliinebilme, hareket etme ve kendine 6zgii bir liretim ortaya koyabilme
acisindan canlilarda olan bu 6zerk yapiyr kazanmalariyla azalan bir entropinin iginde
olduklari soylenebilir. Bu noktada, sibernetigin iletisim ve mesaj odakli olmasi, onun girdigi
her alanda, o6zellikle nesneler iizerinden kendi kendine diizenleme yapabilme becerisi
kazandirmasi durumu, onlar1 6zerk yapilar olarak iizerindeki artan entropi diizeyini asagiya
cekmektedir. Diger bir noktada ise entropi azalisi gdsteren insanlar arasindaki iletisimsel
orgiitlenmeyi, 6zellikle farkli alanlar arasinda iligkiler kurarak her alana ait entropi artigini

diizenlemekte ve bu noktada artan entropiyi asagiya ¢cekmektedir.

Sibernetik geribildirim kavrami “bir anlamda entropik egilimi yavaglatma ve azaltma
cabasidir” (Kabas,1976:44). Sibernetik tipki bir termostatin kendi 1s1s1n1 diizenlemesi gibi
entropi diizeyinde de bir dengeleme islevi gormektedir. Kisaca 6zetlenecek olursa Entropi,
diizenlemenin ve dengelemenin oldugu, rasyonel etkenlerin bulundugu durumda azalma,
diger noktada ise 6zerklik, basibosluk, rastgelelik gibi etkenlerin bulundugu durumlarda ise
artis gostermektedir. Bu ylizden, azalan yondeki entropi, nesne ve makineyi referans
gosterirken artan entropi, canliligin getirmis oldugu karmasikligi ile organizmayi

nitelendirebilir.
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DORDUNCU BOLUM

SIBERNETIK YARATILAR: OTOMATLAR VE ROBOTLAR

Sibernetige dair tarih sahnesinde rastlanilan bulus ve yaratilar, insanin yaratma
giidiisii kadar eski ve koklii bir gegmisi kapsamaktadir. Oyle Ki, Polonya asill1 Ingiliz Sanat
Elestirmeni, Yazar ve Kurator Jasia Reichardt (1933-), Sibernetik yaratilarin tarihini
gosterdigi tnlii kitabi Robots: Fact, Fiction and Prediction isimli eserinde bu yaratilar
hakkinda tarihsel bir panorama sunmaktadir. Bu tarihsel ¢izelgenin baslangic1 Incil ve
Talmud’ dan referans aliarak, yaraticis1 Tanri (God) olarak belirtilen Adem (Adam)’ den
baslamaktadir (Reichardt, 1978: 4). Bu tarih c¢izelgesi, Sibernetigin diisiinsel olarak
altyapisini olusturan, organizmanin makine olarak goriildiigii Kartezyen diisiince iizerinden
okunabilinir. Dolayisiyla Tanri’nin bu evrende ortaya koydugu sibernetik yapilarin basinda
insan gelmektedir. Nitekim Sibernetik bilimi de insan sinir sistemi faaliyetlerini baz alan,

biyoloji, matematik ve fizik gibi disiplinleri kapsayan bir bilim dalidir.

Diger yandan Reichardt robotlarin tarihsel siralamasi konusunda one siiriilen iki
diisiinceden bahsetmektedir; birisi mitler yani sdylenceler ikincisi ise insan tarafindan
yaratilan otomatlardir (Reichardt, 1978: 8). Reichardt’in bu temsili c¢izelgesine gore
Adem’den baslayan bu seriiven Prometheus, Hephaestus, Daidolos, gibi literatiirde varolan
sOylencelerden, bilim tarihinde ismi duyulmus otomat ve robotlara kadar uzanan bir yol
halindedir. Mitler ve pozitif bilim arasindaki zit kutuplu gerilime de§inmeden ikisini de
kapsayan bu ¢izelge, insanligin otomat ya da robot yaparak birer yarati meydana getirme
arzusundan kaynaklanmaktadir. Bundan dolay1 Reichardt, hayalgiiciiniin karsihigi olarak
mitlerin, bilimsel bilginin karsilig1 olarak da bilim tarihinde varolmus otomat ve robotlarin
varligini iki koldan okuyucuya bildirmektedir:

Robotlarla ilgili herhangi bir tartismada, konuyu iki tiirden tarihsel
emsallerle tanistirmak adettendir: mitolojideki yapay figiirler ve otomatlarin
gelisimi. Asagidaki kronoloji, bu iki temanin secilmis, basitlestirilmis ancak
temsili bir incelemesidir. Ayn1 zamanda, bu kitap boyunca tekrarlanan iki fikri
ortaya koymaktadir: Birincisi, insanin yapay olarak yaratilmis yasam
olasiligina hayran oldugu... Ikincisi, cansiz maddeyi ister insan ister hayvan
olsun, miizik aletleri ¢calmak, yemek yemek veya sanayi devriminden once
insanlarin hayal giiciinii harekete gegiren baska herhangi bir canlinin iglevlerini

yerine getirmesi i¢in miimkiin olan her tiirliit mahareti kullanmistir (Reichardt,
1978: 8).
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Reichardt’in verileri merkeze alinarak sibernetik yaratilar, otomatlar ve robotlar
olmak fizere iki grup halinde incelenmektedir. Otomatlar, robotlarin ilkel atasi
konumundadir ve g¢ogunlukla mekanik-fizik yogunluklu yapilardir. Robotlar ise tam
anlamiyla sibernetik teknolojiler ile eklemlenerek mikro-elektronik, radyo dalgalar1 ve
yapay zekanin avantajlariyla otomatlarin daha gelismis versiyonlar1 olarak tarihte ve

giiniimiizde yer almaktadir.

4.1. Otomatlar

Insanoglu islevsel olarak kendi yapabilecegi eylemi baska nesnelere atfederek
yardimc1 mekanizmalar iiretmislerdir. Bu mekanizmalar insanin kendi organlarinin isleme
yonteminden referans alinarak yapilmistir. “Bu aletleri, her gecen ylizyillarla birlikte (eski
yunancada el ile ¢alistirilan anlaminda mechanikos tan gelen) Mekanik aygitlar bigiminde
gelistirmistir. Daha sonralar1 ise (yine eski yunancadan kendiliginden calisan karsilig

otomatos dan gelen) otomatik aygitlar yapimina yonelmistir” (Akman, 2003: 81).

Otomat kelimesi mekanik bir tekrar prensibiyle ¢alisan bir saate benzer sekilde, insan
benzeri bir goriiniime sahip mekanik bir nesneyi ifade eder. Tiirk Dil Kurumu’nun ifadesiyle:
“Canl1 bir varligin yapabilecegi bazi isleri yapan mekanik veya elektrikli ara¢.” (TDK, 2022)
olarak tanimlanmistir. Otomat, birtakim eylemleri kismi 0lgiide kendi diizenekleri
vasitasiyla ileterek taklit etmektedir. Bu durumda otomatlardaki tahakkiim durumunun
kendisini olusturan sahsa ait oldugu goriilmektedir. Otomatin diistinen ve kendini gelistiren
bir kontrol mekanizmasina sahip olmamasi durumundan yola ¢ikarak, daha ¢ok otomatik bir
sisteme ait olan nesne oldugu anlagilmaktadir fakat bir yandan da islev mekanizmalari

acgisindan makinenin insanlastirilmasi noktasinda da ilk adim1 atmis olmaktadirlar.

Bu noktada en eski sibernetik yapilara Eski Misir, Cin, Yunan ve Hint
kaynaklarindan ulagilmaktadir. Bu kaynaklart giin yiiziine getiren Cizvit’li bir Papaz olan
Athanasius Kircher (1601-1680) kaleme aldig1 Oedipus Aegyptiaus (1652) isimli eserinde
ozellikle M.O. 1500 de Antik Misirda Firavun Amonhotep’in yaptig1 giines 1sinlarina duyarl
harpa tellerinin gerilimiyle ve riizgar giiclinii kullanarak miizik yapan bir otomat {izerinde

durmaktadir. (Reichardt, 1978: 9)
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Bu heykelin harika bir 6zelligi vardi, her giin giin dogumunda arp
telinin sarildigr zaman koptugunda duyulan sesi animsatan melodik bir ses
cikardi. Giines batarken ve gecenin iginde ise ses igler acistydi. Memnon
heykelinin arkasindaki kus heykeli ise giin dogumu ile birlikte hareket ederek
Ootmeye baslamaktadi (Reichardt, 1978: 9).

Mitolojide admi, oglu Ikarus’a kanatlar yaparak labirentten kagmasini saglayan,
Daidalos’un (M.0.520), mit ve efsaneler 1s13inda, hareket eden canli heykeller yaptig
bilinmektedir (Reichardt, 1978: 9). Uzak doguda ise M.O. 200 lii yillarda Cin Imparatoru
Chin Shih Huang Ti zamaninda kullanilan “Mekanik olarak isleyen kukla orkestra” donemin
en ilgi ¢ekici otomatlaridan kabul edilmektedir. iki adet tiipten olusan mekanizma hava ile

etkilesime gegerek tizerindeki 12 adet kuklaya iletim saglamaktadir. (Akman, 2003: 83-84).

Bizansli Philion (M.0.220) ise su giiciinii kullanarak olusturdugu otomatik
makineleri ile tinliidiir. Eski Misir uygarligidan teknik olarak izler tasiyan “su otomatlar1”
donemin ¢evirmenleri araciligi ile eski arapgadan 6grenilen tekniklerle olusturulmuslardir.
Philon Iskenderiye dénemi Misir pndmatiginden olduk¢a etkilenerek, Dogudaki
kaynaklarindaki arapga cevirileri birebir muhafaza etmis, ates ve buhar giicii ile otomat

yapmanin inceliklerini arastirmigtir (Reichardt, 1978: 9).

Pneumatika, Iskenderiyeli Heron’un (MS.62) kaleme aldigi, “otomatlar aracihigiyla
gosterilebilen bilimin dahice uygulamalarinin {inlii bir kaydi niteliginde, 6rnegin bir kutuya
monte edilen figiirlerin izleyicilerin gozleri dniinde pozisyon degistirdigi otomat tiyatrosu;
otiicii kuslar, trompet ¢alan... icki icen hayvanlar, termoskop, sifonlar ve jetonla calisan
makineleri...” (Reichardt, 1978: 10) iceren, zamanina gore otomatlar hakkindaki yazilmig
olan en nitelikli eserdir. Ozellikle su ve hava kuvvetinin sifon mekanizmasi iizerinden gii¢
alan kus seklindeki otomatlarin (Gorsel 8.) performanslar1 oldukga ilgi ¢ekicidir. Reichardt,
bu kus otomatlarinin ¢alisma prensibi hakkinda su verileri bildirmektedir: “Kuslar akan
sularla dontistimlii olarak sarki sOyleyip susmak i¢in yapilmistir. Hava gegirmez bir kabi
dolduran su, havanin ka¢gmasina neden olarak kuslarin sarki sdylemesine ve baykusun
arkasin1 donmesine neden olur. Su ¢ekildiginde kuslar 6tmeyi birakir ve baykus tekrar
doner” (Reichardt, 1978: 10). Bu noktada Heron’un otomatlar1 daha 6ncesinde pek de esine
rastlanmayan canlandirma uygulamalarini igermektedir. “Heron’un hava ve buhar etkisi ile

calisan oyuncaklar1 buharli makinelerin uzak atasi oldugu soylenebilir” (Akman, 2003: 87).

Yerel cografyaya baktigimiz zaman sibernetik iizerine O6nemli buluslar1 hayata

gecirmis olan Diyarbakirli Eb-Ul-Iz yani bilinen ismiyle El-Cezeri (1136-1206) Artuklu
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hiikiimdarlig1 zamaninda yasayan bir Miisliiman bilim insanidir. Kendisi ¢caginin 6tesinde
otomatlar icat ederek ve Miisliiman bilim insanlar1 arasindan ayrilarak oldukga spesifik bir
alanda ¢alismalarini siirdiirmiistiir. E1-Cezeri, su an Topkap1 Saray1 3. Ahmet Kitapligi’'nda
bulunan ve donemin bilim dili olan arapga olarak kaleme alinmis Kitap-zi/ Cami-i Beyn-el
IIm’i V-el-amel En-nafi-i Sinaat-il Hiyel (Olaganiistii Ara¢ Yapimi Uzerine Bilim ve Teknik

Arasinda Yararli Bir Telif) isimli kitabinda, su paragraflara yer verir:

Onceki bilim adamlarinin kitaplarin1 ve daha sonraki sanatkarlarin
caligmalarini incelemistim: Bunlar, pnomatik, esit saatler ve Giines saatleri,
nesneleri dogal konumlarindan bagka konumlara gotiiren, su ile isleyen araglar
gibi, olaganiistii araglar yapan ustalardir. Yalnizlik i¢inde, kanitlarin esliginde
fikir yirittim. Bir siire bu sanatin diizeltilmesi gerektigini diistindiim.
Uygulamalar yaparak kitaplardan 6grenme diizeyinden uygulama diizeyine
ilerledim. Baz1 eski ve yeni bilimadamlarinin bu konuya iligkin gortislerini
ogrendim. Bu incelikli bilimi coskuyla izlemeye koyuldum ve gercege
ulagsmaya karar verdim. Diisiincem bu aziz bilimde kendimi farklilagtirmakti.
Olagantistii kontrol olanaklar1 sunan ¢ok 6nemli arag tiirlerinin farkina vardim
(El-Cezeri, 2002: 1)

Gorsel 8. Heron'un su sebili, temsili
¢izim, 2002. “El-cami’beyne’l-ilm ve ’[-
‘amel en-nafi’fi es-sinaa’til-hiyel”,
TDK, Ankara, 2002.

Bu acgiklamalar dogrultusunda anlasilmaktadir ki, El Cezeri’nin kendinden &nce
ortaya konulan fizik metodlarini inceledigini ve bunlar1 arapgaya g¢evirerek yapmis oldugu
otomatlarin kuvvet prensiplerine uygulamistir. Kendinden 6nceki Antik Misir ve Yunan
kaynaklarindan edindigi bilgileri gelistirerek sanatini iist noktalara tagimistir. “Bizansh
Philon’un Pnomatik ve Iskenderiyeli Heron’un Mekanik isimli eserlerinin arapcaya

tercimesi de Beyt-iil Hikme donemine rastlamaktadir. El-Cezeri’nin eserinin pratik
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uygulamalar agisindan ¢ok ayrintili ve ikna edici olmasi, Philon ve Heron’un eserlerinde ¢ok
onde ve ilerde oldugunun bir bagka gostergesidir” (Sen, 2002: 28). Philon ve Heron
Pnomatiklerinin ¢aligma prensiplerini teorik anlamda derinlemesine inceleyen El-Cezerd,
hava ve su fiziginin esaslarin1 daha kompleks, estetik anlamda ise goz alic1 bir tislupla

uygulamaya koymustur.

El-Cezeri otomatlari islevsel agidan; zamani bildiren, medikal hizmet veren, temizlik
ve ikramda bulunma hizmeti sunan otomatlar olarak dort ana kategoride incelenebilinir. Esit
Saatlerin Gegisini Bildiren Fil Su Saati (Gorsel. 9) El-Cezeri’nin su giicliyle harekete gecen
agirliklar vasitastyla figiirlerin artikiilasyonunu sagladigi ustaca hazirlanmis bir eserdir.
Eserdeki her bir insan ve hayvan figiiriiniin modiiler olarak ayr1 bir hareketi, kurgusu ve
calisma mekanigi vardir. Kubbenin yukarisindaki katip figiiri (Gorsel.10) yazi yazarken,
Filin tizerinde bulunan seyis figiirii ise (Gorsel 11) elindeki aletler ile fili terbiye etmektedir.
Bu noktada otomat, bir su saati olmasinin yanisira tiyatral olarak da performans

sergilemektedir.

Gorsel 9. El Cezeri, Esit Saatlerin
gecisini Bildiren Fil Su Saati, 12.
Yizyil. (“El-cami’beyne’l-ilm ve’l-
‘amel en-nafi’fi es-sinaa 'til-hiyel ”,
TTK, Ankara, 2002).
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Gorsel 10. El Cezeri, Filli
Su Saati'ndeki Kdtip detayu.
“El-cami’beyne’l-ilm ve’l-
‘amel en-nafi’fi es-
smaa 'til-hiyel”, TTK,
Ankara, 2002.

Gorsel 11. El Cezeri, Filli
Su Saati'ndeki Seyis detay.
“El-cami’beyne’l-ilm ve’l-
‘amel en-nafifi es-
simaa’til-hiyel”, TTK,
Ankara, 2002.

El Cezeri’nin Akan Kan Miktarimin Ogrenildigi Kesisli Tekne otomatmin (Gorsel 12.)
islevi de bir hayli ilgingtir. Tekneye doldurulan kan miktarina gore kesisin asast bu 120
birimlik cetvel tizerinde inip kalkmaktadir. El-Cezeri, otomatin teknesinde biriken kan
miktarinin kesiste meydana getirdigi hareket prensibini su sekilde agiklamaktadir:

“Teknenin tabani 2 dirhem su ile 1slatilir ve bir 6lgek kan 6l¢ii kolundan bosaltilir. Ik anda
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kesisin asasinin ucu ilk numaranin ucunda bulunur Kesis hareket eder ve asasinin ucu 5
dirhemlik isaretin iizerine gelinceye kadar doner... Bu olay 24 Olgek kan teknede
toplanincaya Ve kesisin asasi1 120 dirheme ulasincaya kadar kanin tekneye her dokiiliisiinde
devam eder” (EI- Cezeri, 2001: 170).

Gorsel 12. El Cezeri, Kan Miktarini Olcen
Kesisli Otomat, 12. Yiizyil. “El-
cami’beyne’l-ilm ve’l- ‘amel en-nafi’fi es-
sinaa 'til-hiyel”, TTK, Ankara, 2002.

El-Cezeri’ nin eglence ve ikram hizmeti saglayan otomatlari arasinda en dikkat ¢ekici
olanlar1 ise Kayik Kap (Gorsel 13) Bir Partide Kimin I¢ki Icecegine Karar Veren Otomat
(Gorsel 14.) ve On Yaslarinda Goriinen, Sag elinde Kadeh, Sol Elinde Giimiis Balik Tutan
Cocuk (Gorsel 15.) otomatlaridir. Kayik Kap otomati havuz ilizerinde yiizen bir kayik
seklindedir ve iizerinde bulunan figiirler enstlirman c¢alarak eglenceli bir ortam
yaratmaktadirlar. Bu otomat kayik, Hiikiimdar, Hiikiimdarin dostlari, orkestra, kayigin
diimencisi ve kiirekgiler olmak tizere bir¢ok karakteristik figiire sahiptir. Bir Partide Kimin
Icki Icecegine Karar Veren Otomat ise ismiyle miisemma bir sekilde parti oyunlarinda
kullanilmak tizere tasarlanmistir. “Bu otomat toplantiya getirilip orta yere konur. Bir siire
sonra cariyeler miizik araglarini ¢almaya, dansor dans etmeye, siivari donmeye, cariye
oniindeki kadehe siseden sarap doldurmaya baslar. Siivari durur, bir saki, kadehi siivarinin

mizragi ile isaret ettigi kisiye sunar.” (El-Cezeri, 2002: XLV). El-Cezeri yasadigi donem
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boyunca fizik bilimi ve prensipleri dogrultusunda daha pek c¢ok yeniligin mucidi olarak

otomatlar ve robotik tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

“Eb-ul-iz in sicak su ile soguk suyu birlikte muhafaza eden testisi ile bir
“otomat termostat icat ettigi bilinmektedir. Otomatik Abdest Alma makinesi ile
Artuklu Hiikiimdar1 makineyi ¢alistirdigi anda otomat bir insan, hiikiimdarin
eline su dokmekte ve bu islem sona erdikten sonra havlu ve tarak uzatmaktadir.
Buna benzer olarak yine hiikiimdara sunulan Otomatik Su déken, Meyve ve icki
sunan Makine de neredeyse hizmetgi bir robot denilebilecek islevsellikte bir
otomattir. (Kuzu, 2013: 46-47).

5 N TR |

Gorsel 13. El Cezeri, Kayik Kap, 12. Yiizyil.

“El-cami’beyne’l-ilm ve’l- ‘amel en-nafi fi
es-sinaa 'til-hiyel”, TTK, Ankara, 2002.

Gorsel 14. El Cezeri, Bir
Partide Kimin Igki Icecegine
Karar Veren Otomat, 12.
Yizyil. “El-cami’beyne’l-ilm
ve’'l- ‘amel en-nafi’fi es-
swmaa'til-hiyel”, TTK, Ankara,
2002.
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El-Cezeri’nin Kitap-ii/ Cami-i Beyn-el Ilm’i V-el-amel En-nafi-i Sinaat-il Hiyel
kitabinda bulunan kendi yapmis oldugu teknik illustrasyonlara (El-Cezeri, 2002: 2)
bakildiginda onun, bir bilim adami olmasmin haricinde bir sanatkar olarak da ustalik
sergiledigi goriilmektedir. Bu noktada onun eserleri, sibernetik ve sanat birlikteliginin nadir
ornekleri arasinda degerlendirilebilinir. Ozellikle Kan Ol¢iim Makinesi ve Otomatik Abdest
Alma Makinesi gibi eserlerinde, 6nceki donemlere kadar esine rastlanmayan hareketli insan
figiirlerinin kullanimi, zoomorfik figiirler ile birlikte tamamlayici bir unsur olarak bizzat El-
Cezeri tarafindan resmedilerek tasarlanmistir. Dolayisiyla estetik anlamda, insanin ve
hayvanin birlikte oldugu mekanik bir habitat sergilenmektedir. Onun eserlerinde goriilen
hayvan ve insan figiirlerinin ortak bir amaca hizmet ederken, ayn1 zamanda da birbirinden
bagimsiz performanslar sergilemektedir. Figiirler arasinda goriilen bu modiiler yap1 oldukga

uyum i¢inde islerlik gostermektedir.

Gorsel 15. El Cezeri,
Hizmet¢i Cocuk
Otomati. “El-
cami’beyne’l-ilm ve’l-
‘amel en-nafi’fi es-
sinaa’til-hiyel”’, TTK,
Ankara, 2002.

Buna ek olarak El-Cezeri’nin, otomatlarini yaparken nesnenin hem hareketini hem

de uzam igindeki konumunu dikkate alarak uyumlu kompozisyonlar ¢ikardigi
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goriilmektedir. Onun eserleri, dogada varolan unsurlarin kiimiilatif bir ekosistem

yaratmasina benzer bir isleyis sergilemektedir.

13. ylizyildan itibaren baskin bir sekilde otomat bigimlerin antrophomorfik ve
zoomorfik bigimler iizerinden ilerledigi goriilmektedir. Simya ve sihirin egemen oldugu orta
cag doneminde, insans1 otomat yapimlarina yonelik cesitli girisimler olmustur, fakat o
zamanlardan giiniimiize bilimsel ve dogrulugundan emin olunan bir kaynak One siirmek
miimkiin olmamigstir. Buna ragmen bir mit olarak incelendiginde, insanligin bir nesneyi

Oznelestirme arzusu ve bu ugurda gosterilen ¢abalara tanik olunmaktadir.

Bir orta ¢ag bilgini olan Albertus Magnus’un Otomat Aizmetgisi, bu mitlerden biridir.
Rivayete gore hizmetcileri selamlayan, bir kapi calindiginda kapiyr agarak gelenleri
karsilayan insansi bir hizmetc¢i robottan bahsedilmektedir. Odun, cam ve balmumu
maddeleriyle olusturulan bu otomat, Ibrani kaynaklarda yer alan Golem mitiyle olduk¢a
benzer bir yapida, organik bilesenlerle yapilmis simya ve biiyii araciligiyla yaratilan bir gesit
hizmetkar gibidir. Magnus’un bu otomati, kendisi dldiigiinde 6grencisi Aquinali Thomas
tarafindan “seytani” olarak yaftalanmis ve yok edilmistir (Akman: 2003: 130-131).

Buna benzer bir baska hikaye, 14. yiizyilda kargimiza ¢ikmaktadir. Yine bir orta ¢cag
bilgini olan Roger Bacon’in bagka bir bilgin olan diisiintir Bungey ile is birligi yaptigi, bronz
bir biist otomattan bahsedilmektedir. 16 Agustos 1896 tarihli San Fransisco Call gazetesinin
80. sayisinda yazilanlar 1s18inda, kafanin icini olusturan tiim elementleri yerlestirdikleri
bronz biiste, konusma yetisi vermek icin seytani bir biiyii giicii kullanildigr ve bu gii¢
araciligiyla bir siire zaman kavrami iizerine konusup ardindan yere diisiip parcalandig

rivayet edilmektedir.

Strazburg Katedrali'nde U¢ Kral Saati (Gorsel 16.) olarak bilinen mekanizma,
kendisine ait horoz gorliniimlii bir otomati da mekanizmasinda barindirmaktadir. 14.
ylizyildan 16. ylizyila kadar islerligini siirdiirmiis olan bu otomat, 6gle vakti geldiginde
Oterek ve kanat c¢irparak zamani haber vermekteydi. Otomat, giiniimiizde Strazburg

Dekoratif Sanatlar Miizesi’nde bulunmaktadir (Akman, 2003: 131).

Cizer, Ressam, Miihendis ve Mucit olarak bilinen Leonardo di ser Piero da Vinci
(1452-1519) italyan Ronesansinin altin ¢aginda iiretimlerini gergeklestirmis bir sanatcidir.
Onun makine tasarimi ve ¢izimleri, bilimsel ve teknik konularin temsili niteliginde

degerlendirilmektedir. Caginin Gtesinde bir algi giiciiyle tahayyiiliinde olusturdugu
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mekanikleri, c¢izimleri araciligi ile idealize ederek kagit {izerindeki ustaligim
sergilemektedir. Leonardo’nun ifade repertuvarinda biiyiik bir yer tutan mekanik desenleri,
onun zihinsel tasarilarin1 oldukga bagarili bir sekilde goriinlir kilmaktadir. Sanatgiya gore
“zihinsel bir boyuta ait olan mekaniksel bir tasarim kendi idealini ¢izim araciligi ile

bulmaktadir ve ifade bi¢imini tamamlamaktadir” (Laurenza, 2006:10)

Gorsel 16. U¢ Kral Saati,
Strazburg Dekoratif Sanatlar
Miizesi.
https://tr.frwiki.wiki/wiki/Horloge
_astronomique_de_Strasbourg.
Erisim tarihi: 08.02.2022.

1495 yilinda Milan’da Leonardo Da Vinci’nin yapmis oldugu devrimsel nitelikte bir
otomat, ilgiyle karsilanmistir. Bati uygarliginin ilk eklemli ve humanoid robotu olarak
bilinen bu sovalye zirh1 (Gorsel 17), hem anatomik olarak dogru bir sekilde tipki insanda
oldugu gibi boyundaki eklemlerle baglantili olarak c¢ene ve kol hareketlerine imkan
tanimistir. Dogru noktalardan giiclinii alan kafa ve kol artikiilasyonuna sahip bir makine
olarak bu robot sovalyenin i¢ aksami ise deri kablolar, piring, bronz ve ahsaptan meydana

getirilmek suretiyle tasarlanmistir.
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Leonardo, daha sonra on altinct ve on yedinci yiizyillarin festivallerinde ve saray
balolarinda yayginlagacak olan otomatlar i¢in bir hareket ve kontrol araci gelistirmistir.
1478'de Medici'nin himayesi altindayken programlanabilir, mekanik kontrollii bir otomat
tasarlamistir. Bu temel tasarimin, otuz alt1 yi1l sonra Fransa'da Leonardo tarafindan, yine
Medici'nin bir komisyonu altinda, kendinden tahrikli bir mekanik aslan (Gorsel 18.) igin bir
platform olarak kullanilmak {izere geri doniistiiriilmiis oldugu bilinmektedir. (Rosheim,
2006: 21) Bu, ancak yakin zamanda Carlo Pedretti tarafindan tespit edilmistir. Leonardo'nun
biiyiik rakibinin yegeni Geng Michelangelo Buonarroti, 1600 yilinda Fransa Krali¢esi Maria
de' Medici ile Navarre'in diigliniinde tanik oldugu gosteriyi Antoine de Bourbon ve Jeanne
d'Albret'in oglu IV. Henry'ye ilettigi bilinmektedir. 1600'de Floransa'da yayinlanan bir
kitapgikta Geng Michelangelo, bir ziyafette sunulan bir otomattan bahsetmektedir. Bu
otomati, yiiriiyebilen ve gogsiinden acilan kapaklarla Fleurs-de-lis gosteren bir otomat
seklinde tarif etmistir. Michelangelo, Fleurs-de-Lis’in Fransa’daki kralligin bir sembolii
oldugunu ve aslanin da italya’daki Lyons sehrini sembolize etmesi durumu, iki kralligm
arasindaki birlikteligi pekistirmek amach kullanildigr sonucuna varmistir (Rosheim, 2006:
21).

Gorsel 17. Leonardo Da Vinci,
Mekanik sovalye, 1495.
https://en.wikipedia.org/wiki/Leonard
0%?27s_robot. Erisim tarihi:
08.02.2022

Giiniimiizde Leonardo’nun Otomat Sévalye ve Otomat Aslan konusunda tartismali
bir modelleme iizerinden olusturulan replikalar sergilenmektedir. Ciinkii “Bugiin
Leonardo’nun makinelerinin yalnmzca ¢izimleri varhigmi siirdiirmektedir. Bu mekanik
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tasarimlarin herhangi birisi ger¢ek nesnelere doniistiiriilemez, bunlarin higbirisi varliklarini
siirdiirememistir” (Laurenza, 2006: 10). Bugiine kadar tasar1 asamasindaki teknik
cizimlerden yola ¢ikilarak gosterilen modeller Da Vinci’nin zihninden kagida dokiilen
ustaliginin kismi olarak birer yorumlamasi niteligindedir. Bu noktada Da Vinci’nin Otomat
Aslan ¢aligsmasi, ¢izimler ve bugiine kadar ortaya ¢ikmis anlatilar neticesinde birkag versiyon

olarak modellenmistir. (Gorsel 19.)

Gorsel 18. Leonardo Da Vinci, Mekanik Aslan, 1478.
https://cacm.acm.org/blogs/blog-cacm/240615-
leonardo-da-vincis-robot-lion/fulltext. Erisim tarihi:
08.02.2022

Tiim bu bilinenler dahilinde Da Vinci’nin gizimlerine en sadik ve isleyisi bakimimdan
en acgik sekilde okunabilen, ayn1 zamanda da sanat¢inin dehasini gozler 6niine seren Ugus

Makinesi ve Kendi Kendine Ilerleyen Araba gbze ¢arpmaktadir.
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Gorsel 19, Leonardo Da Vinci,
Mekanik Aslanin baska bir versiyonu.
https://cacm.acm.org/blogs/blog-
cacm/240615-leonardo-da-vincis-
robot-lion/fulltext. Erisim tarihi:
08.02.2022

15. yiizyilin sonlarinda ait ¢izimleri ve el yazmalarindan (Gorsel 20) giin yiiziine
cikan bilgiler 1s181inda sanat¢inin bu ugus makinesini, insan ergonomisi ve fizyolojik yapisini
dikkate alarak olusturuldugu bilinmektedir. Bir pilot yardimiyla, pedallarindan gii¢ alarak
calisan makine yatay bir diizlemde oldukga iyi bir aerodinamikle olusturulmustur. Da Vinci,
dogaya Oykiinen mimetik bir yaklasimla Ugus Makinesini (Gorsel 21), “...kuslar1 model
olarak ele almistir” (Laurenza, 2006: 55). Da Vinci’nin Ug¢us Makinesinde ¢oziimledigi
mekanik kanatlarin ¢alisma prensibi sibernetik ve sanat birlikteligi acisindan 6nemli
performanslara ev sahipligi yapmustir. Ugus makinesi ile ilgili ¢alismalari, 6zellikle de
makineyi olusturan hareketli kanat mekanigi 15. Yiizyil Floransa’sinda dini dramalarda

sahne alan birer dekoratif icat olarak da goriilmektedir (Laurenza,2006: 189).

Da Vinci aym1 zamanda kendi kendine c¢alisan tasit teknolojileri {izerine derin
arastirmalar yapmustir. Yasadig yiizyilda riizgar ile ¢alisan tasitlarin {ist diizey bir muadili
olarak tasarladigi Kendi Kendine Ilerleyen Araba (Gorsel 22) (Gorsel 23), giiniimiiz
otomobillerinde bulunan fren ve balans sistemine olduk¢a yakin bir tagittir. Aracin ismiyle
miisemma olarak kendi kendine isleyebilen bir sisteme sahip olmasi, sanat¢inin yasadigi

cagin ilerisinde bir teknik ve tasarim giiciine sahip oldugunu gostermektedir.
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Gorsel 20. Leonardo Da
Vinci, Ugus Makinesi
¢izimi ve el yazmasi
planlart. “Leonardo’nun
Makineleri”, ed. Mario
Taddei, Eduardo Zannon,
cev. Ibrahim Sener,
Pegasus Yayinlari,2006.

Gorsel 21. Ugus
Makinesi'nin 3D olarak
modellenmis temsili
illustrasyonu.
“Leonardo nun
Makineleri”, ed. Mario
Taddei, Eduardo Zannon,
cev. Ibrahim Sener,
Pegasus Yayinlari,2006.
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Gorsel 22. Leonardo da
Vinci, Kendi Kendine
Ilerleyen Araba ¢izimi.
“Leonardo nun
Moakineleri”, ed. Mario
Taddei, Eduardo
Zannon, ¢ev. Ibrahim
Sener, Pegasus
Yaynlar, 2006.

Gorsel 23. Kendi Kendine
Ilerleyen Araba' nin 3D
olarak modellenmis temsili
illiistrasyonu.
“Leonardo nun
Makineleri”, ed. Mario
Taddei, Eduardo Zannon,
cev. Ibrahim Sener,
Pegasus Yayinlary,2006.
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Kendinden 6nceki ¢agin Pneumatik prensipleri, hava ve su giiciiyle ¢alisan otomat
makinelerin varligindan ibaretken sanat¢i, ugus makinelerinde kanata glic veren yayl
mekanizmalarin bir kara tasitina uyarlanmis mekanik prensiplerden olugsmaktadir (Laurenza,
2006: 189). Ayrica tiyatral, dekoratif amagli gosteri makinelerinden biri olan Ugus
Makinesi’ndeki kanatlarin yay sisteminin bahsi gecen araba aksamlarinda da kullanilmis
olmasi, Mark E. Rosheim’in bahsettigi Ofomat Aslan 1n altinda aslanin hareketini saglayan

bir mekanizma olarak kullanilmis olabilecegi giiglii bir ihtimaldir.

Aydinlanma ¢ag1 ile beraber otomat kavrami, insanin yaratma giidiisiinden ileri
gelmektedir. Insan, pek ¢ok kiiltiire ait, tanrinin insan1 kendi suretinden yaratmasi durumuna
benzer bir sekilde insanin otomatlara hem goriiniis hem de -kismen de olsa- islevsel

bakimdan kendi 6zelliklerini atfetmistir.

Kartezyen gortise gore beden, bir makine olarak ele alinmaktadir. Bu diisiince bugiin
bahsedilen sibernetik sistemlerin canli fonksiyonlar1 ele alisiyla dogrudan iliskilidir.
Sibernetigin matematikle dirsek temasi kuran bir bilim dali oldugu ve bu o6zelligiyle de
disiplinlerarasi bir yapisinin oldugu bilinmektedir. Bu noktada, bedeni de matematiksel ve
fizik alanina ait ¢oziimlemeler ile iliskilendirmek bu sistemin ve -daha 6ncesinde ortaya
koyulmus olan- Kartezyen goriisiin temelini olusturmaktadir. Descartes bu gortisiini, ... pek
¢ok durumda duyularin kavranmasi ¢ok bulanik ve karisiktir. Ama en azindan (bedensel
seyler) benim net ve acik bir sekilde anladigim biitiin niteliklere, yani genel agidan
bakildiginda, kuramsal matematigin konusu dahilinde yer alan herseye sahiptir” (Sorell,

2009: 113) seklinde dile getirmektedir.

Descartes, bu noktada beden ve ruh {izerine bir ayrim ortaya koymaktadir. Fakat
insan1 daha dogrusu cogito kavramina karsilik gelen diisiinme yetisini olusturan etkenin
izinden gitmek gerekirse, bedenin mi yoksa ruhun mu izinden gidilecegi sorunsali iizerinde
de durmaktadir. Bu iki mefhumun arasinda rasyonel bir iligski kurmak adina Descartes, ikisini
de ayr1 ayr1 mercek altina almistir. Bu noktada, ruh ile bedenin ortak paydasi nerede meydana
gelmektedir sorusuna Descartes beyin oldugunu vurgulayarak, esasinda ruhun fizyolojik
olarak da saptamasina deginmektedir. “Beyne kadar olan kanin parcalar1 beyin maddesini
beslemeye ve saglamaya degil yalniz, ayn1 zamanda beyinde ‘can ruhlar1’ denilen bir ¢esit
cok ince bir riizgar ya da canli ve ar1 bir alev iiretmeye yararlar” (Timugin, 2004: 116-117).
Bu noktada Descartes, kalpten pompalanan kanin beyni beslemesi ve beyindeki néron

aktivitelerinin varligini da bir ¢aginin 6zgiin bir filozofu olarak ortaya koymustur.
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Descartes ile ilgili bir rivayet, filozofun bir zamanlar geng bir kiz seklinde bir otomat
yapip, onu bir gemiyle nasil gotiirdiigiinii anlatmaktadir. Geminin kaptani onu buldugunda,
mekanik hareketlerinden korkmus ve otomati seytani bir kotiiliikk barindirdig1 gerekgesiyle
denize atmistir (Reichardt, 1978: 12). Bu rivayet, erken modern donemlerde ortaya
atilmistir.1990'lardan bu yana tarih, felsefe, psikoloji, siyaset bilimi, egitim, fizik bilimi,
matematik, robotik, sibernetik, edebiyat elestirisi ve film c¢aligmalar1 dahil olmak iizere,
cesitli alanlarda hem akademik hem de popiiler yazilarda dikkat ¢ekici bir siklikla yeniden
ortaya ¢ikmistir. Anlatinin modern versiyonlar1 da ayrintilarda sayisiz farkliliklara sahiptir.
Baz1 yazarlara gore Descartes, otomati, bedensel bedenin bir makine gibi isledigi ve
hayvanlarin ruhsuz otomatlar oldugu seklindeki fizyolojik fikirlerini gostermek igin
yaptigini soylerken, bazilari ise nesnenin Olen kizi Francine'in yerine gegtigini ileri
stirmiigtiir. Bazilar1 Descartes'in otomatini kaybettigi deniz yolculugu hakkinda higbir ayrinti
vermez, ancak digerleri onun Hollanda Denizi'nde seyahat ettigini veya 1620 civarinda,
1640'larin basinda veya 1649'da Hollanda'ya veya Isvec'e giderken oldugunu iddia
etmektedir. Cogu hesap, geminin kaptaninin otomati kesfettigini ve onu disart attigini
sOylemektedir ancak gemideki denizciler, giiverteciler ve yolcular onu denize atan veya
bunu emreden kaptana rapor edenlerin oldugunu iddia etmektedir. Bu verilerden hareketle
bir tiir mit haline gelen Descartes'in mekanik kizinin hikayesi, popiilerliginin yan1 sira son
yazilardaki ¢ok ¢esitli versiyonlar ve yorumlarla kanitlanan, ¢cagdas hayal giiciinde ikonik
bir anlati olarak ortaya cikmistir. Descartes'n 1990'larda baslayan modern diisiince
tarihindeki yerinin yeniden degerlendirilmesinin bir parcasi olarak, Modern felsefenin
babasi olarak yiiceltildikten ve yirminci yiizyilda zamanin hemen hemen her hastalig1 i¢in
suclandiktan sonra, bir tiir proto-sibernetik teorisyen oldugu kadar Bilimsel Devrim'in de
onemli bir figiirii olarak takdir edilmeye baglanmistir. Bu baglamda, Descartes ve mekanik
kizinin masali, ayn1 zamanda bir bilim insan1 ve teknisyen olarak, yeni filozof imgesinin bir
temsili haline gelmistir (Kang, 2017: 633-634).

Descartes’in otomat kizi lizerine sOylenen bu rivayetler, daha 6ncesinde Albertus
Magnus’a benzer bir sekilde yapilan bir otomatin seytani bir atifta bulunularak imha
edilmesini ammmsatmaktadir. Her ikisi de cehalet ve hurafe tarafindan bozulan, zekanin
olaganiistii bagarisinin masallaridir ve okuyucuda merak uyandiran “otomat” mefhumu,
dogas1 geregi biiyiileyici nesneye sahiptir. Bununla birlikte, Albertus'un kullandig1 bilginin
dogal sihir, dogaiistii varliklarin katilimi olmaksizin dogadaki okiilt nitelikleri inceleme ve

manipiile etme uygulamasi olmasi biraz ironiktir. Descartes, "bir simyacinin vaatlerini veya
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bir astrologun kehanetlerini, bir sihirbazin hilelerini veya gergekte bildiklerinden daha
fazlasin1 bildigini iddia edenlerin sahtekarliklarini ve oviinmelerini" (Kang, 2017: 647)
kinayarak, uygulayicilarina kars1 gelmistir. Ancak on tiglincii yiizy1l simyagerinin ve on
yedinci yiizyll mekanik filozofunun diinya goriisleri ne kadar farkli olursa olsun, hikaye
anlaticilar1 bir otomatin yok edilmesi hikayesini onu yeniden anlatacak kadar biiyiileyici
bulmuglardir. Descartes'in yasami boyunca meydana gelen bilgideki biiyiilk devrimin bir
isareti olarak, orta cag efsanesinin simya ve astrolojisinin yerini mekanik felsefe ve mekanik

zanaat almistir. (Kang, 2017: 647)

Otomat teknolojileri, Bati’da hiz kazanmigken sasirtict olarak, Doguda da pratikleri
devam etmekteydi. 1714 yilinda Japon bir bilgin olan Takeda Omi, Japonya’daki Otomatik
Aygitlar tizerindeki arastirmalarini, Karakuri-kimon-Kaganigusa adi ile kaleme almustir.
Kendisi otomatik olarak hava iifleyen ve giiniimiizdeki vantilatorlerin islevini {istlenen

mekanik bir kaplan yapmigtir (Akman, 2003: 135).

Alman bir saatg¢i olan Friedrich von Knauss, ilki 1753'te Fransa'da sunulan birkag (en
az bes) yazi1 otomat: yapmustir. Onceki yapmis oldugu otomatlar, kalem tutan bir el
gorlinlimiinde yapilmistir. Dordiincli yazma otomati (Gorsel 24.) uzun metinler yazabilen
gercek bir yazar (bir figiir) oldugu icin 6nemli bir gelisme kaydetmistir. Knaus, bunu 1760
yilinda Kutsal Roma Imparatoru Francis Stephen'a sunmustur. Knaus tarafindan 1764'te
yapilan bu otomat, saat mekanizmasi gibi bir sistemle bir eli hareket ettirerek, kalemi
hokkanin i¢ine daldirip kiigiik bir karta Huic Domui Deus / Nec metas rerum / Nec tempora
ponat (tanr1 bu evi daim kilsin) kelimelerini yazmasini saglamaktadir. Mekanizmanin giimiis

metal kaplamasinda, vatan ugruna anlamma gelen Pro patria yazis1 bulunmaktadir.

Knaus'un en gelismis yazi otomatasinin mekanizmalarinin higbiri, seklin gévdesinde
yer almamistir, ancak seklin yerlestirildigi metal bir kiirenin i¢ine kapatilmistir. Ana
mekanizma, uygun acikliklara yerlestirilmis pimlerden olusan yatay bir rulo
olusturmaktadir. Hareket ederken, pimler, her tus bir harfe karsilik gelen tuslar1 igeren bir
klavyeye basmaktadir. Makine, bu sayede 107 kelimelik uzun bir pasaj yazmistir. Bu
noktada, makine bugiine kadar yapilmis olan yazi otomatlarindan sasirtic1 bir sekilde bilgi

depolama kapasitesi artirilmis, dolayisiyla daha gelismis bir yapida olmustur.
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Gorsel 24. Friedrich Von Knaus, Yazi
Otomati, Metropolitan Museum of
Art.
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Miraculous_writing_machine_pr
esented_to_Empress_Maria_Theresa,
_by Friedrich_von_Knaus, Austria,
Vienna,_iron, brass, bronze, paper,
_wood_-
_Metropolitan_Museum_of Art_-
_New_York_City - DSC07112.jpg.
Erigim tarihi: 08.02.2022.

Von Knaus'un Yazar otomatinin, 4 Ekim 1760'ta Imparator'un &niinde yaptigi
gosteri, Imparator ve tiim saraydakiler tarafindan hayretle karsilanmistir. Von Knaus'un
basyapiti, 3 ing yiiksekliginde bir ahsap kaide tizerine yerlestirilmis gozalici bir makinedir.
Yerden yazarin kafasina kadar 1,9 metre uzunlugundadir. Yaklagik 80 cm ¢apinda biiyiik bir
metal kiire, alt1 acilis sektorlii, yazma mekanizmasi igeren ve iki bronz kartal tarafindan
desteklenmistir. Mekanizma, dokme demirdir. Kiirenin tizerinde, bir bulutu taklit eden bir
platformda, sag tarafta, kiiciik bir dehanin ilham aldig1 bir tanrica oturmaktadir. Ortada,
kiigiik bir raf, olduk¢a uzun koluyla otomatin daha 6nce bir silindir {izerine basilmig
karakterleri yazdigr kagidi destekleyen dikey bir kiigiik masay1 tutmaktadir. Her satirin
sonunda, tanriga elini kaldirmakta ve kagit yapragi hareket etmektedir, boylece yeniden yeni
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bir satira baglamay1 saglamaktadir. Tiim kagit yapragi on bes dakikada kaplanmaktadir.
Birkag karakter yazdiktan sonra, yazar tiily kalemini otomatik olarak ontindeki miirekkebe
daldirmaktadir. Arka tarafta bulunan 6zel bir mekanizma, kiigiik masay1 her harften sonra
sola hareket ettirmektedir. Bir ¢izgi bittiginde, kiiglik masa hem yatay hem de dikey yonlere
itilir. Silindir mekanizmadan ¢ikarilirsa, operatdr maniiel olarak manivelalar1 ¢alistirabilir,

boylece yazara ne yazilmasi istenilirse onu yazmaktadir.

1738'de ilk otomatint Académie Royale des Sciences'a sunan Vaucanson’un Le
Fliteur’i, Fliit ¢alan ve insanin ger¢ek boyutlarina uygun bir sekilde tasarlanmis bir

otomattir. Bu otomat, Fliit calan bir insanin hareketlerini de mekanik olarak taklit etmektedir.

Gorsel 25. Hubert-Frangois
Gravelot, Vaucanson Otomatlarinin
Deseni, Musée Carnavalet, Paris,
1738.
https://commons.wikimedia.org/wiki
/File:Les_automates_de Vaucanson
Jpg. Erisim tarihi: 09.02.2022

Vaucanson'un otomatini tiim 6ncekilerden ayiran sey, onun sadece fliit
calmaya yarayan gizli bir mekanizmaya sahip bir miizik kutusu olmamastydi.
Bunun yerine, bu otomat gercekten fliit caliyordu: I¢ kériikler, erkeksi figiiriin
hareket eden dudaklar1 ve dili tarafindan ton perdesini diizenlemek icin
olusturulan bir hava akimi tiretirken, parmaklar1 aslinda farkli notalar1 ¢almak
icin farkli parmaklar arasinda hareket ediyordu. Bu otomati insa etmenin
anahtar1, Vaucanson'un bir siireci ayrintili olarak gozlemleme ve onu mekanik
olarak yeniden olusturulabilecek ayri fonksiyonel birimlere ayirma
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yetenegiydi. Le Fluteur'u insa etmek icin 6n hazirlik olarak, seslerin bir fliit
tarafindan nasil tiretildigini ve ayrica bir insan fliit¢iiniin takip edecegi hareket
dizisini incelemis ve analiz etmis, ilgili viicut boliimlerine, yani parmaklara,
nefes alma tekniklerine ve fliitlin dudaklardaki konumlandirilmasina ¢ok
dikkat etmistir (Westermenn, 2016: 126).

Vaucanson, genel anlamda insan viicudunu tam olarak kopyalamay1 degil, fliit
calmadaki islevselligini taklit etmeyi amaglamistir. Otomatin hareketlerinde gostermis
oldugu insana 6zgii olan durum, antropomorfik bir goriiniim disinda, islevsel bir analoji
uygulamakti. Vaucanson, otomatinin bir fliitiin ti¢ farkli oktavini da ¢almasini saglamak igin
dokuz kortk kullanmistir. Vaucanson’un ikinci antrofomorfik otomat: olan Le Joueur de
Tamborin (Gorsel 25.) ise fliit ¢alan otomatinin biraz daha gelistirilmis bir versiyonudur. Bu
otomati, fliit calandan farkli olarak davul ¢almaktadir ve hafizasinda bulunan repertuvar Le
Fluteur’e gore daha fazladir (Westermenn, 2016: 127).

Vaucanson, bu insana oldukca benzeyen ve islevsel olarak sadece miizik ¢alma
yetisini gdsteren otomatlari, ama¢ bakimindan insani asan nitelikler sergilememektedir.
Vaucanson’un otomatlari, bundan ziyade insanla esdeger bir durum yaratmak adina bu
benzesimi kurmaktadir. Nitekim, sadece fliit calmak i¢in dokuz farkli koriikk ve bu
kortiklerdeki havay1 isleyen mekanizmanin yapisi oldukca zahmetli ve kompleks bir sekil
cizmektedir. Sadece islevsel olarak ve sadece miizik aleti galmak gibi kismi islevleri yerine
getiren otomatlari, makinenin insana yaklasan bir yap: halinde degerlendirilmesinin de
kapilarin1 aralamaktadir. 18. yiizy1l otomatlarinin boylesine canlilara 6zgii isler sergilemesi
ve goriiniis itibariyle insana benzemesi (antropomorfik) durumu hakkinda, ciddi derecede

bir ilerleme goriilmektedir.

Gorsel 26. Vaucanson’un sindirim yapan mekanik ordek
otomatina ait teknik ¢izim, 1899.
https://archive.org/details/scientific-american-1899-01-
21/page/n10/mode/2up. Erigim tarihi: 11.02.2022.
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Vaucanson’un Diskilayan Ordek (1739) (Gorsel 26.) otomati, hem canlilarin
sindirim sistemine 0zgl islevi yerine getiren hem de goriinlis bakimindan biyomorfik
ozellikleri karsilayan (ya da bu niyetle yapilmis) bir otomat olarak degerlendirilmektedir.

Vaucanson’un miizik ¢alan otomatlar1 da antropomorfik sinifinda degerlendirilebilir.

Insana olduk¢a benzeyen fakat onun yapay malzemelerden yapilmis hali de
okunabilen bir nesnenin, izleyici tarafindan otomatin canli ile cansiz arasinda bir varlik
olarak goriilmesi, olaganca kafa karistiriciligiyla bir tekinsizlik yaratmaktadir. Tekinsizlik,
Freud’un unheimlich dedigi kavramdan hareketle, 6lim mefhumuyla da baglantili bir
kavramdir. Bu noktada, gittikce insana 0Ozgii gorlntiilerinin gelisimini siirdiiren ve
bilingaltinda biraktig1 izlenimleriyle otomatlar, Siirrealist ve Dadaist pratiklerin de
repertuvarina girmistir. Otomat ve robotlardaki bu tekinsizlik konusu tlizerine, bilim insan
Masahiro Mori, Uncanny Valley (Goérsel 27.) isimli bir tez ortaya koymustur.

Japon robotist Masahiro Mori, insanst makinelere asinaligin,
antropomorfizm derecesiyle orantili olarak artmadigini varsayar. Mori'nin
“tekinsiz vadi” varsayimi hala tartismali olsa da varsaymiminin hala oldukga
yaygin oldugu gercegi, en azindan bir robotun gestaltinin alimi i¢in uygunlugunu
kanithiyor: Grafikte, dogrusal bir yiikselis yerine, sozde tekinsiz bir vadi buluyor.

Bu, bir robotun ayni1 anda hem makine hem de insan olarak algilandig ani igaret
eder. Mori bunu ger¢ek hayattaki protez bir elden ornekliyor: Sadece ona
bakmak higbir ¢ekince yaratmaz, ¢iinkii fark fark edilemez, ona dokunma ani1 bu

farki ortaya cikarir ve bu nedenle korku ile isaretlenir. Hareketler, bu algiy:
gliglendirmektedir (Westermenn, 2016: 132-133).

18. ylizy1l izleyicileri i¢in otomatlarin, merak uyandiran ve biiyiileyici bir sekilde
canlandirilmis gibi goriilmeleri, bu tekinsiz durumu gii¢lendirme asamasinda bir basamaktir.
Mekanik figiirlerin yapay ve canli, 6li madde ve canli gibi davranislarin kesisimine
yerlestirilebilmesinin nedeni, hareket etme yetenekleri olmustur. Bugiin mekanik i¢in bariz
bir isaret olarak kabul edilen hareketlerinin tekrari, bu figiirlerin bir sekilde canli ve gergekei

olarak algilanmasina izin vermistir.

Bu noktada, Descartes ve La Mettrie felsefesinin beden-ruh dualizmi konusundaki goriisleri,
otomatlarin siire¢ i¢cinde antropomorflasan islev ve goriintiilerini etkiledigi bilinmektedir.
Cagin felsefesi, bilim ve sanat alanlarim1 da etkilemektedir. Bu baglamda, 18. ylizyilin

otomatlari, 17. ve 18. yiizyilin mekanik ve materyalist felsefelerinden agikca etkilenmistir.
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Bu diisiince ekollerinin en 6nemli temsilcileri olan Descartes ve La Mettrie'ye atifta

bulunarak, her iki filozofun da ¢ok farkli konumlar1 temsil ettigini dikkate almak 6nemlidir.
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Gorsel 27. Masahiro Mori, Tekinsiz Vadi
Grafigi, 2007.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:M

ori_Uncanny Valley.svg. Erisim tarihi
12.02.2022.

Descartes, tinlii zihin-beden diializmini 17. yiizyilda, res cogitans (maddi olmayan
ama diigiinen ruh veya zihin) ile res extensa (uzatilmis, maddi ama diisiinmeyen uzamsal
beden) arasindaki ayrimi gozler oniline sermistir. Bunu yaparken Descartes’in {izerinde
durdugu hipotezi, insan ve hayvan bedenlerinin bir mekanizma gibi ¢alistigiydi. Descartes,
bedeni 17. yiizyilda gilincel olan otomatlar ve g¢esitli hidrolik mekanizmalarla
karsilagtirmaktadir. Onun bu kartezyen diisiincesi, yani cansiz analojiler lizerinden bedenin
yapisina dogru kurdugu zemin, yapay ve canli arasindaki sinirlar1 saydam ve belirsiz bir
noktaya getirmistir. 1747'de La Mettrie, insan viicudunun farklilagsmis ancak islevsel olarak
belirlenmis parcalardan olusan karmasik bir sistem olarak tanimlanmasi konusunda

Descartes ile ayni fikirdedir.

La Mettrie, Descartes’in goriisiinii daha da materyalist bir yapiya sokarak, ruhla ilgili
gorlinen her seyin kokeninin madde oldugu iizerinde durmaktadir. Bu goriisler, otomatlar
tizerinde de kendini var etmislerdir. 18. yiizyilda hareket kavrami iizerinde bir belirsizlik
olmustur: Descartes hareketi maddesellikte korunan ilahi bir kivilcim olarak anlarken (ruhsal
bir ates gibi diyerek benzetmede bulunur), La Mettrie, tiim hareketin kékenini maddeselligin

kendisinde bulur. Onun i¢in hareket etme yetenegi, farklilagtirici bir faktor haline gelir. Bu
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nedenle, otomata teriminin Yunanca kendi kendine hareket etme teriminden tiiretildigi i¢in
kullanilmasi tesadiif degildir. Biyomorfik otomatlari izleyen izleyiciler i¢in, disaridaki bu
hareketlerin canlilardakine bir hayli benzer oldugu algisi olusmaktadir. 18. yiizyil
otomatlarinin, insan ile 6zdes bir goriiniim sergilemesi agisindan gergek boyutlu ve gergekei
figtirler kullaniminin amaci burada yatmaktadir. Vaucanson'un otomatlarinin antropomorfik
veya biyomorfik bi¢imini géz dniinde bulundurarak, mekanik analojiler noktasinda, hangi
insanlik diizeyinde islevsel bir 6zdeslik yaratmasi gerektigini sormak ¢ok onemlidir. Bu
bakis agisi, kiiltiirel beceriler ile bedensel islevler arasindaki mesafeyi netlestirir. Yani,
insana yakin bir seviyede miizik ¢alan ve gOriiniim olarak da insansiligini sergileyen
otomatlar, mekanik olarak neyin yeniden yaratilmasinin miimkiin oldugunu ve hatta insanin

mekanik olarak hangi diizeyde yansitilmasi gerektigini sorgular (Westermenn, 2016: 134).

Baudrillard’a gore bu insani vasiflarin izleyici tarafindan biiyiileyici olarak
algilanmasi, yaratmis olduklari canli-cansiz muglakligi {izerinden yiiriimektedir. Bu
muglaklik, disariyla etkilesimin daha ¢ok arttig1 bir noktada kendini gostererek iizerinde
diissel bir etki birakmasina neden olmaktadir:

...makinelerin gercek anlamda kusursuz birer nesne olabilmeleri, yani
teknik agidan diizeylerinin yiikselmesi, gercek anlamda bir ‘islev’e sahip
olmalarmin yolu her gegen giin daha cok otomatiklesmelerinden degil,
makinelerin disg diinyadan gelen bilgilere duyarli olmalarini saglayacak belli
bir belirsizlik paymdan gegmektedir...Her seyi egemenligi altina alan
otomatiklesmenin boylesine biiyiik bir biiyiileme giicline sahip olmasinin
nedeni teknik bir akilciligin iiriinii olmamasidir; baska bir deyisle onu temel

bir arzulama bi¢imine doniistiirmiis, nesnenin sahip oldugu diigsel gergeklik
seklinde algiliyor olmamizdir (Baudrillard, 2011: 139).

1774’te sunulan, saatci Jacquet Droz ailesinin yaptigi ii¢ otomat, goriiniis ve islev
bakimindan o zamana kadar yapilmis en humanoid (insansi) otomatlar olarak tarihe
geemistir. L ecrivain (yazar), Le dessinateur (¢izer)ve La musicienne (miizisyen) (Gorsel
28.) isimleriyle goriicliye ¢ikan bu eserler, hareket mekanizmasi olarak insanin biyolojik
yapistyla oOrtlisen, aym1 zamanda da insana ait kiltlirel faaliyetleri gerceklestirebilen
yapilariyla hayret uyandirici niteliklerdedir. Drozlarin Otomat figiirlerinin ¢ocuk seklinde
olmasi, 0 donemin burjuva topluluguna ait kiiltiirel egitimlerin bir simulasyonunu da ortaya
koymaktadir. Bu noktada, kiiltiirel faaliyetleri Ogrenen bir goriinlimde olusturulan
makinelerin sadece yazi, cizim gibi islevleri gostermesinin disinda, onlarin 6grenim

stirecindeki bedensel jestleri de otomatlara ayrica eklenmistir.
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...bu beceriler belirli bir duyarlilik ve duyarlilikla iliskilendirildi (ve
hala da Oyle). Jaquet-Droz zanaatkarlarinin bu ii¢ otomata ek mekanizmalar
entegre etmesi tesadif degildi. 1770'erin halki gergekci hareket eden
otomatlara alistigindan, tasarimcilari canlandirma ve animasyon izlenimini
artirmak zorunda kaldi. Boylece Jaquet-Droz otomatlar1 sadece ¢izim yapmak,
yazmak ve miizik ¢calmakla kalmaz, ayn1 zamanda 6z-diisiiniimsel olmak i¢in
simiile ederler: L'écrivain kendi yazisim1 dikkatle izler, Le dessinateur
karalamalarinin neden oldugu grafit tozunu lifler ve La musicienne kafasini
hareket ettirir ve gozleri, ¢caldigi miizigin neden oldugu duygusal disavurumu
gostermektedir (Westmenn, 2016: 135).

Gorsel 28. Jaquet Droz otomatlari, Musée
d'Art et d'Histoire de Neuchatel, 1774.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Automates-Jaquet-Droz-p1030472.jpg.
Erisim tarihi: 12.02.2022.

Insandaki otomat ya da robot yaratma arzusu, sanatsal iiretime giidiilenmesinden ayr1
diisiiniilmemelidir. Bu durum, mitolojik bir karakter olan Pygmalion’un, kendi gonliinde
yatan kadia gore bi¢cimlendirdigi heykele asik olmasi ve tanriga Veniis’ten bu heykeli
canlandirmasin1  dilemesi gibi bir arzunun gergek yasama uzanan bir yansimasi
niteligindedir. Insanlik, mimetik olarak kendine benzeyen formlari resmetme ya da islevsel
olarak bir klon olusturma giidiisiiyle tarih boyunca otomatlar gibi eserler iiretmislerdir. Bu
durum, insanoglunun ilkel giidiilerinin yaraticilik baglaminda pesini birakmadiginin, sonu
gelmeyen bir yaratma arzusunun siirekli varolacaginin, gegmisten giiniimiize kadar uzanan

isaretleridir.
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4.2.Robotlar

Robot, mekanik veya otomatik olarak ¢alisan herhangi bir programlanmis cihaz veya
makineyi ifade eder; bir robotun davranisi programlanmis kurallara, islevlere ve komutlara
baghdir. Sadece i¢lerindeki otomasyon mekanizmalariyla, elektronik ve elektromanyetik
devreleriyle -bu mekanimalar robotlari otomatlardan ayiran temel &zelliklerden biridir-
kendi kendilerine hareket edebilen cogunlukla kismen ya da biitliniiyle insan fizyolojisinin
bir takliti konumundadir. Bu taklit durumun yaratilmasi, bazi islevsel gorevleri yerine
getirebilmeleri i¢in tasarlanmalarindan ileri gelmektedir. Endiistriyel bir robot, montaj
yapma islevini insanin kol ve kas fizyolojisinden almaktadir ki genel goriiniis itibariyle bu
robotlar bir kolu andirmaktadir. Buna ek olarak hi¢ kuskusuz sibernetik sistemin bir {iriinii
olan yapay zeka ile otonom kararlarini verebilme yetisi kazanan modern robotlar, daha ileri
seviyede 6grenebilme algoritmalari ile diisiinebilmektedirler. Bu noktada, zihinsel olarak
insan ile aralarindaki farki kapatmaya baslayan robotlar, otomatlara gore daha 6zerk bir

yapidadirlar.

Karel Capek’in 1920 yilinda abisi Joseph Capek ile birlikte kaleme aldig1
Rossum’un Evrensel Robotlar: (Rossum’s Universal Robots) isimli eseriyle beraber, tiim
diinya Robot kelimesiyle tanigmistir. Robot, Cek dilinde is anlamina gelen robota
kelimesinden tiiretilmistir. Capek, yolculuk yaptig1 bir esnada kalabalik ve sikisik bir
tramvayda insanlarin tramvay merdivenlerine ip gibi dizilmesinden yola ¢ikarak, insanlari
hal ve hareketlerini epey mekanik bulmustur. Bu durumdan hareketle, insani organik birer
makinaya benzeterek eserindeki robot kavramini, humanoid (insanimsi) yapidaki varliklar

halinde tasvir etmistir.

Capek’in robotlari, eserinde siradan bir otomat gibi degildir. Bu kavramin yaraticisi
olarak Capek, eserinde robotlar1 yar1 sentetik yar1 organik bir yapida olan ve diislinebilen
varliklar olarak kaleme almustir. Oyle ki bu robotlar, asir1 iiretim neticesinde kendilerini
azinlik olarak goérmeyip insan irkinin iktidarini yok etme hayaliyle beraber, kendilerini
kurtaracak Adem ve Havva gibi peygamberlerin bekleyisi igerisinde olan varliklardir. Bu
noktada belli bir bilinci oldugu agik olan robotlar, isyankar tutumuyla Capek’ in hayal
diinyasinda nesneden 6zneye dogru kayan bir zemine yerlestirilmistir. Robotlarin arasinda

en uysal ve akilli olan Radius karakteri bile: “Artik sizin i¢in ¢alismak istemiyorum. Sizler
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robotlar kadar becerikli degilsiniz. Siz sadece emir veriyorsunuz; konusmaktan baska birsey
yapmiyorsunuz... Ben efendi istemiyorum. Her seyi kendim yapabilirim. Ben efendi olmak
istiyorum” (Canl1,1988:65) seklinde tiradini dile getirerek kendilerinin de birer insan gibi
oldugunu, hatta islevsel olarak insandan daha iistiin oldugunu belirtmistir. Bu noktada insan,
teknoloji ile birlikte kendi olusturdugu yapay doganin siddetiyle ylizlesmektedir. Capek,
R.U.R.’daki robotlari, “makine ¢aginin kisilestirilmis simgeleri” (Canli, 1988: 66) olarak
merkeze almaktadir ve bunun bir elestrisini sunmaktadir. Robot kelimesini literatiire
kazandiran Capek, bu varligin toplumsal bir gergeklige ait oldugunu durumunu vurgulayarak

teknoloji toplumunun kurgusal yoniinii sergilemistir.

Gilinlimiizde ise robot, ¢cogunlukla yapay zeka sistemleriyle donatilmis, kendisine
atfedilen gorevi algilama, diisiinme ve harekete gecirme basamaklariyla takip eden otomatlar
olarak bilinmektedir. Otomatlarin mekanik ve elektrikli is geregleri olarak bilinen
yapilarmin, dijital ortamdaki soyut kodlar ile verilen gorevi belli bir algoritmanin
stizgecinden gecirerek gerceklestirmesi, otomat kavramini robota doniistiirerek bir iist
seviyeye ylikseltmektedir. Bu kendi kendine diisiinebilir, algilayabilir 6zellikteki varlik,
Capek’in robotlarinda, her ne kadar bir kurgu fenomeni olsa dahi, iktidar konusunda belirsiz

bir alan yaratmaktadir.

Tarihsel siireg iginde insanlarin islevsel olarak yararlandiklar ve kendi yetilerini tist
seviyeye c¢ikaran teknik gelismeler, 20. yiizy1l i¢inde kendini gdsteren iki diinya savasinda
da kullanilmistir.

“Bilimsel diliyle Birinci Diinya Savasi, bir kimya savasi idi. Ikinci

Diinya Savasinin en korkung silah1 Atom Bombasi, insanligin yok edilmesi

tehlikesinin Onciisii oldugu halde feed-back haberlesmesi ve kendiliginden

denge kurma bilimi demek olan sibernetik, bir yandan Uluslararas: Karsiliki

Haberlesme Agimi kurarak, diger yandan da birbirinden ilgin. Otomatik

makineleri ve Robotlar: yaparak insanlarin hizmetine sunabilmisti” (Akman,
2003: 147).

Insanin dgrenme siireci, girdi-islem-¢ikti gibi bir lineer hareketle meydana
gelmektedir. Robotlar, genel olarak kendisine atfedilen islemleri yerine getirme esasina
dayanan nesne/ 0zne arasi bir konumdadir. Bu durum, yazilim ve donanim olarak kendi
kendine O6grenme -algilama- eyleme dokme kapasitesiyle beraber sibernetik yontemle
calisan makineye atfedilen bir iradenin kapisini aralamaktadir. Biraz daha konunun 6ziine
inildiginde, bir nesnenin kendi kendine islerligi durumu, irade sahibi 6znenin/nesnenin

kime/neye ait oldugu konusunu belirtilen bu belirsiz alan1 tartismaya agmaktadir. Robotlar,

72



aradaki bu smirlarin saydamlagsmasi konusunda ilk adimi gerceklestirmektedir. J.
Culbertson, bu durumdan hareketle: “Yeterince merkezi hiicremiz olsaydi, bunlar yeterince
kiiclik boyutlarda olsaydi, her hiicrenin {i¢ sogancig1 olsaydi, her sinir baglantisina uygun
sayida sogancik yerlestirebilseydik, 0 zaman girdileri ve ¢iktilariyla ilgili her tiirlii muhasebe
defterini tutabilecek robotlar olusturabilir, baska bir deyisle herhangi bir verili kosulda arzu
edilen herhangi bir davranisi uygulayabilecek bir robot insa edebilirdik” (Breton, 2019: 202)
diisiincesini ortaya koymaktadir, fakat bu durumu robotlar i¢in 6znenin iradesini, insanin
iradesi tizerinden temellendirmektedir. Culbertson’un bahsettigi tiirden bir varlik, ileride
gelistirilecek olursa ya da 6grenebilen ve diisiinebilen bir yapay zeka atanirsa, bu noktada

iktidar konusu muglaklasmasi durumu ortaya ¢ikabilirdi.

Humanoid (insansi) robotlarda, ilk bakista mekanik bir yap1 oldugu izleyici

tarafindan anlasilmaktadir. Fakat insana has birtakim karakteristik 6zellikleri de barindirir.

Humanoid robot, bir kafa, uzuvlar, gozler gibi insana ait basit fiziksel 6zellikleri
andiran bir goriiniimle kendini gostermektedir. Android (Gorsel 29.) robotlar ise insanin
islevsel yanini, dis 6zellikleriyle beraber tamamen simule etmek i¢in tasarlanmaktadirlar. Bu
noktada bir androidin yiiz mimikleri, saclar1 hatta sentetik bir derisi olabilir (Erebak ve

Turgut, 2018: 20).

Gorsel 29. Promobot isimli sirketin {irettigi
Android robot 6rnegi.
https://supercarblondie.com/hyper-realistic-
robot-world-cost-8-million-build/. Erisim
tarihi: 12.02.2022.

Antropomorfik (Gorsel 30.) robotlar ise, ayni insan benzeri fiziksel ve bilissel,
davranigsal Ozelliklere sahip yaratict bir iiretimdir. Robotlar i¢in antropomorfizmin

uygulanmasinin temel nedeni, sosyal etkilesime daha kolay uyum saglayabilen etkili bir
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sistem elde etme niyetinden kaynaklanmaktadir. Bu sayede robotlar, éngoriilen sosyal

senaryolarda ¢ogunlukla insanlarla daha dogal iletisim kurabilmektedir.

Gorsel 30. Antropomorfik bir robot 6rnegi,
Hong Kong Bilim Miizesi, 2021.
https://www.brookings.edu/techstream/the-
danger-of-anthropomorphic-language-in-
robotic-ai-systems/. Erisim tarihi: 15.02.2022.

Daha once tekerlekleri olan robotlara artik bacak verildigi rahatlikla
gozlenebilinmektedir. Bir¢ok aragtirmaciya, bir insanla sosyal etkilesime uyum saglayabilen
bir robot elde etmek icin, onlara bizim gibi diinyay:r hissedebilecekleri bir sistem
saglanmaktadir. Robotlarda gézler yerine kamera kullanimi, bu duruma 6rnektir (Erebak ve
Turgut, 2018: 20). Bu noktada, insanlardaki duygu durumlarinin jest ve mimikler ile disa
vurumu ve fiziksel refleks olarak etki-tepki mekanizmalarinin bir nevi simiile edilmis hali
olarak antropomorfik robotlar kendini gostermektedir. Jacque Droz otomatlar1 ele
alindiginda; yaz1 yazarken, ¢izim yaparken ya da miizik calarkenki kismi ruh durumlarim
jestlerle belirtmeleri, insana dair hisleri barindiran goriiniimler sunduklarini, bu sayede
onlarin proto-antrophomorphic bir varlik olduklarin1 séylemek yanlis bir yorum
olmamaktadir. Droz otomatlarindaki bu sosyal bir varlikmis gibi hissedilen durum, ileriki
zamanlarda robotlarda, gelisen teknolojinin getirdigi islevsel yetileri sayesinde dogrudan
sosyal hayatin igerisindeki isleyise dahil olmalarinda da hissedilmektedir.

Otomatiklestirme giindelik yasantimiz igine Oylesine kok salmistir ki,
ulagmis oldugu big¢imsel kusursuzluk diizeyinin, teknoloji ve gereksinimlerin
gelismeye acik yapilarinin karsisina bir engel gibi dikilmesinin nedeni
otomatiklestirdigi nesneyi insana benzetmek istemesidir.  Ciinki

otomatiklestirilen nesne kendi basina calisir, bu yiizden bizi bagimsiz bireyle
kendi arasinda benzerlik kurmaya zorlar ve onu biiyiilii bir seye benzetmemize
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yol agar. Burada yeni bir tiir antropomorfizmle karsi karsiya oldugumuz
sOylenebilir... Otomatiklestirilmis nesnelere insanin kendi jestleri, enerjisi,
gereksinimleri ve viicut hatlar1 degil, zihinsel 6zerkligi, denetleme giici,
bireysel Ozellikleri, kendisiyle ilgili diigiincelerini yansitan bir simgesellik
yerlestirilmistir (Baudrillard, 2011: 140).

Sosyal robotlar olarak, Antrophomorf robotlari gelistiren arastirmacilar, kullanicilar
acisindan onlar1 arag statiisiiniin lizerine ¢ikarak muhataplarin statiisiine yiikseltebilecek
sosyal performanslar yapabilen yapay aracilar insa etmeyi amaglamaktadir. Bu amag, bir
bakima, Capek'in R.U.R’ undaki robotlarin islevine ek olarak bilgi, egitim, kocluk,
arabuluculuk, yardim, eglence ve arkadaslik gibi genis bir hizmet yelpazesinde ¢alisan yapay
isciler yaratmaya yonelik kurgusal idealine sadik kalmaktadir. Ancak sosyal robotlar, bu
alanlarda performans gosterebilmek icin birgok sosyal davranis sergilemesi ve 6zellikle de
robotun kullanictya bir baskasiyla birlikte olma hissi verme yetenegi olarak tanimlanan
inandirict bir sosyal mevcudiyet sergilemesi gerektigini vurgulamak gerekmektedir

(Damiano ve Dumouchel, 2018: 1-2).

Gorsel 31. Robot Alpha, Time
magazine Nov.5, 1934.
http://cyberneticzoo.com/robots/
1932-alpha-the-robot-harry-
may-english/. Erisim tarihi:
15.02.2022.

Humanoid robotlar, Leonardo Da Vinci’nin otomat sovalyesinden bu yana,
robotlarin 1900’1 yillarda tekrar giindeme gelmektedir. Bunlardan ilki, Karel Capék’in {inlii
Rossum 'un Evrensel Robotlar: isimli tiyatro oyunundan ilham alinan Eric isimli robot, 1928
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yilinda W. H. Richards tarafindan meydana getirilen bu robot, otorup kalkma ve konusma
islevlerini yerine getirebilecek bir sekilde yapilmistir. Robotun sistemi, bataryalar ve elektrik
motorlariyla ¢aligmaktadir. 1932 yilinda Dr. Harry May tarafindan yapilan, sesli komuta
gore hareketlerini diizenleyen Alpha (Gérsel 31) isimli robot, Ingilterede biiyiik yanki
uyandirmistir (Akman, 2003: 148-149). Elindeki silahi sesli bir komutla atesleyen ve
kendisine yoneltilen sorulari cevaplayabilen robot, elektromanyetik bir mekanizmayla

calisan oscillograph kullanilarak yapilmistir.

Expo’70 Fuari’nda Osaka’da sergilenen Gésteri Robotu (Gorsel 32) ise bugiine kadar
goriilmemis biiytiklilkte ve tam anlamiyla sibernetik bir donanimla (Akman,2003:152)
olusturulmus niteliktedir. Arata Isozaki'nin yapmis oldugu bu robot, bir kafa, gévde, taban
ve farkli uzunluklarda iki koldan olusmaktadir. Bu agidan, Humanoid bir robot olarak
degerlendirilmektedir. Kafa, iki kontrol odast igerir. Ik ortamda veriler toplanir ve islenir ve
ardindan robotun duman, koku, 151k ve ses yayarak yanit vermesi i¢in aldig1 talimatlar ana
kontrol odasma iletilmektedir. Robotun gdvdesi, yirmi dort fit yiikseklige kadar
yiikselmektedir.

Gorsel 32. Expo 70 Gosteri
Robotu, 1970, Osaka.
Https://kaput-
mag.com/stories_en/claus-richter-
back-to-the-future-with/. Erisim
tarihi: 5.02.2022
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Mucit Ben Skora tarafindan gelistirilen Robot Arok, 1970’lerde adindan siklikla s6z
ettirerek bir sohrete kavusmustur. COop atma, yerleri temizleme, emredilen bir nesneyi
getirerek hizmet etmek gibi (Akman, 2003: 155) bir¢ok ev hizmetini yapabilen robot,
Amerika’nin inlii magazin dergilerinde ve televizyon sovlarinda da boy géstermistir (Gorsel
33). Bu devrimsel nitelikteki robot, insana benzer (humanoid) 6zelligiyle birlikte insanin

giinliik islerini yapabilmesi noktasinda epey ilgi ¢ekicidir.

Leonardo Da Vinci’nin yapmis oldugu otomat aslana ait hareketli bir tastyici olan

ufak tekerlekli kaide gibi, Robot Arok’da modern bir hareketli kaide ile hareket etmektedir.

Cogunlukla, robotlarin insanin ihtiyaglarim1 yerine getirme yetisini giiclendirme
bakimindan, onlari islevsel olarak bir hizmet¢i durumuna itmektedir. Bu durum, Mori
grafigindeki gibi robotlarin birebir insani vasiflar1 barindiran bir yapiyr barindirmayan
goriiniis ve islevleriyle, onlar1 insanlar arasinda daha kabul edilebilir kilmaktadir. Bundan
dolay1 robotlar, kismi vazifeler atfedilen ve tamamiyle insani Ozellikler sergilemeyen

yapistyla kabul ediledilebilir bir nitelikte olusturulmaktadir.

Gorsel 33. Robot Arok ve Ben Skora, 1970.
http://cyberneticzoo.com/robots/1975-arok-

ben-skora-american/. Erisim tarihi:
16.02.2022.
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Robotun mekanik bir proteze benzeme c¢abasinin nedeni (metalik bir
govde, aksak aksak, diizensiz ve insaninkine benzemeyen jestler) kesinlikle
biiyiileyebilmektir. Robot insana 0zgii c¢eviklik gerektiren hareketleri
gerceklestirebilecek diizeyde kusursuz bir kopya olabilseydi o zaman insanlar
ondan korkardi. Robottan beklenen tamamiyle islevsellestirilmis ve
kigisellestirilmis bir diinyay1 simgelemesi, yani insanin her acidan kendini
giivende hissetmesidir. Boyle bir evrende, robotun isi Ozdeslestirmeye
vardirmadan insanin sahip oldugu soyut giice sahip olmasinda bir sakinca
yoktur. Bilingalt1 baglaminda ise robot, tiim diger nesnelerin Ozeti
sayilabilecek ideal bir nesneyi andirtyorsa bunun nedeni islevsel agidan bir
insan simularkina benzemesi degildir. Robot bu 06zelligi tasimakla birlikte
insanin kopyasi olacak kadar da miikemmel bir nesne degildir. Her ne kadar
insana benzetilse de kusursuz bir nesne olan robotun kole olmaktan baska bir
secenegi yoktur (Baudrillard, 2011: 151).

Gorsel 34. Wabot-1,
Waseda University, 1970.
https://www.humanoid.w
aseda.ac.jp/booklet/kato

2.html. Erisim tarihi:

16.02.2022.

Wabot-1 (Gorsel 34.) ise Waseda Universitesinde gelistirilmis tam olgekli bir
antropomorfik robottur. Bir uzuv kontrol sistemi, bir goriis sistemi ve bir konusma
sisteminden olusmaktadir. Wabot-1, Japonca olarak bir kisiyle iletisim kurabilmekte ve
harici alicilar, yapay kulaklar, gozler ve yapay bir agiz kullanarak nesnelere olan mesafeleri
Olgebilmektedir. Wabot-1, alt uzuvlariyla insandakine benzer Gorselde bacaklariyla

yiiriimekte ve dokunsal sensorler kullanan ellerle nesneleri kavrayip tasiyabilmektedir.
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Asimo (Gorsel 35.) isimli robot, 2000 yilinda bir milat olarak, Honda
miihendislerinin yirmi yillik insansi robotik arastirmasinin doruk noktasidir. Antropomorfik
denilebilecek tiim oOzelliklere sahip olan Asimo, kosabilmekte, engebeli yokuslarda ve
ylizeylerde yiirliyebilmekte, sorunsuz bir sekilde donebilmekte, merdivenleri
tirmanabilmekte ve nesnelere uzanip onlar kavrayabilmektedir. Asimo, ayrica basit sesli
komutlar1 anlayabilmekte ve bunlara yanit verebilmektedir. Asimo, se¢ilmis bir grup insanin
yiiziinli tanima yetenegine de sahiptir. Asimo, kamera gozlerini kullanarak cevresini
haritalayabilmekte ve sabit nesneleri kaydederek, ¢evresinde hareket ederken engellere

carpmaktan kaginabilmektedir.

Gorsel 35. Asimo, Expo
2005, Japonya.
https://commons.wikimedia.o
rg/wiki/File:HONDA_ASIM
O.jpg. Erisim tarihi:
16.02.2022.

Insans1 ozellikleri s6z konusu oldugunda hem islev hem de goriiniis repertuvari
artirtlmig androidlerin insana benzerlikleri, sasirtici derecededir. Bu sasirtic1 6zellik, onlara
veri akisinda bulunabilmelerini saglayan, sentetik bir beyin olan yapay zekalar1 nedeniyle
ogrenebilme yetileri kazanmalarindan ileri gelmektedir. Antik donemden giiniimiize kadar
uzanan mitlerin 1s13inda, /lliada’daki Topal demirci Hephaistos’un kendi kendine
yiiriimesini saglayan, Tripod adin1 verdigi sandalyesi ve altindan yapilma himetkarlarindan,
Romali heykeltras Pygmalion’un yapmis oldugu heykelinin (Retto, 2017: 4)
canlandirilmasina kadar, nesnelere insani atiflarda bulunarak bir zeka bahsetme bilinci, ¢ok

eski zamanlardan beri insan tarafindan arzulanmaktaydi.
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Sophia (Gorsel 36.), Amerikan sirketi Hanson Robotics tarafindan Hong Kong'da
gelistirilen ve 2015'ten itibaren aktif hale getirilen android 6zelliklere sahip insana oldukga
benzeyen bir robottur. Sophia, kavramsal olarak, bir insan konusmasini simiile etmeye
yonelik ilk girisimlerden biri olan ve 6nceden belirlenen sorulara cevep verme yetisine sahip
bilgisayar programi1 ELIZA'ya benzemektedir. Bu tepkiler, robotun konusmayi anlayabildigi
yanilsamasini yaratmak i¢in kullanilmistir. Bilgi, girdi ve yanitlarin blok zincir teknolojisi

ile analiz edilmesini saglayan bir bulut aginda paylasilir (Rohan ve Varun, 2019: 80).

—

v

Gorsel 36. Sophia, Al for Good
Global Summit, 2018.
https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Sophia_at_the Al _for_
Good_Global_Summit_2018 (27
254369347)_(cropped).jpg.
Erigim tarihi: 16.02.2022.

Yapay zekadan beslenerek; dilsel performansi, iletisim becerileri ve duygusal
digsallagtirmalari ile kisa 6mriinde biiyiik yol katederek, Birinci Diinya Vatandasi Robotu
(Suudi Arabistan tarafindan) olarak taminmistir. Sophia ile birlikte diinya, ince
antropomorfik 6zelliklere, akici dilsel iletisime ve sakalasma yetenegine sahip yeni bir robot
nesline tanik olmustur. Sophia'nin diger robotlardan ayrilan en spesifik 6zelligi, insanlarla
etkilesimi yoluyla insan davraniglarini 6grenme yetenegidir. Gozleri, daha 6nce gordiigi
yiizleri tanima yetenegine sahip olan kameralardan olugmaktadir. Derisi, 62 yliz ifadesini
(6fke, nese, tiziintii, saskinlik, sikinti, korku vb.) ve konusmasini yaparken jest yapmasina
izin veren animatronik bir sisteme sahiptir. Ancak bu robotun en insani yonii, insanlarla

etkilesime ge¢me sansi buldugunda edindigi deneyimlerden ders ¢ikarabilmesidir. Boylece
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Sophia, muhattaplarimin kiiltiiriine, geleneklerine, hislerine, duygularina ve dilsel tarzlarina
giderek daha fazla asina olmaktadir. Tiim bu deneyimler, onun hafizasinda birikmektedir.
Bir konu hakkinda kesin bir cevap vermesi istendiginde, tipki glinlimiiz ¢ocuklarinin
evlerinde veya siniflarinda yaptig1 gibi yapay zeka ve internet araciligiyla google'da tarama
yapmaktadir (Retto, 2017: 6).

70’lerden gliniimiize kadar ilerleyen teknolojiyle birlikte robotlarin islevselligi,
kontrol mekanizmasi, hareket repertuvari da 6nemli 6lgiide degisimler gostermistir. Endiistri
Devrimi sonrasi Post-Endiistriyel ¢agda, enformasyon tabanli, bilgisayar ve yapay zeka ile
kontrolii miimkiin olan programlanmis makineler, fabrikalarda da kullanilmigtir. Robot
teknolojisinin is hayatina entegre edilmesi durumu hakkinda, Prof. Giilsen Canli’nin 1988
yilindaki Hacettepe Universitesi Il. Ulusal Sanat Sempozyumu’undaki bildirisindeki veriler
dikkat ¢ekicidir:

Robot cagmin baslarinda oldugumuz giliniimiizde yalnizca Amerika
Birlesik Devletleri’nde 25-30 bin dolayinda robot bulunmakta ve bunlarin
sayilarinin 1990 yilina kadar 115.000’e ulasacagi varsayilmaktadir. Bilim-
kurgu filmlerde izledigimiz goéren, konusan, diislinen, insana benzeyen
robotlardan olmayan bugiinkii robotlar belli isler yapmak {izere, bilgisayarla
programlanmis yorulmak bilmeyen, cok gelismis olmakla birlikte hantal
makinelerdir. Tirli tehlikelere karsi gelebilecek giicte olan robotlar insanlarin
artitk yapmak istemedikleri isleri yapmaktadirlar. Uzayda, madenlerde, su
altinda, patlayici, zehirli ya da radyoaktif maddelerle calisabilmektedirler.
Boylece insanlar kendilerine yaragmayan isleri yapmaktan kurtulup daha
yaratict islerle ugrasabileceklerdir. Bilinen ve gozlenen odur ki robotlar
giderek iscilerin yerini alacaklardir. Bundan c¢ok kisa bir siire Once,
Kalifornia’da domates toplamak igin 40.000 is¢i ¢alisirken, 1980’lerin basinda
bu iste robot kullanilmaya baslanmasi ile, eskisinin ii¢ kati iiriin i¢in yalmizca
8.000 isciye gerek duyulmaya baslandi. Michigan’da yapilan bir arastirmaya
gore 1990 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde 100-200 bin is¢i yerini
robotlara kaptiracaktir. Ote yandan Ingiliz Hiikiimeti'nin yaptig1 bir
arastirmaya gore, teknolojinin gelismesi ile en fazla etkilenecek kisiler,
kiitiiphaneciler, postacilar, televizyon-telefon tamircileri, miifettisler,
makinistler... diger bir deyisle ara is giicti gruplaridir (Canli, 1988: 70).

Robotlar, bu noktada teknoloji toplumlarinin, endiistri katmanlarini insa etmeleri
iizerinden is hayatinda etkin bir rol iistlenmektedir. Giinlimiizde, otomotiv sanayisinde
kullanilan robotik kollar, evlerin i¢ine kadar uzanan temizlik robotlari, gindelik yagsamimizi

kusatan ve diizenleyen bir yapiya ulagsmstir.

Robot teknolojilerinin, bilgisayar teknolojileri ve yapay zekadaki geligsmeler ile
paralel bir sekilde hareket ettigi gercegi unutulmamalidir. Lecourt, 1997 yilinda
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Kasparov’un bir IBM bilgisayariyla giristigi satran¢g musabakasini kaybetmesi ile makineye
kars1 verilen bir zihin miicadelesi 6rneginden, 1980’li yillarda yaygin bir sekilde evlerde
goriilen bilgisayarlarin kisa bir zaman aralifinda islem kapasitelerini katlamalarindan yola
cikarak, 2040 yilina dogru insan beyni fonksiyonlarmi kat ve kat asacagi yoniindeki
teknolojik bir kehanetten bahsetmistir. Bu durum ise zekasini bizlerden miras alan robotlarin
ileriki yillarda zihinsel olarak askin birer varlik olarak karsimiza c¢ikacagi onermesinin

dogrulugunu artirmaktadir (Lecourt, 2003: 58).

Robot ve otomatlarin, organizmanin, bedenin fizyolojisinden Oykiinerek ortaya
cikmasinin yanisira, tersine isleyen bir “insanin robotlagsmasi” durumu da endiistri
toplumlarinin gelisim asamasinda géze carpmaktadir. Bu durumun 20. yiizyil sanatindaki
baz1 hareketlerin estetik repertuvarini bir hayli etkilemis oldugu goriilmektedir. Ozellikle
Dada hareketinin makine ve insan birlesimi kolajlari, rasyonel ve aragsal akli sembolize
eden, savaslarin temel medyumu olan silah teknolojileriyle birlikte, toplumsal bir
makinelesmeye karsi protest bir tutum sergiledigi gozlenmektedir. Dada ve Siirrealist
estetikte yaygin olarak goriillen “robotlasan insanlar”, savas donemi ve savas sonrasi
donemin toplumsal olarak makine tahakkiimii altinda kusatilmas1 ve endiistrilesen hayatin

oznelerini de birer makine haline getirmesinin bir elestrisi olarak kendini gdstermektedir.
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BESINCI BOLUM

MAKINELESME VE 20. YOZYIL MODERN SANATINA YANSIMALARI

Makinelerdeki teknolojik ilerleme, buharli makinalardan 1900°1i yillara dogru petrol
odaklr tiretim faaliyetleri dogrultusunda devam ederek, Fordist ve Taylorist devrimlerle
birlikte, milletler i¢in endiistriyel kalkinmanin teorileriyle hiz kazanmistir. Bu noktada,
toplum yasami ve insanin bulundugu konum neticesinde 20. yiizyilin sanati da bu avangard-
yenilik¢i ruhun iginde yeni pencereler aralamistir.

19. Yiizyilin son ceyreginde ve 20. Yiizyildaki teknolojik gelisim
sanatsal yaratmayi degisik plan ve boyutlarda etkilemis ve yeni estetik
anlayiglarin dogmasina neden olmustur. Bu bilimsel buluslar Relativite teorisi,
Kuantum teorisi, radyum, X 1sinlari, radyo, uzay teknolojisi, Computer,
Sibernetik vb... Gorsel sanatlarda kuramsal ve bigimsel acgidan kokli
doniisiimlere neden olmustur. Sanat¢i1 Ronesanstan bu yana Gorsel sanatlarin

oncelikli nedeni olan dogal goriiniimleri taklit etmekten vazgecerek yeni ve
farkl arayislara yonelmistir (Tiirker, 1988: 193).

Diger taraftan 20. yiizyilin iki diinya savasini da barindirmasi, sanatgilar i¢in yeni
tepki odaklari olusturmustur. Dada, bu noktada endiistrilesen ve makinelesen topografyada
iz siiren savas sanayisine karsi, keskin bir protest tavir iginde olmustur. Dada’nin protest bir
eylem olmas1 yolunda, I. Diinya Savasi etkili olmustur. Buna ek olarak gergeklestirdikleri,
tiimiiyle rasyonel cepheden diisiinen aklin elestrisidir. Dada’ya gore ilerleyen teknoloji ile
beraber savas sanayisinin yiikselisi ve makinelesme mefhumu bu aklin {iriintidiir. Savaslar

yaratan da tam olarak bu rasyonel ve akilct goriis olmaktadir.

Makinenin endiistrilesme ile kendini gosterdigi bu donem, sanatta karsit-eylemci
(Dada) ya da teknigi olumlayan (Konstriiktivizm ve Fiitlirizm) anlayislarin dogmasina zemin
hazirlamistir. Fakat bu karsit ve katilimci1 ayrimin yarattigi dualizme siiriiklenmek yerine,
makineyi sadece toplumsal bir gerceklik olarak kabul eden ve plastik olarak makine

estetigini eserlerinde sergileyen sanat¢ilar da donemin sanatina katkida bulunmuslardar.

Ilerleyen teknolojiyle birlikte el sanatlarmin Stelenmesi, resim ve heykel gibi
pratikleri de etkilemistir. Ozellikle 18. yiizyildan itibaren plastik sanatlar arttk M. Hans
Wingler’in deyimiyle Gesamkunstwerk’inden (Tiim-gevresel-tasarimindan) kopmus (Kabas,
1976: 98) ve kendi basina el is¢iliginden oldukga bagimsiz bir zeminde varligini siirdiirmeye

baglamistir. Sanatcilar, kendi kabugunda bir salon sanati olarak meta {iretimler
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gerceklestirerek sanat ve zanaat arasindaki farki u¢ noktalara tagimaya baslamigslardir.
Kabas’in Wingler’dan yaptigi alinti, bu durumu net bir sekilde aciklamaktadir:
“Gesamkunstwerk, yani Tiim-¢evresel-tasarim ya da sanat diyelim... Bu 6zlemin Morris
dahil bir¢ok sanatc¢ida olustugunu gérmiistiik. 19. Yiizyilin ortalarinda Gottfried Semper
daha radikal bir goriisle, makinenin geleneksel el sanatlar1 yontemlerini tamamiyle ortadan

kaldirdig1 zaman tam bir ¢ozlime ulagacagini savlamaktadir” (Kabas, 1976: 98).

Norbert Lyton’a gore, makine estetiginin hayranlik verici yani Victorya donemindeki
makinelere, mekanizmalara dayanmaktadir. Bu teknolojinin nesneleri, donemin sanat
yapitlarindan bile iistiin sayilmistir. Sonrasinda teknolojinin iiretim bandinda boy gosteren
Taylorizm, makinelesen toplumun, daha dogrusu makinenin, diizeni ve verimliligi
kucaklayan yapisiyla da c¢ekicilik teskil etmektedir. Klasik donemdeki ideal beden
anlayisinin yerini, estetik olarak 20. ylizyilda da makine devralmis, sanat¢ilar makinenin
keskin hatli kiitlelerinden etkilenerek plastik olarak yeni bir sanat anlayisinin ortaya

¢ikmasina 6nayak olmuslardir (Lyton, 2015: 96-97).

Modern donem sanat akimlarinin makine mefhumuna olan ilgisi, baska bir a¢idan da
degerlendirilebilir. Sanatgilar, bu donemde makineyi estetik ve plastik bir deger olarak soyut
kavramlart somutlastirma egilimi gostermislerdir. Bu konuda, Gergekiistiiciilerin arzu, ask,
sehvet gibi kavramlarin1 makine diline indirgemeleri 6rnek teskil etmektedir. Diger taraftan
da Konstriiktivistler gibi islevsel olarak makinenin varligini1 ortaya koyan eserlerin varlig: da
goze carpmaktadir. Makine, halihazirda islevsel bir mekanizma olarak toplum yapisin
degistirmis oldugundan, Konstriiktivist sanatin ruhu, sonraki donemlerde Avrupa’da

Bauhaus Okulu gibi teknik ve kullanilabilir bir kavram olarak sanat diinyasinda yer almistir.

Teknigin ve teknolojinin yaninda olan, onu ilerlemenin, devrimin bir pargasi halinde
sahiplenmis, totaliter rejimle desteklenen Rus Konstriiktivzmi, yeni insan mefhumunu
teknikle birlikte ilerleme gosteren bir perspektiften gérmektedir: “yeni insan hakkinda bilim
ve sanayinin yarattigr ¢ogu zaman Sovyet Devrimi’ne baglanan umutlarin da beslendigi
kanaatler kesinlikle olumsuz degildir: Nese dolu yarinlardan beklenen emekgilere, atletlere
ve nizami teknokrat toplumun yari-tanrilarina ait bir diinya, diinyalarin en giizelidir”

(Michaud, 2006: 347).

Avrupa, 1. Diinya Savasi’nin geride biraktig1 toplumsal enkazin yaralarini sararken,

bir grup diisiiniir ve sanatci, Isvigre’de Hugo Ball’mn &nderliginde Cabaret Voltaire
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(Voltaire’in akiler diislince bicimine dair ironi yaratmak hedeflenmistir) isimli mekanda,
Dada hareketini gergeklestirmiglerdir. Dada, savasin kivilcimlarini baglatan rasyonel bakis
acisint elestiren bir karsi durus olma niteligindedir. Dada, akilciligi reddetmektedir.
Savaglara neden olan her tiirlii ekonomik-siyasi nedenler ve savas icerisindeki bu rasyonel
motivasyonlarin dogurdugu her tiirlii makine ve silahin insanlig1 akilalmaz bir vahset

icerisine siiriklemesi, Dadaist eylemin belkemigini olusturmaktadir.

Birinci Diinya Savasi esnasinda baglayan Dadaizm, donemin biiyiisii
bozulmus ruh halinden bazi pargalar1 yansitirken, bunu ayn1 zamanda mevcut
giic durumu yaratmak lzere elbirligi etmis olan tim resmi diisiince ve
kurumlara yonelik taskin ve edepsiz bir saldirtya doniistiirdii...Dadaizmin
amaci, sanatin kutsalligini bozmak, sanatin amacin1 ve tam da bu modern
zamanlarda  olanakliligim sorgulatmakti. Marchel Duchamp’in
readymade’leri, Francis Picabia’nin erkekleri ve kadinlari islevsiz makineler
olarak temsil edisinde ve Tristan Tzara’nin yerlesik geleneklere karsi ¢ikan
saldirgan manifestolarinda, burjuva begenisi ve duyarliligiyla alay ederek
bunlart sarsma arzusu abartili dlgiilere vardi. Ironi ve absiirdliik, skandal ve
yikicilik, Dadaistlerin cagin deliligini tedavi etmeye ve kaybedilmis arilig
onarmaya ¢alisirken bagvurduklari tekniklerdi (Kumar, 2004: 119).

Makine ve insan arasinda melez bir form olusturma diisiincesi, Almanya ve Amerika
olarak iki eksenli bir cografyada kendini gostermistir. Endiistrilesme ile birlikte Kita
Avrupas1 ve Amerikadaki makinelesme, Dadaci sanat¢ilar arasinda oldukca yenilikei ve
avangard bir yaklagimin olusmasinda etkili olmustur: Makine bi¢imler (Hopkins,2006:144).
Ilerleyen teknoloji ile birlikte ayn1 zeminde ilerleyen sanat, 20. yiizy1l sanatinda etkisini
oldukga belirgin bir sekilde gostermistir:

Zamanimizda teknik alandaki gelismeler, yeni bulgular teknigin
gelecegi lizerine yiiriitiilen gelismeler, yeni bulgular teknigin gelecegi {izerine
yiiriitiilen diislinceler XX. Yiizyilin baslarinda bir bekleme havasi yaratmisti.
Yalniz resimde degil yazim ve filmde de ileriye doniik goriintii ve hayaller
ortaya atilip Mars’ta ve oteki gezegenlerde yasam olup olmadig tartisiliyor,
uzay gemisi yolculuklarindan s6z ediliyordu. Lissitsky, Tatlin ve Moholy Nagy

gibi konstriiktivistlerin yapitlart uzay araclarinin tasarimlarimi veren birer
teknik resim niteligi tagiyordu (Gtirer,1988:122).

Makinenin toplum igerisinde kendine ait olan gergekligi, Konstriiktivizm ile kendine
siyasi ve politik bir kimlik kazandirmistir. Umansky’nin kaleme aldigr Tatlinizm veya
Makine Sanat: (1920) isimli yazisinda, Tatlinizmin kollektivist tutumu i¢inde derin bir siyasi
ruhu oldugunu belirtmektedir (Castellani, 2020: 13).

Rasyonalist avangardin goziinde ideal formlarin en kusursuz birlesimi
makinelerdir. Makinenin tasarimi tamamiyla mantiklidir, gergektir, islevseldir,
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stissiizdiir yani saftir, dinamiktir, tireticidir vb. Dolayisiyla bu gibi giizellikleri
nedeniyle makine bir estetik ikon halini alir. Sanatin ideali artitk makinedir. Bu
Oyle abartilir ki, ideal formlar1 ve tabii bu formlar1 birlestiren makineleri
cizmekte kullanilan gonyelerle ve pergelle yapilan teknik ¢izimler en giizel
sabat kabul edilir (Latince norm= Yunanca gonia= gonye). Konstriiktivist
liderler Tatlin, Rod¢enko ve esi Popova bu tiir sanat yaparlar. Tatlin’in diinya
devrimini iiretecek olan Ugiincii Komiinist Enternasyonal’e adadigi anit da
zaten bir vidadir (Artun, 2010: 47).

Devrimci Rus Konstriiktivizmin ikonik eserlerinden biri olan Letatlin (1929-1932)
(Gorsel 37.), adina ornithopter denilen, insan kas giiciiyle ¢alisan devasa bir ugan protez
olarak insanin yergekimiyle olan sinirini ortadan kaldirmayi hedeflemistir. Eser, ismini
Rusca Letat (ugmak) fiil kokiinden alarak, Sanat¢1 Vladimir Tatlin (1885-1953)’in kendi
ismiyle beraber bir kelime oyununu icermektedir. Ozenle biikiilmiis ahsaptan ve yaklasik 10
metre kanat agikligiyla birlikte, pilot igin, bir sepeti andiran operator diizenegi icermektedir.
Celik kablolar, deri ve balina kemigi gibi malzemelerle bu yapit, biyonik-konstriiktivist
(Batur,2003:195) olarak sanat ¢evrelerince ilgi odagi halinde hem dogadan yola ¢ikip hem

de yapay (mekanik) bir anlayisin devrimsel izlerini tasimaktadir.

Gorsel 37. Vladimir Tatlin, Letatlin, Moderna
Museet, Stocholm, 1930.
http://www.sanatatak.com/view/sovyetlerin-hic-
ucamayan-metal-kusu. Erisim tarihi: 17.02.2022.

Ug versiyonu bulunan Letatlin’in, sadece iigiincii versiyonu giiniimiize gelebilmistir.
Rusya’daki Merkezi Hava Kuvvetleri Miizesi’'nde sergilenmektedir. Kismen orjinal
parcalarini da iceren bir Letatlin replikasi ise 2018-2019 yillar1 arasinda Rus Avangardi.
Sanat ve Tasarimla Gelecegi Diislemek isimli sergiyle S.U. Sakip Sabanci Miizesi’nde
sergilenmistir. Makine, siyasi anlamda toplum yapisinin bir disavurumu olarak Tatlin’in
eserlerinde kendini gostermektedir. Dada sanatgilarindan Raoul Hausmann, bu yapilarin
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isiginda  artik  gergekligin - "Romantikten, Moskova kutbuna kaydigini" belirtir
(Castellani,2020:13). Bu noktada makinelesmeye baslayan modern toplum yapisi, i¢i
bosaltilan romantizmin sonrasini konu almaktadir. Raoul Hausmann, gelecekteki toplumun

ve yeni mekanik diizenin mimarlar1 olarak miihendis karakteri iizerinde durmaktadir.

“Makinenin kutsanmasi, makinelerin tasarlandigi miihendislik
disiplininin yticeltilmesini dogurur (miihendis = hendeseci = geometrisyen). Le
Corbusier Yeni Mimarliga Dogru manifestosunda mithendisi goklere ¢ikarir:
Ekonomi yasasindan esinlenen ve matematigin yonettigi Miihendis, bizi
evrensel yasayla uyum icine sokar. Armoniyi basaran odur... iyi sanatin yolu
mithendisliktir... Moholy-Nagy ise 6lmiis olan tanrinin yerini miithendisin
aldigina inanir. O zaman sanat da ancak makine mantigini, miithendislik
disiplinini benimseyerek tanrilagabilir ve yeni bir diinyanin insa edilmesinde
(konstriiksiyonunda) s6z sahibi olur” (Artun,2010:4850).

Hausmann’in The Engineers (1920) (Gorsel 38.) eserinde, Tatlin'in 3. Enternasyonel
Amitr insast fotografindan (Gorsel 39.) ve Giorgio de Chirico (1888-1978) 'nun Kralin
Seytani Zekasi (the evil genius of the king) (Gorsel 40.) adli eserinden ilham aldig
bilinmektedir. Sagda, kafasin1 havaya kaldirmis gokyiiziine bakan bir eliyle de cetvel tutan
figliriin bi¢imsel olarak Tatlin’in bahsedilen bu eseriyle ilgili, fotografta goriilen ¢alisan

figiirle benzerlik kurulmaktadir (Castellani, 2020: 13).

Gorsel 38. Raoul Hausmann,
The Engineers, Israel
Museum, 1920.
https://www.imj.org.il/en/coll
ections/220445. Erigsim
tarihi: 17.02.2022
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Buna ek olarak sol kisimda, arkasi doniik figiiriin yiiridiigli yol ve kiire de
Chirico'nun Kralin Seytani Zekas1’ ndaki kompozisyonu olusturan elementlere benzerligi
goze carpmaktadir. Eser, Hausmann'in mekanik bir figlir olarak yeni insan mefhumunu,
miihendis oldugu kabul edilen figiirleri keskin hatli, positivist, akilci, sinirlar1 belli fakat
kimlik ve karakterlerine dair herhangi bir emare tasimayan otomatvari bir sekilde

gostermektedir.
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Gorsel 39. Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonel
Amiti Insast, Petrograt, 1920. https://www.e-
skop.com/skopbulten/rus-avangardi-ucuncu-
enternasyonal-aniti/2756. Erisim tarihi:
17.02.2022.
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Gorsel 40. Giorgio de
Chirico, Kralin Seytani
Zekds1, tuval lizerine yagh
boya, 1914-15.
https://www.moma.org/colle
ction/works/78834. Erisim
tarihi: 17.02.2022

Hausmann’in otomat insanlari, bedenin bir makine olarak goriilmesi haricinde, aklin
ve zihnin de makinelesmesiyle de ilgilidir. I. Diinya Savasi ve sonrasi militarist soylemlerin
siddeti, Berlin’deki Dada hareketinin ana kaynagi olmaktadir. Bu militarizmi hicveden
Deutsche Freiheit (1920) (Gorsel 41.), Militarist yonetimin, toplum tizerindeki geriliminin

tirmanmast durumuna yoneltilen bir elestridir.

Gorsel 41. Raoul Hausmann,
Deutsche Freiheit, kagit
iizerine miirekkep, 1920.

https://www.centrepompidou.f

r/fr/ressources/oeuvre/crb5Ad

L. Erigim tarihi: 17.02.2022
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Hausmann’in ¢izimi, asker iiniformali, militarist bir robotu andirmaktadir. Iki
bacaginin arasinda bir testis gibi sarkan madalyalar ile eril diisiincenin (erilligin ayrilmaz bir
pargasi olan askeri diizenin) elestrisini barindirmaktadir. Ayaklarini olusturan kaidelerde ise
doénemin propagandasi olan Tanr: kral ve vatandan yana yazmaktadir (Artun ve Artun, 2018:
374).

3. Enternasyonel Amiti (Gorsel 42), yeni toplumun kimlik insast Rusya'da bas
gosteren Komiinizmin ayak sesleri ile yapisal ve mekanik bir gelisimi olumlar niteliktedir.
Aleksei Gan’in Konstriiktivizm (1922) isimli metninde, Sovyet Rusyadaki bu avangard
degisimi, “Bugiine kadar dis doganin parcalarindan olusan, orgiitlii bir zincirler sistemi
yaratmak ve iiretim edimlerini pekistirmek i¢in devasa bir canli insan giicilinii yutan teknik,
toplumun uzantilar: olan bir otomatik organlar toplulugu haline gelecek” (Batur, 2003: 193)
seklinde aciklanmistir. Gelecegin toplumunu yapilandiracak yeni insan fikri de Sovyet
Rusya’nin bu siyasi durumundan ileri gelmekteydi ve Tatlin'in 3. Enternasyonel An:t: bunun
bir sembolii olmustur (Castellani, 2020). Fakat her ne kadar bu estetikten ve baglamindan
esinlense de Haussman, Dadaci anlayisin getirdigi ruhla, yeni toplum insasina daha ¢ok
elestirel bir pencereden bakmaktadir. “1920°de Berlin’deki Dada sergisinde George Grosz
ile John Heartfield, g¢ektirdikleri fotografta ellerinde sergi duvarindan indirdikleri bir
pankartla goriiliirler. Pankartin {izerinde iri afis harfleriyle su sozler yazihidir: ‘Sanat

o6ldii/Yasasin/Tatlin’in yeni/makine sanat1’ (Lyton,2009:107).

Lissitzky 1932°de yazdigi bir yazida soyle diyordu: Her yapitim dikkati
tizerine ¢ekmeyi degil, duygularimizi sinifsiz bir toplum yaratma gibi ¢ok daha
biiyiik bir amag¢ ugrunda bizi harekete gecirmeye bir ¢agriydi. Bu dogrultuda
en 6nemli kilavuz kuskusuz teknolojiydi, Fakat Lissitzky’nin teknoloji anlayisi
meslektaslarininkinden ¢ok daha derinde, basit makine ve koprii diislerini
astyordu. 1928°de sanatinin bir siiredir 6nerdigi ilkeleri sdyle 6zetledi: “Benim
besigimi buhar makinesi sallamigtir, Buhar makinesi artik fosili bulunan biiyiik
deniz canavarlarinin simifina girmistir. Makinelerin artik i¢organlarla dolu koca
karmlar1 yoktur. Cagimiz artik i¢inde elektronik beynin bulundugu dinamolu
kafatasinin ¢agidir. Madde ve ruh hemen itici gii¢c saglayan krank mili ile
dolaysiz baglanti i¢indedir. Yercekimi ve devinimsizlik engelleri agilmaktadir
(Lyton, 2009).
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Gorsel 42.Vladimir Tatlin, 3.
Enternasyonel Anit, tahta ve
demir, 1920.
https://www.moma.org/interact
ives/exhibitions/2012/inventing
abstraction/?work=226.
Erigim tarihi: 18.02.2022.

Insan-makine kolajlar;, Dada’nin sekil repertuvarmi olusturan énemli pratiklerden
olup, Endiistrilesen modern Avrupanin makinelesen habitatini ve insan lizerindeki etkilerini
elestiren niteliktedir. (Gorsel 43.) (Gorsel 44.) Bu kolajlar bir yoniiyle, savasin yikici
niteligini hicvermek maksadiyla, savastan ¢ikan, viicut biitiinliigli bozulmus insanlarin
kendini tamamlamalar1 adina kullandiklar1 protezler gibi, iki zit mefhum arasindaki
gerginligi yansitmaktadirlar. Makine/insan portreleri, ‘“savas hezimeti sonrasinda
darmadagin olan hayatin ardindan toplanan pargalarla insa edilmis portrelerdi” (Artun ve
Artun, 2018: 367). Bu noktada teknolojiler, savas nesnelerine hayat veren basat nedenler
olarak Dadacilar tarafindan hedef alinmaktadir. Savasin getirdigi Oliim araglari, yani
otomatik silahlar, tiifekler, bombalar ile parg¢alanan insan bedeninin bir yansimasi olarak
Dadaist estetige etki etmistir. Bu araglar, donemin en iyi teknolojileri olmakla birlikte insan
bedenini, hatta dogasini yok eden bir aklin {iriinii halinde olmalari, Dadac1 goriise gore
elestirilmeye deger olmustur. Oyle ki savasan insan, makine ile aldig1 éliimciil yaralarini
yine protezler kullanarak kendi dogasindan ayrik protezler ile viicut biitiinliiglinii koruma

cabasinda olmustur.
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Ikinci Savas’a dogru giderek otoriterlesen iktidarlarm milliyetgi,
vatansever, romantizm diismani kiiltiir politikalartyla birleserek hegemonik bir
ideolojiye doniigmiistiir. Bu ideolojiye direnebilen yegane hareket Dada
olmustur. Dadacilar Biiyiik Savas’ta yasanan katliamdan makineleri de
sorumlu tutuyorlardi. Ball, 1915’te giinliigiine savasin vahim bir hataya
dayandimi yaziyordu: Insam makine yerine koymak yanilgisina diisiildii.
Insanlar degil, makineler yok edilmeli. Ona gére makine, diizenli ¢aligan ve
hayat1 taklit eden oOlimdiir. Bu yiizden dadacilar, makineler tarafindan
ahlaksizca istismar edilmemek icin savasacaklardir (Artun, 2018: 29).

Gorsel 43. Raoul Hausmann, Tatlin Lebt zu
Hause, 1920.
https://www.mutualart.com/Artwork/Tatlin-at-
Home/092F377DAIEID3CD. Erisim
tarihi:17.02.2022
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Bu yikimi ve yeniden yapilandirmayr getiren makine (ve arkasindaki rasyonalite)
arasindaki paradoks, makine-insan ayrimi arasindaki sinir1 kaldirmistir. Bu durum Dada
eserlerine, insan formunda mekanik aksamlardan olusan yar1 makine yart insan formlar

olarak yansimustir.

Gorsel 44. Raoul Hausmann,
Selbstportrat des Dadasophen, Kolaj,
1920.
https://otway.wordpress.com/2009/11/
13/dada/. Evisim tarihi: 17.02.2022.

Makine ile insan iligkilerinin yarattigi gerilimi merkez alan Dada, makinenin, iginde
bulundugu her degiskeni standartize eden, rasyonellestiren yapisina karsi cephe almaktadir.
Genel itibariyle sibernetik, tam olarak bu durumu nitelemektedir. Sibernetik icinde
bulundugu her tirli mekanizmaya, ¢evrenin durumuna gore otonom bir yapi
kazandirmaktadir. Geribildirim mekanizmasiyla cansiz nesneye islerlik kazandiran bir
yapidadir. Dada hareketinin onciilerinden olan Hugo Ball’in aktardiklari, makineye karsi
gelistirilen bu tutuma agiklik kazandirir:

Makine, 0lii maddeye hayat verir. Maddeyi harekete gegirir. O bir

hayalettir. Maddeyi bir arada tutar ve bunu yaparken bir tiir rasyonalizmi agiga
vurur. Dolayisiyla makine, diizenli ¢alisan ve hayati taklit eden &limdiir.
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Bastig1 herhangi bir gazeteden daha rezil yalanlar sdyler. Dahasi, bilingaltinda
siiregelen etkisiyle insanimn ritmini bozar. Omriinii bir makinenin yakininda
gecirmeyi becerebilen insan ya kahramandir ya da yok edilmelidir... Savas
vahim bir hataya dayaniyor. insan1 makine yerine koymak yanilgisina diisiildii.
Insanlar degil, makineler yok edilmeli (Artun ve Artun, 2018: 369).

TS

Gorsel 45. Giorgio de Chirico, 11
Trovatore, tuval tizerine yagli boya,
1917.
https://www.artribune.com/report/2
015/12/mostra-giorgio-de-chirico-
palazzo-dei-diamanti-ferrara-
prima-guerra-
mondiale/attachment/giorgio-de-
chirico-il-trovatore-1917-
collezione-privata-by-siae-2015/.
Erigim tarihi: 18.02.2022

Giorgio de Chirico ’nun Il Trovatore (1917) (Gorsel 45.) adli eserindeki gibi manken
benzeri figiirler, kendi baglarina ele alindiginda i¢i bos, otomatlagmis bir goriintii
sergilemektedir. Dadacilarin da siklikla etkilendigi bu manken figiirler, Descartes’c1
diistinceyi niteleyen bir yapida, insan bedeninin makineye indirgenmesinin tasvirlerini

sunmaktadir. Chirico, bu anlamda Dada kadar radikal bir gosterge sunmasa da Dada
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sanat¢ilari, Chirico’nun figiirlerindeki yalin bi¢cimi daha teshirci bir sekilde, beden ile
makineyi kolajlayarak, i¢ organlar1 ve viicudun sistemini rasyonel bir diizlemde gosteren

anatomik sekiller gibi yansitmaktadirlar (Artun ve Artun, 2018: 370).

George Grosz (1893-1959) Daum Marries Her Pedantic Automaton "George" in
May 1920. John Heartfield is very glad of it (Daum, Mayis 1920'de Bilgi¢ Otomat1 "George"
ile Evlenir. John Heartfield bundan ¢ok memnundur) (1920) (Gorsel 46.) yapiti, Dada
ruhunun makine mefhumuna sosyal ve kiiltiirel topografyadan baktigina dair 6nemli bir

Ornektir.

Gorsel 46. George Grosz,
Daum, Mayis 1920'de Bilgi¢
Otomat1 ‘George’ ile Evlenir.
John Heartfield Bundan Cok

Memnundur, Berlinische

Galerie, 1920.
https://en.wikipedia.org/wiki/D
aum_Marries_Her_Pedantic_A
utomaton_%22George%?22_in_

May 1920. Erisim tarihi:

18.02.2022.

Bir gelin ve damadin goze carptig1 eserde damat, neredeyse mekanik i¢ organlari ve
robotik yapisiyla bir otomati andirir. Evlilik, aile kurma gibi olgularin esasinda "ciddi
bilgiclik taslayan hesaplayic1 gorevlere gore evlilik, erkegi disliler ve ¢arklardan olusan bir

sistemin parcast haline getirmektedir” (Hopkins, 2006: 144). Daha sonra, Duchamp'in
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Bekarlar Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin isimli eserinde de hicvettigi mekaniklesme,
aklin ve ruhun izini kaybetmis olan ve bireyleri otomatlastiran evliliklerdir. Eser, bu
bakimdan bicimsel olarak pek anlasilir olmayan fakat mekanik yapinin giiglii bir sekilde

hissedildigi formlar ile desteklenmistir.

Grosz’un Cumhuriyet¢i Otomatlar (1920) (Gorsel 47.) adli eserinde, biri frontal
digeri yan profilden olmak iizere iki humanoid figiir géze carpmaktadir. Bu iki figiir de
neredeyse bir terzi mankeni kadar cansiz ve yapay bir goriintii olarak resmedilmistir. Bu iki
figlirli, resmin alt kistminda bulunan mekanizma baglamaktadir. Grosz'un figiirleri, tipki
birer otomatlasmis kuklalar gibi donuk bir haldedir ve disliler sayesinde fonksiyon
kazanmustir. Arka plandaki bloklar, modern sehir mimarisine bir atif niteligindedir. Buradan
yola g¢ikilacak olursa Grosz, modern diinyanin akil ve ruh gibi durumlari ortadan kaldirarak
bedeni makinelestirdigini sdylemektedir. Yan profilden gordiigimiiz kafasi bosaltilmis
otomat figlirtin {izerinde, 1-2-3 Hurraa yazisi dikkat ¢ekmektedir. Bu noktada, modern

hayatin akiginda insan eyleminin mekaniklesmesi durumu hicvedilmistir.

Gorsel 47. George Grosz, “Cumhuriyet¢i
Otomatlar”, Museum of Modern Art,
1920.
https://wiki.alquds.edu/?query=File:Repub
lican_Automatons_George_Grosz_1920.jp
9. Erisim tarihi: 18.02.2022.
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Sayilar ve harflerle modern aklin geldigi noktanin aragsal diizeyde
oldugunu vurgulamaktadir... figiirlerin yiizleri ve dolayistyla mimiklerinin
olmamasi kitle i¢inde her bir bireyin digeriyle ayn1 olmak zorunda oldugunu
ifade etmektedir. Bu da siyasi iktidarin Kitleleri nasil ayni hale getirip bireylerin
kendilerine ait bir diisiinceye yer vermediginin temsilidir (Umer, 2019: 174-
175).

Bu noktada toplum yasamini sarmalayan, kapital diizenin dogurdugu makinelesmis,
robotlasmis, kolaylikla kontrol edilebilen insan akli daha agik bir nedene baglanmaktadir:
Modern kapitalizmin 6rgiitlenmesi (Ki bunun igine devlet eliyle yapilan
her tiirlii ‘is’i ve ve bunun i¢in yaratilan Orgiitlenmeyi de katmak
gerekmektedir) basli basina, tek tek insan akillarinin, bu biiyiik akil i¢erisinde
eritilecegi ve tabi kilinacagi bir iist akil siirecini yonetime hakim kilmak
anafikri lizerine oturtulmustur. Burjuva demokrasileri, kisisel, bireysel iktidar

alanlarindan kurtarip, toplumsal yasami kuralli gergeklik alan1 sekline
doniistiirdiigii oranda basarili olur (Dikmen, 2011: 31).

Dadaci sanatin burjuva karsitligi, modern kent yasaminin insanlari orgiitlii bir
sekilde otomat gibi yonetmesine karst olan bir tavirdan ileri gelmektedir. Kapital diizenin
ciktilar1 tizerinden, insan aklina kadar sizarak yerlesen bu kurallar biitiiniine kars1 gosterilen

bir eylemdir.

Raoul Hausmann, George Grosz, Francis Picabia, Max Ernst ve Marchel Duchamp
gibi sanatcilar, insan bedenini mekanik bir forma ya da mekanik formlar1 insan bedenine
benzeterek, rasyonel aklin diistincelerini, dogurdugu sonuglari hicvetmektedir. Hausmann’in
Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu) (1920) (Gorsel 48.) isimli yapiti, buluntu nesnelerden
olusan bir asamblaj olarak yaratilmistir. Boylece Hausmann'in bir sapka yapimcisinin
kuklasinm1 kullanmasi, yalnizca kafasina bagli mekanik aletlerle Olgiilebilecek seyleri

deneyimleyebilen bos ve blok bir kafay: temsil eder.

Bir cetvel, serit metre, cep saati, daktilo tekerlegi igeren bir miicevher kutusu, piring
bir kameranin kollari, savas sirasinda askerlerin kullandig: tiirden sizdiran teleskopik bir
beher ve eski bir ¢anta kullanilan nesneler arasindadir. Bu nesnelerden birkaci, dogrulugu
evrensel Ol¢iide kabul edilmis, akli sinirlandiran, hata payr olmayan, giivenilir araglardir.
Fakat kafa bu nesnelerin dayatmalari, tahakkiimii 6tesine gecemez. Bu noktada, yalnizca
mekanik bir kiitle goriinlimiindedir. Elestirel diisiinme gibi bir yetenegi yoktur. Rasyonel
aklin iirtinii olan mekanik eklentiler, kafadaki tahayyiil yetenegini yoketmis ve bedeni

nesnelestirmistir. Bos gozleriyle kukla, dar goriislii, kor bir otomat1 andirmaktadir.
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“Raoul Hausmann'in ‘Mekanik Kafa’si, Dadacilarin aklin iflasi olarak
gordiigii savas ve saldirganlik ruhunun bir tiir simgesidir. Berberlerin peruk
takmak i¢in kullandig1 tahta kafanin {izerindeki mezura rasyonel akla
gondermede bulunurken, tepesindeki metal asker bardagi savasi
cagristirmaktadir. Bir kulaginda baski rulosu, diger kulaginda bir kameranin
vidalarini tagiyan tahta kafanin ensesinde bir ciizdan durmaktadir. Biitiin bu
buluntu nesneleri Hausmann, ‘Onemsiz dis etkenlerle sekillenen insan
bilincini’ gozler 6niine sermek amactyla bir araya getirmistir.” (Antmen, 2008:
120)

Gorsel 48. Raoul
Hausmann, Mekanik Kafa
(Zamanimizin Ruhu),
Asambalaj, National
Museum of Art,
Washington, 1920.
https://en.wikipedia.org/wi
ki/File:MechanicalHead-
Hausmann.jpg. Erisim
tarihi: 20.02.2022.

Picabia, Dadac1 eylemin 6nemli temsilcilerinden biridir. Duchamp ile I. Diinya
Savast dolayisiyla Amerika’ya sigimmmistir. Picabia’nin  Amerika’daki macerasi,
oradaki endiistriyellesmenin getirdigi makinelesme ile tanisarak sanatsal iislubunda
onemli bir kaynak elde etmistir. Calismalarinda siklikla mekanik estetigi 6n plana
cikaran sanatc, Alfred Stieglitz’in kurdugu Galeri 291°de iiretimini siirdiirmiistiir. ilk
basta, kendisine New York'ta ilk tek kisilik gosterisini veren Alfred Stieglitz ile birlikte
calismustir. C'est Stieglitz (Burada, Iste Stieglitz) (1915) (Gérsel 49.) portresi, koriik
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kamerasi, otomobil vitesi, fren kolu ve kameranin iizerinde Gotik harflerle Ideal

kelimesi olarak goriildiigii gibi Stieglitz'in mekanik bir temsilini ortaya koymustur.
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Gorsel 49. Francis Picabia,
C'est Stieglitz, kagit tizerine
miirekkep, 1915.
https://www.theartstory.org/a
rtist/picabia-francis/. Erigim
tarihi: 20.02.2022.

Kameranin ve vitesin islevsiz olmasinin Stieglitz'i yipranmig olarak sembolize ettigi
distintiliirken, zit dekoratif Gotik ifadeler, ge¢misin modast ge¢mis sanatina atifta
bulunmaktadir. Cizim, Picabia tarafindan yaratilan ve ironik bir sekilde modernligi veya
ilerlemeyi kutlamayan, ancak Duchamp'in benzer mekanik galismalar gibi, bu tiir konularin
geleneksel sanatsal sembolizme bir alternatif saglayabilecegini gosteren bir dizi mekanik
portre ve goriintiiden biridir. Bu noktada, Picabia’nin makineye karsi elestirel bir tutum
sergileyip sergilemedigi sonucu, belirsiz bir zeminde kendini gosterir. Makine estetigini
siklikla kullanmasi durumunda, ona olan hayranligi da etkili oldugu sdylenmektedir:
Doénemin makine kavramina yonelik bakisinda, “agirlikli olarak 6vgii 6n plandadir, elestri
azdir. Dadaizm bile makinelesmis insana bakisinda kararsizdir, Ornegin Picabia’da

goriildiigli lizere bunu ortaya koymaya mi yoksa dvmeye mi ¢alistigr belli degildir”
(Michaud, 2005: 347).
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Picabia, Alfred Stieglitz ile yakin temasta olan sanat elestirmeni Paul Haviland’in bir
portresini resmetmistir. Tipki Burada, Iste Stieglitz (1915) eserindeki gibi Voila Haviland
(1915) (Gorsel 50.) isimli eserinde de mekanik bir obje (bir elektrikli lamba) seklinde
resmetmistir. Bunun iizerine Haviland, makinenin insanin form ve islevsel olarak insana
benzerligi durumuna: “Bizler makine c¢agmda yasiyoruz. Insan makineyi kendi
goriintiisinden meydana getirdi. Hareket eden uzuvlariyla, nefes alan cigerleriyle, atan
kalbiyle ve elektrigi ileten sinir sistemiyle, fonografa benzeyen goriintiisiiyle seslenen,
kameraya benzer gorintiisiiyle de goren...” (Klemens, 2012: 24) seklinde yorumlamada

bulunmustur.

Gorsel 50. Francis Picabia,
Voila Haviland, kagit izerine
miirekkep, Musée
d'Orsay,1915.
https://en.wikipedia.org/wiki/
File:Francis_Picabia, 1915,
_Voil%C3%A0_Haviland %
28la_po%C3%A9sie_est_co
mme_lui%29.jpg. Erisim
tarihi: 20.02.2022

Picabia'nin makineden evrilen varliklari, makineler ve insan formu arasinda melez
bir yapidadir. Bu yapilar, endiistrilesme tizerinden ilerleyen bir iislupla ilerlese de bedensel
olarak sekstiel bir topografyada kendini gosterir. Fille née sans mere (Annesiz Dogan Kiz)
(1916-18) ve Voila la Femme (1915) de (Gorsel 51.) (Gorsel 52.) goriildiigii gibi, eserlerinde

disil ve maskiilen yapidaki makineler, yer yer piston ve gesitli carklarla hareketli bir ireme
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eylemler igerisinde varolmaktadir. Picabia, popiiler bilim kitaplarinda gérmeye aligik olunan
endiistriyel tasarimlar1 6diing almis ve sanatin daha uygun ve yliksek kaynaklardan ilham
almas1 gerektigini diisiinenlere karsi elestirel bir tutum sergilemektedir. Bu noktada,
sanslirden kagan cinsel icerikli ve yer yer Dada’ya 6zgii mizahi bir iislup yaratmak adina,

makine goriintiilerinin sundugu olanaklardan yararlanmaistir.

Gorsel 51. Francis Picabia, Fille Née Sans
Mere, kagit lizerine guaj ve metalik boya,
1916-17.
https://www.nationalgalleries.org/art-and-
artists/8581. Erisim tarihi: 20.02.2022.

Duchamp, tipki yakin arkadasi Picabia gibi makineyi, makinelesen diinya
topografyasinda insan1 merkeze alir. Onun goziinden insan iliskileri, Biiyiik Cam’daki gibi
yer yer cinsel gostergelerle bezeli bir makinelesmenin iiriintidiir. Modern diinya, makinenin
toplum hayatina girmesiyle cinselligin de ruhunu ortadan kaldirarak salt bir mekanizmaya
dontigtiirmektedir. Duchamp’in eserleri, cinsellik eyleminin beden tarafindaki artikiilasyonu
iizerinden Picabia’nin eserlerine benzer bir yapidadir. Disil olanda edilgen ve duragan bir
hava varken, erkek olan daha hareketli bir tutum icerisindedir. Fakat bu hareketlilik ya da
duraganlik, cinsel olan insana dair mefhumlardan, ya da makine dinamizminden ayiklanmis
bir yapidadir. Burada, Deleuze ve Guattari’nin organsiz beden mefhumundan bahsetmek
gerekirse ne islevsel ne de organik agidan bir hareketlilik sdzkonusu olmamaktadir.
Islevsellik, mevcut diizenin yararina olan bir durumdur ve Dada bu duruma kars: protest bir
hareket iistlenmektedir. “Deleuze icin organsiz bedenler, yani orgiitlenmis verimlilikten
azade olmak i¢in insan cisimlesmesini, toplumsallasmis tiretkenlige endekslenisinden

kurtarma projesine baglidir.” (Braidotti, 2018: 112) Dada hareketinin bekar kavramina karsi
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obsesyonu da buradan ileri gelmektedir. Bekar, tireme islevinden ayiklanmis, faydaci goriise

imkan vermeyen mekanik bir bedendir.

Gorsel 52. Francis Picabia,
Voila la Femme, kagit {izerine
suluboya ve guaj boya, Cabinet

d'art Graphique.
https://en.wikipedia.org/wiki/Fi
le:Francis_Picabia, 1915, Voi
19%C3%A0_Haviland_%28la_p
0%C3%A9sie_est_comme_lui
%29.jpg. Erigim tarihi:
20.02.2022.

Marcel Duchamp’in Biiyiik Cam’1, makinelesen olgular tizerinden bir tasvir
sunmaktadir. Esere, fikir ve iislupsal anlamda 6nayak olan Bakireden Geline Gegis (1912)
(Gorsel 53.) ve Gelin (1912) (Gorsel 54.) eserleri tizerinde durmak gerekir. Bakireden Geline
Gegis 'de belli belirsiz, fakat sert yiizeyli oldugu anlagilan formlarin bir akis icerisindeki
karsilikli eylemini gosterir. Eserin olduk¢a karmasik duran bi¢imi, bizlere mekanik bir
hareketliligin oldugunu perde arkasindan gostermektedir. Gelin isimli eserde ise bigim,
Bakireden Geline Gecis’teki kadar keskin ve bir o kadar karmasik hatlarla kendini
gostermez. Eserde, yer yer organik hatlarin da oldugu hissedilir. Gelin, bir kadmn figiiri
olarak daha duragan ve bicimsel olarak daha anlasilir bir haldedir. Eser, her parcasini
okuyabildigimiz modiiler bir yap1 olarak kendisini sunmaktadir. Bu iki eseri de gelinin
Oncesi ve sonrasi olarak ele alirsak, cinsel eylemin devinimi ve sonrasindaki duraganligini

yasayan gelinin yasadigi siireci gormek de miimkiindiir.
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Gorsel 53. Marchel Duchamp,
Bakireden Geline Gegis, tuval
tizerine yagli boya, 1912.
https://www.wikiart.org/en/marc
el-duchamp/transition-of-virgin-
into-a-bride-1912. Erigim tarihi:

22.02.2022.

Gorsel 54. Marcel
Duchamp, Gelin, tuval
lizerine yagl boya,
Philadelphia Museum of
Art, 1912.
https://www.researchgate.

net/figure/La-Mariee-
The-Bride-by-Marcel-
Duchamp-1912-0il-on-
canvas-895-cm-556-
cm_figl_328378313.
Erigim tarihi: 22.02.2022.
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Bekarlari Tarafindan Ciril¢iplak Soyulmugs Gelin (Biiyiik Cam) (1915-1923) (Gorsel
55.), iist ve alt olmak {izere iki kisimdan meydana gelen iki goriintiiyle izleyiciye kendini
gostermektedir. Okunmasi gii¢ figiirlerin bulundugu bu eser, her ne kadar birbirinden ayr1
iki evrenin tasviri gibi goriinse de aradalarindaki iletisim, birbirinin devami olacak sekilde,
kirilmis bir cam dokusu ile belli belirsiz ger¢eklesmistir. Camin saydamligi ile istte ve altta
goriiniir olan bu kirilmalar, gelin ve damatlari transparan bir halde birbirine baglar. Bu
durum, damatlarin gelinle olan iliskisinde soyut, havada ugusan bir ulagsma arzusu nu
hissettirmektedir. Bekarlar, bu ulasma arzusunu, neredeyse otomat goriiniimiindeki halleri
ile hissetmesi, mekaniklesmis figiiriin duygu ya da sehvet duymasi gibi bir sorunsali

dogurmaktadir.

Gorsel 55. Marchel Duchamp ,
Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak
Soyulmus Gelin (Biiyiik Cam),
Philadelphia Museum of Art,
1915-1923.
https://en.wikipedia.org/wiki/The
_Bride_Stripped_Bare by Her B
achelors, Even. Erigim tarihi:
22.02.2022.

Geometrik bir semay1 andiran ¢izimin yaninda yer alan ayrintili, ancak
anlamsiz metin, bir boks mag¢inin birbirini izleyen asamalarin1 tanimlarken,
Schwarz’in deyimiyle; ‘yalniz ve robotsu kahramanin, tamamen mekanik bir
gelecege dair en karamsar bilimkurgu tahminlerini 6ngordiigi, bu alisiimadik
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mekanik dansin gelisimini hayal etmek iizere’ izleyici serbest birakilir.
Robotsu kahramanin karamsarligimi dindirmek amaciyla, bu kez tamamen
insani bir duygu olarak ‘erotizm’ devreye girer. Boylelikle yalniz kahraman
gercekte var olmayan bir rakiple miicadele etmek yerine, Gelin’i soymaya
yonelir Duchamp'in ¢alismasi, erkek-kadin ikiligine dayanan hayali bir
kurgudur (Erenus, 2012).

Bekarlart Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin ya da Biiyiik Cam (1915-1923),
bahsi gegen Gelin (1912) eserinde oldugu gibi burada, bekarlarin mekanik yapisina ufak
tezatliklar barindiran organik-mekanik arasi hibrit bir form olarak karsimiza ¢ikar. Bu
noktada tinlii yazar Jean Clair, Duchamp’in gelin figiiriinii bir motora benzeterek “hareketi

istege duyarli canli bir varlik” oldugunu ileri stirmiistiir (Erenus, 2012: 84).

Bu eserde Duchamp, arzu ve sehvet gibi miistehcen olarak kabul edilen durumlari,
olaganca bir ruhsuzlukla sunmaktadir. Bu durum, makinenin tabiatina uyan bir sekildedir.
Mekaniklesmis bir erotizm, ¢ekici kadin ya da Femme Fatale bir figiiriin bekarlar arasinda
bir arzunun nesnesini iiretmektedir. Bu {iretim, makinenin tabiatinda ¢ikt1 olarak tiretilmis

bir nesne gibi arzu mefhumunu nesnelestirmektedir.

Eserdeki, her bir element, bir karaktere hatta bir isime sahiptir. Ozellikle eserin alt
kismi, biiylik¢e bir makinanin, otomatin, fabrikanin ya da robotun pargalart gibi modiiler bir
yapida resmedilmistir. Bu noktada elementler arasindaki iliski, makinelerin giindelik

hayattaki iiretim gérevleriyle iliskilendirilmistir (Umer, 2018: 179).

“Canliyla cansiz1 birbirine karistirma; ki bunun 6rnekleri, hepsi de gercekiistiicii
repertuarin olmazsa olmaz imgeleri olan balmumundan figiirler, bebekler, mankenler ve
otomatlarda goriiliir” (Foster, 2011: 33). Bu eserler, ¢ogunlukla Marxci perspektiften
kapitalizmin {retim-tiikketim sistemine bir atif niteliginde, toplumsal olarak makine
tahakkiimii altinda kendi dogasindan koparilmis, Ford ve Taylor sisteminin ortaya ¢ikardigi

varliklar olarak degerlendirilebilir.

Stirrealist ¢ergeveden bakildiginda bu hibrit figiirler, bedeni makinelestirerek
tekinsiz bir nesne durumuna doéniistiirtir. Bu durum, kapitalizmin getirdigi endiistrilesme ile
baglantili olarak elestirel bir bakis agisindan degerlendirilmistir. Siirreal otomatlar,
mankenler (Hans Bellmer’in mankenleri bu duruma verilebilecek iyi bir drnektir) (Gorsel
56.) yapisi itibariyle atil, yipranmis, asagilanmis bir goriintii sergilemektedir. Bu baglamda
bedenin yeniden insasi, makinelesme ile robotlasarak, otomatikleserek, kendi aklinin

tahakkiimiinii hige sayarak nesnelesmistir. “Mekanik-metalagmis, yerinden etmek suretiyle
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gozden dlismiisii ortaya c¢ikarir, buna karsilik gézden diismiis de mekanik-metalagsmist

merkeze oturtur” (Foster, 2011: 156).

Ernst’in erken donemlerinde, 6zellikle Fiat modes, Pereat Ars (Gorsel 57.) serisinde,
tipk1 Dada estetigine benzer niteliklerde ¢alismalarinin oldugu bilinmektedir. Picabia’nin
makine estetigine kars1 olan tutumuna benzer niteliklerde, Ernst’in de hazir buluntu makine
sekilleri lizerinden miidahaleler yaptigi, makine estetigini gesitli desenler ile zenginlestirdigi
bilinmektedir. Fakat Picabiaci bir anlayistan farkli olarak Ernst’in makineye alayciliktan
ziyade, daha teknik odakli ve yapitin plastigini gelistirmeye yonelik daha olumlayici bir
noktadan bakmaktadir. Yapisal olarak birbirlerine uymayan sekillerin yilizeyde kaynasmasi

durumu, sanat¢iy1 cezbeden temel diisiince olmustur.

Gorsel 56. Hans Bellmer, La Poupée,
Fotograf, 1935.
https://www.icp.org/browse/archive/ob
jects/la-poup%C3%A9e-6. Erisim
tarihi: 27.02.2022

Ernst bu durumu: “Bunlar birbiriyle uzlagsmayacak iki gercekligin bu amag i¢in
uygun olmayan bir yiizeyde biraraya gelmesiyle bilingli bir zorlamayla biraraya getirilisidir,
bunun yarattig1 etki de bu iki ger¢ekligin aradaki boslukta parlayan siir kivilcimidir.” (Lyton,
2015: 146) olarak dile getirmistir. Buradan hareketle, Siirrealist bakis agisindan makine
desenleri, toplumsal olarak gergekligini gézardi etmeden, sairane bir estetigin araglar1 olarak
kullanilmasi, Picabia ve Grosz gibi makineyi alaya alan Dadac1 bir tepkiden uzak oldugunu

gostermektedir.
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Gorsel 57. Max Ernst, Fiat
Modes Pereat Ars, dokuz
pargalik litografi baski, 1919.
https://www.mutualart.com/Artw
ork/Nine-Works--Fiat-modes-
pereat-ars/F61B733851E27BFB.
Erisim tarihi: 01.03.2022.

Makinelesen beden, makinelesmeden evvelki ilk formundan ayriksi bir sekilde

uzaklagarak baska bir varlik haline gelmistir. Fakat yine de ilk formu (6rnegin insan
bedeninden bahsediliyor ise) animsatan bir imgelemin pargasi olarak konumunu
korumaktadir. Otomatlagmis varlik, kendi dogasinin bir yansimasi olarak kendisinin ikizini

olusturmaktadir. Fakat bu ikiz, bilingdis1 topografyada olumlanan bir ikiz varlik olarak

diistintilmez:

Freud’un filogenetik goriisiinde, ruh esi ya da Doppelganger, egonun
ilksel koruyucusuyken bastirilir ve 6liimiin su anki habercisi olarak geri doner.
Makineye doniisen alet ve metaya doniisen nesne de benzer bir eslige sahiptir;
gercekiistiiclilerin otomat ve mankende sezdikleri de iste bu tekinsizliktir. Bu
sezgiyi hemen daha ileriye tasiyabiliriz. En az gergekiistiiciiliikte oldugu kadar
Freud' da da tekinsizin idrakinin kendisi, seylestirmenin, mekanik-
metalagmisin, yani seyin insana ruh esi olmasinin tarihsel gelisimine dayaniyor
olabilir mi? (Foster, 2011: 159).

Stirrealistlerin - bu  bilingdis1 planda hissettikleri, yine Marxc1 pencereden

bakildiginda, kapitalizmin insan emegini ve toplumu, kendilerinden olmayan, kétiiciil,
kendisinin ayriksi bir ikizi olma mefhumuna getirmistir. Makinenin yardimci bir mekanizma
olarak insani taklit etmesi, insana eslik etmesi ve bir zaman sonra is giiciinii domine eder bir
hale biiriinmesi, insanin kendi dogasina aykir1 bir kavramla melezleyerek seylesmesi

sonucunu dogurmustur. Bu noktada endiistrilesme, modern c¢agda, makineyi piramitin
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tepesine yerlestirerek insanin zamanla kendisinin metalasmig-makinelesmis  bir
doppelgangerini yaratmistir. Buna ek olarak makine, “yalnizca tekinsiz bir es olarak degil,

seytani bir efendi olarak da bas gosterir” (Foster, 2011: 160).

Ikiz kavrami, bedenin otomatlasmasi baglaminda ele alinmaktadir. Bu otomatlasma,
canli olan ile nesnenin, bir bagska deyisle yasam ve 6liim gibi iki ayr1 noktada yer alan
kavramlarin siirlarini kaldirarak, anlam verilemeyen ne yasayan ne de 6lii olan, muglak
yapida, insanin dogasindan ayr1 bir meta-varlig1 yaratmaktadir. “Gergekiistiicli repertuarinda
rol oynayan manken, otomat, balmumu figiir ve bebegin tuhaf insani karakterini saplanti
haline getirmis gergekiistiiciileri biiyiileyen tam da bu karisikliktir” (Foster, 2011: 157).
Gerek toplumsal gerekse bireysel olarak tim degiskenlerdeki oyunu bozan, sistemi kiran
(ginimiiz tabiri ile hackleyen) makinenin, dahil oldugu sistemi muglaklagtirmasi

noktasinda, gercekiistiicii taraftan kotiiciil ve tekinsiz olarak bakilmasi bu yiizdendir.

Makine, insan dogasina aykir1 bir 6¢teki halinde iken, organik olan emegi dejenere
ederek tahakkiimiinii ilan etmistir. Gergekiistiicli anlayis, bu durumu ete kemige biiriinmiis
bir halde otomat ve mankenler ile tekinsiz bir portre gizerek goériiniir kilmaktadir. Her ne
kadar makinelesmenin iiretim bandina ivme saglayarak iilkelerin, milletlerin ekonomik
kalkinmasina 6nayak olmasi durumu, genel (ekonomik sistem, yOnetim sistemi vs.) bir
diizlemde akilci bir eksene otursa da Gergekiistiicli tutum bu durumu ozel (insanin dogasi,
varolusu) de kesinlikle rasyonel bir noktada konumlandirmaz. Aksine, onlar eserlerinde
hicivsel bir dille bedenin yapisint bozmaktadirlar. Bedeni bozulmus bir oyuncak gibi
tamimlanmas1 gii¢ ve tam da bu nedenle korku hissettiren, tekinsiz bir halde tasvir

etmektedirler.

Heykel ve Fotograf Sanatgis1 Hans Bellmer (1902-1975)’in meshur oyuncak
bebekleri, her ne kadar otomatin islevselligine sahip olmasa da cogunlukla kendini gosteren
mekanik aksamlari, onlarin otomatlara olan benzerliklerini vurgulamak i¢in tasarlanildigi
goriilmektedir. Therese Lichtenstein ve Sidra Stich’in ortaya koydugu, “bedenin bir makine
gibi bir araya getirebilir ve yeniden birlestirilebilir olmas1” iizerinden, Bellmer’in bebekleri,
I. Diinya Savas1 ardindan Siirrealistlerce mekaniklesme kabusunu da temsil eder niteliktedir.
Bellmer bebeklerinde mekaniklesmis goriiniim, onlarin bilyeli oynar eklemleri ile
hareketlilik kazanmaktadir. Bellmer i¢in bu hareketlilik, “Sonsuz bedensel biikiilmelerin
etrafinda donebilecegi ve igindeki genis bir isletim sistemini agia ¢ikaran miikemmel

disliler” olarak nitelendirilmektedir (Brown, 2008: 236).
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Manken mefhumu, Siirrealistler arasinda oldukca yaygin bir estetik bakisin,
arzulanan nesneleri gibidir. Gergekiistiiciiler i¢in Chirico'nun resimlerinden asina olduklari
bu vitrin mankenleri, cogunlukla seksiiel anlamda birer haz otomatlar1 olarak
yorumlanmaktadir. Mankenler, somutlasmis birer arzunun nesnesi olarak, yalnizca mekanik
bir cinsel aktivitenin bastan ¢ikarici biiyiisiinii gostererek, modern dénemin siirreal ruhundan

ayiklanarak fetisize edilmis beden algisini yansitmaktadir.

Cansiz mankenlerin  Gergekiistiiciiler tarafindan birer arzu nesnelerine
dontistiiriilmelerinin yanisira, tekrar Freud’un doppleganger kavramina doniilecek olursa,
tekinsiz bir noktadan da izleyicinin ilgisini yakalamaktadir. Freud’un 6liimle bagdastirdigi
bu kavramdan hareketle, cansiz mankenlerin i¢i bosaltilmis, ruhundan ayiklanmis birer
nesne goriiniimiinde olmalari, insanin Sliimii sonrasindaki bedeninin halini de animsatir.
Dolayisiyla bedenin bir nevi ikizi durumunda olan cansiz mankenler, arzu ve sehvet
uyandiran giizelliklerinin yanisira 6limil ¢agristirma noktasinda da tekinsiz bir ¢ekiciligin
barmdirmaktadir: “Ikiz kavraminin sahip oldugu bu diisletme giicii ve gesitliligi yani 6znenin
kendisini ¢ok yakindan tanimasina ve ayni zamanda kendinden uzaklagmasina
(heimlich/unheimlich) neden olma gibi 6zelliklerin kdkeninde somut bir varlik olmayan
ikizin bir hayal iriinii olarak kalmay: siirdiirmesi vardir” (Baudrillard, 2016: 134). Bu
yaklasma ve ayni zamanda irrite edici his, Siirrealistlerin diis giiclinii 6n plana aldiklar
repertuvarlarinda, manken gibi bir bedensel ikizi sergilemeleriyle, izleyicinin hayal

diinyasii tetikleyerek olusturulmaktadir.

1938 yilinda Paris'te gergeklesen Uluslararasi Siirrealizm Sergisi, Gergekdistiiciilerin
sanatlarinda vitrin mankenlerini (Gorsel 58.) medyum olarak sunmalariyla meshur bir
sergidir. Duchamp, Dali, Bellmer, Dominguez, Masson ve Man Ray'in de iginde olan grup,
kendi mankenlerini ¢esitli kiyafet ve buluntu nesneler ile zenginlestirmislerdir.
Canhilik/cansizlik arasindaki smirlarin ortadan kaldirilarak, kadin figilirlere edilgen ve
masum bir kimlik yliklemislerdir: "Arzularini somutlastirmak i¢in bu vitrin mankenlerini
idealize eden siirrealist sanatgilar, piriltili saglari, uzun ipek kirpiklerin golgeledigi gozleri,
kiigiik ve bi¢imli gogiisleri, daracik kalgalartyla bu narin giizelliklere baktiklarinda, sessiz

utanmazliklart agisindan kendilerini Pygmalion gibi hissediyorlardi." (Schnedee, 2014).

Buradaki Pygmalion referansi, Gergekiistiiciilerin cansiz arzu nesnelerine, estetik
acidan canlilik atfetmesi durumuna isabetli bir metafor olusturmaktadir. Pygmalion, Yunan

mitolojisinde, Atinali Apollodorus'a gore Metharme'nin babasi ve Adonis'in dedesi Cinyras
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ile olan evliliginden olan bir kraldir. Romali sair Ovid, Metamorphoses serisinin onuncu
kitabinda, bir heykeltirag olan Pygmalion'un idealindeki kadini temsil eden fildisi bir heykel
yapmasi Ve ardindan Galatea adini verdigi kendi yaratimina asik olmasini konu almaktadir.
Yaptig1 heykelin canlanmasini dileyen Pygmalion’un bu arzusunu Tanrica Veniis geri
cevirmeyerek, duasina cevaben heykele hayat vermistir. Boylelikle cansiz hiimanoid bir
nesnenin canlilik kazanmasi, canli/cansiz methumu arasindaki smirin ortadan kalkmasina
neden olmustur. Tam olarak Gergekiistiicii anlayisin manken kullanma tutkusu da bu arzuya
cok benzemektedir. Bu durumda sergideki sanat¢ilarin her biri, mankenlerini kendi arzular

dogrultusunda bigimlendirerek, kendi Galatea larin1 sergilemislerdir.
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Gorsel 58. André Masson'un Uluslararasi
Siirrealist Sergisi'ndeki mankeni (solda), Joan
Mir6'nun Uluslararasi Siirrealist Sergisi‘ndeki

mankeni (sagda), Paris, 1938.
https://smarthistory.org/surrealist-
exhibitions/. Erigim tarihi 02.03.2022.

Andre Breton, Gergekiistiiciiliik ve Resim isimli yazisinda, otomatizm vasitasiyla
erisilen psisik hali nirvanayla bagdastirmis ve bu hali mekanik diye de tarif etmistir.
Bilicdiginin  kontroliinii merkeze alan Otomatizm; girdinin insan kaynakli tecriibe
dogrultusunda ilerleyip insanin kontroliinde olmayan, deneyimlenen durumlarin hafizadaki
kiimiilatif birikimi ile birlikte, ismine bilin¢disi adi verilen bir topografya iizerinden
islemektedir. Grafiksel araglar, gorsel yaratimin uygulama kismin1 biiyiik 6l¢iide okunabilir
kildigindan, otomatizmin dogasiyla neredeyse kalict bir baglantiya izin vermektedir.
Otomatik goriintii, ¢esitli asamalarla zihni sinirlarindan arindirarak, ortaya ¢ikan bilingdist

bi¢imin ylizey {izerinde goriintiilenmesiyle meydana gelmektedir. Bedenin iirettigi bu bigim,
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kendisini smirlandiran her tiirlii rasyonel tahakkiimii yoksaymaktadir. Umer bu duruma;
“Elin yiizeyde kendiliginden ¢izdigi ¢izgiler, bedenin diizensiz bir makineye doniismesine
benzemektedir. Beden, otomatizm ile kiiltiiriin ayarladigi halini, onun kontrol eden zihnin
icindeki sesleri kisarak dengesizlesir” (Umer, 2018) seklinde aciklik getirerek gercekiistiicii
anlamda otomatik bedeni, dogasinin smirlarindan ayrismis  bir mekanizmaya

benzetmektedir.

Stirreal goriintii, zihin tarafindan algilandiginda, zihnin tiim durumlarinin bir arada
var oldugu ve tiim faz gegislerine izin verildigi tek bir etkinlige karisir. Breton, La Révolution
Surréaliste 1’deki metninde, otomatizmi otomatlarla ifade ederek “Otomatlar simdiden
cogaliyor ve hayal kuruyor.” demektedir. Bu ifade, Gergekiistiicli otomatizmi muglak bir
baglama siiriikler. Kisiyi mekanik bir otomat, kayit cihazi ne canli ne cansiz, 6teki bir formda
tekinsiz bir varlik haline getirir. Bu baglamda, bedenin bir makine olarak yeniden
yapilandirilmasimi akla getiren de otomatlardir. Aydinlanma c¢agindan itibaren var olan
otomatlar, Gergekiistiiciilerin bakis ac¢isiyla iiretim-tiiketim zincirinde tarihsel bir prototip

olarak robotun atas1 bicimde konuslandirilmistir (Foster, 2011: 161).

Calisan, eglenen ve ayaklananlara neden olan biiyiik insan kitlelerini
yiliceltmek istiyoruz; cagdas baskentlerdeki renkli ve ¢ok sesli devrimci
akimlart yiiceltmek istiyoruz; gdz kamastiran elektrikli aylar tarafindan
aydinlatilan silah depolarini ve tersanelerini, dumanli yilanlara benzer trenleri
yutan istasyonlari; goge yiikselen dumanlariyla bulutlara asili duran
fabrikalari, dev aletleri gibi nehirlerin iki yakasini birlestiren ve giines 1s18inda
bicak gibi parlayan kopriileri, gogii inleten ve seriivenler pesinde kosan
vapurlari, raylarda, borularla ¢evrelenmis dev celik beygirler gibi kosmakta
olan genis gogiislii lokomatifleri ve riizgarda bir bayrak gibi sallanan ve
coskulu bir toplulugun alkisin1 andiran pervanesiyle goklerde kayarcasina ugan
ucaklari yiiceltmek istiyoruz (Marinetti, 2008).

19. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa’da gerceklesen biiylik sanayi hamleleri ve
teknolojik gelismeler, basta ekonomi alani olmak iizere sosyoloji, sanat ve siyaset gibi
alanlar1 da ¢emberine alarak kitlesel bir doniisiimiin zeminini hazirlamistir. Buradan yola
cikarak makinenin insan hayatinda biiyiik bir yer almasi, zaman i¢inde teknolojik bir iktidar
olarak toplum yapisinda degisimlere neden olmustur. Fitiiristlerin ¢ergevesinden bu
tahakkiim olumlanarak, ilerlemenin ve gelismenin ancak teknik-teknolojik eksenli bir

degisimle olacagi diislincesine bagl kalmiglardir.

Fiitiirizmin kuramsal zeminini hazirlayan Unlii italyan Sair Filippo Tommaso

Marinetti (1876-1944) *nin Kuraldan Siyrilmis Imgelem ve Ozgiirliige Kavusmus Sozciikler
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yazisinda, Fiitiirist manifestonun modern toplumdaki makinelesme sonucunda, “Makineyle
¢ogalan insanoglu”nu dénemin yarattigi makine duygusu mefhumuyla birlikte “I¢giidiiniin
motorun verimiyle ve evcillestirilmis doga giicleriyle kusursuz bir sekilde kaynasmasi”
olarak sonuglandirir (Batur, 2003: 76). Enerji pompalayan dev pistonlarin, elektrik ileten
kablo yiginlarinin, 6niine gegilemez bir goérev bilinciyle ¢alisan motorlarin, organik yapidaki
insan hayatina keskin bir etken olarak girmistir. Bu teknolojik ilerleme ve toplum
yapisindaki degisim elbette sanat alaninda da kendini gosterecektir.
Fiitiiristleri anlayabilmek i¢in iiretim alaninda neredeyse bir ylizyil
once baglayan, sanayi devriminin biiyiik kitlesel teknolojik devrimlerini 1890-
1900’ lerde hizlanan teknolojik siireci iyi bilmek gerekmektedir. Bu donemler
arasindaki kullanima agilan yeni teknolojiler sdyle siralanabilir: igten patlamali

ve dizel motorlar, buhar giiciiyle elektrik iireten jenaratorler, yeni giic kaynagi
olarak elektrik ve petrol. Otomobil, otobiis, traktdr, ucak, telefon...(Simsek,

2009: 26).
1909 yilmin Ocak ayinda italya’da yaymmlanan iddiali bir manifesto, Sanayi

Devrimi’nin hizina yetisme ve bu durumu yliceltme gayretini kamuya duyurmustur.
Marinetti, Le Figaro Gazetesinde Le Futurisme basligi altinda, yine ayni isimli kavrami
ortaya koyarak insanligin makinelesme siirecini olumlamustir. Bir noktada italya’nin kendi
Endiistriyel devrimine ge¢ kalmisligi ve buna bagli olarak ¢agi yakalama cabasi, bu

manifestonun ortaya konulmasinda 6nemli bir etken olarak degerlendirilebilir.

Fiitlirizm, sanat platformunda manifestolarin1 arkasina alarak dénemin sanatgilar
arasinda biiyiik yanki uyandirmigtir. Bu kavram, Italya’da o donemin hakim ruhu olan milli
gecmise baglilik, milli tarth sempatizanlifi gibi diisiincelere radikal bir boykot olarak
kendini gostermistir. Marinetti’ye gore bu gegmise baghlik, tilkeyi yerinde sayiklamaya
mahkim birakan diisiincelerden ibarettir. Bu noktada diger gelismis Avrupa iilkeleri’nin
aksine ilerleme kaydedememektedir.

Marinetti Fiitiirist Edebiyat i¢in Teknik Manifesto isimli yazisinda bir
makineler alemi nin kurulmasindan s6z ederken, yedek pargalar: olan mekanik
insanin yaratilmak iizere oldugunu belirtir. Insan makineyle ¢ok yakinda
Ozdeslesecektir... Mekanik Sanat Manifestos’unda ise makinenin, kurulacak
fiitlirist evrenin ilaht oldugu duyurulur: Makine bugiin biiyiik kollektif ruhun
ve ¢esitli yaratici sahsiyetlerin ritmini belirliyor. Makine dahilerin sarkisi i¢in

oOlgliyli gosteriyor. Makine fiitiirizme, yani yeniligin biiylik dinine teslimiyet
gosteren ¢agimizin ilahidir (Artun, 2010: 48).

“Flitiirizm sanat manifestolarinda, yeni bir diinya i¢in yeni bir sanat 6nermesi yer

alir” (Antmen, 2008). Bu yeni sanat, italya’nin gegmisinde oldugu gibi Klasik tarzda figiiratif
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plastik anlayisin diginda keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilmis, 6n ve arka planin kaynastigi
bir dinamizm goze ¢arpmaktadir. Hareket, ses, 151k, parcalanmalar, birlesmeler neredeyse

bir makinenin tahayyiiliinden ¢ikan imajlar gibidir.

Sanatcilarin Fiitlirist anlayisla ortaya koydugu yaratilar, esasinda bir ayag: simdiki
zamana diger ayagi ise gelecek zamani referans gosteren kurgu bi¢imlerinden ibarettir.
Eserler, bilim ve teknolojinin 1s1g¢inda sanatcilarin duyussal motivasyonlart siizgecinden
gecerek birer sanat yapiti halinde kendini gosterir. Bu noktada, kurgu ve bilim gibi iki
olgunun sentezinden yani bilimkurgudan bahsetmek gerekmektedir. Daha Oncesinde
alisagelmemis O0zgiin mimari bigimler, makinalar ve islevleri konusu sanat fenomenleri
arasinda kabul edilen bilimkurgunun olmazsa olmaz elementlerindendir. Fiitlirizm de
bilimkurgu da simdiki zamandan malzemesini alarak gelecege yonelik kurgusal ¢ikarimlar
sunar. Futiirist manifestoda da alti ¢izilen yeni bir diinyanin tasarisi, Jules Verne, H.G. Wells,
Zamyatin’in eserlerinde oldugu gibi bilimkurgu edebiyatinda distopya yahut iitopya gibi

kurgusal diinyalarin estetigine tezahiir etmektedir.

Ronesanstan beri ideal insan olgusu hem bi¢imsel hem de igsel olarak donemin
sanatinin eksenini olusturmustur. Buradan yola ¢ikarak Fiitiirizm ve devaminda
bilimkurgunun sundugu yaratilarin da konusu olmustur. Artik sanayi devrimleri sonucu
evlerin i¢ine kadar giren makineler, bilimkurgu evreninde insan bedeniyle dahi kaynagmis
formlar halini almistir. “Insanin ideal olana ulagsmasmin yolu olan makine-insan sentezi,
teknolojinin yiiceltlmesi, yeni ve saglikli bir toplum i¢in siddetin zorunlulugu ve benzeri
motifler ayn1 zamanda bilimkurgu tiiriinin O6rnekleri arasinda olan bir¢cok filmde de

gorebilecegimiz ozelliklerdir” (Antmen, 2008: 44).

Fitiirist hareketin 6nde gelen tiyelerinden biri olan Giacomo Balla (1871-1958), tipk1
Fiitiirist Manifesto’da belirtildigi gibi o donemin geleneksel stilinden uzakta, teknolojiyi,
yeniligi, makinelesmeyi 6n planda tutan resimleriyle dikkat cekmektedir. Sanat¢inin “Sokak

Lambastr” (1911) (Gorsel 59.) isimli eseri, Fiitiirist hareket i¢in ikoniklesmis bir eserdir.

113



Gorsel 59. Giacomo Balla,
Sokak Lambas, tuval
iizerine yagl boya., 1909-
1911.

https://wikioo.org/tr/paintin
gs.php?refarticle=A58M2G
&titlepainting=Street%20L.i
ght&artistname=Giacomo
%20Balla. Erisim tarihi:
03.03.2022.

Avrupa’nin resim anlayisindaki bugiline kadar olan hem teknik hem de konu
bakimindan klasiklesmis bakis agisina, radikal bir eylem niteligindedir. Sanat¢i, gegmisin
konularini, fenomenlerini terkederek, o zamanlar Roma’da yeni kullanilan elektrikli sokak
lambalarindan birini resmetmistir. Roma’nin sehirlesme konusundaki bu atilimi, Balla ve
Fitiiristlerin sanattaki ileriyi destekleyen anlayiglarina ilham kaynagi olmustur. Ayrica
Fiitiirist resmin, parcalanma temelli form anlayisi, sokak lambasindaki 151k hiizmelerinde
net bir sekilde hissedilmektedir. Bu parcalanma, bigimdeki statik durumu bozmaktadir ve
resmi daha dinamik bir goriintii haline getirmektedir. Bigimin dinamizmini vurgulamak,

Fiitiirist resim anlayiginin yapitaslarindan biridir.

Fitiirist resim anlayigindaki hiz, hareket ve dinamizm unsurlari, Carlo Carra (1881-
1966)’nin Bisikletgi (1913) (Gorsel 60.) isimli eserinde de net bir sekilde goriilmektedir.
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Bisikletgi figiiriin pedal ¢evirisindeki hareket ve bisikletin aldigi ivme, bisikletin sarsilma ve

ileriye atilma durumunu modiiler elementlerle resme yansitmistir.

Gorsel 60. Carlo Carra, Bisikletci, tuval
tizerine yagh boya, 1913. https://velo-
art.livejournal.com/124936.html. Erisim
tarihi: 05.03.2022

Her ne kadar bu modiiler elemanlarin formu pargaladig1 beklense de sanatci biiyiik
bir ustalikla formun biitlinligiinii koruyarak bizlere sunmustur. Carra’nin dinamik tislubunu
olusturmasindaki temek etkenler; “Carra, fiitiirist renkler, yani kirmizilar, yesiller, sarilar
icin oldugu gibi arabesk, dar agilar carpismasi, egik cizgilerle, kiire, elips, sarmal ... gibi
fiittirist formlar konusunda da siirdinamizmini agik¢a ortaya koymak igin Oneriler ileri
siiriiyor” (Batur, 2003: 95) seklinde aciklamistir. Merkezi kompozisyonu, bisiklet¢iyi
kadrajindan ¢ikarmadan takip eden bir kamera gibi algilamak, Carra’nin bu dinamizmi
yaratma siirecindeki teknik ustaligini gézler 6niine sermektedir. Carra’nin Bisiklez¢i yapiti,
Fiitiirist anlayisin omurgasini olusturan, ilerleme ve yenilikgiligi destekler nitelikte devingen

bir hareketliligi resmetmektedir.

Fernand Léger (1881-1955), yirminci ylizyilin ilk yarisinda Paris'te ¢alisan en 6nde
gelen ve tiretken sanatcilardan biri olarak kabul edilmektedir. Avangard tislubuna iligkin ilk
kivilcimlar, 1909'da Salon d'Automne'da Marcel Duchamp ve Constantin Brancusi gibi
sanatcilarla tanismasiyla baslamaktadir. Erken olgun c¢aligsmalari, Kiibizm'den giiclii bir
sekilde etkilenmis ve I. Diinya Savasi'nda gorev yaptiktan sonra, ¢agdas toplumun hizini ve
dinamizmini daha da ortaya koyan ve oldukca Fiitlirist bir ifadeyle, kisisel bir soyutlama

tarzi gelistirmistir.
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Sanatgmin Yilmaz ile yaptigi soyleside, 20. ylizyil ortalarinda kendini gosteren yeni
bir sanat anlayisinin ruhuna dair, “Sanayi iiriinlerinin, geometrik nesnelerin etkisi altindaki
yasamla hayal giicliniin bulusarak birbirinin pargalari oldugu; her tiirlii edebi ve betimleyici
duygusalligin, ayrica siirsel ya da anlatimsal, her tiirlii 6ykiilestirmenin siirgiin edildigi bir

diinyadir...” ifadelerini kullanmistir (Y1lmaz, 2009:91).

Bu eser, Leger’in makineyi sosyal bir bi¢gim olarak gormesini gozler Oniine
sermektedir. Bu noktada Tamirci (The Mechanic) (Gorsel 61.) c¢alismasindaki figiiri,
Modern ¢agin yeni insan: gibi makine tahakkiimii altinda, makine igin ¢alisan bir organizma
gibi goriilebilir. Bu diisiince, her ne kadar makineyi olumlamayan bir cepheden bakildigini

akla getirse de eserdeki figiirlin biy1g1, durusu daha insana ait tavirlar1 barindiran 6zgiin bir

karakterdir.

Gorsel 61. Fernand Leger, Tamirci,
tuval tizerine yagli boya, Montreal
Museum of Fine Arts,1920.
https://www.wikiart.org/en/fernand
-leger/the-mechanic-1920. Erisim
tarihi: 05.03.2022.

Hausmann’in Miihendislerine benzer sekilde, bu, yeni is¢inin bos zamanlarinda
sigara icen Ve cevresini seyreden idealize edilmis bir tasviridir. Biyik, dovme ve yiiziiklerin
eklenmesiyle figiiriin bireyselligi daha da gelistirilmistir. Bakimli saclari, kasl kollar1 ve
neseli durusu, onun bariz 6zgiivenini gostermis Ve sanatginin, Dadaci diisiincenin aksine onu

kiiciik diisiiren veya insanliktan ¢ikaran degil, ¢alisan insani yiicelten ve yiicelten bir
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endiistriyel toplum vizyonunu yansitmistir. Onun eserlerinde, makinenin toplum
yasamindaki yerini, gilindelik hayat aktivitelerinde de dogal bir anlatimla sunuldugu
goriilmektedir (Gorsel 62.).

Askerler, tuval iizerine yagli boya, 1917.
https://krollermuller.nl/en/fernand-leger-
soldiers-playing-cards. Erigim tarihi:
07.03.2022.

Léger'in 1918'den 1923'e kadar siiren mekanik donemi, onun makineye ve modern
teknolojiye olan tutkusunu yansitmaktadir. Bu doneme ait eserler, tamamen diiz veya sig,
kabartma benzeri bir alanda asili gibi goriinen, aralarinda koni, silindir ve disk gibi yinelenen
degistirilebilir geometrik 6gelerle karakterize edilmektedir. Bu noktada ¢alismalarindaki
mekanik birliktelik, muglak bir karmasayla kendini gostermektedir. Bu belli belirsiz formlar,
makinenin bagrolde oldugu modern donemin insan ve toplum yapisindaki

karakterizasyonunu vurgulamaktadir.

Bu resimde, soyutlanmig eklemler, pistonlar ve kaldiraglardan olusan oldukga neseli
ve dekoratif bir mekanize diinya ile kars1 karsiyayiz. Kalin, siyah yatay ve dikey cizgilerden
olusan bir ¢ergeveye dayanan Léger'in Mekanik Ogeleri (Gorsel 63.), birbirine sikica
kenetlenen daireler, elipsler, egriler, kdsegenler, dikdortgenler, noktalar ve paralel dalgali
cizgi gruplarindan olusur. Bu parlak renkli formlar, modern diinyay1 doniistiiren kentsel

mimariyi, yeni ulagim sekillerini ve zaman kazandiran teknolojileri akla getirmektedir.

Fiitiirist pratikler igerisinde resim ve heykel disinda, makine tabanl giiriiltii miizigi
tiyatral performanslar gibi bagka sanat pratikleri da gbze carpmaktadir. Diger Fiitiirist

sanatgilar, makinenin goérsel plastik unsurlarin1 6n plana ¢ikarirken akimin sanatgilarindan
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farkli olarak Luigi Russolo makineyi, eserlerinde pratik olarak, bedenin isitsel tarafini ele

alarak yenilik¢i performanslara imza atmuistir.

Gorsel 63. Fernand Leger,
Mekanik Elementler, tuval
iizerine yagl boya, 1920.
https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/489989
#:~ text=Set%20against%20
a%?20framework%?20of,grou
ps%200f%20parallel%20wa
v%?20lines. Erisim tarihi:
07.03.2022.

Luigi Russolo (1885-1947), Fiitiirist manifestonun belkemigi olan yenilik¢i ve ilerici
diisiinceye paralel bir medyum gelistirerek kendi analog makinalarint meydana getirmistir.
1913 yilinda yayinladig1 L arte dei Rumori (Glriiltli sanat1) isimli manifestosuyla makine
cagimin sanayi devrimi sonucunda insanligi kusatmasi ve bunun sonucunda karmasik

mekanik seslerin devrimsel nitelikte bir disavurum oldugunu savunmustur.

“Her seyden dnce, miizik sanat1 Sesin yumusak ve berrakligini ariyordu.
Sonra kulagi uygun armonilerle oksama niyetiyle farkli sesleri birlestirdi.
Giliniimiizde miizik sanati, diinyanin en parlak, en garip ve en ahenksiz
amalgamlarin1 hedeflemektedir. Bu da bizi giiriiltii sese yaklastiriyor. Miizigin
bu devrimi buna paralel olarak insan emeginin makinelesmesi sonucu meydana
gelmektedir. Biiylik sehirlerin gdsterisli atmosferinde ve eski sessiz kirsal
kesimde dahi makineler bugiin birbiriyle yarisir gibi ¢cok ¢esitli sesler yaratiyor,
hafifligi ve monotonlugu ile artik herhangi bir duygu uyandirmiyor” (Russolo,
1967: 23-30).
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Sanatc1 manifestosunda belirttigi savlarinin bir uygulamasi olarak 1913’te Milano
Red House’da bugiine kadar goriilmemis nitelikteki performansini sergilemistir. Performans
programinda belirtilen kompozisyonlarin isimleri, Fiitiirist manifesto ve kendinin kaleme
aldig1 Giiriiltii Sanati metinlerini referans gostermektedir. Kompozisyonlar: Araba ve
Ucaklarin Bulugmasi, Teras Gazinosunda Aksam Yemegi, Vahada Carpisma gibi isimlerle
ifade edilmistir. Sanatc1, geleneksel melodik ve armonik miizigin sinirlarin1 agarak yaptigi
makinelerle karmasik armoni ve aritmik, diizensiz mekanik sesler kompoze etmistir.
Sanat¢inin, yazdigi manifesto ve icraatlari bakimidan giiriiltii miiziginin ilk temsilcilerinden
biri oldugu kabul edilmektedir (Gorsel 64.).

Gorsel 64. Luigi Russolo ve asistan1 Ugo Piatti,
Intonarumori (giiriiltii makineleri) ile
stiildyosunda, Milano, 1914-1915.
https://www.artsy.net/artwork/unknown-artist-
luigi-russolo-and-his-assistant-ugo-piatti-in-
his-studio-with-the-intonarumori-noise-
machines-milan. Erigim tarihi: 07.03.2022.

Dada ve Konstriiktivizmin 15181inda hareketi, mobilizasyonu esas alan, avangard bir
iislup olan Kinetik sanat, makineyi isler halde plastik bir 6ge olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.
Kokleri 20. yiizyilin erken donemlerine uzanan Kinetik sanat, modern endiistrinin getirdigi
teknolojiyle siki sikiya bir bag kurmustur. 1955 yilinda Paris’te gergeklesen Le Mouvement
sergisi ile ismini duyurmustur. Kinetik sanatcilar, genellikle makinenin hareket yaratmasi
prensibine bagl olarak ¢agin bilimsel verileri ile ilgilenmislerdir. Bununla birlikte, makine
mefhumuna farkli baglamlarda ele alan goriisler ortaya koymuslardir. Konstriiktivizmden
etkilenenler, daha ¢ok makineyi ve toplumu big¢imlendirme seklini olumlayarak, sanatin

kendisini giindelik yasamla biitiinlestirebilecegini ve gelecegin toplumlarinda yeni merkezi
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bir rol istlenebilecegi diisiincesini odak almislardir. Gabo ve Pevsner’in birlikle kaleme
aldiklar1 Gerg¢ek¢i Manifesto (1920) da Konstriiktivizmin diisiinsel temellerinden birinin de
“Statik ritimleri plastik ve resimsel sanatlarin yegane 6geleri olarak kabul eden bin yillik
sanatsal yanilgiy1 kabul etmiyoruz. Biz sanatimizda yeni bir 6ge olarak Kinetik ritmi, gercek
zamanin algilanmasindaki en temel 6ge olarak ele aliyoruz.” (Antmen, 2008: 116) oldugu

bilinmektedir.

Heykelin bigimsel olarak statik duraganligindan kurtularak daha dinamik bir
perspektif kazanmasi da Konstriiktivist anlayisin temel ilkelerinden olmustur. Oyle ki
Nagy’nin ya da Tatlin’in sanatinda bu big¢imler zamanla, ¢esitli dis uyaricilarin
sekillendirdigi hareketli mekanizmalar tiretme noktasina getirmektedir. Letatlin ve Nagy’nin
Isik-Uzay Modiilatorii (Gorsel 65.), neredeyse birer makine islevinde, kendisine atanan
gorevi hem estetik hem de islevsel bir noktada yerine getiren mekanizmalar olarak kendisini

sergilemektedir.

Gorsel 65. Laszlo Moholy-
Nagy, Isitk-Uzay Modiilatérii,
Kinetik Heykel, 1930.
https://cinegraphic.net/article.p
hp?story=20110220075903772
&mode=print. Erigim tarihi:

07.03.2022.

Rus Konstriiktivistlerinde ve onlarin ¢izgisinden gidenler, diisiin
formlari,  dinamik  uzay  kompozisyonlarina  doniisiiyor...  Rus
konstriiktivistlerinin dinamik uzay kompozisyonlari, dokunmayla ya da hava
titresimleriyle kimildayan mobillerin (Calder 1930°da mobillerini yapmaya
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basliyor), kurularak ya da elektrikle isletilerek bigim degistiren, Ses veren, renk
ve 151k yansitan heykel-makina karigimi otomatlarin yapilmasina ve daha
bir¢ok buna benzer buluslara yol aciyor. (1922 de Moholy-Nagy ‘Isik-Uzam
Modiilatorii’ ile bunlara ilk 6rnegi veriyor.) (Ipsiroglu, 1978: 88-91).

Dada'dan etkilenen sanatgilar ise, tahmin edilecegi lizere insanligin bilim, teknoloji
ve kapitalist {iretim tarafindan tahakkiim altinda olan toplumun ve bireyin iizerine alayci bir

noktadan yorumlar gelistirmislerdir.

Birgok Kinetik sanat¢i, makineler ve insan bedenleri arasindaki analojilerle
ilgilenmislerdir. Tki varhg, kokten farkli -biri ruhsuz ve islevsel, digeri sezgi ve i¢gorii
tarafindan yonetilen- olarak degerlendirmek yerine, sanatlarini, insanlarin, islevsiz
makineler gibi ¢atisan sehvet ve diirtiilerin mantiksiz motorlarindan biraz daha fazlasi
olabilecegini ima etmek i¢in kullanmiglardir. Bu fikrin Dada'da derin kokleri vardir, ancak

ayn1 zamanda yiizyil ortasi sibernetik kavramiyla da iliskili oldugu bilinmektedir.
2T TS
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Gorsel 66. Marchel Duchamp, Bisiklet
Tekerlegi, Museum of Modern Art,
1913.
https://www.moma.org/learn/moma_|
earning/marcel-duchamp-bicycle-
wheel-new-york-1951-third-version-
after-lost-original-of-7913/. Erisim
tarihi: 07.03.2022.

Marchel Duchamp (1887-1968)"in eserleri, yaratici bakis agisinda énemli bir faktor
olan hareket unsuruyla dogrudan ilgili olmustur. 1913'te, yuvarlak bir tabureye bir bisiklet

tekerleginin yerlestirilmesini igeren ilk buluntu nesne calismasi, Bisiklet Tekerlegini
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(Gorsel 66.) yaratmistir. Duchamp, ayn1 zamanda yapmis oldugu bu eser kinetik 6geler

barindirdigi i¢in Kinetik sanatin 6nciil fikirlerinden birini ortaya koymustur.

Jean Tinguely (1925-1991)’nin mekanizmalari, hurda yiginlarindan, buluntu
nesnelerden kaynagini belirlemektedir. Bu noktada, onun sanatinda kalic1 olmayan bir nesne
olarak heykel pratigini gozler oniine serer. “Onun meta-matikleri mekanik olarak soyut bir
ikonoklazmla soyut disavurumcu resimler yapan kolajlanmig makinelerdir” (Fineberg,
2014:214). Tinguely’nin New York’a Sayg: (Gorsel 67.) gosterisi, gesitli mekanik objeler ile
tasarlanmig bir asamblaj niteligindedir. 1960 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesinde
sergilenen bu karmasik diizenek, elektrik verdiginde alev alarak izleyicilerin gozii 6niinde

kendi kendini yok etmistir (Lyton, 2015: 335).

Modern donemin tiim bu yaratici kesifleri ve sanat tiriinleri 1s18inda, makine estetigi
ve islevselliginin Sibernetik sanata gozle goriiliir etkileri olmustur. Ozellikle Konstriiktivist
anlayisin teknik ile sanati yanyana ayni zeminde ele almalari ve bu noktadan hareketle
kinetik heykel pratiginin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Sonraki donemlerde II.
Diinya Savasi’nin da getirmis oldugu ¢agdas teknolojik buluslar, Sibernetik biliminin ve

sanat alanindaki kullanimina ivme kazandirmistir.

Gorsel 67. Jean Tinguely, Hommage to NewYork (New
York’a Saygi), yerlestirme, Museum of Modern Art,
1960. https://smarthistory.org/tinguely-homage-new-

vork/. Erisim tarihi: 07.03.2022.

Avrupa dolaylarinda derin bir etki alani olusturan Sanayi Devrimi ve Diinya
Savaglarinin, bireysel ve toplumsal ruha yon vermesi ile birlikte 20. yiizyilin modern sanat
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anlayisina zemin hazirladigi acik bir sekilde goriilmektedir. Teknolojik ilerlemenin bu
noktada gitgide artan direnci ve toplumla arasinda bulunan gerilim, yalnizca Avrupa’ya ait
olmayip, istisnai 6rnekler barindirsa da lokal olarak iilkemiz sanatinda da izi siiriilebilir
haldedir. Miimtaz Yener (1918-2007), yasadigi siire i¢inde makinelesmenin altin ¢agina
taniklik etmis ve resimlerinde doga unsurlarini makine estetigi ile resmederek Tiirk resim

sanatindaki figiiratif resim repertuvarina farkli ve 6zgiin bir yaklagim getirmistir.

Yener’in makinelesmis figiirleri, Dada ve Siirrealistlerin makine elestirisinden farkli
olarak teknolojiyi olumlayan bir tavirla kendini gostermektedir. Sanatgi, bu noktada
teknolojiyi, toplumlarin ve insanligin gelisimi igin gerekli gérmektedir. Bu durum, Yener’in
sanat anlayisina gore uygarliga erismede bir kriter olarak goriilmelidir (Yener, 2006:8).
Teknolojiyi canavarlastiran etken ise insanin kendisidir: “Eger hala biiylik ¢abalarla
iiretmeye ¢alistigimiz makinalardan yeteri kadar ve yaygin bir sekilde faydalanamiyorsak

bunun sucu makinalarda degil, ¢agimizin ¢arpik diizenindedir” (Yener, 2006:9).

Yener’in makine figiirleri, bir otomat gibi canli olani taklit etmektedir. Sanatci,
disliler ve carklarla figiire hayat verir. Onun makine figiirleri, miizik icra eden, yiiriiyen,
okuyan kisacasi insan hayatinin akisinda gerceklesen rutinleri taklit eden otomatlardir. Bu
noktada Yener’in figiirleri, Jacque Droz otomatlarina benzer, mimetik eylemler ile tuval

iizerinde hayat bulmaktadir.

Sanayi devrinin toplumsal olarak da bir makinelesmeye, makineyle beraber
yagamaya ihtiya¢ dogurmasi, bodylelikle birbirine zit olan iki mefhumun kaynasmasi
durumuna ve gliniimiiziin bilim-kurgu fenomeni olarak siborglasan varliklara Yener’in
organizmayla biitlinlesen makine portreleri (Gorsel 68.) (Gorsel 69.) referans
gosterilmektedir. Insan, Yener’in goziinden bir makine olarak Descartes’m Kartezyen

felsefesini hatirlatan bir imgelemin sonucu olarak yiizey iizerinde hayat bulmaktadir.

Yener’in eserleri, Neo-klasizmin idealist figiirleri ile dolu, ¢ok figirli
kompozisyonlar1 barindirmaktadir. Bunu yaparken resimlerindeki formlar, bir otomatin
karmagik dislileri ve ¢arklar1 ile bezeli olmasina karsin, kendi i¢indeki biitlinliglini
korumaktadir. Dolayisiyla Yener’in figiirleri, karmasik denklemler icinde anlasilabilir,

okunabilir bir yap1 olarak ustaca resmedilmistir.
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Gorsel 68. Miimtaz Yener,
Karisim, tuval tizerine yagl
boya, 45x60cm, 1978.
https://ismailhakkialtuntas.blo
gspot.com/2021/06/mumtaz-
yeneryasam-ve-sanat.html.
Erigim tarihi: 08.10.2022.

Gorsel 69. Miimtaz Yener, Ana
ve Cocuk, karisik teknik, 30x40
cm, 1970.
https://ismailhakkialtuntas.blogs
pot.com/2021/06/mumtaz-
yeneryasam-ve-sanat.html.
Erisim tarihi: 08.10.2022.

124



ALTINCI BOLUM
BiLIM-KURGU VE SIBERNETIK

21. ylzyil toplumu, enformasyon temelli olarak ivmelenen hizli, akiskan ve
dolayisiyla degisken bir cagda varligini stirdiirmektedir. Bu bakimdan bilimkurguya ait askin
degiskenlere referans olmaktadir. Tanimi agisindan bilimkurgu, “diinyayala ilgili elestirel
bir diislem evreni olmaktan ¢ikip giinlimiizde yapilan bir deney, toplumlarin yakasindan
diismeyen birtakim sorunlarin hayali bir projeksiyonudur” (Breton, 2019: 169). Bu hayali
projeksiyon, distopik bir zitlikla, teknolojinin yliksek standartlari arasinda atil bir durumda
olan birey ve toplumlarin kurgusal gergeklige diisen yansimasi olarak siberpunk kavramiyla
ilintilidir.

Siberpunk o6ncesi bilimkurgudaki sibernetik varliklara deginilecek olursa, robot
varliklarin {izerinde durmak gerekmektedir. Oncesinde bahsedilen Karel Capek’in R.U.R
oyununda goriilen bu 6zneler, Asimov’un kendi kendine igler vaziyette olan bu sibernetik
robot varliklar konusunda, Ben, Robot isimli eserinde Uc robot yasasindan® bahsetmistir.
1940 yilinda kaleme aldigi ilk yasa, “Bir robot ne insani yaralayabilir ne de kendi
devinimsizligi yiizinde yaralanmasina seyirci kalabilir” olarak belirlenmis, sonrasinda
1942°de kaleme aldig1 Kapali Devre’de iki yeni kural olan, “Bir robot ilk kural haricinde
insanlar tarafindan kendisine verilen emirlere uymak zorundadir” ve “Bir robot elinden
geldigince uzun siire kendi varligini siirdiirmek zorundadir ancak bu kural da birinci ve ikinci
kurala ters diigmedigi siirece gegerlidir” (Baudou, 2005: 103). Esasinda insan hayatini bir
kaliba yerlestiren yasalar gibi robotlar: da bu kiime dahiline alarak, insan ile robot arasindaki
benzesimi yani makinenin insanlagsmast durumuyla ortiismektedir. Asimov, bu yasalar ile
insanst olan methumlarin robotlar1 da kapsamasi durumuyla iki varliga ait durumlart bir
potada eritmektedir. Elbette ki insanlar gibi robotlar da algoritmalarindaki birtakim agiklar
yaratan durumlar neticesinde, bu yasalar1 suistimal ederek Asimov’un Mantik’t (1941),
Williamson’m Insansilar’t (1949) ve Sladek’in Tik-tok una (1983) esin kaynagi olmustur
(Baudou, 2005: 104).

8 “Bir robot, bir insana zarar veremez ya da zarar gérmesine seyirci kalamaz.

Bir robot, birinci kuralla gelismedigi siirece bir insanin emirlerine uymak zorundadir.

Bir robot, birinci ve ikinci kuralla ¢elismedigi siirece kendi varligimi korumak zorundadir” (Asimov,
2019:238).

125



Siberpunk (cyberpunk) terimi, ilk olarak Kasim 1983°te Bruce Bethke’nin kaleme
aldigi Amazing Science Fiction Stories dergisinde yer alan Cyberpunk isimli 6ykiide
kullanilmistir. Bir grup hacker’in odaginda bulunan bu seriivenle beraber, diinya siberpunk

ismiyle tanismustir. (Ersiimer, 2013: 17).

Siberpunk kurgunun temel odagi, enformasyondur. Yeterli bilgiyi elde etmek, bu
kurgu topografyasinda bir gii¢ unsuru olarak merkeze alinmaktadir. Bilgi kaynaklarina
ulagabilmek de bilissel bilgiye ulasimi saglayan birtakim aracilar (protezler) vasitasiyla
meydana gelmektedir. Bu durumda siberpunk toplumlardaki hiyerarsi, bu protezler
araciligryla bilgiye ulasabilen ya da kendini bu duruma adapte edebilmis insanlar ile

ulagsamayan insanlar arasinda bir ugurum yaratmaktadir.

Zygmunt Bauman (1925-1917), enformasyon ¢aginin toplumlarini iki kategoride ele
alir. Birincisi (Birinci diinya iilkeleri) kiiresel is adamlari, akademisyenler (kiiltiir
yoneticileri) gibi bilgi temelli, enformasyon devinimine ayak uyduran, “kiiresel ¢apta
hareket edebilen ve mekani hem gergek hem de sanal haliyle arsinlayabilen” (Tliziin, 2013:
66); ikincisi ise yerel bir lokasyonda oldugu yere cakilmis, bulundugu lokal normlarin
1s1g1inda hayatini stirdiiren ve enformasyon trafiginin her tiirlii yiikiinii ¢eken, sanal olmayan
dar alanlarmin iginde sanal olarak akan her tiirlii duruma seyirci kalan yoksullar olarak
nitelendirmektedir. “Birinci diinyadakiler zaman ikinci diinyadakiler ise mekan i¢inde

yasamaktadirlar” (Tiiziin, 2013: 66).

Bu noktada siberpunk evreni, Baumanci bakis ¢ergevesinde, ayriklasan ve bu ayrimin
arasindaki farkin enformasyon hizi ile ugurumlar olusturmasina temel odaklanmaktadir.
Boyle bir ¢agda esas giic bilgidir, bilgiye erisim hizidir. “Toplumsal kastlar bilgi
kaynaklarina yakinlik ya da uzakliklarma gore belirlenir. Biligsim aristokrasisi hiikiim siirer”
(Breton, 2019: 170). Bauman’in bu ayrimu ile iliskilendirilecek olursa siberpunk, distopik
bir gelecek kurgusuna odaklanmaktadir. Slogan1 Yiiksek teknoloji, diisiik yasam standarti
olarak bilinen ve iktidarin devasa tekno-kapital sirketlerden olustugu bu kurguda toplumun
biiyiik bir kesimi atil ve sefil bir durumdadir. Siberpunk evrenler, sirketler tarafindan diinya
kaynaklarmin tiiketildigi ve karsiliginda stiin bir teknoloji vaadedildigi ¢arpik bir kurguyu
temel almaktadir. Bu noktada siberpunk kavraminin ilk olarak one stiriildiigii hikaye,
siberpunk’m odaginda siber bilgi manipiilatorleri olarak hacker larin 6n planda olmasi,
siberpunk diinya topografyasinda enformasyonun basat bir faktor oldugunu

vurgulamaktadir.
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Tiim bu enformasyon birikiminin kaynayip tasmasi sonucunda elde edilebilecek her
tiirlii bilginin bedene entegre protezler araciligi ile dogrudan edinilmesi, elbette ki makine
ile insan arasindaki sinirlarin tamamiyle saydamlastig1 ve kaynastig1 6teki bir beden imaji
cizmektedir. Bu noktada insan bedeni ya tiimiiyle ortadan kaldirilarak safi bir biling olarak
siber-uzayda varligini siirdirmekte ya da beden yapisinin biitiinliigiini dogasindan
cikartarak siradisi bir morfolojik bi¢cim noktasina getirilmektedir. Her iki noktada da temel
unsur biligsel makineler ile bilgi edinme diizeyinin asir1 bir sonucudur. “Makinenin
insanlagsmasi, insanin seylesmesi, insan bedeninin ya da ona sindirilmis bilesenlerin tohum
gibi yayilmasi, insan zihninin dijitallesmesi vb. Bilimkurgunun diinyasi artik gergege karsit
olmadigi gibi, bazen de ¢agdas hayatin sosyolojik temellerinin apagik ortaya konulmus hali
gibi goriilmektedir” (Breton: 2019: 170). Bilimkurgu bu noktada gergek hayattan kaynagini
alarak fantastik bir diizlemde kendini gostermektedir fakat daha ¢ok ¢agin ruhunu olusturan
etmenlerle de siki sikiya temas halindedir. Bu etmenler ¢ogunlukla ¢agin sosyo-ekonomik
yapisini etkileyen kapitalist sistem gibi kavramlar1 odak almaktadir. Post-Fordist ya da Post-
Endiistriyel ¢ag dedigimiz 21. Yiizyila dair tiim paradigmalari meydana getiren durumlardan
beslenmektedir. Ozellikle merkezine “cok uluslu kapitalist” sirketleri odak almakta ve bu
sistemin dogurdugu toplumsal siniflarin varligina isaret ederek sanayi devlerinin ileride
devlet yonetiminden askeri diizene kadar her tiirlii iktidar dallarmi ele gecirdigi bir

distopyay1 onlimiize getirmektedir.

Bilimkurgunun, sibernetik arayiizleri odak aldigi siberpunk’in Gzneleri de
cogunlukla bu anlatilan toplum ve birey yapisindaki degisimlerden nasibini alan ve yine
cogunlukla dteki olarak tabir edilen robotlar ve siborglardir. Robotlardan bahsederken bu
tezin Onceki boliimlerinde androidler hakkinda bilgi verilmistir. Androidler ¢cogunlukla
sentetik implantlar sayesinde insan gibi goriinen robotlardir. Yapay bir ten ve saglara dahi
sahip olabilirler. Giiniimiizde Sophia gibi androidlere bakildiginda nispeten makine ile insan
arasindaki benzesimin kuruldugunu fakat tam anlamiyla miikemmel bir islevsellikle bunu
sundugu gozlenmemektedir. Sophia’nin konusmasi sirasinda ¢ene hareketleri, boyun
hareketleri ve diger baz1 refleksif dinamiklerden mahrum olusu, androidin hatasiz derecede
insan ile benzesme konusunda kismen basar1 sagladigi sdylenebilmektedir. Fakat bilim-
kurguda Androidler bu noktay:r coktan agmis olup insan ile aralarinda farkedilemeyecek
Olciide mikro farklara sahip varliklardir. Bu durum da beraberinde ilk bakista ¢oziilemeyen

insan-android arasi, yapisal olarak muglak bir algiya neden olmaktadir.
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Siberpunk, sibernetik sistemlerin toplum yasamini adeta yapay damarlar ile ele
gecirmesi, enformasyon akiginin iist diizey donanimlar ve protezlerle insandan kent
yasantisina oradan da yasam standartlarina hizla etkilemesi sonucu ortaya ¢ikan bir evreni
tanimlamaktadir. Punk terimi suclu anlaminda da kullanilan ve 70’lerin rock kiiltiiriine
egemen olan, giinliik hayattaki gelenekler, normlar ve otoritelere karsi tutum sergileyen bir
kiiltiirii nitelemektedir (Erstimer, 2013: 17). 1970’lerde ortaya ¢ikan bu yer alti kiiltiiri,
otoriteye karsi itaatsizligi merkezine alan disavurumcu bir tepkidir. Anarsist bir eksene
kendisini konumlandiran bu kiiltiir denge ve diizen karsiti bir askinlikla miizik, moda,
edebiyat gibi alanlarda kendini gostermektedir. Siberpunk kurguda siklikla goriilen
hackleme eylemi de esasinda enformasyon giiciinii tekelinde barindiran ¢ok uluslu kapital

sirketlere kars1 yiiriitiilen bir protest tavirdir.

Punk, Bauman’in Bahgeci Devlet pratigine bas kaldiran bir yapidadir. Bu bahgecilik
metaforu bir bahcenin bahgivan tarafindan kendi arzusuna gore sinirlandirmasi ve
sekillendirmesi, bahgeyi olusturan bitkileri zararli otlar/faydali otlar gibi ayristirarak bahge
izerindeki iktidarin1 bu noktada gostermektedir. “Bah¢ivanin toplumda etkin ve belirleyici
olmasi, toplumun ¢itlerle ¢evrilmesi, tek tiplestirilmesi, normallestirilmesi, sinirlandirilmasi
ve denetim altinda tutulmasi demektir.” ve bu noktada Foucault’nun biyopolitik kavramiyla
ilintilidir (Baser, 2013: 111). Kavram, Iktidarmm beden ve saglik gibi konularda
sekillendirmeye ¢alistig1, aragsal bir akilla miidahalelerde bulundugunu vurgulamaktadir.
Siberpunk punk kiiltiiriinii, bu durumu enformasyon akiginda bilgiye hiikkmetme amaciyla
hacker’lik eylemiyle ortaya koymaktadir. Tekno-kapitalist sirketlerin iktidar konumunda
oldugu ve teknolojinin neredeyse dinsel bir iistenci mefhum haline geldigi bu evrene

hackerlar iktidarin silahiyla saldirmaktadir.

Brett Leonard tarafindan yazilan ve yonetilen Lawnmower Man (1992), Stephen
King’in 1975 tarihli CyberGod isimli kisa dykiisiinden uyarlamadir. Film konu olarak zeka
geriligi olan bir Bahgivan’in (Jobe Smith)’in Bilim Insam1 Lawrence Angelo karakteri
tarafindan bir zeka gelistirme deneyine dahil edilmesi durumunu anlatmaktadir. Angelo’nun
deneyi sanal gerceklik {izerinden ve medikal ilagla organizmay1 gelistiren bir yontemden
olusmaktadir. Angelo’nun deneyi bir kaza sonucu Jobe’un {istiin bir biling kazanmasiyla her
tirlii enformasyon saglayan iletisim araci ve bilgisayara hakim olarak tanrisal bir yapiya
donlismesiyle sonuglanmaktadir. Jobe artik insan formundan siyrilarak siber-uzayda yer

alan formsuz bir varliga dontismiis ve Enformasyon ¢aginin istiin bir varligi olarak kendini
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varetmistir. (Gorsel 70.) Bu noktada bahgivan, Baumanci bir perspektifle iktidarin bahgesini
is¢i bedeniyle sekillendirmekte olan bir bireyken, (Ayn1 zamanda kendi zihnini kontrol altina
alan ve Bahgeci Devlet metaforunu destekler nitelikteki tekno iktidarin boyundurugu altinda
olan bir bireyken) edindigi iistiin giigler ile iktidarin mekani olan siber-uzay’in bir nevi
tanrisal bir virdszi halini almistir. Bahgeci devlet, bahgivanini ve bahgeyi 1slah ederken, onu;
zeka geriligini standardize etme girisiminden basarisiz ve felaket yaratacak tiirde bir

Frankenstein’a dontstirmustir.

Gorsel 70. Lawnmower Man filminden bir kesit,
1992.
https://www.theverge.com/2017/1/19/14325368/law
nmower-man-vr-series-jaunt-2017. Erisim tarihi:
10.04.2022.

Siber kiiltiiriin punk ile temasi, teknolojik gelismelerin agkin bir patlama ile hem
birey hem de toplum {izerindeki yogun etkilerinden beslenmektedir. Birey bu teknoloji hizini
ve enformasyon akisini yakalamak adina bedeni tasfiye etmekte ve organik olan bedeni
iistiin teknolojik protezler vasitasiyla gelistirmektedir. Bu durum sonucunda insan/makine
arasindaki dualist ayrim, postmodern bir sekilde birbiri iginde kaynasarak siborg varliklari

meydana getirmektedir.

Perlman, siborglarin ti¢ temel tipte protez kullandigini 6ne siirer ve bunlar1 tanimlar:
mekanik elementler kullananlar, elektronik elementler kullananlar ve sibernetigi viicudunun
bir pargasi olarak kullananlar (Pearlman, 2015: 84). Pearlman’a gore, 6rnegin el protezi olan
biri mekanik olarak siiflandirilabilir, ancak protez bir kamera ile donatilsa elektronik hale

gelirdi. Protez, sicak veya soguk bir yiizey hissetme arasindaki farki algilayip kullaniciya
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iletebilseydi, cihaz sibernetik olarak tanimlanirdi (Pearlman, 2015: 84). Sibernetik
organizmalarin ismiyle miisemma olarak, sinir sistemiyle ya da yapay geribildirim temelli
makineleri bedene entegre etmeleri bakimindan sibernetik protezler iizerinden ele alinmasi

daha dogru olmaktadir.

Siborg (sibernetik organizma) terimi, 1960 yilinda Manfred E. Clynes ve Nathan S.
Kline tarafindan, organik ve mekanik parcalarin kaynasmasi sayesinde insan organizmasinin
siirlarini genisleterek daha esnek bir yapida oldugu varsayilan, kendi kendini diizenleyen
bir insan-makine sistemini tanimlamak i¢in ortaya atilmistir. Bu noktada siborg gelismis bir
insandir ve ideal olarak diinya dis1 diinyalarda hayatta kalabilme yetenegine sahiptir: insanin
bedensel islevlerini diinya dis1 ortamlarin gereksinimlerini karsilayacak sekilde degistirmek,
ona uzayda diinyevi bir ortam saglamaktan daha mantikli olacaktir. Insanim bilingsiz, 6z-
diizenleyici kontrollerini genisletecek yapay-organizma sistemleri bir olasiliktir.” Clynes ve
Kline'in projesi, 1963'te NASA admna yiiriitillen Cyborg Calismasi’na da ilham verdigini
Robert Driscoll, Uzay gemisi icindeki olumsuz kosullarin yapay organlar ve ilaglar gibi
yasam destek {niteleriyle giderilmesi durumundan yola c¢ikarak bir protez olarak
kullanilmasindan yola ¢ikmaktigini1 gozlemlemis ve aciklamistir (Cavallero, 2000: 45).
Tiim canli formlarin, eritilmek suretiyle mekanik diinya resmiyle bir
ahenge kavusturulmalari, bagka bir ifadeyle, daha miikemmel bir mekanik
modele intibak etmeleri igin yeniden sekillendirilmeleri gerekiyordu. — Insan,
ancak, organik komplekslikten kurtulma, onu tecrid ve zihinsel strerilizasyon
yoluyla saflastirma, i¢ organlarin1 bosaltma ve geri kalani ideolojik mumya
bezleriyle sarmalama vasitasiyla kendisine ait yeni mekanik eserler kadar
kusursuz ve tam olabilirdi. Organik, 6zerk ve 6znelden kurtulabilmek i¢in
insan, bir makinaya doniismeliydi yahut hi¢ olmazsa, yeni metodun yaratimda

yardimci olacagi biiyiikk bir makinanin biitlinleyici bir parcasi olmaliydi
(Mumford, 1996: 101).

Mumford, teknolojinin dogaya ait methumlara evrilmesiyle hayatin igerisinde
kaynasmas1 durumundan hareketle organizmanin doniisiimiinii ve onun dogaya hakim olma
arzusuyla dogay1 aragsallastirmanin sonunu, insanin bu duruma uyarak her tiirlii dogasiyla
ilgili ilkel ve kompleks kisimlarini bertaraf etmesiyle olusacagini 6ne siirmektedir. Bu
durumla birebir 6zdes olan Siborg bedeni, organizmanin, ¢evreyle homeostazini gostererek,
icini bosaltarak mekaniklesen ¢evreye uyum saglayan, makinelesen varliklardir. Bu durum
bedeni, kendi dogasina aykir1 bir noktada simirlarin1 esneterek baskalastirmaktadir. Fakat
buradaki sorunsal, doganin da teknolojinin de esgiidiimlii bir halde birbiri iginde kaynasarak

ayn1 oranda sinirlarini genisletmesidir. Nitekim Driscoll’un yukarida bahsedilen uzay gemisi
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icindeki hayati fonksiyonlarin odak alidig1 bir 6rnekte, uzay gemisi 6zneyi etkileyerek onun
olumsuz kosullara uyum saglamasi i¢in ayni zamanda ¢esitli protezlerle 6zneyi de 6ziinde

uzay gemisi yapisina indirgemekte ve mekaniklestirmektedir.

Hans Moravec’in Mind Children: The Future Robot and Human Intelligence isimli
kitabinda bahsi gecen insan zihninin, kisisel anilar ve duygularin bilgisayara aktarimi
konusu, tipki Driscoll’{in insan1 ¢gepegevre saran yapay uzay gemisine benzer sekilde, zihni,
kabugunun disina ¢ikararak bir biling halinde varliginmi siirdiirmesinden bahsedilmektedir.
Bu durumu Lecourt, David Crononberg’in ExistenZ (1999) isimli eserine benzetmektedir
(Lecourt, 2003:65). Crononberg’in karakterleri, organik bir oyun konsoluna, tipki bir gobek
bagi gibi olan kablolarla bedenlerini baglayarak, yapay bir gergeklikte varliklarini
stirdiiriirler (Gorsel 71.). Bu noktada filmde goriilen, farkl: bir gergeklikte kendi zihinlerinin
birer avatarlarini olusturarak o6liimsiizliige ulagsmak isteyen Raelien tarikati, giiniimiizde de
bilgisayar-zihin eslestirmesi arastirmalariin kurgusal bir tezahiirii niteligindedir.
Kullandiklar1 organik konsol-protez ile baska bir gerceklik i¢inde yasayan karakterler,
gercek ile sanal olan arasindaki belirgin ¢izginin yok edilmesiyle, hangi gerceklik icinde

yasadiklarini idrak edemezler.

Gorsel 71. ExistenZ filminden bir kesit, 1999.
https://ikibendegildir.com/2020/11/28/possessor-
existenz-sanal-benlik-ozguven-simulatorleri/. Erigim
tarihi: 10.04.2022.

Protezler, medikal ac¢idan bedenin kismen atil durumdaki eksikliklerini
gidermektedir. Tip biliminin gelismesiyle birlikte ¢esitli organlara yerlestirilen implantlar
organizma yapisini da degistirmektedir. “Onceleri bilimkurgusal bir figiir olarak karsimiza
cikan, ne var ki ¢ok gegmeden gilindelik hayatin bir pargasi haline gelen organik bedene,

kontak lensler, kalp pilleri, duyma cihazlar1 ve hatta otomobiller gibi yapay protezlerin
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eklemlenmesi ile olusan siborg, ger¢ek anlamiyla bir sibernetik-organik meleziydi...”

(Giiney, 2007: 199).

Siborg, bedeni ve fizyolojik siirecleri, tamamen ya da kismen, orijinal organik
govdeye entegre edilmis elektronik ya da mekanik cihazlar tarafindan desteklenen ya da
kontrol edilen bir insani ifade etmektedir. Bu durumdan hareketle, organizma/makine
siirmin belirsizlesmesini en u¢ noktada niteleyen siborg kavrami ortaya g¢ikmaktadir.
Siborg, bugiine kadar bilim-kurgu edebiyati ve sinemasi zemininde sik¢a rastlanan bir
fenomen varlik olarak goriilse de gergekte daha genis bir topografyada varolan olan bir
kavramdir. Bu genis skala, siborg’un esasinda sibernetik bir sistem yoniinden ele alinmasiyla
katmanlanir, dyle ki bir yonetim sistemini ortaya koyan sibernetik hem siyaset hem bilim
hem sosyolojik olarak oldukga genis bir yiizeyi konu edinmektedir. Temel unsuru sibernetik
olan bir varligin da birgok alanda ele alinmasin1 gerekmektedir. Bu noktada Harraway,
anlamsal olarak hem toplumsal hem siyasi hem de yapisal noktalardan siborgun sinirlarin

genisleten degerli fikirler ortaya koymustur.

Siborg, Unlii Akademisyen ve Aktivist Donna Haraway’in Siborg Manifestosu
(1985) isimli yaym ile kuramsal bir tabana oturmaktadir. “Bir siborg, bir sibernetik
organizma, makine ile organizmanin olusturdugu bir melez, kurgusal bir yaratik olmasinin
yani sira toplumsal gergeklige ait bir yaratiktir.” (Haraway, 2006: 2) tanimim yapan
Harraway, siborgun hayatin i¢inden, gergeklikten kopmayan bir yapist oldugunu dne siirerek
bu tiirli kurgusal bir eksenden gerceklik eksenine kaydirmaktadir. Harraway ile beraber
siborg, toplumsal topografyada ikili zit olgular iizerinden {izerinden irdelenen bir kavram
noktasina getirilmistir.

Haraway’e gore siborgun, 6zne-nesne, olgu-kurgu, organik-mekanik,
doga-kiiltiir, beden-zihin, 6zgiir irade-belirlenmistik, evrensellik-biriciklik ve

tabii kadin-erkek gibi tiirlii kategorik karsitliklart hiikiimsliz kilan; bunu

yaparken de her tiirden biitiinsel ve yapisal tahakkiimii yikan potansiyeli, basta

tanim olmak {izere bir¢ok tanimli ve dolayisiyla kontrol edilebilir, denetim

altinda tutulabilir kimligi ortadan kaldirarak yeni bir 6zgiirliikk¢ii politikanin
oniinii agiyordu (Giiney, 2007: 199).

Protezler, organizma lizerinde otonom bir tasar1 hakki meydana getirmektedir.
Dolayisiyla beden tasarlanabilen bir varolus halini almaktadir. Haraway’e gore siborglasan
beden, tasarlanmis yapisindan hareketle, irk ve cinsiyet gibi kavramlan tasfiye ederek,
iktidarin insan1 etiketleyen bu durumuna kars1 bir ¢ikis yolu sunmaktadir. Manifestosunda

bir tanriga olmaktansa siborg olmay1 yegledigini belirten Harraway, bedenin bu denli yogun
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karsilastig1 bir iktidar diizeninde neredeyse bedensiz bir biling olarak varligini siirdiirmeyi
dilemektedir. Beden Haraway i¢in atildir ve bedenin sonu gelmistir.

Haraway’e gore beden, ayrica, cinsiyet, sinir, grup vb. temelli sayisiz
zulmili miimkiin kilmig talihsiz bir formdur. Bedenin tasfiyesi ya da siborgla
asilmasi her tiirli kusurlulugu giderir ve ¢agdas bilisim teknolojileri sayesinde
0zneyi bazilarinin aleyhine ya da herhangi bir iktidarin lehine olabilecek her
tirlii ikilikten kurtaracak bir siyasal 6zgilirlesme alani agar. Adaletsizligin tek

sebebi bedendir, insanligin siborga kaymasi kokten bir ¢oziimdiir. (Breton,
2019: 219)

Bu noktada aradaki sinirlar1 bulaniklastiran bu methum insan dahil olmak iizere
kontrol altina alinacak her tiirlii tahakkiimii ortadan kaldirmaktadir. Buna ek olarak kurgusal
bir fenomen olan siborgun, gerceklik ile i¢ ige olan yapisi, kurgu/gergek arasindaki sinirlart
eritmektedir. Boylelikle fiziksel olarak hali hazirda melez bir varlik olmakla kalmayip ayni
zamanda kavramsal olarak da kurgu ile ger¢ek arasinda melez bir yapi teskil etmektedir.
Harraway’in kimera® metaforu, siborgun biinyesinde barindridigi bu melez durumun altin1
cizmektedir:

Yirminci ylizyilin sonlarma, bizim c¢agimiza, bu mitik caga
geldigimizde, hepimizin bir kimera; makine ile organizmanin teorik bir
zeminde ifade edilen ve fabrikasyon misali uydurulmus birer melez
oldugumuzu vurgulamak gerekir... Siborg koklii tarihsel doniisiim

thtimallerinin yapitaslari olan iki birlesik merkezin hem tahayyiiliin hem de
maddi gercekligin yogunlagmis bir imgesidir (Harraway, 2006: 4).

Siborgun bu melez yapisindan kaynaklanan insan/makine gerilimi, onun var eden
iktidar1 bulanik bir zemine ¢ekmektedir. Siborgun diistinme yetisi ve beyinsel fonksiyonlar
g6z Oniine alindiginda, bu eylemlerine sebep olan kaynak etkenin yapay m1 yoksa dogal m1

oldugu konusunda bir ¢atigsma s6z konusudur.

Bu iktidar durumunun merkezi belli olmayan yapist akillara Jean Baudrillard’in
kalinti kavramim getirmektedir. Kalinti, siborg gibi bir melez figiiriin zit kutuplar1 askin
dereceden tek bir merkezde kaynastirmasi sonucunda beden’in varligi ne insan olarak ne de
makine olarak terciime edilebilmektedir. Harraway’in siborgu, bedeni atil goérmesi,
Baudrillard’in ortaya koydugu bu kalinfi kavramiyla oldukga Ortiismektedir. Beden
makinelesirken aymi siddette, mekanik ya da sibernetik olan methumlar da insanin yerine
gecmektedir. Bu makine/organizma zithig1 postmodern ¢agda dyle bir yap1 sunmaktadir ki,

bu iki kutup tersine cevrilse bile yapisi bozulmamaktadir. Boyle bir ekoloji icinde beden,

® Yunan mitolojisinde birden ¢ok hayvanin 6zelligini tasiyan melez bir yaratik.
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Baudrillard’in gélgesini yitiren adam olarak benzettigi gibi insanin bir izdiisiimi olarak
varligindan ve dogasindan kopmaktadir. Baudrillard kalinti kavramint su sekilde

aciklamaktadir:

Acik secik, ikili bir karsitlik diizeni yerine, tersine cevrilebilen ve
dongiisel bir yapiyla asla hangisinin digerinin kalintis1 oldugu anlasilmayan her
an tersyiiz edilebilecek bir diizene gonderme yapmaktadir... sonu¢ olarak
yapisal bir ayrim ¢izgisinin (/), anlami1 bolen ¢izginin belirsizlestigini ve
anlamin (yazinsal anlamda bir noktadan digerine, terimlerin karsilikli
konumlariyla belirlenen bir ¢izgiyi izleyerek gidebilme olasiligini) ortadan
kaldirdigini goriirsiinliz (Baudrillard, 2016: 188).

Organizmanin yapay verilere indirgenerek kodlanmasi1 durumu bir yapi-sokiim ihtiva
ederek, bu iki zit kutup arasindaki yapisal gerilimi esitleyerek standart bir noktada
bulusturmaktadir. Bu yapinin hem toplumsal hem kiiltiirel olarak bir gercekligin iginde

bulunmasi durumunu giindeme getirmektedir.

Siborg, melez bir Oznelligin (en azindan bugiine kadar) nihai
amblemidir. Sibernetik organizmanin biyolojik ve mekanik (ya da elektronik
ya da her ikisinin) birlesimi yoluyla doviilen somut bir beden, ayni1 zamanda
kiiltiirel kimliklerin ve rollerin miizakere edildigi bir metinler agidir.
Teknolojinin hiper-islenmis bir ¢ocugu olarak, siborg mitoloji ve irfanin
karmakarisik bedenleriyle ¢ok az ortak noktaya sahipmis gibi goriinebilir.
Bununla birlikte, yenilmezlik mitini koriikklemeye adanmis ideolojik soylemler
ve ticari operasyonlar tarafindan kullanilmasi, siborgun ikonografik, sembolik
ve mitolojik konumunun altin1 ¢izmektedir (Cavallero, 2000: 46).

Bu tanimlamalarin diginda, felsefi ve mitolojik agidan Siborg, tiim bu ikili sinirlarin
kaynagmast durumuyla 6zdes bir bigimde Nietzsche’nin Tragedya’min Dogusu isimli
eserinde Diyonizyak ve Apollonik olarak ortaya koydugu iki mitolojik kutbu da i¢inde
barindirir. Diyonisos Nietzsche’ye gore diizensizlik, kaos ve duygu yogunlugu odakli
durumlar i¢inde barindirirken Apollon, diizenin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu dualizmi Nietzsche su sekilde agiklamaktadir:

Biitiin bigimlendirici (Gorsel) sanatlarin tanris1 olan Apollo, bilgelikler
ogreten bilici bir tanridir... Tasarimsal evrenin 6ziinii aydinlatan giizel 151k da
onun buyrugu altindadir...onarici, yardim edici doganin diiste, uykuda ortaya
cikan bilinci, sanatlarin ve dogruyu sOyleyen yetinin yerine gecen bir
benzeridir...Diyonisosca olmanin biiylisii altinda, yalniz kisi kisiyle yeniden
baglanti kurmaz,doganin coskunluguyla sevince kapilarak, birbirine
digbileyenler, yabancilasanlar, yitirdigi bir ogluyla bulusunca sarmas dolas

olan insan gibi birbiriyle kaynasirlar... yabansilllar1 barisir, ¢iceklerle
celenklerle donanir Diyonisos’un arabasi (Nietzsche, 2011:17).
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Bu noktada siborg organiklik, canlilik yani dogaya 6zgii olarak akli ikinci planda
tutan bir durumla 6zdeslik saglarken Apollon bilgiyi 6n planda tutarak diizeni sembolize
etmektedir. Bu iki kavrami da siborg, i¢inde barindirmaktadir. Bu durum Bilimde ise
Entropi’ye karsilik gelen diizensizlik-kaos siddetiyle terciime edilmektedir. Siborg
organizmaya 0zgii olan dogal/yapay zekas1 lizerinden 6znel bir durum sergilemekte, ayni
zamanda da sibernetik protezleriyle, teknigin ve bilimin akilci araglariyla, kuralli bir yapiy1
sergilemektedir. Siborg, bu muglak ve sentez yapisiyla, biinyesinde entropiye dair hem
azalan hem de artan bir sema ortaya koymaktadir. Bu sentez yapidan hareketle siborg,

Haraway’e gore ¢ok basli mitolojik bir yaratik olan bir Kimera’ ya benzetilmektedir.

Nietzche’nin bahsettigi bu iki kutbun, mitolojik bir zeminde temsil ettigi kavramlar
ise; Mantik, iktidar, rasyonalite ve bilimi temsil eden 15181n tanris1 Apollon, Kaos, kargasa
ve esrikligi temsil eden Diyonisos arasinda ayrilmaktadir. Cagdas tragedyalarin
cercevesinde, bir bilimkurgu fenomeni olan Siborg, parcalara ayrilan organik ve canli bir
beden olarak bakildiginda titanlar tarafindan parcalanan Diyonisos’un bu kaotik yapisi
sonucu, giderek artan entropi diizeyinin Apollonik eklentilerle azaltilip kendini yeniden
yaratmast durumunun postmodern bir terciimesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Apollonik
olarak isaret edilen bu protez eklentiler, Diyonizyak durumun tam tersi bir kutbu esas alarak,
aragsal ve rasyonel zihnin {iriinii olarak teknolojide boyut kazanmaktadir. Diyonizyak ve
Apollonik temalarin bilimkurguda, Asimov’un ii¢ robot yasasini ihlal eden robotlar, yapay
zekd ile insanlagsan androidler orneklerinde de “diizeni saglamaya yonelik kendisine
atfedilen durumlan tersine ¢eviren ve ihlal eden” varliklar lizerinden, diizeni temsil eden
Apollon ve bunun karsit kutbunda yer alan Diyonisos sdylenceleri iizerinden terciimesi
yapilabilmektedir. Karl Capek’in R.U.R.’undan baslayarak ilerleyen bu sabotajc1 varliklar
insanin kendi TUrettigi makinelere karsit duydugu icgiidiisel korkuyu da beraberinde
islemektedir. “Bugiin, hemen hemen patalojik olan, dogrudan dogruya incelenemeyen ve
kontrol -dissal, tercihen mekanik, elektronik ya da kimyasal kontrol- altinda tutulamayan
seylerin korkusu, ¢cok daha eski bir atavizmin, karanlik korkusunun, bilimsel bir muadili
olarak hayatini siirdiirmektedir” (Mumford, 1996: 125). William Gibson’un “Androidler
Elektrikli Koyun Diisler mi?” ve Stanley Kubrick ‘in 2001: A Space Odyssey’ine kadar bu
korku, bilimkurgucu repertuvarin odagi halindedir:

Dogru soruna derin bir sekilde egilenlerin bu tiir makinalari tiretmeyi

bilfiill basarmis insanin, bunlar1 kontrol edemeyecegini tahmin etmeleri i¢in
sebepleri vardi. Zira, bu makinalar gergekten canliydilarsa, sadece 6zerk olarak
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kalmayacak, insaninkilerin yaninda kendi kaprisleri de olmak iizere diger
etkilerinden mahkim edeceklerdi. Norbert Wiener dahi, bunun ¢ok yakin bir
gelecekte bilgisayarlarla vuku bulabileceginden korktu: '2001' filminin
senaryosunun, hatadan miinezzeh uzay gemisi bilgisayarinin, hir¢inlasip
astronotlara diisman kesilmesi ile ulastig1 bir nokta (Mumford, 1996: 125).

Siberpunk kurgu evreninde protezler insan bedeni iizerinde bir tasarim meydana
getirmektedir. Giiniimiize karsilik gelen anlam ve isleviyle protezlere, beden biitlinliigii
bozulan bireyler iizerinde, bedeni normal standartlarina ¢ekme islevinden otiirii ihtiyag
duyulmaktadir. Siberpunk anlatilarda ise bu standart, teknoloji ve enformasyonla etrafi
sartlmig bir fanusun ig¢inde yasayan bireyin bedeni agisindan halihazirda atil bir konumdadir.
Dolayisiyla bu standartin agimi tizerine bireyin teknolojik medyumlara, sibernetik protezlere
ihtiyact vardir. Geleneksel beden anlayisi yerine Postmodern bir kaynasmadan dogan,
yiiksek teknolojiyle donatilmis melez bir beden vardir. Giiniimiizde gozle goriiliir bir
gelisme kateden bilisim teknolojileri ve enformasyon trafigi, organik bellegin
yetisemeyecegi bir stiratle akisini gergeklestirmektedir. “Bilisim ve makinelerin otomatizmi
iretim icin yeterli oldugundan emek gereksiz bir isleve doniisiiyor...yapay bellekler
egemenlik kurduklarinda, bizim organik belleklerimiz gereksizlesiyor (zaten giderek yok
oluyorlar). Her sey iletisim iletisim ekraninda etkilesimli terminaller arasinda olup bittiginde

de oteki gereksiz bir isleve donlismiistiir” (Baudrilard, 2012: 44).

Ozetle siberpunk protezleri, giiniimiizdeki anlamiyla dirsek temasi1 kurarak, dogal
yapidaki bedeni tasfiye etmekte, bunun yerine tasarlanmis hibrit bir yapiyr gerekli
gormektedir. Baudrillard, viicuda entegre halde ve kendi dogasindan ayrik olan eklentileri,
ayn1 zamanda da insanin bu eklentilerle metaforik olarak biitiinliglinii su sekilde
aciklamaktadir:

Klasik (hatta sibernetik) bir perspektiften bakildiginda teknoloji,
viicudun bir uzantisidir. Islevsel agidan insan organizmasimin daha karmasik

hale getirilmis bir bi¢imi olan teknoloji dogaya kafa tutmaya ve lstiinliikk

taslayip onu egemenligi altina almaya ¢alismaktadir... Makineler ve dilyetisi

insan viicudunun organik olmakla yiikiimli ideal doga (mekanik anlamda)
aracilar/araglar, uzantilar ve medya-medyatorler olarak degerlendirilmiglerdir.

Bu akiler bakis acist dogrultusunda bizzat viicudun kendisi bir aragtan baska
bir sey olamamaktadir (Baudrillard, 2016: 151).

Bilimkurgu methumu ilk 6rnekleri itibariyle, sanayi devriminin karanlik yiiziinii L.

Diinya Savast' nin mekanize felaketinden referans alarak, tekno-katastrofik temalar
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sunmaktadir. Ornegin, askin endiistrilesmenin is¢i sinifindan toplumun geneline yayilmasi
durumu Fritz Lang’in Metropolis (1926) isimli eserinde islenmektedir. Filmde yer alan
Maria isimli robot, ig¢ilerin emek yiikiinii hafifletmek umuduyla yaratilmakta fakat aksine
is¢i stnifin1 yikima gétiiren distopik bir manzaranin bas rolii olarak kendini gostermektedir.
Bu durum net bir sekilde makineli iiretim ve Taylorist kaliplar ile ¢cepegevre sarilan is¢i
siifinin alegorik bir tragedyasidir.

Zengin erkek seckinler liiks i¢inde yerden yiikseklerde yasamaktayken,
insan koleler yeraltinda yasamaktadir. Film, Fordist montaj hattinin mekanik
ritimlerini ve Frederick Taylor' in bilimsel yonetim tekniklerinden alinan
referanslari abartarak, ¢okmekte olan sehri ayakta tutan is¢ileri, onlar1 kontrol
eden kurumsal ataerkilligi zenginlestiren tehlikeli mekanizmalar1 ele
almaktadir. Bu durum onlarin [is¢ilerin] zamanin boyundurugu altina girmesi

ve hatta kdlesi olmasi, bedenlerinin fizyolojik etkinligin 6tesine ¢ekilmesi -
Taylorizmin hedefi- seklinde gosterilmektedir. (Dinello, 2005: 50-51)

Sibernetik ve diger teknolojik ilerlemeler endiistriler araciligiyla, biiyiik savaslarin
sonucunda gozle goriiliir bir toplumsal etkiye neden olmustur. Bu nedenle bilimkurguda
siborg cogunlukla, “militarist bir vizyonun sonucu olarak birer insan-makine silah1 olarak
tiretilmistir” (Dinello, 2005 :132). Bedenin kendi dogasina ait olmayan aperyaller ile melez
bir bagkalasim yasamasi durumu, bilimkurgu repertuvarinda grotesk birer silah olarak ele
alinmaktadir. Yonetmenligini Shinya Tsukamoto’nun yaptigi Tetsuo: The iron Man (1991)
filmi, bu melezlesmenin askin bir formu olarak, bir metal fetisistini konu almaktadir. Terk
edilmis, karmagik metal yiginlar1 iginde yasayan bu karakter, tekno-gotik bir evrenin iginde
bedeninin bir ¢esit metal viriisii kapmasiyla baskalagsmaktadir. Bu durum askin endiistriyel
karmasanm i¢inde yasamim siirdiiren giiniimiiz insaninin bir alegorisi niteligindedir. Insan
bu teknolojik ve endiistriyel y1gin i¢ginde homeostaz ge¢irmeye mahkim birakilmigtir. Metal
fetisisti olan ¢ilgin karakter, siradan bir memur olan takim elbiseli bir is insaninin (beyaz
yakal1 bir enformasyon is¢isi) arabasina carparak kendisindeki metal viriisi memur olan
karaktere bulastirir. Viriis ise metali et ile birlestirerek memur olan karakterin melez, grotesk
bir silaha donlismesine neden olmaktadir. Filmin monokrom bir stilde olmasi makine ile
organizma arasindaki kontrast1 oldukea giiclendirmistir. insan/makine karsithigmi sert bir

post-beden doniisiimii imajiyla, siirreal bir temada ele almaktadir.
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Kurgu ile gerceklik arasindaki gerilimin giderek saydamlasmasi, edebiyat alaninda
William Gibson’n Sprawl ii¢lemesi*®, Phiph K. Dick’in yazdig1 Androidler Elektrikli Koyun

211 gibi 6rnekler sunarken, siberpunk evrenleri konu alan bircok edebi eserden

Diisler mi
referansla ortaya ¢ikan Blade Runner (1982), John Mynemonic (1995)*?, Minority Report
(2002)'3, Matrix (1993)* , Ghost In The Shell (1995), Robocop (1987), gibi siberpunk
tiirtindeki eserler de, yedinci sanatin imkanlar1 dahilinde kiilt birer eser olarak bu alanda

kendilerini gdstermektedir.

Blade Runner (1982) (Gorsel 72), Philiph K. Dick’in inlii Androidler Elektrikli
Koyun Diigler mi? romanindan uyarlanarak bilimkurgu tiiriniin basat eserlerinden biri

olmustur.

HARRISON FORD.

Gorsel 72. Blade Runner film afisi,
1982.
https://en.wikipedia.org/wiki/BladeR
unner. Evisim tarihi 05.04.2022.

10 Gibson, W. (2016), Neuromancer, gev: Sergiil Ogur, Altikirkbes Yayinlari

Gibson, W. (2016), Kont Sifir, ¢ev: Barig Taneri, Altikirkbes Yayinlart

Gibson, W. (2016), Mona Lisa Asur: Yiikleme, gev: Alper Ceker, Altikirkbes Yayinlari

1 Dick, P.K. (2016), Androidler Elektrikli Koyun Diisler mi?, cev: Mehmet A. Oztekin, Altikirkbes Yayinlari
12 Y 5netmenligini Robert Longo’ nun iistlendigi film, sibernetik implantiyla beyninde tasidig1 verilerin
kuryeligini giivenli bir Gorselde yapmaya caligan ve bu siirecte yakalanmamak igin tehlikelerden kagan John
Mynemonic karakteri iizerinden ilerlemektedir.

13 Y6netmenligini Steven Spielberg’iin, yazarligim Philiph K. Dick’in yaptig1 film, gelecekte gergeklesecek
olas1 suglarin siber uzay veritabaniyla tespit edilebildigi bir evrende gegmektedir.

14 Lana ve Lilly Wachowski kardeslerin yonettigi film, sibernetik implantlar ile baglamlan bir siber-uzay
veritabaninda gergeklesen, Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla gergek diinya ile sanal diinya arasindaki sinirlarin
kalktig1 bir evreni konu etmektedir.
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Ridley Scott ‘in yonetmenliginde ¢ekilen Blade Runner, genetik teknolojiler ve
sibernetik teknolojilerin askin bir yapida oldugu siberpunk bir evrende ge¢mektedir. Birer
isci olarak tiretilen bir grup androidin (Nexus replikantlari), zihinsel gerilimleri neticesinde
ortaya ¢ikan varolus ve kimlik ¢atismasinin merkezinde oldugu polisiye bir drami1 konu
edinmektedir. Filmde gegen evrenin iktidar1 Tyrell isimli tekno-kapital bir sirkettir. Nexus
model replikantlar1 Tyrell {iretmekte ve bu durumda adeta bir tanr1 konumunda
bulunmaktadir. Blade Runner evreni, zengin tabaka insanlarin kolonilesip ayr1 bir diinyada
yasadiklari, geriye kalanlarin ise ayni siddette atil bir yagam siirdiikleri bir topografyada
konumlanmaktadir. Nexus model androidlerin bazilari militarist bir amagla yaratilmis ve bu
siddete meyilli olan modellerin yasam siirelerinin kisa olmasi nedeniyle Tyrell sirketinin
pesine diiserek iktidardan hesap sormak i¢in aksiyona girmislerdir. Fakat replikantlar
yapilar1 geregi hem fiziksel hem de zihinsel olarak insanlarin mimetik kopyalar1 olarak
yaratilmiglardir. Bu yapilarindan dolay1 Blade Runner ad1 verilen bir dedektif birimi su¢lu
androidleri insanlardan ayirarak onlari -filmdeki tabiriyle- emekliye ayirmakta, bagka bir
deyisle oldiirmektedir. Blade Runnerlar bu ayrimi belirlemeleri i¢in bir turnusol niteliginde

olan Voight- Kampff testi yontemine bagvurmaktadirlar.

Filmdeki Voight-Kampff testi (Gérsel 73.), ikinci Diinya Savasi yillarinda Alman
Enigma Makinesi’nin sifrelerini ¢ozen Alan Turing’in, bilgisayarin zekasinin seviyesini
insan ile 6zdes yapida oldugunu kanitlamak amaciyla yaptigt Turing Testi’'ne oldukga
benzemektedir. Bu test, insanlarla dialoga giren bir makinenin insanlar tarafindan “dialogda
olan bir bilgisayar miydr yoksa insan miydi?” sorgulamasindan yola ¢ikarak bilgisayarin
zeka diizeyinde yeterliligini 6l¢mektedir. Sorulan sorulara hem bilgisayardan hem de bir
insandan gelen yazili yanitlar neticesinde, denek olan insanin, bu sorulara cevap verenlerin
hangisinin bir bilgisayar oldugu sorusuna karsilik yanit vermede gii¢liik ¢ekmesi, Alan
Turing’in, bilgisayarin insandaki zihinsel ve dilsel aktivitelere dzdes 6zellikte olabilecegi
konusunda bir yargiya varmasini saglamistir. Bu noktada, insan ile bilgisayar arasindaki
sinirlarin bulaniklagtigi Turing testi’nin kurgusal bir 6zdesi olarak Voight-Kampff testi, insan
ile android arasindaki muglak sinir1 ¢6zerek Turing’in tam tersi sekilde, insanlar arasinda
kacak olarak dolanan androidleri fislemek amaciyla kullanilmaktadir. Sonug olarak, biri
kurgu digeri gergek olan bu iki test, insan/bilgisayar, insan/android sinirlarinin

muglaklagsmas1 durumundan yola ¢ikmaktadir.
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Gorsel 73. Bir Blade Runner olan Rick
Deckard’in Voight-Kampff testi ile sorgu
sahnesi. https://filmloverss.com/blade-runner-
hakkinda-mutlaka-bilinmesi-gereken-15-
detay/. Erigim tarihi: 05.03.2022

Filmde yer alan androidler (replikantlar) uzayda yasayan tist tabaka insanlara hizmet
icin tiretilen varliklardir. Sanayi devrimi ile is¢i bedeni ve emeginin metalastiriimasi
durumuna alegorik bir bakis getiren film, is¢i sinifinin bir temsilini sergilemektedir.
Makineli sanayi atilimlarinin insan kas giicii iizerindeki hegemonyast durumunda olan is¢i
bedeni, Blade Runner evreninde endiistriyel hizmetkarlar olan androidler iizerinden
islenmektedir. Replikantlarin insan emeginin yerini alan askin endiistriyel yapilari, onlarin
bu giicti farketmesi ve isyan etmeleri ile sonuglanir. Emek-yogun bir programlamanin tiriinii
olan replikantlar, insanlar ile esdeger durumda olduklar: diisiincesine tutunarak kendilerini
yaratan Tyrell sirketine kars1 savasmaktadir. Replikantlar, kendilerini boylesine kisa 6miirlii

toplumsal bir protez varlik olarak kabul etmemislerdir.

Cevre, mekan evrenin estetigi agisindan film, olduk¢a kasvetli ve karmasik bir tablo
cizmektedir. Bu kasvetli, karanlik havanin baskin oldugu kent estetigi, filmin su¢ odakl bir
film olmasindan ziyade siberpunk distopyasinin karanlik tarafini vurgulamak amagl bilingli
kullanilan bir kontrastin tercihidir. Bu durum, Siberpunk mekan estetiginin gotik'® ve

tekinsiz havasindan kaynaklanmaktadir.

15 Anne Williams kelime anlami olarak gotik kelimesini zitliklarin meydana getirdigi bir karmasalar biitiinii
olarak ele almaktadir. Ozellikle 18. Yiizyildaki temsillerini insa eden iyi/kétii, ¢ekici/korkutucu gibi dualist
zithiklar tizerinden kararsiz bir odak olusturmasina deginen Williams bu durumu, Freud’cu bir psikanalitik
yaklagimla tanimi net olmayan bilingdisi mefhumlara benzetmektedir (Williams, 1995: 33). Psikyatrik olarak
aligilagelmis diigtinceleri zorlayan fikirler grubu olarak bilinen gotik kelimesinin mimarideki tezahiirii ise
yine kompleks bir yapiya atifta bulunmaktadir (Cavallaro,2000:164).
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Insan/makine sinirlarinin kaynasmasi ve teknolojinin toplum iizerindeki askin etkiler
yaratmasi durumu, siberpunk evrenlerde bir¢ok noktadan okunabilmektedir. Gerek beden
algis1 iizerinden insana ait organik bir beyin ve protezlerden olusan siborgun kompleks
yapist olsun, gerek androidlerin insan ile arasinda farkedilemeyecek Olgiide benzerlikler
tasimasi olsun, gerekse siberuzay denilen bilgi denizi i¢inde yaratilan ger¢ekligin dis diinya
ile siirlarinin muglaklagsmasi olsun bircok noktada bu kompleks, saydamlagan sinirlarin

yarattig1 tekinsizlik ve korku duygulart siberpunk’in ruhunu olusturan etkenler arasindadir.

Blade Runner, siberpunk evrenlerde sik¢a goriilen stereotipik bir toplumsal yapiyi
gostermektedir. Ust ve alt tabaka arasindaki simirlarm asir1 bir sekilde biiyiimesine neden
olan bu yap1 ¢ogunlukla, kaynaklarin somiiriilmesi ile kapital diizenin baginda olan elit kesim
ve birbasina birakilan sefil bir kesimin arasindaki gerilim ile var olmaktadir. Bir diger
yandan, toplum niifusunun kozmopolit bir yapida olmasi beraberinde kiiltiirel birtakim
mutasyonlar1 getirmektedir. Blade Runner evreninde toplum, Asyali ve Batili topluluklarin
olusturdugu melez bir kiiltiire sahiptir. Serlivene ev sahipligi yapan Los Angeles sehri, bu
melez ve kompleks yapisindan dolay: yari asyali yari batili dil katmanlar1 arasinda kendi
dilini olusturmustur. Teknolojinin asir1 baskin bir sekilde hissettiren hologramlar ve ugan
reklam monitorleri, yasanilan evrendeki kaosu gorsel agidan da beslemektedir. Tyrell gibi
tekno-kapitalist bir iktidarin basat medyumlarindan olan reklam monitérleri Nexus model
replikantlarin reklamini yapmaktadir. Gilinlimiizde goriilen medya araglarinin internet gibi
yogun bir enformasyon akisina neden olmasi, beraberinde kapital diizene hizmet etmek
iizere reklamlar1 kullanmasindan da ileri gelmektedir. Tyrell sirketi ise kendi reklamlarinin

kurbani, birer Frankenstein in canavari olarak yarattiklari replikantlarin hedefine girmistir.

Paul Verhoeven'in 1987 tarihli filmi RoboCop (Gorsel 74.) 6znenin, ruhun ya da
matrisin bir siborg bedeni iizerinde var olma durumunu ve bunun yarattig1 sorunsala dikkat
¢cekmektedir. RoboCop’un 6nceki kimligini (Memur Murphy) yeniden kesfetme stirecini, bir
siborg olarak insani mesruiyetini muglak bir zeminde géstermektedir. insanin hem fizyolojik

hem de ruhsal olarak ¢ok uluslu tekno-kapital diizen igindeki konumu ve 6znenin insan-
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makina gibi ayrik iki kutuptaki konumu, her ne kadar klasiklesmis bir polisiye film seklinde

goriinse de filmin merkeze aldig1 bu iki esas siborg’un varolussal durumunu sorgulatir.

Jacques Lacan’in bilingdigini, “dil gibi yapilandirilmis” (Tuzgol, 2018: 41) bir

noktada ele almasi, benligi yapilandiran etmenler hakkinda, dissal faktorlerin etkili oldugunu
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Gorsel 74. RoboCop film afisi,
1987.
https://en.wikipedia.org/wiki/R
oboCop. Erisim tarihi:
07.03.2022.

one stirer. Robocop’un sibernetik implantlar ile organik olmayan bir kiiltliirlenme stireciyle
benligini insa etmesi, bu durumla ortiismektedir (Bradley, 2006). Zihnine kadar yapilan
miidahalelere ragmen, giin yiiziine ¢ikan, insanken yasadigi ailesi hakkinda anilar tekrar
hatirliyor olmasi siborgun benlik insasinda gri bir alan yaratmaktadir. RoboCop makine
tahakkiimii altinda olan zihin ve bedenine ragmen insani olarak dogal anilara sahip olmasi,
bedensel olarak da Alex Murphy’nin girdigi catismada, insan bedeninden geriye kalan
(beyin) organik kisimlarin bu agir tahakkiim altindan sizan organik mefhumlari giin yiiziine
cikarmaya calismasini sergilemektedir. Bu durum, Freud’un bilin¢disina dogru bastirilan ve
gomilen ruhsal durumlarin varligina benzemektedir. Makine, organik olani bastirarak
bilingdisin1 yapilandirmakta, fakat organik olan anilar siborgun beynindeki agiklardan
disariya dogru sizmaktadir. Siborgun bu bilinci, “Freud’dan Lacan’a pargalanmis, boliinmiis
bir 6zne fikrini vermektedir” (Akay, 2002: 137).
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Masamune Shirow’un ilk olarak manga formatinda ¢ikardigi sonrasinda da
canlandirma film olarak adindan sikca s6z edilen Ghost In The Shell® (Gérsel 75.), konu
itibariyle Blade Runner filmindeki replikantlarin varolussal problemleriyle paralel bir

zeminde ilerlemektedir.

GHOSTSHELL

Gorsel 75. Ghost in the Shell
Film afisi, 1995.
https://www.beyazperde.com/film
ler/film-
15254/fotolar/detay/?cmediafile
=9001690761. Erigim tarihi:
08.03.2022.

Motoko Kusanagi, filmin protagonisti olarak, organik bir beyin ve disil bedene sahip
olan bir siborgdur. Bilimkurguda disil bedene sahip olan Metropolis*”’in Maria’s1 (Gérsel
76.) gibi Femme-fatale tiiriinde, 6liimciil fakat cezbedici bir figiirdiir. Bu noktada, tiretken
olmayan bir cinsellige atifta bulunan (Dadaci eserlerde benzer sekilde mekanik fakat ireme
amacli olmayan makinelesmis bir cinsellige olan atif) ve bu haliyle tabiata uygun olmayan
bir yapidadir (Braidotti, 2018: 131). Beyin fonksiyonlar1 disinda sentetik bir beden ile

varhigim siirdiiren Kusanagi, Dokuzuncu Birim adiyla kurulan bir polis o6rgiitlenmesinin

16 Ydnetmen: Mamoru Oshii, Japonya, 1995
17 Y §netmen: Fritz Lang, Almanya, 1927
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basinda yer almaktadir. Motoko, sibernetik gerecler ile giiclendirilmis organik beyniyle,

siber uzay havuzuna dalarak bilgi edinebilmekte, olasi suclara miidahale edebilmektedir.

Siborg’un siberpunk anlatilarda karsilastig1 en bilinen trajedi, kendi hakimiyetini
yapay olarak mi1 organik olarak mi1 gergeklestirdigi konusundaki i¢ karmasasi sonucu ortaya
¢ikan bir benlik ¢atismasindan kaynaklanmaktadir. Filme ismini veren shell (kabuk), hem
bireysel hem de toplumsal olarak insani ¢cepe ¢evre sarmis ve hakimiyeti altina almis agkin
bir teknolojik faunayi nitelendirmektedir. Ghost (hayalet), ruhu, bilinci ve enformasyona
isaret eden degiskenleri nitelemektedir. Ek olarak kabuk, bu enformasyonu saglayan, beyni

kapsayan protez bir arag olarak, bedeni nitelemektedir.

Insan varolusuna dair temelleri barindiran ghost, duygular, anilar gibi insan1 insan
yapan temel ayrimlari barindirmaktadir. Fakat Ghost ayni zamanda Ghost in The Shell
evreninde hacklenebilir bir yapidadir. Bunun en temel nedeni ise insanlarin artik kendi
viicutlarina entegre bir sekilde kullandig:1 sibernetik teknolojilerdir. Bu denli yiiksek bir
teknolojinin handikap1 olarak giin yiiziine ¢ikan manipiilasyonlar, bireyin anilarini dahi
hacklenebilir bir yaptya sokmaktadir. Teknolojinin bu kadar girift bir hal aldig1 organizma
bedeni, kendi dogasina aykiri1 olan ile birlegsmesinin diyeti olarak, Motoko karakterinde

oldugu gibi bir takim varolus krizlerine de kap1 aralamaktadir.

Baudrillard’in ii¢ asamali simulakr diizeni, postmodern donemde makinelesme ve
enformasyonun iyiden iyiye insan hayatini1 sarmasi noktasinda bir 6zetleme yapmaktadir: ilk
olarak “uyumlu, iyimser ve Tanri’nin yarattig1 ideal doganin tipkisini/ikizini olugturmay1
amaglayan imge, taklit ve kopyalama iistiine oturan dogal, dogalci simulakrlar” (Baudrillard,
2016: 163-164) olarak bahsettigi durum heniiz halihazirda sanayilesmemis donemi isaret
ederken, ikinci simulakr diizeni “Tim iiretim diizenini kapsayan enerji ve giice dayali
makinelerle somutlasan firetici, ireten simulakrlar olarak Diinya ¢apinda bir insani gelisme
hedefleyen, siirekli bir yayilma egiliminde” (Baudrillard, 2016: 163-164) olan simulakrlarla
Sanayi devrine ait Fordist anlayisin diizenini referans almaktadir. Ugiincii tiir simulakrlar ise
tahmin edilecegi iizere “bilgi, model ve sibernetik oyunlardan olusan, tamamen islemsel,
hipergercek ve mutlak bir denetimi hedefleyen simiilasyon simulakrlari” (Baudrillard, 2016:
163-164) olarak su anda icinde bulundugumuz, bilisimin, bilgi-islem methumlarinin,
internetin bir ag olarak hayat1 sardigi Post-endiistriyel ¢agi isaret etmektedir. Bu ti¢ simulakr
diizeninin ilki, “litopya” ¢ercevesinde varolmakta ikincisi ise “bilimkurgu” yu isaret eden bir

diis giictinii referans alarak goriiliir bir dokuda kendini gostermektedir. Fakat Baudrillard,
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Enformasyon ¢aginda artik bilimkurgunun s6z konusu olmadigini ¢iinkii Enformasyon’un
kendi gergekligini yarattigim1 ve hali hazirda bir simiilasyon evreninde yasarken,
sunulabilecek herhangi bir kurgunun kabul edilemeyecegini 6ne siirmektedir (Baudrillard,
2016: 163-164). Baudrillard, birinci ve ikinci simulakr asamasi1 gercekte var olanla diis
olanin ayrimi belirgin bir mesafede kendini gosterirken icinde yasadigimiz bu postmodern
cagin enformasyon ekolojisi bu mesafeyi ortadan kaldirmakta oldugunu vurgulamaktadir.

Bu gortis, bir anlamda da bilimkurgunun 6liim fermani niteligindedir:

Modellerin i¢in i¢in kaynadiklari bir donemde bu mesafe neredeyse
ortadan kalkmistir. Artik agkin ve yansitict modeller donemi sona erdiginden
gercegin karsisina diigsel bir evrenle ¢ikamazlar, ¢iinkii 6nceden olusturduklar
gercegin kendisi olarak herhangi bir kurgusal gercekligin varligina tahammiil
edemezler... Yalnizca sibernetik anlamda bir simiilasyon evreninin
yasamasina; baska bir deyisle bu modelleri (senaryolar, simiile edilmis
durumlara aligilmasini saglama vb.) istediginiz gibi giidiimleyebileceginiz bir
evrenin varolmasina miisaade etmektedirler. Oysa dyle bir durumda gercegin
giidimlenmesi ve gercegin iretilmesi arasinda bir fark kalmayacagindan
kurmaca ya da diisgiiciine gerek kalmayacaktir (Baudrillard, 2016: 164-165).

Gorsel 76. Metropolis filminden bir
kesit,1927
https://www.researchgate.net/figure/Maria-
from-Fritz-Langs-film-Metropolis-
1927 figl0_283663175
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YEDINCi BOLUM

SIBERNETIK ESTETIK VE CAGDAS SANAT PRATIKLERI

1950’1 yillar, sanatta teknik anlayigin hakim oldugu bir déonem olarak dénemin
teknolojisi ile sanati arasindaki temaslarmin kuruldugu bir doniim noktasi olarak
bilinmektedir. Konstriiktivizm, Bauhaus ekolii ve buna bagl ekollerin sanatta yarattigi
“teknige karsi degil, teknik ile birlikte” (Ipsiroglu, 1978: 110-111) goriisii goze
carpmaktadir. 1960’11 yillarda, 11. Diinya Savasi’nin getirdigi yikimlarin yaralarini saran bir
diinya c¢ercevesinden sanat, teknoloji ile yakin bir sekilde, yeni bir bakis, yeni ifade tarzlari
arayisindadir. Avangard olarak tabir edilen Dada pratikleri sonraki yillarda ortaya ¢ikacak
olan Fluxus akimina 6ncii olmakla beraber sanatta yeni ifade sekilleri gelistirmektedir. Bu
donemin belirgin bir 6zelligi olan 6zgiirlesme hissi de bu ifade sekillerini dogrudan
besleyerek beden sanati gibi pratiklerin dogusuna zemin hazirlamistir. Ileriki donemde ise
beden, bu teknik tasarim ve teknoloji faunasina eklenerek transhiimanist bir anlayisla

gerceklesen performanslarin merkezinde olmustur.

20. ylizy1l, biiytik savas ve trajedilerin yasandigi, yikimin ve yeniden dogusun birer
milad1 olarak bilinmektedir. Avrupada meydana gelen sanayi atilimlar1 neticesinde
makinenin fabrikalarda basat bir rol iistlenmesiyle, iiretimde teknik, tasarim gibi konular
giindeme tagimistir. Sanat alaninda ise bu teknik merkezli islup anlayis1 Konstriiktivizm ile
Vladimir Tatlin (1885-1953), Naum Gabo (1890-1977) gibi sanatgilarin iiretimleriyle
ivmelenmigstir. Daha sonra teknigin kullanimi heykelin statik etkilerini doniistiirerek.
Alexandre Calder (1898-1976) ve Jean Tinguely (1925-1991) gibi sanat¢ilarin ellerinde
kinetik bir yap1 kazanmstir. ilerleyen yillarda sibernetik teknolojinin etkilerini yogun bir
sekilde kullanan, Nam Juke Paik (1932-2006)’ in robotik heykelleri, 1960’11 yillarin teknik
odakli anlayisinin bir iirlinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Teknoloji, sanat lizerindeki etki

alanin1 gitgide artirmaktadir.

Experiments in Art and Technology (E.A.T.), sanatgilar ve miithendisler arasinda bir
koprii olarak kollektif bir anlayisla faaliyetlerini slirdlirmiistiir. Donemin yeni medya
aygitlart olarak bilinen video projektorleri gibi ¢esitli cihazlarin sanat medyumlar1 olarak
kendini gostermesi E.A.T. {iretim repertuvarlarindan bazilarini olusturmaktadir. 1960’1l

yillarin sonlarinda, savaglarin ardindan gerilimini atlatan insanlik, 6zgiirliikk¢li diisiince ve
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bireysellik iizerine temellendirdigi ruhuyla 6zgiir bir beden anlayisina zemin hazirlamistir.
Bu noktada ortaya ¢ikan Performans Sanati, bireyin bedeni iizerindeki iktidari iizerinden,
bedenin smirlarini belirleyerek onu agsma gayretiyle bir sanat medyumu olarak kendini
gostermektedir. Bu durum Stelarc gibi  transhiimanist sanat¢ilar tarafindan
benimsenmektedir. Sanat ve beden ilerleyen yillarda teknolojinin gelisimiyle birlikte
evrimleserek ifade bigimlerini gelistirmistir. Bu duruma 6n ayak olan Donna Harraway’in
siborg manifestosu, beden {iizerinde Ozgiir bir tasarimin imkanint ve gerekliligini

sorgulamaktadir.

Cyborg Antropolojisi, Donna Haraway’i kaleme aldigi devrimsel nitelikte akademik
bir metin olan Siborg Manifesto: Ge¢ Yirminci Yiizyilda Bilim, Teknoloji ve Sosyalist
Feminizm isimli calismasiyla ortaya ¢ikmis, siborgu bir makine ve organizma melezi olarak
tanimlamustir. Siborg’un fizyolojisi bakimindan bu kartezyen yaklasima ek olarak Haraway,
siborglagsmanin toplum ve iktidarin kisitlayici normlarindan bedeni kurtarmakta etkili bir
yontem oldugunu one siirmektedir. Harawaya gore siborg bu yapisiyla herhangi bir
kategoriye dahil edilemeyen, bu ylizden de iizerinde tahakkiim kurulamayan, iist bir varlik
olarak toplum iginde varolabilmektedir. Bu taniminda yola ¢ikarak Harraway bedeni yapisal
olarak bir¢ok canlidan izler tasiyan ve mitolojik bir varlik olan kimera ya benzetmektedir.
Avustralyali sanat¢1 Stelarc’in bedene entegre ettigi sibernetik sistemlerle, performatif bir

makine-insan Kimerasi olarak sanatini izleyicilerle bulusturmaktadir.

1960’larin basinda ortaya ¢ikan sibernetik ve robotik teknolojiler sayesinde plastik
agidan statik yapida olan heykel, bu teknolojilerin sayesinde hareketli ve ¢evreye duyarli bir
noktaya evrilmistir. Buna ek olarak Stelarc, sibernetik komponentler ile kendi viicudunu
sibernetik bir heykele doniistiirmiistiir. Stelarc, bedeninin sinirlarini sibernetik teknolojiler

iizerinden deneyimleyerek performans sanatinda yeni ifade bigimleri yaratmaktadir.

Ozetle teknoloji ve sanat, sanatc1 perspektifinden toplumda goriilen endiistrilesme ve
teknolojik ilerleme icinde, giincel olam1 yakalama ve yaratma kaygisiyla beraber
ilerlemektedir. ideolojik temellerden ziyade giiniimiizde, teknigin olanaklariyla birlikte
sanat eseri Uretiminin imkanlar1 lizerinde durulmakta ve toplumsal etkileri olan makinenin,
teknolojinin sagladigi farkli pratikler odaginda eserler olusturulmaktadir. Bu teknolojinin
olumlu ya da olumsuz toplumsal etkilerinden ziyade, sibernetigin yontem olarak benimsenip
sanatin sinirlarini genisletme ve makine-insan iliskilerinin irdelenmesi noktasinda, sanatgiy1

giidiilemektedir.
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7.1 Cahismalarinda Sibernetik Teknolojiyi Kullanan Sanatcilar

7.1.1. Nicolas Schéffer (1912-1992)

Nicolas Schoffer 1912°de Macaristan, Kalocsa'da dogmustur. Schoffer, 1932'den
1935'e kadar Budapeste Giizel Sanatlar Okulu'nda ve ardindan Paris'teki Ecole des Beaux-
Arts'ta resim egitimi almis ve 1948'de Fransiz vatandasi olmustur. Aslen resim egitimi alan
sanat¢1 sonraki zamanlarda dinamizme olan ilgisi nedeniyle statik ii¢ boyutlu heykelsi
formlarda zaman ve hareket konulariyla ilgilenen sanatgilari incelemesiyle heykele ilgi

duymustur.

Schéffer’in eserleri, 1940’larin ortalarindan itibaren erken donem metal heykelleri,
plastik agidan modern donem estetigini animsatan, Konstriiktivizm’in sert kenarli bigimsel
etkilerini yansitmaktadir. Sanatc1, artikiikasyon temelli sanat formlar1 iiretiminde sibernetik
biliminin imkanlarindan faydalanmistir. Norbert Wiener'in (1894-1964) fikirlerine dayanan
sibernetik teorilerden yararlanmistir. Sanatci, Wiener in teorileri ve tecriibelerinden istifade
etmek, sanat ile bilim arasinda bir koprii kurmak arayisinda olmustur. Bu noktada Wiener
ile mektuplastigi bilinmektedir. Mektuplar, sanat¢inin yapitlarindaki ve projelerindeki
diistincelerini agik bir sekilde ortaya koymaktadir:

Sevgili Bay Wiener, ben Paris'te bir heykeltirasim. Calismalarinizi
uzun siiredir inceliyorum ve uygarligimizin bugiinkii gelisimine katkinizin ¢ok
onemli oldugunu ve tarihteki en Onemli olaylardan biri oldugunu
diistintiyorum. Gergekten, bilginin 6niindeki engelleri yiktiniz ve sanat igin bile
harika yollar ve sinirsiz olanaklar agtiniz... Bu uzun giris icin 6ziir dileyerek,
noktaya gelmek istiyorum. Biiyiik bir sanayici olan Bay L M Gelb'den aldigim
destek sayesinde su anda New York'tayim. Bu nedenle, sanat ve sibernetik
arasindaki sentezle ilgili genis ¢apli bir arastirma c¢alismasi yapabilirim, ancak
bunun miimkiin olup olmadigini ve sorulacak kadar fazla olmayacagini da géz
onlinde bulundurarak burada sizinle goriismeye geldim. Bu sorunlar
hakkindaki fikrinizi duymaktan mutluluk duyarim ve en kisa zamanda bana bir
rOportaj yapma sansit verirseniz ¢ok minnettar olurum. Bu arada size

saygilarim1 ve olaganiistii ¢alismaniza olan hayranligimi iletiyorum (Daro,
2014: 5).
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Sanat¢inin sibernetige olan tutkusu, heykel sanatinin olanaklarini genisleterek
donemine gore avangard bir bakis agisinda oldugunu gostermektedir. Baglangigta bir ressam
olarak egitilmis olan Schoffer, 1948'den beri giderek daha fazla {i¢ boyutlu ¢alismaya,
ozellikle de kinetik heykel tiirii tiretimlere gegmekteydi. Bununla birlikte, Wiener'in sundugu
bilimsel ¢er¢eve, heyecanini artirarak daha da iddiali sanatsal arastirmalar yapma imkani
sunmaktaydi. Wiener'm calismalar1 hakkinda bu kadar radikal olan sey, kendisinin
tanimladig1 sekliyle sibernetigin, mekanik ve biyolojik sistemlerin davranigini hesaplama ve
otomatiklestirme araci olarak bilginin iletimini ve geri bildirimin tizerinde ¢alisarak kendine

0zgl yapilar ortaya koymak istemesi olmustur.

Gorsel 77. Nicolas

Schoffer, CYSP I, Celik,
Aliiminyum, elektronik
devreler, 1956.
http://dada.compart-
bremen.de/item/artwork/
670. Erisim tarihi:
10.03.2022.

Wiener, sibernetik, bilgisayarlarin ve insan beyninin bilgiyi isleme ve iletme yollar
arasindaki paralelliklerin ana hatlarini ¢izmisti. Bu teorik ve bilimsel ¢er¢eveden etkilenmis
olan olan Schoéffer, on yi1l boyunca elektronik teknoloji ve iletisim sistemlerine odaklanan
bir arastirma giindemi gelistirmeye gayret gostermistir. En Onemlisi, Philips sirketi i¢in
calisan miithendislerden olan Henry Perlstein, Jacques Bureau ve Francois Terny ile is birligi

icinde, spatio-dynamic olarak adlandirdig1 nesneler yaratmis, bununla beraber ses ve hareket
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yoluyla etkilesime giren nesneler, makineler veya yapilar ortaya koymustur. Sanat nesnesi

icindeki mekanin yapici ve dinamik biitiinlesmesi bu yapilardaki amaci nitelemektedir.

Schoffer'in Wiener'e yazdigi mektubunda ayrintili olarak sunulan projeler igerisinde,
Pierre Henry isimli bestecinin irettigi miizik programi araciliiyla rastgele ses
kombinasyonlar1 yayarak ortamina tepki veren, 1954'te Paris'in St Cloud banliydsiinde insa
edilen bir kule olmustur. Bir bagka projesi ise miizik ve gesitli yerel uyaranlara kendi ekseni
etrafinda donerek ve hareket ederek yanit veren 3 metre yiksekligindeki 1956 CYSP |
(Cybernetic Spatio-dynamic Construction 1) (Gorsel 77.) kendine ait duyargalari ile mekan

dinamizmini yakalayan yapit, diinyadaki ilk sibernetik heykel olma 6zelligini tasimaktadir.

Schoffer'in Sibernetik ¢alismalari, Konstriiktivizm ve Kinetik Sanat’in unsurlarini,
15181 baglayici bir bilesen olarak kullanan formlara doniistiirmiistiir. Sanatta durgunluktan
hosnutsuz goriinen Schoffer, kiibist-fiitiirist ve yapilandirmact formlarin dinamik
varyasyonlarini yaratma potansiyelini aragtirmistir. Heykellerine dordiincii bir uzay-zaman
boyutunu eklemek istemesi uzam-dinamizm, 1sik-dinamizm ve zaman-dinamizm gibi teorik
aragtirmalarinin sonucunda adlandirdig1 terimleri ¢aligmalarinda basariyla yansitmistir.
1961'de olusturulan Li¢ge'deki 52 metre yiiksekligindeki Sibernetik Kule’si (Gorsel 78.)
(Gorsel 79.), ¢evredeki dogal uyaranlar1 algilayan sensorler vasitastyla, kuleden iletilen ses

ve 151k gosterileriyle bezeli bir ¢ikt1 olarak ¢evreye gorsel bir canlilik katmaktadir.

Gorsel 78. Nicolas Schoffer, Sibernetik kule,
Kinetik Heykel, Li¢ge, 1961.
https://elephant.art/ghost-in-the-machine-
nicolas-schoffer-and-the-birth-of-cybernetic-
art-21022022/. Erisim tarihi: 10.03.2022.
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1960'larda Schoffer, dinamizmle ilgili olan isler liretmeye devam etmis ve 1963'te
Louvre'un Pavillon de Marsan'inda ilk kez gelecekteki bir Sibernetik Sehir (Gorsel 80.) i¢in
bir dizi etkileyici -idealize edilmis bir metropol modelinin- g¢izimlerini sunmustur.
Calismalar1 kisa siire sonra, 1964'te New York'ta sergilenerek kendisi gibi mekanik, kinetik
heykellere takintili bir Isvigreli sanatg1 olan Jean Tinguely ile birlikte ortak bir sergiyle

Fransa diginda oldukga ilgiyle karsilanmistir.

Bu sergide, uzam-dinamik heykelleri ile birlikte Schoffer, “Sibernetik Sehir”in
eskizlerini ve c¢izimlerini yeniden sunmustur. Wiener'in Schoffer iizerindeki etkisi, bu
anlamda kayda deger bir etki yaratmistir, ¢linkii Wiener ‘in teorileri ona sanatsal iiretimin
Otesine gegme ve c¢ok daha genis kapsamli kentsel fikirler ilizerine diisiinme imkam
saglamistir. Bu noktada, 6zellikle sibernetik sanati, insanlik i¢in bir tiir gelecegin 6nsezisi

olarak toplumsal bir olgu seklinde gormiistiir.

.

Gorsel 79. Nicolas Schoffer, Sibernetik
kule, Desen, 1961.
https://www.dataisnature.com/?p=1618
Erigim tarihi: 10.03.2022.
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Gorsel 80. Nicolas Schoffer, Paristeki
Centre Administratif ve Centre de

Recherches Scientifiques i¢in yapilan
desenler, 1963.
https://www.dataisnature.com/?p=1618.
Erisimtarihi: 10.03.2022.

7.1.2. Edward Ihnatowicz (1926-1988)

Edward Ihnatowicz ‘in sibernetik alaninda iiretmeye giidiilenmesi, onun Oxford’daki
Ruskin Sanat Okulu zamanlarinda, eski bir radar setinden topladigi oscilloscope ile
baglamaktadir. Brian Reffin Smith’ in yaptig1 bir roportajda, sanat hayatina ne zaman
basladig1 konusundaki bir soruya Thnatowicz su sekilde yamitlamistir: “Isin tuhaf kisimi
Ruskin’de elektronige ilgim vardi, kendim eski bir radar setinden bir gerilim 6l¢iim cihazi
yapmistim fakat bir noktada i¢e doniik bir sekilde vicdanimi dinleyerek kendimi ¢izim ve
resimlerime adamam gerektigini hissettim. Tiim elektroniklerimi ¢ope attim. Bu, bugiine

kadar yaptigim en aptalca seydi” (Smith, 1984: 151).

Elektronik sistemlerle olusturdugu SAM*® isimli eser, sanat¢inin ilk hareketli heykeli
olarak bilinmektedir. Eser, 1968’ de Londra’da ¢igir agan Cybernetic Serendipity isimli

sergide yer almistir.

SAM (Gorsel 81.), ses etkilesimiyle yatay ve dikey biikiilme olarak tepki gdsteren
omurga benzeri bir govde ve ¢igeklerdeki ta¢c yaprak kisimii andiran algilayici

mikrofonlarin oldugu bas kismindan olusan mikrofonlu bir heykeldir. Heykel etrafta

18 Sound Activated Mobile (Ses Etkilesimli Mobil)
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izleyicilerin ¢ikardig ses siddeti ve yoniine gore tepki vererek donmektedir. Sergiyi ziyaret
edenler, kaidesinin etrafinda toplanarak etraftaki giiriiltii ve ses karmasikligi icerisinde
SAM’e dogru frekansta sesler iletmek i¢in saatlerini harcamistir. Bu noktada heykelin,

Cybernetic Serendepity sergisinin en ¢ok ilgi goren eserler arasinda oldugu bilinmektedir.

Gorsel 81. Edward
Ihnatowicz, SAM,
aliminyum ve elektronik
devreler, 1968.
http://dada.compart-
bremen.de/item/artwork/6
47. Erigim tarihi:
12.03.2022

Sanatg1, Cybernetic Serendipity sonras1 goniil verdigi analog bilgisayar teknolojisini
ilerletmek adina, bir dizi oskiloskop®® ile kendi bilgisayarini olusturmustur. Bu bilgisayar ile
olusturdugu servo sistemi hareketlendirmek i¢in ivme ve zamanlama konularinda
aragtirmalara baglamistir. Bu arastirmalar, cansiz bir nesneyi hareketlendirme amacina
dayali oldugundan, insan ve hayvan hareketlerini saglayan temel dayanaklari ¢6zmeye
caligmistir. Bunun i¢in protezler {izerine uzmanlagmis insanlar ile ¢alisarak insan kolunun
hareket prensiplerini 6grenmistir ve bunu kendi yapmis oldugu bilgisayarda simiile etmistir.
Bu noktada, dijitalden analoga bir islem kopriisii kKurma hayalini, bilgisayar vasitast ile kendi
bilgi-islem denklemiyle hareket eden bir hidrolik kolu basariyla canlandirarak basarmistir

(Zivanovic, 2005: 103). Bu basari, bir sonraki projesi olan ve sanat¢inin en basarili eseri

19 Elektrik hareketlerine duyarli olarak frekans ve sinyal goriintiileri verebilen cihaz.
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olarak bilinen The Senster’1 olusturma asamasinda 6nemli rol oynamistir. SAM de kullanilan
donanimlar, The Senster’da daha dijitalize bir komut sistemi kullanilmasi konusunda

sanat¢iya farkl fikirler kazandirmistir.

Ihnatowicz, diinyada bir ilki basararak ilk bilgi-islem tabanli Kinetik heykel olan The
Senster’t (1968-1970) (Gorsel 82.) tasarlamistir. IThnatowicz’ in kinetige, etki-tepki
mekanizmalarina olan ilgisi, onun sibernetikle olan baglarini en yogun sekilde kurdugu bu
heykelde goriilmektedir. Simdiye kadar yapilmis en donanimli Kinetik heykellerden biri olan
Senster’s, Londra Koleji’nin makine miihendisligi departmanindan tamidig1r birkag
mithendisin tavsiyelerinden faydalanarak test etmistir. Departmandaki laboratuvarin
neredeyse biiyiik bir bolimiinii isgal eden eser, alt1 farkli yerde eklemlenmis on bes metre
uzunlugunda ¢elik bir gergeveden olugsmaktadir ve eklemler hidrolik temelli mekanizmalarla
calismaktadir. Bu sekliyle eser, dev bir hayvani animsatmaktadir. Senster’in basinda, tepki
mekanizmasini tetiklemek igin kullanilar bir Doppler radar sistemi vardir. Sonrasinda,

Eindhoven’da bulunan Evolution isimli sergi i¢in demonte edilerek taginmuistir.

Gorsel 82. Edward Thnatowicz, The
Senster, Robotik heykel, 1968-1970.
https://www.researchgate.net/publication
/325606679 _Gordon_Pask's_'Cybernetic
_Theatre'_beyond_tinkering_with_Archit
ecture. Evisim tarihi 12.03.2022.

Mekanizmay1 kontrol eden Honeywell mini bilgisayari ii¢ seye tepki verecek sekilde
programlanmistir: orta ve algak sesler, yliksek sesler ve hizli hareketler bunlara 6rnek

verilebilir. Senster, basi hareket ettiren orta seviye ve diisiik seslere duyarli hareket
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sensoriiyle performatif bir sov ortaya koymaktadir. Hollanda'daki Evolution etkinligindeki
kalabaliklar, biiyiik bir heyecanla tepki gostermistir. insanlar, bu interaktif nesnenin
bliylisiine kapilip ona bagirmis ve hatta bir seyler firlatmislardir. Sonug, cansiz bir

makinenin, etkiye tepki verebilen bir varliga doniismesi durumunu sorgulatmistir.

Ihnatowicz, her ne kadar basarili goriilse de The Senster’ n zekasinin olmadigini,
yalnizca dnceden programlanmis bir donanimla eseri olusturdugunu belirtmistir. Bu durum
sanatc1 igin pek yeterli goriilmemistir: Ileride planladig: diger tiim projelerde yapay zeka
olmas1 gerektigini vurgulayarak, Hollanda doniisiinde The Senster’i tasarladigi Londra

Universitesi Makine Miihendisligi Departmani’nda Asistan olarak gorev almistir.

Sanatginin son projesi Bandit (Gorsel 83.) (Gorsel 84.), 1973'te Birlesik Krallik'taki
Edinburgh Festivali'ndeki Bilgisayar Sanatlart Toplulugunun (Computer Arts Society) bir
etkinliginde sergilenmistir. Bu, bir bilgisayar tarafindan kontrol edilen hidrolik olarak
calistirilan bir koldan meydana gelmekteydi. Iki fonksiyonlu olan bu kol, konum ve kuvvet
gibi dis etkenlere gore hareket eden ve analiz yapabilen bir heykeldir: Bir ziyaretgi, kolu ilk
tuttugunda eser, kuvvet degiskenlerini kayit etmekteydi. Kisi, bdylece kolu istedigi gibi
hareket ettirdiginde, hareket ettirdigi yon ve kuvvet gibi girdileri iglemekteydi. Sistem bu
girdileri isledikten sonra, konum moduna gecerek deneyimleyen kisinin eserle olan iletisimi
sonucunda konum dizilerini kisiye geri oynatmaktaydi. Eser, sonu¢ olarak kisinin kol
hareketine tepki verme sekli istatistiksel olarak analiz ederek, iletisime gegen Kkisinin

cinsiyeti ve davranis sekli noktasinda siniflandirma yapmaktaydi.

Tiim bu ¢alismalari 1s181nda sanat¢inin sibernetik ile olan iligkisinin, nesne ile izleyici
arasindaki interaktif bag kurma tizerine kurdugu sdylenilebilir. Bu makineler, bugiine kadar
iletisim denilen eylemin canli bir varligin ancak bir baska canli varlikla olmasinin sinirlarini
genigleterek, insanlarin onlar1 anlayan ve analiz eden nesneler ile de iletisiminin

olabilecegini sorgulatmaktadir.
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Gorsel 83. Edward Ihnatowicz,
“Bandit” isimli robotu ile birlikte,
1973. http://dada.compart-
bremen.de/item/agent/309. Erisim
tarihi: 15.03.2022.

Gorsel 84. Edward Thnatowicz, Bandit,
Robotik heykel, 1973.
https://www.researchgate.net/figure/a-
Velocity-profile-from-Predictor-circuit-b-
Velocity-profile-of-human-movement-
from_fig6 221629713. Erisim tarihi:
15.03.2022
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7.1.3. Roy Ascott (1934-)

Roy Ascott, dijital ve telekomiinikasyon aglarinin biling iizerindeki etkisine
odaklanarak Teknoetik olarak adlandirdigi sanatinda, sibernetik ve telematik ile ¢alisan bir
Ingiliz sanatgidir. 1960'ardan beri Ascott, etkilesimli bilgisayar sanati, elektronik sanat,

sibernetik sanat ve telematik sanatin uygulayicisi olmustur.

Telematik, bilgisayar ve telekomiinikasyon sistemlerinin etkili bir
sekilde beden dis1, zihin dis1 birlesmesi anlamina gelen teknik taniminin
otesinde anlamina gelir. Baska bir deyisle, diinyanin neresinde bulunduklarina
veya bilgisayarin dijital, serbest akiglh siirekliligine hangi “gercek” zamanda
oturum actiklarina bakilmaksizin, bireylerin elektronik aglar araciligiyla
iletisim  kurabildikleri (anlam i¢in miizakere edebildikleri) asenkron
baglantilardir. Telematik aglar araciligiyla bellek zamandan bagimsiz ve
kiiresel hale gelir (Ascott, 2003: 228).

Telematik genel anlamiyla, enformasyon agi ile entegre bir yapida olan nesnelerle
iliskilidir. Temel dayanagi -sibernetikte oldugu gibi- enformasyondur ve sibernetik yontem
esaslarma baglidir. Telematik, bilgisayarlar1 ve telekomiinikasyonu entegre ederek
elektronik posta (e-posta) ve bankamatikler gibi tanidik uygulamalart miimkiin kilmaktadir.
Ascott, onlarca y1l once daha genisletilmis bir telematik teorisi gelistirmeye baslamis ve
bunu sanat eserlerinin, yazilarmin ve ¢gretiminin tiim yonlerine uygulamistir. Telematik'i
cografi olarak dagmik bireyler ve kurumlar arasinda, insan zihni, yapay zeka ve algi

sistemlerinin i¢inde bulundugu, bilgisayar aracili bir iletisim ag1 olarak tanimlamaktadir

(Shanken, 2003: 1).

Telematik sanat, uzaktan estetik karsilasmalar icin etkilesimli,
davranigsal baglamlar yaratarak, aktif izleme 6zneleri ile pasif sanat nesneleri
arasindaki geleneksel iligkiye meydan okumaktadir. Ascott'un uzmanligi,
kendi disiplininin 6tesine uzanir ve danistigi ¢ok sayida hiikiimet ve kurumsal
kurulus tarafindan uluslararasi diizeyde kabul gormiistir. Bilim ve
teknolojideki son gelismeleri deneysel sanat ve eski bilgi sistemleriyle
sentezleyen Ascott'un vizyoner teorisi ve pratigi, insan bilincini gelistirmeyi ve
diinyanin dort bir yanindaki zihinleri, pargalarinin toplamindan daha biiyiik
olan kiiresel bir telematik kucaklamada birlestirmeyi amaglamaktadir
(Shanken, 2003: 1).

Roy Ascott’un sanati, bugiin adina internet denilen telekomiinikasyon agi tizerinden,
insan ile makine etkilesimine dayali bir yontemi tercime etmektedir. S6zii edilen kiiresel bir
telematik kucaklama durumu, bugiin hi¢ de yabancilagsmadigimiz internetin olanaklariyla,

mekani, gercek ile sanal arasinda periferiye atarak, herkesi tek bir platformda
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bulusturmaktadir. Eserlerinde, ona bakan zihinlerle iletisime giren ve degiskenlik gosteren
durum, Ascott’un telematik topografyada birden ¢ok insanin zihni ile nesne arasindaki

iletisiminin karsiligidir.

Sanatinda gostermis oldugu plastik etkiler, koklerini Dadact ve soyut sanat
estetiginden almaktadir. Hans Arp’in soyut-biyomorfik estetigine olduk¢a benzemektedir.

Sanatg1, kendinden dnceki modern donem sanatgilarin plastiginden oldukga faydalanmistir.

Modern donem geleneksel sanatin statik ve tepkisiz yapisina karsilik Ascott,
sibernetik sanatin temel 6zellikleri olarak geri bildirim, diyalog ve etkilesim dinamiklerine
isaret etmistir ve bunlar genellikle sibernetigin tanimlayict 6zellikleri dahilindedir. Ascott
sibernetige olan yaklagimini: “Modern sanat bir siiregtir ve ucu agiktir. Eski sanat
deterministti, ayr1 nesnelerle, seylerle ve sabit iliskilerle ilgiliydi. Artik her sey akigkan bir
duruma, stirekli bir degiskenlige egilimlidir” (Pickering, 2021: 5) sdylemiyle, sergilenen
eserler ile izleyici arasindaki geribildirim akisina isaret etmektedir. Ayni1 zamanda, giiniimiiz
sanat1 ile geleneksel sanati karsilagtirmali bir konumda, sibernetik baglamda: “Zamanimizin
sanati, derin deneyim seviyelerinde bazi yaratici etkilesimlere geri bildirim, diyalog ve
katillmin ¢ok 6nemli oldugu sibernetik bir vizyonun gelistirilmesine ydneliktir. Bugiin
seylerin 6zline bakildiginda; onlarin ne olduguyla degil ne yaptigiyla daha ¢ok ilgileniyoruz”
(Pickering, 2021: 1) seklinde agiklamistir. Eserin insan ile olan interaktif durumu ile gelisen

davranisi, islevi Ascott’un sanatinda geribildirim merkezli bir anlayisi isaret etmektedir.

Ingiliz Dilbilimci Peter Mark Roget (1779-1869), kelimeler aras1 esdeger anlam, yan
anlam, zit anlam gibi ifadelerin kokenini ortaya koyan bir siniflandirma kuramini ortaya
koymustur. Roget’in bu kurami, 6ziinde bir kelimenin merkezde oldugu ve bir ag gibi es ve
yan anlamlarma dallar halinde yayilmasiyla kendini gostermektedir. Roget’in esanlamlilik
sistemi, altt ana smiftan olusmaktadir. Her sinif, birden fazla boliimden ve ardindan
boliimlerden olusur. Bu, anlam kiimeleri, baglantili kelimeler i¢in binden fazla dal i¢eren bir
agac¢ olarak kavramsallastirilmaktadir. Bu kelimeler kesinlikle esanlamli olmasalar da bir

anlamin renklerini veya ¢agrisimlarini ifade etmektedir.
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Bu baglantilar, Ascott’un Video-Roget isimli ¢alismasina da ilham kaynagi olmustur
(Gorsel 85.). Ascott caligmasinda kullandigi biyomorfik bigimlerin her birine baglantili
anlamlar ytikler. Arada hareketli bir pleksiglas gibi yapay bir levhanin bulundugu, alt ve {ist
kisimlarda da ahsap bigimlerin oldugu ti¢ levha halindde olan bu eser, organik ve organik
olmayan arasindaki (burada pleksiglas seffafligindan ve yapaylhigindan dolay1r bir
enformasyon uzayimni ya da organik bi¢imler arasi anlamsal bir donilisiim fazini vurgular

niteliktedir.) baglantiy1 da sergilemektedir.

Gorsel 85. Roy Ascott,
Video Roget, Ahsap ve
Akrilik-Plastik, 1962.
https://www.tate.org.uk/a
rt/artworks/ascott-video-
roget-¢13977. Erigim
tarihi: 15.03.2022.

Pleksiglas kisim, Kalibrasyon birimine karsilik gelmektedir. Bu kalibrasyon birimi
tizerinde, formlarin anlam olarak iliskilendirilmesine yarayan bir ¢izelge bulundurmaktadir.
Ayrica hareketli olmasi, izleyicilerde her parcaya atfedilen anlami degistirebilecek bir
ehliyet vermektedir. izleyiciler, formlara her seferinde farkli anlamsal baglantilar
atfetmektedir. “Kalibrasyon birimi, sekiller arasinda bir baglant1 aygiti, izleyicinin tepki
alanini ve zihnin sekiller arasinda anlamli bir iligki kurma siirecini barindirdigini 6ne siiren
bir kara kutu niteligindedir” (Dault, 1972: 166). Bu kalibrasyon mefhumu, ayni1 zamanda
sibernetik yontem i¢inde dengeleyici bir unsura karsilik gelmektedir. Ahsap kisimdaki her

bir bicimin karsiladig1 bir kavram ve birbirleriyle olusturduklari bir sistem vardir.
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Ascott sanatinda, sanat nesnesi ile insan arasindaki interaktif durumu, sibernetik
esaslara dayandirmaktadir. 1959'da ortaya koyduyu etkilesimli Change Paintings eseri,
gorsel sanatlardaki farkli sdylemleri, felsefi ve biyolojik siire ve morfoloji teorileriyle bir
araya getirmistir. Change Paintings (Gorsel 86.), kompozisyonun izleyiciler tarafindan
etkilesimli olarak yeniden diizenlenmesini saglayan ve eserin belkemigini olusturan
degisken bir yapiya sahiptir (Shanken, 2003: 4). 1961'de Ascott, sibernetik bilimini
incelemeye baslamis ve etkilesimli sanat kavramlariyla uyumunu hemen fark etmistir.
Sanat¢inin ilk yaymni olan Degisimin Insasi (1964), Edward A. Shanken'in Sibernetikten
Telematige estetik ve bilimsel kaygilarinin bir biitiinlesmesini yansitmakta ve sibernetik
temelli radikal sanat ve egitim teorileri onermektedir (Shanken, 2003: 5). Izleyiciyle eser
arasindaki bu etkilesim, sibernetikdeki geribildirim esasiyla olduk¢a benzesmektedir. Eseri
inceleyen ya da etkilesime giren insan zihni, kompozisyon degistik¢e farkli mesaj ve bilgiler
islemektedir. Bu dogrultuda, bilginin ekosistem gibi bir dongiiniin olugmasi, interaktif bir
yontemle saglanmaktadir. Onun sanat eserleri, geribildirim dongiileri yoluyla etkilesimli

bilgi aligverisi ile degistirilebilen ve diizenlenebilen yaratici sistemler olarak goriilmektedir.

( |
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Gorsel 86. Roy Ascott, Change Paintings, pleksiglas tizerine
yagli boya, 1959. https://medium.com/digital-art-weekly/new-
media-precursors-roy-ascott-fccOel 7219c1. Erisim tarihi:
15.03.2022.

N-Tropic-Random Map | (1968) (Gorsel 87.) gibi heykel resimleri hem sibernetik
hem de kehanet ilkelerine dayanmaktadir. Ascott, bu eserleri, bir I Ching kehanet ritiiclinde
oldugu gibi, bir kontrplak tabakasinin iizerine madeni paralar dokerek yaratmistir. Daha

sonra, sikkelerin yarattigi desenleri takip ederek ahsabi kesmis, bu da sans ve ilahi
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duyarliligin neden oldugu sekillerle sonug¢lanmistir (Shanken 2003:33). Bu noktada, eserin
olusturulma kisminda Ascott’un hem kendisi hem de izleyicinin bu rastlantisal durumdan
ortaya c¢ikan mesaji objektif ve degisken bir noktadan ele almasi aradaki geribildirim
islemiyle sibernetik esaslari igsaret etmektedir. N-tropik Random Map kelime oyunu olarak,
eserin biiylik bir N harfine benzemesi hem de entropi artigini referans alarak diizensiz ve
rastlantisal bir yontemle olusturmas: durumuna atifta bulunmaktadir. Entropi artisi, ayni
zamanda rasyonel bir topografyada mekanik olandan ziyade canliligi temsil etmesi ve buna
zit olarak eserin nesne konumunda olmast canli-cansiz  arasindaki = sinir1
saydamlastirmaktadir. Ascott, Dada ve Siirrealizm pratiklerine referansla, rastlantisal ve
sans temelli bir teknik kullanmustir. Izleyici, izleme etkinligine katilmaya davet edilir ve
pargayi bir kehanet yayilimi olarak okuyabilir veya anlayabilir. Ascott, madeni paralar1 yatay
bir diizlemde atarak, Paul Jackson Pollock'un perspektifte bir kaymaya neden olan

zemindeki boyama moduna atifta bulunmustur.

Gorsel 87. Roy Ascott, N-Tropic
Random Map I, Sikistirilmig
Ahsap,1966.
https://wrldrels.org/2020/08/13/r
oy-ascott/. Erisim tarihi:
15.03.2022.

7.1.4. Wen Ying Tsai (1928-2013)

Cin asilli Amerikali heykel sanatg¢is1 olan Wing Ying Tsai, geribildirim esasina dayali
elektrikli motorlu ve ses etkilesimli heykelleri ile bilinen bir sanat¢idir. 1966 yilindan
itibaren sibernetik heykelleriyle {inlenen sanat¢inin Umbrella (1971) (Gorsel 88.) isimli

eserl, ilk bakista bir semsiyenin i¢ mekanizmasina benzer bir sekilde goriinmektedir.
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Gorsel 88. Wen Ying Tsai, Umbrella,
metal konstriiksiyon, ahsap, motor, 1971.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/tsai-

umbrella-t01521. Erisim tarihi:
17.03.2022.

Disaridan izleyicinin ilettigi sesler ile semsiyenin ¢anak kismini olusturan teller,
titresimle dalgalar halinde hareketlilik gostermektedir. Semsiye, ¢evreden algiladig: seslere
gore geribildirim esasina dayali bir performans sunmaktadir. Tsai’nin bu kinetik heykeli,
caligmalarinin genelinde hakim bir estetik olarak goriilen, organik hareketliligi esas

almaktadir.

Sanat¢inin Harmonic Sculpture (1968) (Gorsel 89.) isimli galismasi, ¢imento bir
kaideye sabitlenmis c¢icek bahcgesi goriinlimiindedir. Paslanmaz tel ve hareket sensorii
kullanarak disaridan gelen hareketlere gore dalgalanma ve titreme refleksini gostermektedir.
Izleyicilerden birisi elini yaklastirdigi anda, cicek goriiniimiindeki metal teller titresim

seklinde tepki vermektedir.

Gorsel 89.Wen Ying Tsai, Harmonic
Sculpture, gelik, ses modiilatorii, Howard
Wise Museum, 1968.
https://davidbermantfoundation.org/project
/harmonic-sculpture-10/. Erigim tarihi:
17.03.2022.
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Cigek goriinlimiinde olan tellerin uglarinda, bazilar bir izleyici yaklastiginda statik
elektrigi alacak sekilde algilanan sensorler vardir. Bu durum, antenlerin heyecanla
titremesine neden olur. Yapay araglardan canliliga dair bicim ve hareketler sunan
heykelleriyle Tsai, glinlimiiz postmodern organizmanin canli-cansiz arasindaki sinirinin

muglaklagmasini da gozler 6niine sermektedir.

“Organik yasamin etkisi, gorecegimiz gibi, Tsai'nin ¢aligmasi i¢in temeldir. Bununla
birlikte, onun dogrudan dogal formlar1 taklit etmesi s6z konusu degildir”
(Benthal,1969:127). Tamamiyle mimetik olmayan bu kendine 6zgii hareketlenmeler yapay
nesnenin organik bir varlikmis gibi algilanmasina neden olmaktadir. Bu noktada cansiz bir
nesnenin sibernetik esaslarla digsaridan aldigi bilgilere gore reaksiyon gostermesi eseri,

sibernetik sayesinde nesneden 6zneye dogru bir yapiya devsirmektedir.

7.1.5. Gordon Pask (1928-1996)

Makinenin, Sanayi devriminden bugiline kadarki gelisimi g6z Oniine alindiginda,
kendi kendine karar verebilen (otonom) bir duruma evrilmesi, sibernetigin biiyiileyici islevi
ile beraber kendini gostermistir. Gordon Pask ve ¢agdaslari ise insanin iradesini {istlenen bu
teknoloji lizerinde kayitsiz kalmayip, sibernetigin geribildirim avantajini da kullanarak
birlikte sanatta yeni pratikler gelistirmenin pesine diismiislerdir. Pask, teknolojideki bu
koklii yenilige karsi olan diisiincelerini su Gorselde agiklamaktadir:

Simdi elimizde, belirsiz bir amaci olan, gelisen bir sistem olan bir
makine kavrami var. Bu yeni bir kavram, Sanayi Devrimi'nde gecerli olan
makineler kavramina hi¢ benzemiyor, kesinlikle benzeri yok. Ben boyle bir
seye makine demekle yaniliyorum, daha ¢ok biyolojik bir sistem gibi; Ona bu
etiketi verdim ¢iinkii seyleri yapay olarak gerceklestirmeyi seviyorum, ancak

bu sisteme makine denilemez, ona baska bir sey diyebilirsiniz (Haque, 2007:
54).

Pask, 1952'de Cambridge Universitesi'nden Doga Bilimleri alaninda yiiksek lisans
ve Universite'den Psikoloji alaninda doktora derecesi almadan &nce, ilk olarak Liverpool
Politeknik'te Maden Miihendisligi ve Bangor Universitesi'nde jeoloji okumustur. 1964'te
Londra, Open University'den Sibernetik alaninda yiiksek lisans derecesi ve 1995'te
Cambridge Universitesi'nden ScD (Doctor of Science) derecesi almistir. “Pask, sibernetik

onciileri Norbert Wiener ve Ross Ashby'den giiglii bir sekilde etkilenmistir”
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(Werner,2019:6). Pask, arastirmalarinda Sibernetigin hangi insan yapimi organizasyonlarin
veya disiplinlerin uygulanabilecegini ana hatlariyla belirtmis ve insanin bir sisteme dahil
olmasi 1s181inda sibernetigi yeniden gozden gecirmeyi vurgulamistir. 1976'da sibernetik
arastirmalarin gelecekteki verimli yonlerine deginen Pask, sibernetigi bir bilim, bir yontem,
bir yaklagim olarak sibernetik teoriyi tanimlamaktadir:

Gergek su ki, insanin dogasi, toplum ve ekonomik sistem goz oniine
alindiginda otomasyon (bilgisayarlasma, mekanizasyon vb.) ¢ogu zaman
istenmeyen bir durumdur. Bu, bir bakima profesyoneller i¢in hayal kiriklig
yaratmaktadir. Bir baska agidan da genel bir kural olarak, ge¢miste insan-
makine iliskilerine, biligsel ve tiim Sibernetik sistemlerin nihai olarak
kullanildig1  sosyal organizasyonlarin  karakterine yeterince dikkat

edilmemektedir. Bu nedenle, arastirmalarin en heyecan verici ve verimli

yonlerinin, insanlar1 sistemin bir pargasi olarak igeren yonler oldugu
kanaatindeyim (Werner, 2019: 6).

Pask’in yapitlari, makinenin kendi isleyisiyle sinirli kalmamakta, kendisiyle
etkilesime giren ortam sartlarinin ve insanlarin da katilimiyla zengin bir geribildirim alani
yaratmaktadir. Pask’in  makineleri, gozlemleyerek, Ogrenerek ve anlayarak insan

kullanicilar kadar ¢evreleriyle de iletisim kurabilen ve etkilesime girebilen makinelerdir.

Gorsel 90. Gordon Pask,
Musicolour, Elektronik
Diizenek, 1953.
https://www.jstor.org/stable
/3183033?seq=1. Erisim
tarihi: 20.03.2022.

1953'te Cambridge'de gelistirilen Musicolor (Gorsel 90.), insanlarin onunla 6zgiirce
etkilesime girmesine izin vererek, 6grenme kabiliyetini sergilemistir. Oldukga renkli ve canli

bir gosteri diizenegi olarak sergilenen bu enstalasyon bir miizikal bir estetik {izerine
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temellendirilmistir. Miizisyenler ve makine arasindaki bir dialog yoluyla, degisen renkli

1siklar iireten Musicolor, isitsel girdi ile gorsel ¢iktilar1 bir araya getirmistir.

Bir veya daha fazla miizisyen tarafindan ¢alinan miizik, bir duyarkat ve sensor ile
giiclendirilerek miizigin akisina gore renkli gérsel 1s1k hiizmeleri sergilemistir. Miizisyenler
daha sonra oyunu projeksiyonlara tepki olarak uyarlayarak, makineye geri bildirim
saglamislardir. Miizisyenlerin ¢aldigi dinamik ritim ve melodiler, bilgisayar programini 151k
cikisini ayarlamasina yonlendirmistir. Bu, Musicolor’un miizisyen girdisi ve 1s1ik ¢iktist
dogrultusunda tek yonlii bir reaksiyon saglamistir. Fakat makine buna ek olarak ritimler ve
tonlar bir siire ayn1 kalirsa sikilmakta ve tepkilerini etkinlestirmeyi geciktirmekteydi.

Ritim ¢ok statik veya frekans araligi ¢ok tutarli oldugu siirece

MusiColour sikilacak ve diger frekans araliklarini veya ritimleri dinlemeye

baslayacak, yalnizca bu farkli tinilarla karsilastiginda 1sik yanacaktir. Bu

dogrudan bir ¢eviri degildir: belirli frekanslari dinler, yanit verir ve sonra sikilir

ve bagka bir yerde dinler hem iiretir hem de dogaclamayi tesvik eder ve dilini

tipk1 bir caz miizisyeninin diger grup tiyeleriyle konusurken yapabilecegi gibi
yeniden birlestirir (Haque, 2007: 56).

Bu da miizisyenleri, yenilik yapmalar1 ve ¢alma tarzlarin1 ayarlamalar1 konusunda
“makineden insanlara” bir geribildirim sunmaktaydi. “Pask i¢in Musicolor'un amaci

oncelikle bu etkilesimli sibernetik makinenin 6grenme yetenekleriydi” (Werner, 2019: 8).

Gorsel 91. Gordon Pask, Colloguy of Mobiles,
1968. https://zkm.de/en/artwork/the-colloquy-
of-mobiles. Erisim tarihi: 17.03.2022.

Pask, 1968’de gerceklesen Cybernetic Serendipity sergisine davet edilmistir.
Kiiratorliiglinii Jasia Reichardt'in yaptig1 sergi, ICA Londra'da seyirciyle bulusmustur.
Pask'in The Colloquy of Mobiles’1 (Gorsel 91.), iki erkek ve ii¢ disi form olmak iizere bes
hareketli biiyiik bir asili yapidan olusmaktadir. Bes formun her biri belirli bir program,
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aynalar ve spot 1siklar ile donatilmig, bu donanimla birlikte aldig1 verilere karsilik kendi
ekseninde donerek tepki gostermistir. Hareketli formlar hem gorsel hem de sesli sinyaller
iiretip bunlara yanit vererek hem kendi aralarinda hem de sergi ziyaretgileriyle etkilesime
neden olmustur. Formalarin bu davraniglari, Pask'in makinelerinin ¢ogu gibi, kullanilan
nesneler arasindaki sosyal fiziksel-uzamsal iliskiler gibi formlar arasinda karsilikli bir
aligveris sunarak farkli bir dialog sergilemistir. Bu noktada, Pask’in biyolojik tepki ve
iliskileri sibernetik yollarla simiile ettigi goriilmektedir. Disi formlar, bir is1n demeti ileterek
erkek formlarin sensér ve aynalar vasitasiyla bu bilgiyi alarak karsilikli etkilesimi
prensibiyle kendisini sunan bu enstelasyon, insanlarin disaridan el feneri gibi 151k kaynagi
ile katilim1 ve formlar arasi 151k kaynaklarina el ile miidahalelerde bulunarak interaktif bir

iletigim komtinii olusturmaktadir.

“Colloguy of Mobiles gibi etkilesimli akilli, diisiinebilen robotlar tasarlamanin ve
insa etmenin yani sira, 1960'lardan 1980'lere kadar radar egitimi i¢in 6grenme makineleri
gelistirmistir” (Werner, 2019: 8). Pask, akademik ge¢misinde aldig1 cografya ve biyoloji
temelli egitimleri de ileriki yillarda radar teknolojileri {izerinde, mekan ve sibernetik iliskisi
baglaminda uygulamis olmasi olasidir. Bilgisayar bilimi ve biyolojinin ilkelerini 6grenme
ve davranigs kavramlariyla biitiinlestirmigtir. Pask, ¢alismalarinda c¢evreyle iletisimini
strdiiren, bilgiyi isleyerek ileriye yonelik 6grenmeler saglayan makineleri uzamsal bir

merkeze baglayarak, ¢cevrenin, doganin bu sibernetik isleyisteki Gnemini vurgulamistir.

7.1.6. Nam Juke Paik (1932-2006)

Giiney Kore asilli Nam Juke Paik, 1950’lerde Kore Savasi’nin sikintili kosullarindan
otiirii Hong Kong’a, kisa bir siire sonra da Japonya’ya go¢ etmistir. Paik’in akademik hayati
da bu nedenle Tokyo’da baslamaktadir. Tokyo Universitesi’nde estetik iizerine akademik
derece alan Paik, sanat hayatinda doniim noktasi olacak karar1 Almanya’ya gitmekle
almistir. Almanya’da Neo-Dada ve Fluxus hareketlerine dahil olan sanatgi, sanatint New
York’a tasimaya karar vererek Cellist Charlotte Moorman’la birlikte miizik ve elektronik

medyumlari sentezlemis, bir¢ok ortak ¢alismaya imza atmistir.

Sibernetigin ¢evreyle etkilesimi noktasinda makinenin smirlarini genisleten Pask

gibi, Nam Juke Paik de Deleuze ve Guattarici bir yaklasimla birbirleriyle etkilesim i¢inde
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olan makineler iizerinden degerlendirildiginde, eserlerine farkli bir boyut kazandirmistir.
Deleuze ve Guattari’nin soyut bir sekilde ele aldigi makine toplumlarin ve insanlarin birbiri
ile etkilesimi noktasinda zaten hep varolan bir kavramdir. Bu etkilesim neticesinde
sibernetik ve sanat, Ozellikle Pask ve Paik’in sanatinda gozle goriiliir bir noktada
sergilenmistir. Sanat¢inin seyirciye sundugu makine, insan ile insan, makine ile insan,
makine ile makine arasinda bir dirsek temasi1 kurarak kendini gostermektedir.
Paik tarafindan kullanilan makine, Deleuze ve Guattari'nin makinesiyle
cok sey paylasmaktadir. Makinenin sanatla kesistiginde sabit olmadigini,
dinamik oldugunu, yalitilmig degil ag baglantili oldugunu 6ne stirmektedir.
Paik'in bir eserinin yakindan incelenmesi, sanat makinesinin bir teknik ve

sosyal makineler toplulugu iginde iiretilen mekanik bir siire¢ olarak
tanimlanmasina zemin hazirlamaktadir (Ballard, 2013: 1).

1964'te, yirmi kanalli radyo kontrollii antropomorfik bir robot ve ilk sanatgi-robot
olan Paik'in K-456's1 (Gorsel 92.), New York City'deki Avant-Garde Festivalinde
sergilenmistir. K-456, bir elektrik motoruyla kafasindaki sapkay1 ¢ikarabilen, boynundaki
motor ile kafasin1 oynatabilen, pelvik bolgedeki yay ve motorlarla 6ne egilebilen, kisith bir
Gorselde de olsa adim atarak ylirliyebilen, fasiilye diskilayabilen ve kayitli verilerle
konusabilen bir robottur. K-456, John F. Kennedy'nin konusmalarindan olusan bir dizi kaydi
calistirmigtir. Galerideki ve sokaktaki insanlarla etkilesime giren K-456, sibernetik sanat
iizerinde yenilik¢i bir sanat formu ortaya koyarak yeni bir emsal teskil etmistir. Sanatci
Eduardo Kac, K-456'n1n bu basarisin1 yorumlarken eseri, "mizahi ve politik olarak yiiklii bir
par¢a" (Rhee, 2015: 299) olarak nitelendirmistir. Robotu yenilik¢i bir sanat zemininde
kurgulayan ve sergileyen Paik, sibernetigin ana gévdesini olusturan insan/makine iligkisini
hem insana benzer antropomorfik yapisiyla kendi i¢inde, hem de ¢evreyle etkilesimi olarak

dissal bir sekilde ortaya koymaktadir.

Paik’in Japon robotist Shuya Abe ile is birligi i¢inde olusturdugu K-456, Paik'in
ABD'de gosterilen ilk medya ¢alismasidir ve Moorman ile Robot Opera adli bir
performansinda yer almigtir. K-456, insan/makine sinirlarini kaldiran androjen bir yapidadir.
Eser, hicivsel yapisiyla insan/makine analitigini yeniden insa ederek, aradaki bu smir1 tek

eksende bulusturmaktadir. Robot bu yapibozum ve askinlik stratejisini somutlastirmaktadir
(Rhee,2015:299).
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Gorsel 92. Nam Juke Paik, K-
456, Elektronik diizenek, celik,
Kumas, Lastik, MOMA, 1964.
http://galerija.metropolitan.ac.rs/
index.php/AD108lIstorijadizajna/
AD201-Istorija-moderne-
umetnosti/namjunel23/Nam-
June-Paik-Robot-K-456-1964.
Erisim tarihi: 20.03.2022.

K-456, tiim mekanik ve elektronik devreleri ile kendini teshir etmektedir. Robotun
herhangi bir bedensel kabugu yoktur. Diizensiz ve atil durumda, etinden siyrilmis bir kas ve
cogunlukla iskelet sistemini andirmaktadir. “izleyici, Rembrandtn Dr. Tulp'un Anatomi
Dersi'nde kadavranin derisi yiiziilen kolunu hatirlarsa, Masanin etrafinda yer alan
gozlemcilerden daha gercek bir goriinlimde oldugunu goriir ve bu K456'nin elektronik
kirllganligi hakkinda gergekgi seyler hissetmesi bakimindan Paik bir dizi lateks eklentilerle
robotu siborg goriiniimiine kavusturmustur” (Burnham, 1968: 351). Renkli teller K-456 'nin
aliminyum cergevesinden disar1 tasmakta ve bu diizensizlik yigini i¢inde Paik, robotu
tellerini aciga c¢ikararak mekaniklestirmenin yani sira digkilama yetenegi gibi 6zelliklerle
onu mizahi bir yap1 olarak insancillastirmistir. Robotun bu diizensizligi hem bigimsel hem
de islevsel olarak bilinen klasik, diislik entropiyi niteleyen robotlardan farklidir. Onun bu
diizensizligi ve karmasasi, rasyonel bir diizenden siyrilan, sanatgiya ait duyussal anlamda bir

entropi artisin1 nitelemektedir. Mekanik aksamlarinin bantlarla tutturulmasi, simetrik
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olmayan karikatiirize bir eli ve aksak hareketleriyle kendini atil ve alayci bir yapt olarak
gostermektedir. “Eser, insan ve makinenin ikili mantigin1 entropi yoluyla bozan simetrik
olmayan bir tasarim1 somutlagtirmistir” (Rhee, 2015: 303). Wiener’1n sibernetik kuramiyla
birlikte robotlar, miikemmel bir canliy1 veya bu durumda idealize edilmis insan1 manipiile
etmekte ve taklit etmektedir. Ancak K-456 hem kendi diizensizligiyle insandan ayrilmakta
hem de Antropomorfik goriiniimiiye insani1 andirmaktadir. Bu bakimdan aradaki insan/robot
smirin1 da bulaniklagtirmaktadir. Robot Opera' da (Gorsel 93.), Moorman bir elbise iginde
celloyla otururken, Paik onun saginda durmaktadir. ikisi arasinda yakin mesafede yer alan
K-456, bir robotun robot-sanatg1 olarak stratejik olarak segilmesi, bir sanat¢inin tam olarak
olarak konumunu ve emegini sorgulatmaktadir. Paik, Sibernetik Sanat ve Miizik adini verdigi
kisisel sergisinde deneysel bir miizik estetigini yeni elektronik medyanin teknik ve
performatif kaygilariyla birlestirmistir. “Paik’in sanatinda sistemler ve teknolojiyi
insanlastirtyordu” (Ballard, 2013: 1). Bu goriise paralel olarak McLuhan, insan fizyolojisini
tipki Paik’in robotunu tarif edermiscesine, sibernetik geribildirim esasina uygun bir makine
olarak drneklendirmistir:
Biitiin teknolojik gelismeler insanin fizyolojik ve sinirsel sisteminin
birer devamidirlar. Tekerlek, ev, yazi, yollar, ara¢ ve gerecler vb. gibi araglar
yoluyla sozlii, dokunsal, yazisal elektronik kiiltiir bigimleri tarith boyunca
olusulagelmistir. Eger insan kulagi alict bir radyoya benzetilebilirse,

elektromanyetik dalgalar1 alarak, desifre edip, sese ¢evirebildigini de hatirlariz.
O aman insan agzin1 da bir radyo vericisine benzetebiliriz (Kabas, 1976: 23).

Gorsel 93. Nam Juke Paik, Charlotte
Moorman, Robot Opera, Performans, 1964.
https://www.alternateprojects.net/shop/nam

-june-paik-and-charlotte-moormanz2.

Erigim tarihi: 20.03.2022.
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Paik'in sanat uygulamalari, sibernetik yontemin makinedeki iletisim ve kontrol
mekanizmalarin1 sorgulamistir. Sibernetik Serendipity'ye Paik iki eseriyle katilmustir:
insanlarin manyetik bir ara¢ yardimiyla gorlintiisiinii bozabildigi televizyonlar (Gorsel 94.)

ve Robot K-456. Paik, Cybernetic Serendipity i¢in ¢alismalarini s6yle anlatmaktadir:

Elektronik olarak kontrol edilen bir robot yapmak ve renkli bir
televizyon seti ile ¢alismak istedim. Renkleri ayni ekrana besleyen {i¢
kamerali bir set yaptim. Ayrica Japon miihendis Shuya Abe ile ekranda bir
spiral gordiigiiniiz spiral jeneratér yaptim. 1963'ten beri Bay Abe, TV
sanatinda en biiyiik isbirlik¢im. Ona ne kadar tesekkiir etsem azdir (Ballard,
2013: 2).

Gorsel 94. Nam Juke Paik,
Magnet Tv, Whitney Museum of
American Art, 1965.
https://whitney.org/collection/wor
ks/6139. Erisim tarihi:
25.03.2022.

Paik’in eserleri, insan ile etkilesimle sergi alanini bir “siber ekosistem” durumuna
getirmigtir. Bu durumun baslica nedeni ise insan ve makine arasindaki geribildirim
dongiistinden ileri gelmektedir. Televizyonlar iizerinden etkilesime giren izleyiciler
miknatislar ile goriintiiyli bozmus ve varsayilan Wiener sibernetiginin geleneksel kaliplarini,
mekani da igine alarak zorlamistir ve insan tarafindan maniiple edilebilir bir sistemin kendi
icindeki isleyisine miidahalelerde bulunmustur. Bu bakimdan Paik, sibernetik mefhumunda

insan1 merkeze almaktadir. “McLuhan'in makineleri iletisimle ilgiliydi: medya ve mesaj.
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Paik’in eserleri ise bedenler gibi davranan mekanik sistemler, isleyen, organize eden ve diger
bedenlerle eklemlenen, mekanik ve mekanik olmayan beden tiirleridir. Paik, bu yasamin
modellerinden, yani Wiener'den ziyade siberlesmis yasam icin sanat’1 gostermektedir”
(Ballard, 2013: 2).

Paik, yasamin bu noktada genel anlamiyla sibernetik bir aurayla ¢evrili olusunu
vurgulamaktadir: “Siberlestirilmis sanat énemlidir ama sanallastirilmig bir yasam i¢in sanat
daha 6nemlidir ve sanatin bu yonde bir siber donanima ihtiyac1 kalmamistir” (Ballard, 2013:
2). Bu ekolojinin insan ile etkilesim ile beraber olugmasi makinede gérmeye alistigimiz
kapal1 bir sistemden ziyade makine ile makine, insan ile makine seklinde bir iliskiden

tiiredigi goriilmektedir.

Carl Solway Galerisi’nin Paik Robotlarmi tanittigi katalogunda, K-456 Paik’in
Whitney Miizesinde sergilenen retrospektifi sirasinda Medison Avenue, 75th Street
dolaylarinda bir trafik kazasina ugramis ve belki de Fordist bir makine olarak nitelendirilen
otomobilin, bir humanoid bir makineyi safdist birakmasina bir atif olarak Paik bu durumu

yirmibirinci yiizyiin felaketi olarak tanimlamistir. (Gorsel 95.)

Gorsel 95. K-456’nin kaza an,
Medison Avenue, 75th Street,
1982.
https://foundyou.online/artworks/
robot-k-456. Erisim tarihi:
25.03.2022.
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1969°daki TV Bra for Living Sculpture (Gorsel 96.), sanatginin New York
avangardinin 6nemli isimlerinden Charlotte Moorman ile gergeklestirmis oldugu eseri,

teknolojinin insanlagmasi yoniindeki sibernetik anlayisi ortaya koymustur.

Televizyonlardan olusan biiylikce bir ¢ello goriinlimiinde olan Paik’in bu eseri,
Moorman tarafindan bir virtiioz edasiyla bacaklar1 arasina alinarak ve gogsiinii kapatacak
sekilde konumlandirilarak performatif bir tiirde sergilenmistir. Moorman’in bu dev ¢ello
lizerinde Ttrettigi miizigi hisseden televizyonlar, farkli gorseller sunmustur. “Paik
televizyonun statik dogasini insan viicuduyla sibernetik bir etkilesimle kesintiye ugratmistir”
(Rhee, 2015: 289).

BN

Gorsel 96. Nam Juke Paik, Charlotte
Moorman, TV Bra for Living
Sculpture, performans, 1969.

https://unaperformancealdia.wordpres

s.com/2015/06/15/tv-bra-for-living-
sculpture-1969-nam-june-paik-
charlotte-moorman/. Erigim tarihi:
25.03.2022.

Bu durumda eserin seyri, bir bilince sahip olan organizma ile algilama yetisi olan
televizyon arasinda karsilikl bir geribildirim merkezine oturtulmustur. Eser, bu yonde sabit
ve pasif bir elektronik bilesen olarak televizyonu, ayrica o donem her evde bulunan ve
insanlart manipiile etmeye yonelik insan yasaminin her alanina sizan yapisini tersine
cevirerek, insanin hiinerli aktivitelerine gore sekillenen dinamik bir yap: olarak karsimiza

cikmaktadir. Bu bakimdan, isleyis olarak sibernetik yontemi kapsayan eser, ayni zamanda
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da televizyonun aktif olarak toplum yapisina etkilerini, Deleuze ve Guattari’nin toplumsal

bir sistem olarak makine mefhumu iizerinden elestirel bir nitelik tasimaktadir.

Paik, ayrica eski televizyonlardan olusturdugu, babanne, anneanne, anne, baba, amca
ve teyze adinimm verdigi bir aile kurarak, Family of Robot (Gorsel 97.) yerlestirmesini
gergeklestirmistir. Oldukea biiyilik yapilardan olusan bu aile bireyleri ekranlarinda gesitli
video kasetlerden gorseller sunarak, jenerasyonlar arasinda bir fenomen haline gelen
televizyonun aile yasantisina etkilerini yansitmaktadir. Paik eserinde, teknolojiyle sekillenen
ve kitle iletisim araglariyla kusatilan gliniimiiz ailesini, toplumunun bir panoramasi olarak

gozler Oniine getirmektedir.

Gorsel 97. Nam Juke Paik, Family of Robot, 1986.
http://www.artwiki.fr/files/NamJunepaik/Family_of Robot 2hor
z 20150414115431 20150414115826.jpg. Erisim tarihi:
25.03.2022.

7.1.7. Rebecca Horn (1944-)

Rebecca Horn, 1944 yilinda, II. Diinya Savasi’nin siirdiigii yillarda dogan Alman
asill1 bir sanatgidir. Onun makine ve sibernetik estetikle ilk temaslari, somatik bir dinamizm
ile kendini ifade ederek, sergiledigi performanslariyla meydana gelmistir. Erken donem
performanslariyla sanatci, bedenin sinirlarin1 kesfetme merakini, kullanmis oldugu basit
diizenekler ile ortaya cikarmistir. Bu performanslarda kullanilan diizenekler beden
hareketlerini aktif bir sekilde tamamlayan, estetize eden birer protez niteligindedir. Sanatgi,
bedenin yapisini protezler ile gelistirerek, yalin bedenin sunabilecegi imkanlarin Gtesinde bir
estetik dil yaratmigtir. Bu durumda, Horn’un performanslarinda goriilen estetize edilmis olan
somatik dil ve beden aksiyonlari, kullanilan protezler olmadan gergeklestirilmesi, gii¢ bir

noktada oldugunu diisiindiirmektedir. Karmasikliktan uzak diizenek ve makineler ile -¢giinkii
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onun performanslarinin odagi bedenin disinda herhangi bir mekanik kargasaya kurban
gitmemekte ve odagr mekan icindeki bedene c¢ekmektedir- bedenin ifade giiclini
zenginlestiren Horn, erken dénem performanslarinda beden aksiyonlarina odaklanarak naif,
sade ve rafine bir estetigi, ¢evre ve beden arasinda etkilesim kurarak gostermektedir.
Horn’un protezleri, beden iizerinde sergiledigi siirsel anlati dilini destekleyen birer
enstiirman niteligindedir. Horn performanslarinda goriilen bu siirsel anlati, White Body Fan
(1972) da (Gorsel 98.) bedenin, uzam i¢inde degisime ugramasi lizerinden ilerlemektedir.
Dogada varolan metamorfoz dongiisiine benzer bir sekilde Horn’un bedeni de protezler
sayesinde statik durumundan kurtularak, kozasindan ¢ikmakta ve bir kelebek gibi aksiyona
girmektedir. Nitekim bu beden fan1 da Horn’un neredeyse kanatlar1 gibi goriinmekte ve

uygun bir riizgarla havalanabilecek bir izlenim vermektedir.

’—z—-
. -
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Gorsel 98. Rebecca Horn, White
Body Fan, Performans, 1972.
https://www.artbasel.com/news/re
becca-horn-museum-tinguely-
koerperfantasien-art-basel.
Erigim tarihi: 28.03.2022.

Sanat¢inin Finger Gloves (1972) (Gorsel 99.) isimli protezi ile gergeklestirdigi
performans, bedenin cevre ile etkilesimi noktasinda, gercek anlamiyla “mesafeli” bir
deneyimi paylagsmaktadir. Olduk¢a uzun parmaklara sahip olan eldivenleriyle sanatgi,
bedenin cevre ile olan iletisimini sentetik bir algi kurgusuyla gercgeklestirmektedir.
Glinlimiizde internet baglantis1 ile kendimizden uzak mekanlari deneyimlememiz, Horn’un

bu uzaktan erisim saglayan basit ve sade kurgusuyla birlikte olduk¢a benzesmektedir.
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Tate’in resmi web sitesinde sanat¢i, bu performatif deneyimi agik bir sekilde
paylasmaktadir:

“Parmak eldivenler o kadar hafif bir malzemeden yapilmis ki
parmaklarimi ¢aba harcamadan hareket ettirebiliyorum. Hissediyorum,
dokunuyorum, onlarla kavriyorum ama dokundugum nesnelerle belli bir
mesafeyi koruyorum. Uzatilmis parmaklarin kaldirag hareketi, eldeki dokunma

hissini yogunlastirir. Dokundugumu hissediyorum, kavradigimi goriiyorum ve
kendimle nesneler arasindaki mesafeyi kontrol ediyorum” (Tate, 1972).

Bu noktada uzagi hissetme ve deneyimleme, giinlimiiz sanal baglantilar i¢in de
oldukga benzer bir zeminde kendini gdstermektedir. Bugiin internet teknolojisi ile kurulan
baglantilar, bedeni lokal deneyimlerinin 6tesindeki temaslara agik bir hale getirmektedir.
Sibernetik protezler ile donatilan bir beden (6rnegin bir kol), temas halinde oldugu nesnenin
bilgilerini bedende bulunan geribildirim temelli organik sinir baglantilariyla
hissedebilmektedir. Bu sentetik his, Horn’un eldiveni ile kurdugu, uzaktan deneyimlenen
cevresel algi ile oldukca yakindir. Buna bagli olarak Horn’un sanat hayatindaki bir sonraki
adim, sibernetigin otonom iradesini kullanarak, bu hissin izleyicilere taginmasi yoniinde

stiregelmistir.

Gorsel 99. Rebecca Horn, Finger
Gloves, Performans, 1972.
https://www.artgallery.nsw.gov.au
/collection/works/10.2003/. Erigim
tarihi: 28.03.2022.
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The Peacock Machine (1982) (Gorsel 100.), sanatginin, sibernetik medyumlar: sanat
pratigine dokmiis oldugu bilinen bir eseridir. Eser otonom bir sekilde acilip kapanabilen ve
ismiyle miisemma bir halde tavus kusu kuyruguna benzer mimetik bir form olarak karsimiza
cikmaktadir. Horn, robotik teknolojiler ile eserin bizzat kendisini performatif bir halde
sunmakta ve bu sekilde bulundugu g¢evre ile iletisimini saglamaktadir. Eser her ne kadar
mekanik bir yapida olsa da makinenin dogasina ait olan sert ve keskin hareketlerden
arindirilmig, oldukca yumusak gecisler ile kinetik yapisini gosteren bir eser olarak
goriinmektedir. Sanat¢i, makine ile organizma arasindaki gerginligi, yumusak ve siirsel bir
dinamikle aktarmaktadir. Bununla birlikte eser, mimetik olarak doganin 6zdesi bir form
olmasina karsin bir makine olarak kendini ifade edebilmesi, sanat¢inin temel kaygilarindan
olan makinenin ruhunu gosterme kaygisi ile tutarli bir yapi sergilemektedir. Baslangigta
bedenin ifade sinirlarin1 géstermekte olan Horn, sibernetik teknoloji ile bu ifade ve ruhu

makinenin kendi iradesine birakmaktadir.

A__AS

Gorsel 100. Rebecca Horn, Peacock
Machine, Aluminyum-gelik ve motor, Berlin,
1982.
https://www.tique.art/exhibitions/rebecca-
horn-the-peacock-machine/. Erigim tarihi:
25.03.2022.

The Lovers (1988) (Gorsel 101.), sibernetik ve otonom sistemiyle boya piirkiirten bir
resim makinesi niteligindedir. Iki boya tiipiiniin karisimiyla fiskiran boya aksiyonlari,
rastgele bir coskunlukla kendini sergilemektedir. Bu noktada Horn, ask denilen methumun
icinde bulunan haz patlamalarini, kendi dogasina uygun bir sekilde ifade etmektedir. Sanatg1
makineyi insana 0zgli duygusal durumlar atfederek gostermekte, izleyicilere yasayan ve

iliski kuran birer canliymiscasina aktarmaktadir. Horn bu eserinde, makinenin ruhuna iliskin
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makine ve ruh gerilimini yapay zeka ile asarak, izleyenleri ikna etme noktasinda
zorlanmamaktadir. Bu durum, sibernetigin makinelere kendi i¢ dengeleme yetenekleri

bahsetmesiyle meydana gelmektedir.

Horn’un eserleri, mekanik organik tezatliginin sinirlarinda dolanarak kendi dogasina
aykir1 olan bu iki kavram arasinda, siirsel bir ifade yakalamaktadir. Bu siirsel ifade,
cogunlukla ruh kavrami ile bagdagmaktadir. Sibernetik ¢ogunlukla sinirsel, zihinsel, ndral
faaliyetlerin bir terctimesi olarak makineye canlilik kazandirmaktadir, fakat Horn, makineyi
bu smirlamalarin 6tesine tasiyarak, kartezyen diislincenin gri alana biraktigr ruh methumu
iizerine kaygi gilitmektedir. Organizmaya ait duygu durumunu, makinenin kabuguna
yerlestirerek onu canli ve gozle gorilir bir dinamizme yoneltmekte, bunu yaparken
makineye dair i¢kin, duyussal bir yaklasimi da dahil etmektedir. Boylelikle mekan ile siije
arasindaki sinirlari, tlim bilisimsel ¢evreci kuram dolaylarinda daraltmakta ve bu noktada,

mekanik olanin canlilig1 imkani tizerinden goriiniir kilmaktadar.

—’-
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Gorsel 101. Rebecca Horn, The Lovers, Tinguely Museum,
1991. https://hyperallergic.com/508260/rebecca-horn-theatre-
of-metamorphoses-body-fantasies/. Erisim tarihi: 28.03.2022.
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7.1.8. Sun Yuan (1972-) & Peng Yu (1974-)

Cin Halk Cumhuriyeti asilli ve is birligi iginde projeler iireten Sun Yuan ve Peng Yu,
cogunlukla mekanik ve organik kavramlar arasindaki gerilimi kullanarak yer yer hicivsel ve
mizahi bir anlatim tslubuyla, ¢agdas sanat literatlirii arasinda 6n plana g¢ikmaktadir.
Beijing’de baglayan birliktelikleri sonrasinda Londra, Venedik ve Amerika’daki cagdas
sanat1 destekleyen platformlarda sergiledikleri projeler ile diinya ¢apinda saygin bir

taninirlik elde etmislerdir.

Genellikle enstelasyon pratigi tizerinden gergeklestirdikleri projeler ile bilinen bu iki
sanatg1, sibernetik-robotik teknolojileri dogrudan kullandiklar1 Old People’s Home (2008)
ve Can’t Help Myself (2016) isimli ¢alismalariyla dikkat ¢cekmektedir.

Old People’s Home (Gorsel 102.), donemin taninan diinya liderlerini, yash
olmalarindan dolay1 tekerlekli sandalyeye mahkim edilmis, at1l ve bu noktadan kaynaklanan
mizahi bir anlatimla, izleyici karsisina ¢ikarmaktadir. Bu yerlestirme, siirekli birbirine
carpan, sibernetik temelli tekerlekli sandalyeler iizerine oturtulmus on ti¢ adet hiperrealistik
heykelden meydana gelmektedir. Her biri esit derecede atil bir durumda olan liderler
arasindaki stratejik catigmalar1 merkeze alan, onlar1 bulunduklari statiiden ¢ikarip amagsizca
birbirine carpan birer obje olarak sergileyen eser, sibernetik teknolojilerin sagladig: algi ve

hareket ile, 6zne ile obje arasinda bir yap1 doniisiimii saglamasiyla imkan kazanmaktadir.

Yuan ve Yu ikilisinin oldukga popiiler olan Can 't Help Myself (2016) (Gorsel 103.)
robotu, carpici bir enstelasyon niteligindedir. Guggenheim Miizesinde sergilenen bu
endiistriyel robot, giiniimiiz enformasyon c¢aginda fabrikalarda kullanilan montaj banti
robotlarina temelden benzeyen ozelliklere sahiptir. Bilindigi gibi fabrikalardaki montaj
hatlari, artik insan giiciinden ziyade yerini, sibernetigin gelisimiyle beraber robotlarin is
yapabilme yetilerine birakmaktadir. Can 't Help Myself projesinde kullanilan robotun gérevi
ise ucuna ilistirilen bir siiplirge yardimiyla kendisine 6nceden belirlenen alandaki kan
goriiniimlii kirmiz1 siviyr etrafindan kendisine dogru c¢ek-pas islemi uygulamak ve sivinin
stirekli olarak yayilmasini, sonsuza kadar bir dongii sinirinda engellemektir ki bu dongi,

mitolojik ¢ergeveden ele alinacak olunursa, Sisifos’u andirmaktadir (Guggenheim, 2016).
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Gorsel 102. Sun Yuan &
Peng Yu, Old People’s
Home, Enstelasyon, M+
Sigg Collection, Hong
Kong, 2007.

https://www.artsy.net/artwo
rk/sun-yuan-and-peng-yu-
old-peoples-home. Erisim
tarihi: 30.03.2022.

Can’t Help Myself, Tiktok ve Twitter gibi sosyal medya platformlarinda ilgi gorerek
diinya ¢apindaki popiilerligini artirmistir. 3 yildir durmaksizin ¢alisan robotun eskisi kadar
iyi performans sergilemeyip yavasladigi ve durdugu sdylentisi, ARTnews’in resmi internet
sitesinde 2019 yilinda atilan tweetler ile goriilebilmektedir (Greenberg,2022). Siviy1 kendine
cekerken yaptig1 sicratmalar sivinin azalmasi ya da robotun kapali dongiide hareket
etmesinden Otiirii kendi entropisine yenik diigmesi durumu, sibernetik teknolojilerin bir
makineye canliliga ait 6zellikler vermesi durumu dolayisiyla, izleyicilerin robot ile 6zdesim
kurarak onun yoruldugu ya da 6ldiigli izlenimine kapilmasi, makinenin insana 6zdes bir
yapiya evrilmesinden kaynaklanmaktadir. Sibernetik teknolojiler sayesinde algisal olarak
insanlar1 bu denli etkileyen ve sosyal medyada giindem olan robot, insan ile makine
arasindaki algisal smir1 saydamlastirmaktadir. Bu noktada makinenin yorulmasi insan
bedeninin zaman gectikge entropik olarak yaslanmasi ve hastalanmasi gibi ya da is hayatinda

zorlu kosullar altinda ¢alisan post-endiistriyel ¢agin yorgun isgileri gibi 6rneklerle ortiiserek
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izleyicilere, robotu ¢evrelemis olan saydam kafes gibi, insan ile makine arasindaki keskin

siirin saydamlagmasini bildirmektedir.

> a

Gorsel 103. Sun Yuan & Peng Yu, Can 't Help
Myself, Robotik Enstelasyon, Guggenheim
Museum, 2016.
https://www.guggenheim.org/artwork/34812.
Erigim tarihi: 30.03.2022.

7.1.9. Choe U-Ram (1970-)

1970 dogumlu Kore asilli sanatgi Choe U-Ram, Sanat egitimini Chung-Ang
Universitesi Heykel Boliimiinde tamamlamistir. Doganin, doga igindeki canliligin sibernetik
unsurlar ile yeniden insa edilmesi konusunda yarattig1 robotik heykelleri ile bilinmektedir.
Sanatginin aliceon.tistory.com isimli web sitesinde verdigi réportajda: “Ister bitki ister
hayvan olsun, yasamin hareketi vardir. izleyiciye konunun canli, tepkisel ve degisken
oldugunu hissettiren en biiyiik etken harekettir. Buna odaklandim ve bir¢ok deney yaptim.”
(Aliceon,2009) ifadesiyle dogadaki fenomenlerin, sanatinda 6nemli bir ¢ikis noktasi
oldugunu belirtmektedir. Bununla beraber U-Ram, kendi biyomekanik mitlerini
kurgulayarak, yapmis oldugu eserlere, bilim-kurgusal bir altmetin insa etmektedir. Sanatg,
eserlerindeki organik formlara, eser ismi yaninda bir de bilimsel bir isim ve agiklama

eklemektedir.

Dogadaki formlarin kismen mimetik olarak sanatinda yer almasi, sanat¢inin
biyomorfik bir tislup tizerinden ilerledigini gostermektedir. Onun kinetik heykelleri, makine
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estetiginin karmasasi i¢inde kaybolmadan, kaba ve sert bir goriinimden uzak, oldukga zarif
bir bicim sunmaktadir. Kullanilan medyumun ve pratigin bir handikap1 olarak robotik
hareket oriintiistiniin keskin bir goriiniim yaratacagi beklenirken, Choe U-Ram’in heykelleri
bir gigegin agilma esnasindaki yumusak gegisleri gibi siirsel bir gériintii olusturmaktadir. Bu
durum da heykellerinin olduk¢a “dogal” bir form olarak algilanmasini saglamaktadir.
Sanatgi, bu noktada kendi kurgusal gercekligini de eserin ifadesini, anlamini giiglendirme

adina belirtme ihtiyaci hissetmektedir.

Jet Hiatus (2004) (Gorsel 104.), sanat¢i’nin kurguladigi bir olay sonucu kesfedilen,
nereden geldigi belirsiz bir dis uzay formu olarak betimlenmektedir (U-Ram,2004). Yar1
mekanik yar1 organik olan bu yabanci form, su canlilarinin solunum yapma gorevi iistlenen
solungaglarin1 animsatmaktadir. Sanat¢i, dogaya 6zdes formlar olustururken, canlilarin
hareket kabiliyetini saglayabildikleri ortamin da evrimsel siiregte dnemli oldugunu ve bu
noktada eserin ayn1 zamanda hava akimiyla itici bir gii¢ ile ¢alisabilen jet motorlar1 gibi
havada siiziilebildigini, formun tasarimi {izerinden inandirici bir sekilde yansitmaktadir. Bu
haliyle sanat¢inin heykeli, gokyiiziinde hizla hareket eden bir su yaratigini da andirmaktadir.
Bu diissel tasarimlar1 siklikla kullanan sanatgi, hareket halinde olmasa bile statik durumdaki

formun, ileri bir teknoloji ile hareket edebilecegi algisini da izleyicilere hissettirmektedir.

Gorsel 104. Choe U-Ram, Jet Hiatus, ¢elik, akrilik
ve elektronik devreler, 2004.
http://www.uram.net/eng_new/intro_en.html. Erisim
tarihi: 02.04.2022.
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Mekanik olan ile dogaya ait olan unsurlar arasindaki gerilimin dengesini ustalikla
kuran U-Ram, Opertus Lunula Umbra (2008) (Gorsel 105.) isimli eserinde, U-Ram’in
kisisel web sitesine gore, Ay’in organizmalar lizerindeki enerji yansimalart konusunda
stirdiiriilen bilimsel gelismeleri merkezine almaktadir. Bu verilere gore Ay’dan yansiyan
enerji su kenarindaki yerlesim yerlerindeki insanlarin hayal gérme yogunlugunu artiran bir

enerjiye sahiptir (U-Ram, 2008).

Su ve enerji iletimi arasindaki korelasyondan yola ¢ikarak sanatg1, hilal formunda bir
kinetik heykel meydana getirmistir. Dikkat c¢ekici olan, heykelin kabuk kisminin nefes alip
veren bir kaburgaya benzer sekilde hareket etmesidir. Bu durumda heykel, hilal formunda
olmanin yani sira bir balinayr ya da ilkel deniz organizmalarini andiran bir yapida
goriinmekte ve boslukta hareket etmektedir. Bu noktada, robotik teknolojiler sayesinde
heykel, Ay’in enerjisinin insanlar tizerindeki etkisi gibi, cansiz nesneye hayat kazandiran

hareket ve dinamizmin bir ¢esit ifadesini sergilemektedir.

Una Lumino Callidus-Spiritus (2016) (Gorsel 106.), samanyolu galaksisinin yoriinge
izlerini animsatan bir yiizeyde, yavas bir sekilde agip kapanan bir cicek toplulugu
goriintimiindedir. Cigekler acarken ayn1i zamanda siirsel bir giizellikle 151k yaymakta ve
kapanirken sonmektedir. Ay ve yildizlar gibi gokyiiziindeki 151k kaynaklarindan enerji
aliyormuscasina tekrar eden agilip kapanma hareketleri, sibernetik teknolojiler sayesinde

biiyiilii bir atmosfer saglamaktadir. Bu hareketlerin zamanlamas: ve motor devrelerinin

Gorsel 105. Choe U-Ram, Opertus Lunula Umbra,
Elektronik devreler ve motor, Poznan, 2008.
http://www.uram.net/eng_new/intro_en.html. Erisim
tarihi: 04.04.2022.
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hassasiyetle harekete gecmesi ile izleyenlere, dogaya ait kurgusal ve fantastik bir deneyim

sunmaktadir.

Choe U-Ram, eserlerinde dogadaki zerafeti, agir ve acelesi olmayan bir dinamizm
icinde kurgulayarak izleyenlerin ruhuna dokunan igkin bir ifadeyle kendini sergilemektedir.
Sibernetigin bilim-kurgu ile siki iligkisi ile paralel olarak onun heykelleri, diissel gergeklik

ile salt gerceklik arasinda bir koprii kurmaktadir.

Gorsel 106. Choe U-Ram, Una Lumino Callidus-Spiritus,
elektronik ve polikarbon, 2016.
http://www.uram.net/eng_new/intro_en.html. Erisim tarihi:
04.04.2022.
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SEKIZINCi BOLUM

BILGISAYAR ve SANAT

Sibernetik esaslara bagli olarak ¢alisan, 6zellikle de 21. yiizy1l Enformasyon ¢aginin
fetis bir makinesi olarak bilgisayar, sanat alaninda da kaginilmaz bir sekilde yer edinmistir.
1960’11 yillarda kendini gosteren Bilgisayar Sanati, Frieder Nake, A. Michael Noll, Charles
Csuri, James Schaffer gibi sanat¢ilarin onderliginde, Amerika, Almanya, Japonya gibi
kitalararasi bir yayginlik kazanmistir. Halk arasinda ise yayilmasi bundan ¢ok sonralari
“teknolojinin yayginlasip ucuzlamasinin yanisira reklamcilik ve bilimkurgu filmlerinde
olaganiistii {iriinlerin ¢ikmasmdan” (Ozgiig, 1988: 149) étiirli yayginlasmustir. Ozgiig,
Bilgisayar sanatinin olusmasindaki “asil amacin kaliteli, estetik agidan degerli eserler
iiretilmesi yerine, bilgisayar bunu da yapabilir” seklinde bir doniisiimden ileri geldigini
belirtmektedir. Ozgii¢, bu konuda bilgisayar iizerinden gerceklestirilen bir sanat yapitin, ii¢

madde halinde nitelendirmektedir:

1.Basit oyunlar ve deneyler ile baslayan ortam, kisa siire i¢cinde
piyasada ragbet gérmesi

2.Yeni stiller ve bunlar1 degerlendirmede kullanilacak yeni bir
kriter olusturmasi

3.Sanatsal anlatim dili ile teknoloji arasinda yeni bir iletisim
olanagi sunmasi (Ozgiic, 1988: 149).

Bilgisayar Sanati, bilgisayar1 bir medyum olarak m1 yoksa basli basina sanatgiyr saf
dis1 eden yeni bir sanat¢1 formunda mi1 degerlendirilmesi gerektigi sorularimi beraberinde
getirmistir. Bilgisayar, lizerinde islem gercgeklestiren sanatgi ile kiyaslandiginda kuskusuz
bilgiyi isleme kapasitesi ve liriin ortaya ¢ikarma islevi bakimindan 6zerk bir yapr olarak
kendini gostermektedir. Bu 6zerkligin siddeti ise sanat¢inin bilgisayara atfettigi islevselligin
Olciistine gore degismektedir:

...Insan tasarimcinin yaratici imzasin: en aza indirmeye veya dislamaya
calisgan caligmalardan bilgisayarin roliinlin daha pasif oldugu ve insan
sanat¢inin birincil yaratici sorumluluk ve 6zerklige sahip oldugu caligmalar
kapsaminda 6nemli 6lciide degisiklik gostermektedir. Bu cesitlilik, sanatin
oncelikle bicimsel estetik degerleri i¢in degerlendirilen bagimsiz sanat
nesnelerine atifta bulundugu algisindan, makinelerin iginde gomiili bir sosyal
ve kiiltlirel etkinlik olarak sanat anlayisina kadar degisen, iiretken sanat

toplulugu i¢indeki farkli sanat goriisleri tarafindan yansitilir... Geleneksel
olarak sanat hareketlerini kusatan elestirel ve sosyal analizin aksine, bilgisayar
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destekli sanat, oncelikle, sanatin kendisi veya uygulayicilarinin motivasyonlari
hakkinda ¢ok az sey sOyleyen bir metodoloji olarak anlagilmaktadir
(McCormack vd., 2014: 135).

Bilgisayar, kendisine aktarilan sayisal girdiler aracilig1 ile bilgiyi isleyerek, ¢esitli
aracilar ya da kendine ait olan monitdr {izerinden estetik bir ¢ikt1 iiretebilmektedir. insan-
makine etkilesiminin iizerinden goriintii olusturma, animasyon, video editleme, {i¢ boyutlu
modellemelere kadar genis bir iiretim spekturumu sergilemektedir. Bu genis yelpazede
iiretimini siirdiiren sanatgilar, ¢cagdas sanat pratiklerinde (kavramsal sanat, video art vb.)
bilgisayar1 kullanmalari, “Postmodernist ¢ogulculugun bir belirtisi” (Wright, 1989: 49)
olarak degerlendirilmektedir. Bir ¢ikt1 (output) olusturma becerisinden dolay1 bilgisayar,
zaman icerisinde teknik donanim olarak gelistik¢e pasif bir makine noktasindan, 6zerk bir
makine noktasina varan yapisiyla sanatgi ile is birligi yaparak yaratic1 emegi paylasmaktadir.
Bu durum, Computer Generative Art icin, yani sayisal kodlarla bilgisayara birakilan gériintii

iretme iglevine dayali uygulamalar i¢in olduk¢a uygun bir yap1 sunmaktadir.
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Gorsel 107. Frieder Nake, Zuflliger
Polygonzug, Bilgisayar destekli
¢izim, 1965. http://dada.compart-
bremen.de/item/artwork/405. Erisim
tarihi: 07.04.2022.

Rassal degiskenler, rassal sayilar, sezgi ve sans kavramini merkezine alan, bu
rastgeleligi soyutlastirarak teorik matematik alanda kendine yer bulan bir kavramdir.
Olasilik ve sans temelli mekaniklerin matematiksel bir tercimesidir. Bu sistem sansa dayali
soyut durumlart Slgtilebilir bir sistem dahilinde ele almaktadir. Bilgisayardaki kodlamalar
ile girilen bu rassal sayilar, birbirini tekrarlayan rastgele oriintiiler seklinde geometrik bir

goriintii sunmaktadir. (Gorsel 107.) (Gorsel 108.) “Altmislarin ilk sanat tirtinleri teknik ve
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bilimin rassal sayr kullanimi, trigonometrik islevleri ve geometrik doniisiimleriyle
sekillendi” (Ozgiic, 1988: 150). (Gérsel 109.)

Bu noktada sanatginin basat etkisi, bilgisayar destekli goriintii olusturma konusunda

muglak bir zeminde kendini gostermektedir. Girilen kodlar ile ¢ikacak gorsel arasinda

Gorsel 108. Frieder Nake,
Hommage a Paul Klee,
Bilgisayar Destekli Cizim, 1965.
http://dada.compart-
bremen.de/item/artwork/414.
Erisim tarihi: 07.04.2022.
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=

Gorsel 109. A. Noll, Ninety
Computer-generated Sinusoids
with Linearly Increasing Period,
Bilgisayar Destekli Cizim, 1965.
https://digitalartarchive.siggraph.
org/artwork/a-michael-noll-
ninety-computer-generated-
sinusoids-with-linearly-
increasing-period/. Erigim tarihi:
07.04.2022.
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tahmin edilemez, rastgeleligi destekleyen bir siireg¢, bu noktada kontroliin makinede mi

yoksa sanat¢ida m1 oldugu konusundaki sinir1 saydamlagtirmaktadir.

Daha 6ncesinde bilinen sanattaki otomatizm pratikleri, bilgisayar sanati ger¢evesinde
rastgelelik noktasinda bir karsilik bulmaktadir. Rastgeleligin grafiksel anlamda goriintii
halinde ifade etme istegi, Ingiliz diisiiniir John Venn tarafindan, Pi sayisinin rastgeleligi
iizerinden Oriintiisel diizlemde gerceklesmektedir. 1888 yilinda belli yon sablonlariyla
olusturdugu gorsel (Gorsel 110.), ilerleyen yillarda bilgisayar sanati i¢in de dncii bir yontem
halini almistir. Bilgisayar sanatinda bu durum, matematiksel verilerin bilgisayar tarafindan
kod girdileri aracilig1 ile gelisigiizel bir halde gorseller iiretmesiyle kendini gostermektedir.
Ayn1 zamanda bu durum, insan zihni ile bilgisayar yapisinin benzerligi, zihnin bir

simiilasyonu olarak bilgisayarin isleyis mekanizmasiyla olan derin iligkisinin bir sonucudur.

Start Fl’x’lh
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Gorsel 110. John Venn, Random
Walk, Desen,1888.
https://link.springer.com/article/
10.1007/s00283-020-09984-y.
Erisim tarihi: 10.04.2022.

Boylelikle, istisnai olarak Dadaci perspektifteki akli saf disi birakarak, mekanik olan
sans1 reddetme yerine, belirli bir sisteme sahip bilgisayarda goriilen rastgelelik kavramindan
bahsedilmektedir. Bilgisayar iizerindeki bu otomatizm denemeleri ise sanat¢iyr saf dist
birakmaktadir. Girdiler, planli ve rasyoneldir, fakat sonrasi bilgisayarin isleyisine
birakilmistir. Bilgisayar, bu girdileri kendi sistemiyle islemekte, fakat mekanik bir sans
faktorliinii olusturmaya dayali programiyla gorsel bir ¢ikti sunmaktadir. Bu isleyis,

tamamiyle bilgisayari determinist ve bilimsel bir ara¢ olarak, rasyonel dogasi iizerinden
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sekillenmektedir. Dadaci rastgelelik ile bilgisayardaki rastgelelik, bu noktada ayrigmaktadir.
Taylor, bu konuda Hans Arp’in Otomatizm pratigi lizerinden agiklamalarda bulunmustur:
Dada mitolojisi iginde Arp'in ¢aligmalar1 saf bir tesadiifiin iirlinii
olarak sunuldu ve Siirrealist otomatizm bilingdisinin eylemlerini ortaya
cikardi. Ancak bilgisayarin rastgele prosediirii, sanat¢iy1 sliregcten tamamen
uzaklastirdi.  Bilgisayar sanatgisi, baglamadan Once rastgelelik
parametrelerini tanimlamaya ihtiyag duyarken, modern sanatgilar

cogunlukla gercek sanatsal etkinlik sirasinda sansi tesvik etti. (Taylor,
2014: 91-92)

Bilgisayar, kendine 6zgii sans faktoriinii yaratarak basli basina bir yaratici arag roliine
bilirinmiistiir. Bu noktada, makinenin tarih siirecinde giderek insanlagmasi durumu sanat

alaninda da kendini gostermektedir.

Bilgisayarin iglevine birakilan sanat, estetik agidan geometrik soyut iislupta kendini
gosterse de bazi sanatgilar, figiiratif elementleri de bu grafik anlayisa dahil etmislerdir.
Csuri’nin “Sine Curve Man’i (Gorsel 111.), sanat¢inin sakalli bir adam ¢izimini bilgisayara
tanimlayarak, bilgisayarin trigonometrik olarak siniis egrisi tizerindeki degiskenlerler
iizerinden resmi deforme etmesiyle meydana gelmektedir. Csuri'nin bu portre soyutlamasi,
erken Kiibist hareketlerle paralellikler gdstermekte ve renk avantajina sahip olmadan

Ekspresyonizmin bazi duygusal niteliklerini biinyesinde barindirmaktadir.

Gorsel 111. Charles A. Csuri,
James Shaffer, Sine Curve Man,
Bilgisayar Destekli Cizim,
1965.
https://csuriproject.osu.edu/inde
x.php/Detail/objects/761. Erigim
tarihi: 10.04.2022.
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Bir diger taraftan, Japon CTG Grubu’nun (1966) gergeklestirdigi bilgisayar temelli
gortintiiler de figiiratif nitelikler tasimaktadir. Kendilerini tipki Post-endiistriyel ¢aga uygun
bir bicimde “beyin is¢isi” (Taylor, 2014: 99-100) olarak tanimlayan gen¢ miihendisler,
Cybernetic Serendipity (1968) sergisinde, Amerikan Bagkani Kennedy’nin portrelerini
cesitli bozulmalarla varyasyonlarimi iiretmislerdir (Gorsel 112.). CTG, 1968°de Return to
Square A (Gorsel 113.) ve Return to Square B (Gorsel 114.) isimli plotter ¢iktili ¢izimi ile
izleyicilere sunulmustur. Eser, geometrik bir form olarak karenin, agsamalarla bir insan

portresine ve tekrar ayni portreden kareye cizgisel bir stilde metamorfozunu sergilemektedir.

Gorsel 112. CTG Japan,
Cubic Kennedy, Bilgisayar
Destekli Cizim, 1965.
http://dada.compart-
bremen.de/item/artwork/100
0. Erisim tarihi: 10.04.2022.

1960 ve 70’li yillarin Konstriiktivist tislupla bagl olarak geometrik soyut estetigi,
once kendini klasik pentiir resmi olarak gosterirken, Manfred Mohr ve Mark Wilson gibi
sanatcilarla doniisiim gecirerek bilgisayar algoritmalarina taginmistir. Bu sanatgilarin erken
donem c¢alismalari, ylizey resmi ve kolajlarla olusturulan geometrik kompozisyonlar
icerirken, sonraki donemlerde bilgisayarin olanaklarini sanatsal iisluplarina ¢ok daha yakin
gormeleriyle algoritma ve kod sanatina yoneldikleri goriilmektedir. Dijital bir Anakart
goriiniimiinde olan Wilson’un geleneksel iisluptaki boya resmi (Gorsel 115.), teknolojik bir
makine olan bilgisayarin i¢ yapisini sergilemektedir. Sonraki yillarda sanat pratigi, sanat
anlayisi, bilgisayarin kendisiniyle beraber geometrik kompozisyonlar meydana getirerek
donanimdan yazilim estetigine dogru bir doniisiim gostermistir (Gorsel 116.). Buna benzer

sekilde, Mohr da estetik repertuvarini geleneksel iisluptan, bilgisayarin sagladigi teknik
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avantajlar neticesinde, dijital bir medyuma dogru aktardigi goriilmektedir (Gorsel 117.)
(Gorsel 118.).

Gorsel 113. CTG Japan, Return to Square
A, Bilgisayar Destekli Cizim, 1968.
http://dada.compart-
bremen.de/item/artwork/229. Erisim tarihi:
10.04.2022.

Gorsel 114. CTG Japan, Return to Square
B, Bilgisayar Destekli Cizim, 1968.
http://dada.compart-
bremen.de/item/artwork/230. Erigim tarihi:
10.04.2022.
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Gorsel 115. Mark Wilson, Isimsiz,
tahta levha lizerine akrilik boya,
Ozel koleksiyon, 1974.
http://mgwilson.com/hpagel.htm.E
risim tarihi: 10.04.2022.

Gorsel 116. Mark Wilson, Skew J17, Bilgisayar
Destekli Cizim, 1982.
https://digitalartmuseum.org/wilson/1980_SkewJ1
7.html. Erisim tarihi: 10.04.2022.

Bilgisayar Sanat: terimi gilinlimiizde “modasi ge¢mis, dijital sanatin dinamik
diinyasina daha merakli bir 6n bigim” (Taylor, 2014: 1) ve nostalji olarak 1960’larin
bilgisayar destekli sanatin1 referans gosteren bir kavram halini almistir. Bu terim daha sik
bir sekilde, dijital cagdas sanat pratiklerine yerini birakarak kendini gostermektedir: “
Bilgisayar sanat1 terimi hala akademide bulunabilir. Ara sira konferans, {iniversite yliksek
lisans programi veya kolej kursu gibi platformlar hala ‘bilgisayar sanati’ terimini tasir; bu,
bazi egitimcilerin onu ‘dijital sanat’ veya ‘medya sanati’ gibi giincel tanimlayicilarla

degistirmeye yonelik mevcut egilimlere direndigi anlamina gelir” (Taylor, 2014: 2).
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Gorsel 117. Manfred Mohr,
P-332-B, Tuval Uzerine
Akrilik boya, 1983.
https://www.artsy.net/artwork
/manfred-mohr-p-332-
b)y.net/artwork/manfred-
mohr-p-332-b. Erisim tarihi:
05.04.2022.
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Gorsel 118. Manfred Mohr, P-
197pz, Bilgisayar destekli
plotter ¢izim, 1987.
https://www.artsy.net/artwork/
manfred-mohr-p-197pz. Erisim
tarihi: 05.04.2022.

Bilgisayar sanati terimi ilk olarak Computer and Automation dergisinin Ocak 1963
sayisinda kullanilmistir. Yazar Edmund C. Berkeley, Efraim Arazi'nin 1962 tarihli
olusturdugu dijital bir goriintiiyli yayinlamistir (Gorsel 119.). Efraim Arazi'ye gore, Berkeley
Elektronik Gergekiistiiciiliik ifadesini yaratarak sanatsal bir sdylem dile getirmistir:

Berkeley, "Firca bir elektron 1simi, tuval, bir osiloskop; ressam ise bir elektronik
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bilgisayardir” (Ho, 2018: 6). Dergi, Computer Art't bagimsiz bir kategori olarak yaymlayan
ve tartisan tek yayin oldugu icin kavramin popiilerlesmesinde 6nemli bir rol oynamistir.
Bilgisayar yapimi sanatla ilgilenen yaraticilar i¢in platform 1968'de dergi, okur-sanatci
arasinda karsilikli iletisimi tesvik etmek icin yaraticilarin iletisim bilgilerini ekledi. Ayrica

dergi, bilgisayarla olusturulan sanat eserlerini satan ilk medya eviydi (Ho, 2018:6).

Gorsel 119. Efrahim Arazi, Computer and Automation dergisi kapak
Gorseli, Bilgisayar destekli ¢izim, Ocak, 1962.
https://www.bonhams.com/auctions/24898/10t/613/. Erisim tarihi:
08.04.2022.

Computers and Automation dergisinin 1963 yilinda diizenledigi bir Bilgisayar Sanati
yarismasi ile bilgisayar sanatinin plastik sanatlar literatiiriinde bir yer kazanmasina onciiliik
etmigtir. Bilgisayar tarafindan yapilan herhangi bir sanatsal ¢izim veya tasarim igin
bagvurular davet edilmistir. O yil, birincilik ve ikincilik 6diilleri, II. Diinya Savas1 sirasinda
Amerika Birlesik Devletleri' nde bilgisayar endiistrisini baglatan ayni laboratuvar olan
Maryland, Aberdeen'deki Birlesik Devletler Ordusu Balistik Arastirma Laboratuvarlari'na
(BRL) verilmistir. Ordunun destekledigi BRL'deki bilgisayar devrimi, iinlii ENIAC"
iretmisti, bunu ORDVAC, EDVAC ve 1962-63'te bilgisayar sanatinin ilk orneklerini
iiretmede biiyiik olasilikla rol oynayan BRLESC 1 izledi. “Plotter” olarak adlandirilan eski
bir yazicida basilan 6diillii sanat eseri Splatter Pattern (Gorsel 120.), bir kamera merceginin
radyal ve tegetsel bozulmalarinin bir goriintiisii seklindedir. 1964'te ayni1 laboratuvar, sekme
yapan bir merminin ¢izilen yorlingelerinden iiretilen bir goriintii i¢in birincilik 6diiliini

kazanmistir. Ancak, dogal fenomenlerin matematiksel gorsellestirmeleri olarak, bu
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goriintiiler estetik nedenlerle degil daha ¢ok ortaya ¢ikan sonucun estetik bir goriintii
olusturmasina dayanmaktadir (Taylor, 2014: 27). Bu noktada da yarigsmadaki eserlerin
cogunlukla siire¢ olarak sanatsal bir kaygi icermemesi bilgisayar ve sanat birlikteligi

konusundaki tartismali durumu tekrar giindeme getirmistir.

Gorsel 120. Birlesik Devletler Balistik
Aragtirma Laboratuvari (BRL),
Splatter Pattern, Bilgisayar Destekli
Cizim, 1964.
https://www.researchgate.net/publicat
ion/335686994. Erisim tarihi:
10.04.2022.

Bilgisayar sanati, ortaya ¢ikis itibariyle ideolojik bir birikim ve felsefi bir arkaplan
insasindan ziyade, bilim ve teknigin olanaklarinda goriilen gelisim ve birikim durumunu
merkeze almaktadir. Bu noktada, bilgisayar sanati’nin tarihsel, felsefi ¢izgiden ele almak,
sanat tarih¢i bir perspektiften bakildiginda zorlayici olmustur. Herbert W. Franke, teknolojik
ilerlemenin tarih yazininda sadece bir boyutu olusturdugu goriisii iizerinden bilgisayar
sanatini, kiiltiirel ve ideolojik olarak sanat tarihsel bir analizinin pek de miimkiin olmadigini

ortaya koymaktadir:

Herbert W. Franke, bdyle bir tarihin “bilgisayarlara bagli” olduguna ve
bilgisayardaki ilerleme durumunun 6tesinde higbir seyin elde edilemeyecegine
inaniyordu. Bilgisayar sanati, bilgisayar teknolojisinin evrimiyle ayrilmaz bir
sekilde baglantiliyken, teknik aciklama modeli, olasi bir tarihsel anlayis
yelpazesinde yalnizca bir boyuttur. Teknolojiyi temel mantik olarak kullanan bu
tarihsel degerlendirmeler, bilgisayar sanatinin ortaya ¢ikisinda kiiltiirel ve
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ideolojik baglamlarin 6nemini kabul etmekte basarisiz oluyor... Birgok sanat
tarih¢isinin kabul edecegi gibi, dijital sanatlarin geleneksel sanat tarihgiligi
icinde 6ziimsenmesi zor olmaya devam etti. Bilgisayar sanati, digerlerinden
daha fazla, sanat tarihinin dogrusalligina direnir. Bilgisayar sanatini arastirmak,
birkag¢ disiplini ve onlarin tarihlerini ayni anda arastirmak demektir: bilgisayar
grafiklerinin tarihi ve kiiresel bir endiistri olarak ortaya ¢ikisi, yaratict ve giizel
sanatlarda bilgisayarlarin tarihi. Bu ortak tarihsel siireklilik genellikle
dolambagli ve i¢ igedir, bu da arastirmay zorlastirir (Taylor, 2014: 10).

1968 yilinda, Cybernetic Serendipity ve ardindan siiregelen benzer sergilerde,
bilgisayarin sanat perspektifinden incelenmesi, bilgisayarin teknik yapisina yabanct
olunmasi durumu neticesinde de degerlendirilmesini zorlastirmistir. Bu noktada, toplum
icerisinde yavas yavas yer etmeye baslayan, ancak isleyisi bakimindan hala alisik olmadig:
donemin bilgisayarlari, sanat¢i-miihendis kisilerce anlagilmig, fakat onlar sanat
elestirmenleri tarafindan “genellikle asagilayict bir sekilde, bilgisayar sanatgisi olarak
etiketlenerek” (Taylor, 2014: 1-2), elestrilerin hedefi olmus ya da kararsiz bir tepkiyle
karsilasmistir. Makinenin insana ait olan yaratict 6zelliklerin yerini almasi durumunu
sorgulatan eserler, elestirmenlerin insan merkezci ve tistenci sanat anlayislarina kurban
edilmistir. Bu durumun kokenine inildiginde, sibernetigin disiplinler arasi birlestirici bir
model sunulmasina asina olmayan, bu birlestirici multidisipliner perspektife oldukg¢a
yabanci olan ve gelenekselci bir kiiltiire ait olan sanat elestrisi metodundan ileri gelmektedir.

Kabas, entellektiiel alanlarin ayrigtigi donemin yapisi hakkinda agiklamalarda bulunmustur:

Plastik Sanatlarla ilgili gerceklik duygusuna birtakim agikliklar
getirmeye calisan bir yazida sibernetigin ele alinmasini zorunlu kilan
nedenlerden birisi de bugilin biiylik bir hizda gelismekte olan teknoloji
karsisinda, biitiin iilkelerde ister istemez bir kiiltiir boliinmesinin varligidir.
Bugiin biitiin gelismis ya da gelismekte olan toplumlarda aydin kisiler arasinda
bir kutuplagsma oldugu goze g¢arpmaktadir. Bir yanda bilim adamlar1 ve
miihendisler gibi teknolojinin dnciisii ya da uygulayicisi olan bir entellektiieller
grubu varken, diger yanda edebi entellektiieller olarak adlandirabilecegimiz bir
baska aydinlar grubu bulunmaktadir. Bu kiiltiirel béliinmeler sonucu, her
kiiltiirtin {iyeleri kendi cevreleri icinde, kendilerine 0zgii bir ortam ve
terminoloji olusturmus, boylece giderek diger kiiltirlerden daha fazla
kopmustur... Higbir kiiltiirlin {iyesi diger kiiltiiriin tiyelerini hos gérmemekte,
dilini anlayamamakta, dogal olarak onlar1 kiigimsemekte ve hor gormektedir.
(Kabas, 1976: 33).

Modern sanat tarihine bakildiginda, insan ve toplumun makinelesmesine ve birer
savas medyumu olarak goriilen makineye iliskin rasyonel aklin reddedilisi (6zellikle Dadact

anlayigsa ait makinenin ve rasyonalizmin reddedilmesi durumu), yahut elestrilmesi
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goriilmektedir. Bilgisayar sanatt da bu gecmisteki makineye karsi duyulan elestirel
durumlardan payina diiseni almistir:

Pek cogu, bilgisayarin giizel sanatlarin kutsal alanina girmesini,
modern bilimin baska bir istenmeyen istilas1 olarak buldu. Iki diinya savasinin
mekanize  vahsetinin  ardindan,  post-endiistriyel  diinyanin  artan
rasyonellesmesiyle ilgili yaygin bir hayal kirikligi yasandi. Ronesans
hiimanizminin giiglii antropomorfik ideallerini, on sekizinci ylizyilin makineye
kars1 romantik protesto gelenekleriyle birlestiren bu hiimanist tepki, bilgisayar
sanatint insanliktan ¢ikarici ve asiri rasyonellestirici egilimleri nedeniyle
uyarmaya ¢alisti. Elestirmenler, bilgisayar sanatin1 estetik agidan dnemsiz
bularak reddetmenin yani sira, soyut kompozisyonlar1 soguk ve klinik olarak

damgalayarak bilgisayar sanatina etik bir diizeyde saldirdilar (Taylor, 2014:
14).

Bilgisayar sanatinin elestirmenlerce gegirdigi bu g¢etin simnava ragmen varligini
stirdiirmesi onun, Konstriiktivizm De Stij, Kiibizm, Dada, Op Art ve 6zellikle de Kavramsal
Sanat gibi akim-iisluplar ile degerlendirilmesiyle giliclenmistir. Enformasyon kurami
iizerinden degerlendirilecek olurnursa,

Bildirisim kuraminin striiktiialist ve yar1 matematiksel bir bigimde Op

Art ve Kinetic Art akimlarinda kullanilmis oldugunu goriiyoruz. Seyircinin

veya dinleyicinin semantik, estetik veya salt asir1 ilgisini ¢ekebilmek igin

sanat¢1 tarafindan algilanabilir atom taneciklerinin belli bir program iginde
sunulmasi anlayisi Bildirisim Kuramina dayanmaktadir (Kabas, 1976: 8).

Bu noktada Kabas, Vasalery’nin stili ile bilgisayar sanati estetigi konusunda
paralellik oldugunu oOne slirmektedir. Bu noktada, bilgisayar vasitasiyla elde edilen
goriintiilerin sanat degeri acgisindan tartismalar devam etmekte, Bilgisayar sanatini geriye
dontik bir bigimde 20. yiizyil sanat akimlar1 ile temellendirilmeye caligilarak, sanatsal bir

kimlik kazanma ¢abasiyla anlamlandirilmaktadir.

A. Noll’ un Gaussian Quadratic (1965) (Gorsel 121.) isimli eseri, bilgisayar
tizerinden yaptigi programlamanin rastgeleligi iizerinden olusturdugu dijital bir eserdir.
Sanat¢1, Gaussian Quandric’in, MoMA”’ da yer alan, Picasso’nun Ma Jolie (1912) (Gorsel

122.) eserindeki kiibist anlayisla benzerligini ileri siirmiistiir. (Taylor, 2014: 32)

A. Noll’un bilgisayar ile olusturdugu sanat eseri ilk telif hakki alan dijital eser
olmustur. Cybernetic Serendipity’de yer alan ve Piet Mondrianin 1912 tarihli Composition
with Lines’in1, programlama teknigiyle bilgisayar ¢iktisi olarak neredeyse birebir bir halde
olusturarak, Modern sanat hareketleriyle temash bir sekillde, bilgisayarin sanat i¢cindeki

mesruiyetini kanitlamaya ¢alismistir.
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1960'larin tiim sanat akimlar1 arasinda Kavramsal Sanat, Bilgisayar Sanatiyla birlikte
paydas bir zeminde kendini gdstermistir. Tamblyn’in Computer Art As Conceptual Art
(1990) isimli makalesinde, “Bilgisayarlar1 kavramsal sanatla iligkilendirmek uygun
gorliniiyor ¢iinkii bilgisayarlar gorsel ve manuel islevlerinden ziyade zihinsel siiregleri
destekleyen bir islev iizerine tasarlanmistir.” (Tamblyn, 1990: 253) seklinde bilgisayar1
Kavramsal Sanat zeminine oturtarak, Marchel Duchamp’in Readymade’lerinden 6rnek
vererek nesneden ziyade sanatin dogasini irdelemenin basat faktor oldugunu 6ne stirmiistiir.
Bilgisayar kendisine girilen komutlarla zihinsel bir siireci tetiklemekte ve sanatsal bir ¢ikti

olarak iiriin ortaya koymaktadir.

74 N\

Gorsel 121. A. Michael Noll, Gaussian
Quadratic, Bilgisayar Destekli Plotter Cizim,
1963. http://dada.compart-

bremen.de/item/artwork/4. Ervigim tarihi:
10.04.2022.
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Gorsel 122. Pablo Picasso, Ma
Jolie, Tuval Uzerine Yagh
Boya, MOMA, 1912.
https://www.moma.org/collectio
n/works/79051. Erisim tarihi:
10.04.2022.

Bu zihinsel siirecle Kavramsal Sanat’in sistem ya da zihnin dogas: baz alan temelleri
gdz Oniinde bulunduruldugu zaman, ikisi arasindaki baglantinin hayli giiclii oldugu
gorliilmektedir. Bununla birlikte, bilgisayar sanati gibi kavram sanati fikri ve terimi de ilk
olarak 1963'te yazili bigcimde kullanilmistir ve her ikisi de genis 6lgiide multidisipliner olarak
sistemi, dolayisiyla zihinselligi 6n planda tutmaktadir. Kavramsal Sanat ile Bilgisayar Sanati
iligkisinin zemininde, Sanat¢1 Ruth Leavitt’in bilgisayar lizerindeki, “Fikri sanat haline
getiren bir makine” (Hertz, 2009: 61) tespitinden gii¢ almistir. Hertz, Bilgisayar Sanati’nin
zihinsel ve dilsel olarak veri isleme siirecini “algoritmalar” iizerinden su sekilde tarif
etmektedir:

Basitge soylemek gerekirse, bir algoritma "istenen bir sonuca ulasmak

icin hesaplanabilir bir adimlar dizisidir." Hesaplamada, bir algoritma soyut

olarak tamimlanabilen ve cesitli bilgisayarlarda uygulanabilen bir gorevi

gerceklestirmek icin gerekli matematik ve mantik dillerinden olusur.

Algoritmalarin matematikte ve daha genis kiiltiirel uygulamalarda uzun bir

geemisi vardir. Kombinasyon, permiitasyon ve varyasyon, miizikte, mimaride,
sorsel oriintli olusturmada yaygin olan ve bilgisayarin benzeri gériilmemis bir
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derecede ylriitebildigi eski algoritmik uygulamalardir. Algoritmalar,
hesaplamanin gelistirilmesinde merkezidir ve birincil bir alan olusturur. Grafik
uygulamalarinda, faydali algoritmalar genellikle komutlar olarak tezahiir eder.
Genis anlamda, tutarli sonuglar veren iyi tanimlanmis herhangi bir prosediir bir
algoritma olarak kabul edilebilir (Hertz, 2009: 64-65).

Hertz, Bilgisayarin birler ve sifirlar diinyasinda kisitli olan sayisallastirmayi siniri
olmayan bir dijital degere doniistiirmesinden bahsetmektedir. Bu durum, Hertz’e gore
Kandinsky’nin miiziksel baglamda, Soyut Sanat’in 6ziinii olusturan gorsel bi¢im teorisi ile
de ortiismektedir. (Hertz, 1990: 66-67) Soyut olanin bi¢gim olarak ylizeyde varolmasi
iizerinden Kandinsky’nin anlayisi, bilgisayardaki kodlarin, programlamalarin somut bir
sekile ya da degisken Gorsel animasyonlara doniiserek bigim kazanmasiyla ortak bir
paydada bulusmaktadir. Hertz, bu durumu Kandinsky’nin “Sanatta her soyut disavurum
ozlinde bir rakamdir” ifadesinden alint1 yaparak Art, Code and Engine of Change (2009)
isimli makalesinde belirtmistir. “Grafiklerin dis diinyaya dogrudan referans olmaksizin bir
seyi gorsellestirmek i¢in kullanildigi durumlarda- 6rnegin soyut bir saf matematik sistemi

gibi- goriintiiler gergek, somut bir nesne statiisii kazanma egilimindeydi” (Taylor: 2014, 74).

Sanatg1 Roy Ascott, sibernetik ekipmanlar kullanmadan, sibernetigin bir metaforunu
sergilemektedir. Ascott, bunu yaparken herhangi bir bilgisayar kullanmadan zihinsel olan
durumu insana ve insanlar arast iletisime atfetmistir. Boylelikle, esas merkezde olan sistem
ve zihinsellik kavramlarini 6n planda tutarak, kavramsal bir pratik zemininde sibernetik
isleyisi ifade etmistir.

Roy Ascott gibi uygulamalarii dijital teknolojiyle aleni baglantilar
kurmadan sibernetik teori agisindan kavramsallastiran sanatcilar olsa da
bilgisayar sanatinin sibernetik metaforlarla anlasilmast mantikliydi, ¢iinki
bilgisayar sibernetigin maddi diizenlemesi agisindan en 6nemli deneysel aragti.
Sibernetigin temel 6zelliklerinden biri, organizmalarin ve makinelerin temelde
farkli olmadigi konusundaki isrardi. Bu, sibernetik kullanan bilim adamlarinin

canli sistemlerden genel kontrol siiregleri modelleri tiiretebilecekleri ve bunlari

makinelerin yapimina uygulayabilecekleri anlamina geliyordu (Taylor, 2014:
85).

Sonug¢ olarak, Bilgisayar Sanati’nin 1960’lardan gilinlimiize kadar olan siirecinde
tutundugu herhangi bir ideolojik, felsefi, sosyolojik arkaplandan ziyade cogunlukla
teknolojinin imkanlartyla ve gelisim seriiveniyle alakali bir kaynaktan beslenmesi, bu
pratigin sanat c¢ercevesinden yorumlanmasini zorlagtirmaktadir. Bilgisayar Sanati
literatiiriinde olan sanatcilarin birgogu, sanat¢1 ve miithendis kimligiyle 6ne ¢ikmaktadirlar.

Bu noktada olusturulan goriintiiler, kodlar ile matematiksel bir riintii olusturmakta ve bu

199



durum sanat¢iyr bir teknisyen kalibina sokmaktadir. Makine iizerinden elde edilen
gortintiiler, -tipk1 bilim insanlarinin yeni bir bilginin tiretimini “bulus” olarak adlandirmalari
gibi- bu sanatin ¢iktilar1 da kesif niteligindedir. Bu kesif, girilen komutlarla kontrolii nihai
bir maniiplatér (Taylor,2014:200) olan makineye birakilmasi ve ulasan goriintiilerin bir
ayaginin rastgelelik esasinda konumlanmasindan ileri gelmektedir. Bu “rastgelelik”, bir
noktada Siirrealist bir pratik olarak Otomatizm ile o6rtiisen bir durum sergilemektedir. 1952
dogumlu Japon Sanat¢1 Yoichiro Kawaguichi’nin goriintiileri, (Gorsel 123.) Otomatizm
pratigi dogrultusunda rastgeleligin estetigi ve Siirrealistlerin “trompe /’oeil” (Wright, 1989:

51) denilen optik odakl estetigin birer sentezi olarak kendi uzamini yaratmaktadir.

Gorsel 123. Yoichiro Kawaguchi, Cellular, bilgisayar
destekli 3D tasarim, 1996.
https://digitalartarchive.siggraph.org/person/yoichiro-
kawaguchi/. Erigim tarihi 12.04.2022.

Bununla birlikte sergilenen eserlerin c¢ogunlugu, estetik baglamda geometrik
soyutlama, Op Art ve Konstriiktivist bir plastik anlayist andirmaktadir. Bunun nedeni,
makinenin insan eli hassasiyetinden iistiin olarak hata payi olmayan keskin geometrik
bi¢imleri gostermede kusursuz bir is ¢ikarmasinda yatmaktadir. Konstriiktivist El
Lissitzky’nin eserleri ya da Mondrian’in kompozisyonlarinda gormeye alisik olunan keskin
hatli geometrik big¢imler, bilgisayarin matematiksel ve teknik olan dogasina tamamiyle

uygun yapilardir. Buna ek olarak bilgisayarin insan zihnini andiran 6zerk, sibernetik yazilimi
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sayesinde kendisine verilen komut dilini ¢oziimlemesi ve gorsele doniistiirmesi, Kavramsal
Sanat’in, zihinselligi 6n planda tutan yapisiyla paralellik kurmaktadir. “Yakin zamana kadar
bir seyler yapma faaliyeti her zaman elle temelli bir gérevdi, ama simdi bunun yerine
beyinsel bir faaliyet olabilir, deneyimlerimizde farkli bir yerden geliyor gibi goriinen daha
akilct bir faaliyet...” (Wright, 1989: 53). Richard Wright’in belirttigi lizere Postmodernist
¢ogulculugun yapisina uygun olarak Bilgisayar Sanati, kendinden onceki birgok sanat
hareketi ile hem estetik hem de isleyis diizleminde bag kurmaktadir. Bu noktada, bilgisayar
ile iretilen sanat, 6znel bir sekilde ge¢misteki sanat hareketlerine farkli sekillerde
baglanmaktadir. Wright, SIGGRAPH’98 Sergisi hakkindaki yazisini su agiklama ile
sonlandirmustir:

Cok yonli etkilesimli grafiklerle, elektronik bir alanda c¢aligmanin
dinamikleri sonucun dogasini sekillendirir. Burada giindeme getirilen sorunlar,
ancak bilgisayarm, onu kullananlarin zihinleri tizerindeki etkisinyle ve kabul
edilmesiyle ¢oziilebilir. Bilgisayar uygulamalari muhtemelen sanat
uygulamalarin1 iyilestirmeyecek veya onlara 'yardim etmeyecek', ancak
tamamen farkli uygulamalar yaratacak ve bir 'bilgisayar sanatinin' ne

olabilecegine dair biiyiiyen fikirlerimize daha fazla sekil verecektir (Wright,
1989: 53).
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DOKUZUNCU BOLUM

SIBERNETIK VE SANATI BULUSTURAN TOPLULUKLAR, SERGILER

9.1. Experiments in Art and Technology (E.A.T.) (1966)

II. Diinya Savasi sonrasinda ivmelenen cagdas sanat anlayisi, 1970 ve 1980’1
yillarda mutlak bir 6zerklige kavusarak sanat ile teknoloji arasinda bir koprii insa etmis,
bunun sonucunda da miihendis-sanatci birlikteligi dogmustur. E.A.T (Experiments in Art and
Technology), sanatgilar ve miihendisler arasinda bir iliski ag1 kurarak, ¢agdas sanat
literatiiriinde, teknoloji lizerinden kesfetmeye acik yeni sanat pratikleri ortaya koymayi
hedeflemistir. Kurucusu Billie Kliiver, E.A.T.’nin MOMA katalogunda, grubun amag ve
icerigini su sekilde agiklamaktadir:

Son birkag yilda ¢agdas sanatin gelisiminde, birgok sanatginin bilim ve
teknolojideki gelismelerle ortaya ¢ikan yeni malzemeler ve siireclerle yogun

bir sekilde ilgilendigi ortaya ¢ikmistir. Dahasi, giiniimiiz sanatg¢ilari, toplumu

sekillendiren ilgili giiglerle sanat¢cinin geleneksel katilimini tatmin etmek igin

teknolojik diinya iginde iiretim sergilemek istemektedir. Experiments Art in

Technology organizasyonu, sanat¢i ile endiistride yer alan yeni teknoloji

arasinda aktif bir araci saglamak amaciyla kurulmustur. "E.A.T.", sanat

eserinin nihai bir irlin olmasiyla degil, sanat yapma siireciyle ilgilidir.

Faaliyetlerinin temel amaci, sanatgmin yeni teknolojiye erisimini saglamak
icin en etkili araglar1 gelistirmektir (Kliiver, 1969 :2).

Billie Kliiver’in kuruculugunu {iistlendigi bu grup, kendisi de dahil olmak {izere,
doénemin teknoloji devi olan Bell Telephone Laboratories’de galisan otuz miihendis ve
NewYork’da bulunan sanatgilar ile birlikte projelerini gergeklestirmisleridir. Bu projeler,
arasinda E.A.T.’nin fikir olarak kurulusuna, sanat ve miihendis iliskisine 6n ayak olan,
Tinguely’nin Kliiver ve Rauschenberg’in yardimlariyla gerceklestirdigi Hommage to
NewYork (1960) ve sonrasinda resmi olarak E.A.T.’nin kurulusuyla gosterimi yapilan 9
Evenings (1966)’dir.

1960’lar Vietnam Savasi ve Ay’a ilk adimin atildig1 olaylarin goriildiigii devrimsel
bir donemdir. Toplum, bu gelismeleri kitle iletisim araglar1 vasitasiyla taniklik etmistir. Bu

noktada yeni medya makinelerinin de ¢agin basat nesneleri olmasi, sosyo-kiiltiirel agidan
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biiyiik etkiler yaratmistir. “Gegmis, kendi i¢lerinde heyecan verici olabilen veya genel olarak
medya kiiltiirii i¢in agiklayici olabilen gergekler i¢in ziyaret edilmistir, ancak bu olgularin
dogas1 ve bunlarin gézlemci ve zamansal olanla iligkileri genellikle verili olarak alinmistir
(Berlinska-Wojtas, 2016: 26). Bu etkiler, kuskusuz donemin sanatinda da etkisini
gostermistir. Kliiver, bu etkinin farkinda olarak teknolojinin toplumun her zerresine dahil
oldugu, kitle iletisim araglarimin 6zel alanlarin icine girdigi bu donemde, teknolojinin
yalnizca yikict yaniyla degil, sanatta bir yapilandirma yaratacag: tarafiyla ilgilenmistir:
“Kliiver, teknolojinin sanatg¢ilarin katilimiyla daha insani oldugu kosullar1 dikkate alarak,
yalnizca yikict giiciin yitirdigi felsefe ya da yansimalar olarak degil, sanata baska
kaynaklardan dahil olan baska bir bilincin de olabilecegini dile getirmistir: teknolojinin
kendine ait bir bilinci var ama heniiz kullanilmadi” (Berlinska-Wojtas,2016:27).

Experiments Art in Technology, Yeni Medya Sanati1 denilen, video projeksiyonlariyla
yapilan ¢aligmalar1 ve bir savas teknolojisi olan Doppler radar sistemiyle iiretilen pratikleri
cagdas sanat envanterine dahil etmislerdir. Eserler, bu bakimdan bugiine kadar pek

goriilmemis nitelikte, yeni teknoloji tirlinii aygitlarla yapilandirilan 6zgiin ¢aligmalardir.

Aralarinda Billy Kliiver ve Robert Rauschenberg'in de bulundugu diger
sanatcilar/miihendislerle is birligi i¢inde, davetli konuklar icin halka acik bir performans
sirasinda 27 dakika boyunca kendini yok eden bir mekanizma iiretmistir. Zaman zaman
kendini yeniden insa etmeye devam eden bir sehrin enerjisine yapilan bu saygi durusu,
sanatcilarin ve mithendislerin makinelerin nasil ¢aligmasi gerektigine dair, farkli ve 6zgiin
bir ornegidir. Kliiver, Jean Tinguely’yi de dahil ettigi Hommage to NewYork, 70°1i yillara
dogru alevlenen yeni ¢agdas sanat pratikleriyle bir doniim noktasi niteliginde olmustur.
Tinguely, bu sergide bir Happening diizenleyerek izleyicilere tekerlek, piyano, motor ve
bobinlerle olusturdugu asambalaj bir makine sergilemistir. Tinguely nin makinesi ¢alistig
andan itibaren, adeta bir kanama gibi boya damlalar1 damlatarak kendi kendini imha etmistir.
Makinenin performansi, Kliiver’in aktardigi gibi: “Jean'in makinesinin kendi kendini yok
etmesini makineye karsi bir protesto eylemi veya nihilizm ve umutsuzlugun bir ifadesi
olarak yorumlamiyorum, bazi elestirmenlerin 6nerdigi gibi. Makinenin kendi kendini imha
etmesi veya kendi kendini ortadan kaldirmasi, iyi makineler ve insanlar igin bir idealdir, bu
acik bir gercektir.” (Berlinska-Wojtas,2016:29) seklinde yorumlanmistir. Kliiverin
aciklamas1 eski makinelerin yokolmasinin olumlu tarafini, yerini yeni ve sibernetik

donanimda olan makinelerin ¢aginin almasiyla bagdastirmaktadir. Sanatsal diizlemde
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degerlendirilecek olursa Tinguely’nin bu makinesi, Dada’nin sanat 6/dii yasasin yeni sanat!
mottosuyla benzer bir sekilde, makine 6ldii yasasin yeni makine! séylemine dogru bir
yaklagim sergiledigi sOylenebilinir. Bu noktadan hareketle Dada’nin rasyonel, aragsal ve
yapilandirmaci olana karsi olan protest tavirlari, 6zellikle makine mefhumu {izerinden
gosterildigi bilinmektedir. Fakat Tinguely’nin makinesi, bu durumu tersine gevirir bir halde,
gerceklestirmis oldugu rasyonel pratigin ve medyumun bir iiriinii olarak ¢alisir bir diizenek
yapmasi, ayni Uriiniin kendi kendini enkaz haline getirmesiyle sonlanarak eski makineyi
oldiirmekte ve bundan boyle c¢agin, akilli makinelerin, sibernetik teknolojilerin c¢agi
oldugunu dolayl bir yoldan dile getirmektedir. Bu durumda Dada ruhunun tersine, yeni
teknolojiyi olumlamaktadir. “Tinguely'nin kendi kendini yok eden makinesinden evrensel
makineye, teknolojilerin ¢iiriime bigimleri ve yarattiklart (goriiniiste goriinmez) kalintilar,
sanat ve teknolojinin iiretken ekonomisine iliskin genisletilmis bir anlayisa katkida bulunur”
(Berlinska-Wojtas, 2016: 29). Bu olumlama teknolojik imkanlarin, ¢agdas sanatin sinirlarini
genisletmesi ve repertuvarini zenginlestirmesi iizerinden ele alinmaktadir. 69. Alay
Cephaneligi E.A.T.’nin 9 Evenings performanslari ile beraber, NewYork sanati tarihinde
Armory Show (1913)’dan bu yana, avangard gosterilere ev sahipligi yapmas: ile
bilinmektedir. 1966 yilinda gerceklesen ve Bell Telefon Laboratuvarlari'ndan 10 sanatg¢1 ve
30 miihendisi bir araya getiren bir festival olan 9 Evenings, yaklasik on bin seyircinin
katilimiyla gerceklesmistir (Berlinska-Wojtas, 2016: 29). Kliver, E.A.T.’nin kurulusunun
bir nisanesi olarak gordiigii 9 Evenings hakkinda su bilgileri vermektedir:

E.A.T.’yi olusturma karari, Ekim 1966'da New York'taki 69. Alay
Cephaneligi'nde diizenlenen 9 Evenings performans serisini {iretme
deneyiminden gelistirildi. Kirk miihendis ve on taninmis, ¢agdas tiyatro, dans
ve miizik eserlerinin ayrilmaz bir parcasi olarak kullanilan teknik ekipmanlarin
gelistirilmesi i¢in sanatgilar birlikte galistilar. 9 Evenings hazirliklari sirasinda,
eger devam eden ve organik bir sanat¢i-miihendislik iligkileri kurulacaksa
sayet, gerekli fiziksel ve sosyal kosullarin olusturulmasi i¢in biiytik, organize
bir caba gosterilmesi gerektigini belirlemistir. Kasim 1966'da NewYork'ta
E.A.T., bir organizasyon olarak sanat¢iya, teknik diinyaya erisim
saglayabilmektedir. 300'den fazla sanat¢i, miithendis ve diger ilgili kisiler
katilmiyla gerceklesen etkinlikte tepkiler olumluydu. Bell Telefon
Laboratuvarlari'nda lazer arastirmalarinda fizik¢i olan Billy Kluver baskan

oldu ve sanatgt Robert Rauschenberg baskan yardimcis1 olmustur
(Kliiver,1969:2).

Etkinlik, tiyatronun sanatsal veya ticari arenasinda daha once hi¢ kullanilmamis bir
dizi teknolojik aracin, bu sahalarda kullanilmasina olanak saglayarak, performatif

gosterilerde teknik ve teknolojik medyumlar1 kullanarak farkli bir pratik sergilemistir. 9
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Evenings “AMP Ekipmani, Yer Etkisi Makinesi (performans alaninda bir hava yastigi
iizerinde hareket eden metal ve pleksiglas hiicre), Hareketli Miizik Makinesi (yliksek
frekansli ultrason alici ve vericiden olusan Doppler Sonar makinesi), Modifiye Raketler top
carpma verilerini FM dalgalari, uzaktan kumandayla ¢alisan hareketli arabalar veya kinetik
gortintiiler tiretmek {lizere degistirilmis TV setleri” (Berlinska-Wojtas, 2016: 29) vb. yeni
teknoloji iirlinlerini birer sanat medyumu olarak seyirciyle bulusturmustur . Tiim bu yeni
teknoloji kavramlari, sanat ve performans alanina girerek, bu sahalardaki {iretim
repertuvarinm farkli ve 6zgilin bir boyuta ¢ekmistir. Geleneksellesmis pratiklere yeni medya
teknolojileri ile zenginlestirilen gosteri, 60’11 yillarda ortaya ¢ikan Happening pratigi
tizerinden Dada ve Fluxus gibi kendinden 6nceki hareketlerin izini takip etmistir (Berlinska-
Woijtas, 2016: 30).

E.A.T., basili yaymn olarak teknoloji ve sanat konusunda bilgilendirmeler yapan
“Techne” isimli bir makale de yayinlamistir. Faaliyet alanlarini sadece Amerika sinirlari
icerisinde degil Kanada, Avrupa ve Japonya gibi farkli cografyalarda, teknoloji ve sanati
bulusturan mithendisleri, sanat¢ilari lokal olarak organize etmistir (Kliiver,1969:3). Kliiver,
E.A.T.’nin Japonya’daki Pepsi Pavyonu’na kadar uzanan faaliyet siirecini su sekilde
anlatmaktadir:

Geleneksel smirlart agsmak ve sanat¢i-miithendis is birliginden

kaynaklanan projelerin tamamlanmasimi kolaylastirmak i¢in E.A.T.

uiniversiteler, vakiflar, emek, siyaset gibi diger gruplarin da ilgi ve destegini

kazanmaya calisir. E.A.T ile bugiine kadar 250 is birligi baslatildi. E.A.T.

ayrica ¢ok sayida sanat¢t ve miihendisin dahil oldugu 6zel projeleri de

yonetmektedir. Projeler-performanslar, sergiler, biiyilkk heykeller vb.-
sanatgilara yeni teknolojiyi kesfetmeleri ve denemeleri ve tanidik sanat galerisi
durumunun disina ¢ikmalari i¢in durumlar saglar. En son E.A.T. 1970 yilinda

Japonya'nin Osaka kentinde diizenlenecek olan Diinya Fuari'ndaki Pepsi Cola

Pavyonu i¢in ¢evresel bir durum planlamasinda birka¢ sanatgi arasindaki is
birligini koordine etti (Kliiver,1969:3).

E.A.T., 2000’li yillarin baglarina geldiginde ABD genelinde sayilar1 otuza varan
lokal boliimler kurmustur. Amaci, sanat¢i ve miihendisleri ortak bir deneyim paydasinda
bulusturmak olan grup 2000’lerin ArtScience hareketine Onayak olmustur. E.A.T.,
giintimiizde bilinen teknolojik ve sanat deneyimlerine son olarak Beatie Wolf’un Live 360°
AR Stream (2017) isimli performansiyla giindeme gelmistir. Bu performans ses yalitimli bir
mekanda 360 derecelik bir goriintii deneyimi sunarak, artirilmis gerceklikle desteklenen bir
canli yayin konseridir. Yayin akisi, 5 Mayis 2017'de baglamis ve 7 giin boyunca kesintisiz
olarak devam etmistir. Bir pikap fiziksel olarak Wolfe'un Raw Space albiimiinii Bell Labs'in
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Yankisiz odasinin i¢inden tekrarlayarak ¢aliyordu, bu sirada insanlar miizik dinlemek ve
odayr 360 derecelik bir videoda kesfetmek icin YouTube iizerinden oturum agarken,
Artirllmis gergeklik animasyonu ile albiimiin sanat eseri, sarki sozleri ve izleyiciler igin
gergek zamanli olarak gorsel bir peyzajla sergilenmistir. Miizigin hissine gore artirilmis
gerceklik (AR) animasyonu, seyirciye farkli duygular yasatan, degisken gorseller tizerinden,

0zglin bir deneyim sunmustur.

9.2.Beden Sanat1 ve Sibernetik

9.2.1. Cyborg Foundation (2010) ve Siborg Sanati

19. yiizy1l pozitivizminin teknik odakli yapisi, teknigin insan biyolojisi tizerindeki
degistirilemez unsurlarimi radikal bir sekilde degistirerek biyo-teknolojilerin gelisimine
onayak olmustur. Lecourt, insan dogasi ve teknik gibi 6ziinde iki ayr1 habitati barindiran bu
kavramlari ele alirken Locke, Hobbes ve Rousseau gibi diisiiniirlerin toplumsal olarak, insan
dogasin1 merkeze alan hiimanist hukuk ve normlardan hareketle, glinlimiize kadar olan bir
transformasyon durumunu merkeze almaktadir. Giiniimiizde ise biyo-medikal bilimlerin
ilerlemesiyle oliim/yasam, insan bedeni, ddllenme, soy zinciri ve cinsiyet konularinin
tartigmaya acik birer mesele oldugu goriilmektedir. Bu yaratilan gri alan, bedenin biyo-
teknik miidahalelerle degisime ugratilmasi iizerinden tibbi diizenlemelerin mesru hale

gelmesine kadar uzanmaktadir (Lecourt,2003:14-15).

Insan bedenine teknik miidahalelerde bulunma konusunun bulundugu tartigmali
zeminde Lecourt, “Biyoloji ya da baska bir pozitif bilimin kendi basina yanitlayamayacagi
bu sorular, bize birakilan kirtk dokiik miraslar1 disinda, artik yeniden icat etmek durumunda
kaldigimiz bir yasam pratigini ve anlayisim yiikiimliilik altina sokulmaktadir” (Lecourt,
2003: 17) ¢ikarimina ulasmaktadir. 1953 te genetik mithendisligi alaninda 6ncii kabul edilen
James Watson, Francis Crick, ve Maurice Wilkins’in DNA yapisi iizerine miidahale
girisimleri ile bilgisayar teknolojilerinin, biyolojik yapilar iizerinden modelleme ve
simiilasyon destegi ile ilerleme kaydetmistir. Bu noktada, DNA gibi organizma karakterini

belirleyen en kiigiik birimin bulunmasi ve gelistirilmesi, bilgisayar ve sibernetik iizerinden
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nanoteknoloji denilen makinelerin yapilmasindaki arkaplan da bir minyatiirlestirme fikrinin
tizerinden ortaya c¢ikmaktadir. Bilgisayarlarin da esasinda birer “mikro-elektronik
makineler” olarak tanimlanmasinin arkaplaninda yatan diislince budur. 21. ylizyilin biyo-

teknoloji denilen bilim dalinin gelismesinde bu iki etken 6nemli rol oynamistir (Lecourt,
2003: 21).

Teknolojik evrim yasasi olarak kabul edilen Moore Kanunu dogrultusunda 1959
yilindan bu yana mikro teknolojilerin atom biiyiikliigiinde minimalize edilecegi
ongorilmiistir. Kurzweil ise bu gelismelerin insan- makine bagi konusunda nanoteknoloji
ve robotik bilimlerin genetik ve insan bilimi {izerindeki etkileri iizerinde durmaktadir.
Kurzweil’in bu noktada insan ile makine kaynasmasinin son safhasi olarak bilinen teknolojik
tekillik (singularity) durumunu isaret etmektedir. Kurzweil’e gore 2020 yilindan itibaren
bilgisayar kapasitelerindeki artig, insan bedenindeki miidahalelerin siddetini artirarak
nanoteknolojik gelismeler sayesinde kanserli bir hiicreyi yok etme agamasina dahi gelinecegi
ongoriisiinde bulunmaktadir (Lecourt, 2003: 61). Tiim bu verilere dayanilarak denilebilir ki
cagin yeni-insan modeli, birbirinin habitatina uygun olmayan iki mefhum olarak
nanoteknoloji ve DNA iliskilerinin kaynasmasi yoniinde (yapay zeka ve biyoloji birlikteligi

olarak da ele alinabilinir) ilerleme kaydetmektedir.

21. yiizyilda teknoloji; hiimanist, insanmerkezci ruhun sonraki asamalarinda radikal
bir etken olarak, insan ile olan siddetli bir kaynasma ve iliskiler biitiinii olarak goriilmektedir.
Braidotti bu durumla ilgili agiklamalarda bulunmaktadir:

Insan sonrasi durum, organik ve inorganik, dogmus olan ve imal
edilmis olan, et ve metal, elektronik devreler ve organik sinir sistemleri gibi
yapisal farklar ve ontolojik kategoriler arasindaki ayrim ¢izgilerini yerinden
eden bir kuvvettir...modernite cisimlesmis insan kapasitelerini taklit eden,
insan-merkezci bir ara¢ olarak makinenin metaforik veya analog islevinin

yerine, glinlimiizde bedenleri makinelere simiilasyon ve modifikasyon
araciligiyla daha yakindan baglayan, daha karmasik... (Braidotti, 2018: 110).

Modern donem Endiistri devrinin medyumlari, insan bedeninin birer takliti olarak
nitelendirilen buharli ya da motorlu makineler, cagimizda elektronik devreler iizerinden
saglanan bilgi aktarimi ile daha soyut ve neredeyse her sisteme entegre edilebilir bir hale
gelmistir. Bu noktada elektronik bilgi iletimi, tipki insan sinir sistemindeki durumla 6zdes
bir sekilde kendini gdstermekte, insan viicudundaki geribildirim reflekslerini yapay bir
noktada, sibernetik teknolojiyle tekrar yaratmaktadir. Giiniimiiz teknolojisi, yapay ve

organik arasindaki Ozdesligin sinirlart  ihlal edip birbiri iginde kaynagmasini
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kolaylastirmaktadir. Bradiotti, Clough’dan alint1 yaparak insan bedeninin vardigi bu noktaya
dair, “biyodolaylimli” (Braidotti, 2018: 111) tanimin1 uygun gormektedir.

Barcelona merkezli bir kurulus olan Cyborg Community, insanlarin bedenleri
iizerindeki sibernetik miidahaleleri 6zgilir kilmak ve bedenin simirlarini genisleterek,
Performatif olarak sanatta yeni ufuklar aralamak amaciyla Neil Harbisson ve Moon Ribas
onderliginde kurulmustur. Web sitesinde projelerinin kapsam ve amaglarini, insanlarin
siborg olmalarina yardimci olmak (organizma iizerinde sibernetik teknolojiler uygulayarak
duyularin1 genisletmek); siborg haklarin1 savunmak ve teknolojiyi insan viicuduna
uygulayarak yeni duyu ve algilari genisletmek, ilgili projelerin arastirilmasina, yaratilmasina
ve tanitilmasina dayali olarak sanatta sibernetigin kullanimimi tesvik etmek oldugu

belirtilmektedir (“Cyborg Foundation”, t.y.).

Michel Foucault, bu noktada biyo-iktidar ve bedensel-iktidarin (Foucault, 2007:
110), beden tizerinde dogrudan miidahale girisimlerinden yola ¢ikarak, bedenin, evrensel bir
diizeyde standartlagtirma girisimlerini birer fantasma olarak gérmekte ve bu beyanini -beden
toplumsal bir konsensiis olarak ele alindiginda bile- 6znel bedenlerin birlesiminden olustugu
gergeginin hatirlanmasi gerektigini diisiinmektedir. Foucault’a gore iktidarin beden iizerinde
tahakkiim olusturma istenci, jimnastik, idmanlar, kas gelistirme, giizel bedenin yiiceltilmesi
vb. durumlarin askeri ve sivil kurumlar tizerinden asilanmaktadir (Foucault, 2007: 39). Buna
ek olarak Foucault, biyo-iktidar methumunu amaci itibariyle: “Gelistirilmeye baslanan
anatomik siyaset ile tekil bedenler disipline edilmeye baglanmigtir. Bu metod ile insan bir
makine olarak merkeze alinir ve bedenin terbiyesi, yeteneklerinin artirilmasi, gii¢lerinin
elinden zorla alinmasi, yararlili§inin ve itaatkarliginin paralel bicimde gelismesi ve de
verimli, etkili ve iktisadi denetim sistemleriyle biitiinlesmesinin saglanmasi 6ngoriiliir”
(Oztiirk,2010:187) seklinde degerlendirmektedir. Bu noktada bedenleri, ideal olan/dteki
olan noktasinda bir ayrimin esigine siiriikkleyerek yapilan siniflandirmalar, s6z konusu
biyoiktidarlarin politikalar: sonucunda karsimiza ¢ikmaktadir. Zygmunt Bauman’in Bahgeci
Devlet kavraminda, bahge igindeki otlarin zararli ve yararli olarak smiflandirmasi da

biyoiktidarin beden politikalar1 ile bu noktada baglantilidir.

Kurgusal bir fenomen olarak siberpuk’in punk cenahini olusturan bu protest durusun
merkezi de biyoiktidar ile ilgilidir. Bu kurgusal diinyanin, artik kurgusal olmayan 6zneleri
olarak siborglar, Cyborg Foundation (2010) ¢atis1 altinda performatif gosteriler ile birlikte

manifestolarini da agik bir sekillde ifade etmektedirler. Nitekim web sitelerinde maddeler
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halinde belirttikleri iizere, iktidarin beden iizerindeki tahakkiimiine dair bir “kars1 hareket”

olarak “Siborg haklar1” n1 savunmaktadirlar:

2016 yilinda, elektronik sivil haklar ve sivil 6zgiirliikler aragtirmacisi
ve aktivist Rich MacKinnon ile birlikte, bir Cyborg Sivil Haklar listesi
Onerilmistir. Haklar, siborg sivil dzgiirliiklerinin yeniden tanimlanmasini ve
savunulmasini ve siborg bedenlerinin kutsalligini ortaya ¢ikarmistir. Ayrica,
artirllmig, alternatif ve sentetik anatomilerin miilkiyeti, lisanslanmasi ve
kontrolii i¢in bir savas ongormiistiir.

Morfolojik Ozgiirliik: Bir kisi, viicutlar1 {izerinden bigimsel olarak,
gecici veya kalici uyarlamalar, degisiklikler, modifikasyonlar veya biiyiitmeler
yoluyla kendilerini ifade etmekte 6zgiirdiir. Benzer sekilde, bir kisi zorlamali
veya bagka bir sekilde istem dis1 morfolojik degisikliklerden muaf olacaktir.

Bedensel Egemenlik Hakki: Bir kisi, siirekli ikamet eden, ziyaretei,
kayith yabanci, izinsiz giren, isyanci veya kisinin viicudu ve alani iginde
isgalciler olarak miidahalede bulunsa da istihbarat faaliyetleri ¢ergcevesinde
hakimiyet kurma hakkina sahiptir.

Sokme Ozgiirliigii:  Kisi, viicut biitiinliigiiniin ~ kutsalligindan
yararlanacak ve usuliine uygun, bir siire¢ olmaksizin gereksiz arama, el koyma,
askiya alma veya islevin kesintiye ugramasi, ayrilmasi, sokiilmesi veya
parcalara ayrilmasindan muaf olacaktir.

Mutantlar i¢in esitlik: Yasal olarak taninan bir mutant, gercek kisilere
verilen tiim haklardan, avantajlardan ve sorumluluklardan yararlanacaktir.

Organik Dogallastirma hakki: Bir kisi, hayati ve destekleyici bedensel
sistemlerin sOmiiriicii veya zarar verici Ug¢lincii taraf miilkiyetlerinden muaf
olacaktir. Bir kisi, uzun vadeli bir amag igin bir kisinin viicuduna yapistirilmis,
eklenmis, gdmiilmiis, implante edilmis, enjekte edilmis, asilanmis veya baska
bir sekilde kalici olarak entegre edilmis iicilincii taraf miilklerinde makul
miilkiyet pay1 tahakkuk hakkina sahiptir (Cyborg Foundation, 2010).

Bu haklar dogrultusunda, sanatgilarin gesitli protezleri direkt olarak viicuda entegre
edilmesiyle dogay1 algilama bi¢imlerini gelistirmek hedeflenmektedir. Bu noktada siborg
bireylerin evreni baska bir boyutta algilamalari ile farkli bir gergeklik deneyimi olusturmak
amaclanmaktadir. Siborg sanati, bu gerceklik deneyimine bagli olarak, Ribas’in, yer kiirenin
hareketlerini algilayip bunu bir dans performansiyla izleyicilere aktarmasi ve dogustan renk
korii olarak diinyaya gelen Harbisson’un ise dogrudan kafatasina entegre ettigi, renkleri ses
frekansina ¢eviren eyeborg aparati ile yaptigi resimlerle oldukga farkli pratikleri barindirarak
hem bedenin hem de sanatin sinirlarin1 genisletmistir. Harbisson’un bu eyeborg’u kullanma
amaci, onun i¢in hayati bir 6nem arzetmektedir. Bu noktada, kendisinin ge¢cmisiyle ilgili

hikayesi dikkate alinmalidir:
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Harbisson, gozlerdeki koni hiicrelerinin rengi kaydedemedigi dogustan
gelen bir durum olan akromotopsi ile dogdu. Bu, diinyay1 yalnizca siyah, beyaz
ve gri olarak gordiigli anlamina geliyordu. Cocukken on yasma kadar
durumundan habersizdi. Ondan 6nce, ailesi onun renk hakkinda algilama ve
konugmada zorluk cektigini diisiindii. Teshis konulduktan sonra, resim dersi
ogretmenleri onun siyah, beyaz ve gri renklerde ¢izmesine ve boyamasina izin
verdi. Harbisson, renk deneyimi olmamasinin sadece gorsel bir zorluk
olmadigint soyliiyor; renk kavrami {izerinden sosyal ve Kkiiltiirel sorunlar
yaratti. Kizil Hag, Pembe Panter veya Greenpeace gibi taninmis markalar onu
bu tiir sembollerden habersiz birakti ve renk kodlu metro haritalarin1 dahi
algilamakta zorlandi. Geleneksel olarak kirmizi ve mavi renk kodlu bir
lavabodaki sicak ve soguk su musluklar1 arasindaki farki anlayamadi.
Insanlardan rengi tarif etmelerini isterdi ama onlar pek anlamli olmayan
sifatlarla tanimladilar (Pearlman, 2015: 85).

Harbisson, renkleri, ses frekanslari olarak terciime eden eyeborg’unu (Gorsel 124.)
2010 yilindan 2013 yilina kadar, Matias Lizanna’nin yardimiyla geg¢irdigi operasyonlar ile

kafatasinin i¢ine yerlestirmistir.

The sound of colors
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Gorsel 124. Neil Harbisson’un eyeborg
cihazi1 ve sonochromatic isleyis diagramu,
TEDGIobal, 2012.
https://ideas.ted.com/the-sound-of-color-
neil-harbissons-talk-visualized/. Erisim
tarihi: 12.04.2022.
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Cihazn icindeki ¢ipi, “Bluetooth baglantisi igerecek sekilde gilincellendi, boylece
telefon goriismeleri gibi diger kaynaklardan renkleri alabilirdi. Kizilotesi ve ultraviyolenin
sonik frekanslari repertuarina eklendi. Bu ona bir binada kizil6tesi sensorler olup olmadigini
veya kotli bir UV giines yanig1 giinii olup olmadigini anlama konusunda alisilmadik bir
yetenek verdi” (Perlman, 2015: 85-86). Harbisson, renklerin ses frekanslari olarak terciime

edilmesi durumunu, Sonokromatik olarak tanimlamaktadir.

Harbisson’un, ayn1 zamanda, eyeborgu’nun ona sagladigi bu sonoromatik deneyimi
tersine gevirerek, ses frekansindan renk spektrumuna dogru bir terciime islemiyle, eserlerini

gergeklestirdigi goriilmektedir. (Gorsel 125.)

Gorsel 125. Neil Harbisson,
Beethoven’in Fiir Elise eserinin

Gorsel terclimesi.
https://www.theguardian.com/artandd
esign/2014/may/06/neil-harbisson-
worlds-first-cyborg-artist. Erigim
tarihi 22.04.2022.

2014 yilinda, New York’da bulunan Hypen Hub’da performanslarini sergileyen
Ribas, kolundaki sensor ile algiladigi yeralti depremlerininin titresimleriyle bir ritim

tizerinden dans etmesi ile siborg sanatini izleyenlere sunmustur. Harbisson ise skype
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iizerinden Hypen Hub’a baglanarak, Times meydaninda katilimcilarin tuval iizerine
boyadiklar1 basit renk seritlerini, kafatasina entegre ettigi eyeborg sayesinde boyanan
renklerin ses frekanslarini hafizasina alarak, ayni renkleri 10 blok 6tedeki bagka bir yiizeye
tutarli bir sekilde resmetmistir (Perlman, 2015: 84-85). Sanat¢cinin 2004 ve 2009 yillari
arasinda gergeklestirdigi Human Colour Wheel (Gorsel 126.) Projesi, siyah ve beyaz fark
etmeksizin insan irklar1 arasindaki ten renklerini baz alarak aslinda bu farkliliklarin
olmadigni, her irkin renk pigmentlerinin turuncu degerlerde oldugunu (Pearlman, 2015: 88)
ses frekanslar1 araciligr ile terciime ederek deneyimlemistir. Harbisson, bu noktada irk
ayrimi durumunu yok eden, herkesin esasinda tek bir renk oldugu, renk ayrimini ortadan

kaldirarak standardize eden bir sonug ortaya koymaktadir.

THE HUMAN COLOUR WHEEL
Calour whesl based on t3e ) 3 e bumsan shise

bur nod light detectec

Gorsel 126. Neil Harbisson, Human Color
Wheel diagrami, 2009.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Human_Color_Wheel by Neil Harbisson.
Jjpg. Erigim tarihi: 22.04.2022.

Ribas, 2013 yilinda yeraltindaki sismolojik verileri algilayan bir sistemi gelistirmis
ve bu aygit1 (Gorsel 127.) ayagina entegre ederek dans performanslarina doniistiirmiistiir.
Tibbi operasyonlar ile kalici olarak ayagina yerlestirilen bu sensor, kablosuz bir ag araciligi

ile diinyanin neresinde olursa olsun depremleri hissetmesine, depremlerin siddetine gore ses
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ve ritimlere terciime etmektedir. Sanatg1, 2013 yilinda Barcelona’da gerceklesen Waiting
For Earhquakes (Gorsel 128.) isimli solo performansiyla, ayagindaki protez aygitin
kendisine ilettigi sismik hareketlenmeler dogrultusunda, deprem olusumlarinin yoni ve

lokasyonuna bagli olarak, yavaslayan ve hizlanan dans figiirleri sergilemistir.

Gorsel 127. Moon Ribas’in Seismic Sense protezi.
https://thoughtworksarts.io/projects/seismic-sense/. Erisim
tarihi: 02.05.2022.

Siborg performanslari, her ne kadar Cyborg Foundation catisi altinda aktivist bir
grup olarak one ¢iksa da yalnizca Neil Harbisson ve Moon Ribas ile smirli degildir.
Oncesinde Avustralyali sanat¢1 Stelarc, cesitli sibernetik implantlar ile bedenini
siborglastirarak ekstrem diizeyde performanslar sergilemistir. Siborg sanatinin performans
sanatiyla bulusmas1 konusunda Stelarc, bu pratikleri uygulayan 6ncii bir isimdir. Siborg
sanatinin daha iyi anlagilmasi adina onun sergiledigi performanslardan da bahsetmek

gerekmektedir.

Gorsel 128. Moon Ribas, Waiting on Earthquakes,
performans, 2013.
https://www.youtube.com/watch?v=1Un4MFR-VNI.
Erigim tarihi: 10.05.2022.
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9.2.2. Stelarc (1946-)

Sanatta ve yasamdaki kuralci, smirlandirici durumlara bir karsi-sanat pratigi
olusturan Dada hareketinden itibaren, Performans sanati, 60’l1 yillarin sonlarindaki
Ozgiirliik¢li ruhuyla ivmelenerek, beden {izerindeki bireysel haklarin 6n planda oldugu bir
eylem niteliginde kendini gostermistir. Aym1i donem igerisinde E.A.T., Fluxus gibi
topluluklarin teknoloji ve sanat birlikteligini merkeze alan projeleri iyiden iyiye kendini

gostererek, performans sanatiyla paralel bir siirecte ilerlemistir.

Zaman iginde ilerleyen, teknoloji, yeni medya ve beden sanati, Kibris-Limasol
dogumlu, Avustralyali sanatg1 Stelarc ile birlikte ortak bir noktada kesismis, kelimenin tam
anlamiyla viicut bulmustur. ihnatowicz, Schéffer, Paik gibi sanatcilardan bu yana sibernetik
sistemler sayesinde, bugiine kadar stabil olarak bilinen heykel formunun, hareketli ve kendi
kendini diizenleyen bir yapiya erismeleri durumuna benzer sekilde Stelarc da bu teknolojileri
dogrudan bedene entegre bir sekilde uygulayarak, atil bir nesne olarak gordiigii bedeni
harekete gecirme ve hakettigi {istiin forma ulagtirma gayretiyle ekstrem bir sanat pratigi
ortaya koymaktadir. Performans sanati i¢inde sibernetik teknolojiyi kullanarak, beden
iizerinde olduk¢a avangard alternatiflerin arayisinda olan Stelarc, bedenin sinirlar1 ve bu
sinirlarin nasil agilacagi sorunsali tizerinde durmaktadir. Sanatg1 bu noktada bedeni, makine
ile entegre olarak evrimlestirerek, bu iki zitligin arasindaki sinir1 yok ederek, organizma ile

makine arasindaki karsitligi eritmekte ve giiniimiiziin postmodern bedenini insa etmektedir.

Stelarc’in performatif pratigi, genel olarak {i¢ ana grupta incelenebilinir. Ilki
Stispansiyon lardir. Stispansiyonlarla sanatc1, bedenini bir et pargasi gibi kancalar vasitasiyla
asarak, atil bir izlenim sunmaktadir. Bedenin sinirlarin1 deneyimlemek ve sergilemek
onplandadir. Sibernetik protezlerle yaptigi en dikkat ¢ekici performanslar ise Third hand

isimli, koluna baglamis oldugu ti¢iincii bir robotik kol ile gergeklestirdigi performanslaridir.

Sanatci, sibernetik eklentiler araciligiyla bedeni evrimlestirmek amaciyla, tibbi ve
zorlu operasyonlar ile beden/makine hibriti bir varlik olarak kendini varetmektedir. Stelarc,

yeniden yapilandirmaci bir anlayisin viicut tizerindeki karsiligini bizlere sunmaktadir. Tiim
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bunlarin yan sira, liglincii olarak Avatar performanslari, Stelarc’in artik bedenin siber uzay
icinde eridigi ve tamamiyle soyut bir form olarak yeni medya araglar1 tarafindan yansitilan

sanal benligini sergilenmektedir.

Stelarc, kisisel web sitesinde protez kavrami hakkindaki goriislerini; “Protez bir
eksiklik belirtisi olarak degil, fazlalik belirtisi olarak goriiliir. Bu arayiizler ve cihazlar,
viicudun eksik veya arizali bir parg¢asini degistirmek yerine, viicudun bi¢imini ve iglevlerini
giiclendirir.” (“Stelarc”, t.y.) seklinde dile getirmektedir. Bu noktada, viicut biitiinligi
bozulan organizmanin tamamlayici islevinden yola ¢ikarak sanat¢i, biyolojik olarak bedeni
halihazirda atil durumda gormektedir. Boylelikle saglikli bir viicut bile, islevini yitirmis
durumdadir. Stelarc, bedeni atil ve islevsiz bir varlik olarak kabul ederek, artik bedenin
sibernetik protezlerle olmasi gereken formuna doniistiiriiliip, ancak bu sekilde
tamamlanacaguni ileri stirmektedir. Stispansiyon performansilar: (Gorsel 129.), yer ¢ekimine
karst viicudun dayaniklilik sinirt durumunu sorgulatmaktadir. Asilma performanslari,
bedenin fizyolojisi lizerinden siirlarinin vardigi noktay1 belirlemek, bir nevi yetersizligini
vurgulamak igin bir 6n adimdir. Bu performanslar, bedenin sinirlarin1 belirlemek Stelarc’in

sonraki protez performanslari i¢in adeta bir hipotez olusturmaktadir.

“Viicut siispansiyonu, viicudun fiziksel parametrelerinin ve normal yeteneklerinin
belirlenmesi olarak nitelendirilebilirse, o zaman, son performanslar onu Gorsel ve akustik

olarak genisletir ve gelistirir” (Stelarc, 1991: 591).

Gorsel 129. Stelarc, City Suspension: East 11
Street, Newyork, Fotograf: Nina Kuo, 1984.
http://www.scottliveseygalleries.com/artists.php?
ar=1565. Erisim tarihi: 14.05.2022.
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Bu durumda, sanat¢inin kendi bedeni, bir deney ortami, bir laboratuvar gibidir.
Stelarc’a gore beden, ¢agin teknolojik kosullarina, kendi biyolojik yapisina tezat bir goriis
sergilemekte ve bu teknolojiler karsisinda yetersiz kalmaktadir. Sanatgiya gore, bedenin
bugiine kadarki miicadelesi yer ¢ekimine karsi olmustur, fakat gliniimiiz teknolojilerinin
tahakkiimii dogrultusunda organizma, yer c¢ekiminden ziyade daha c¢etin bir smava
hazirlanmalidir. Bu noktada beden, kendi atil durumunun farkina varmali ve korkusuzca (her
ne kadar kendi dogasinin karsit1 bir mefhum olsa da) teknoloji ile entegre bir hibrit form
haline gelmelidir.

“Iki ayakli, nefes alan, binokiiler goriislii bir viicut ve 1400 cc'lik bir
beyin yeterli bir biyolojik form olup olmadigin1 sorgulamanin zamani
gelmektedir. Beyin; topladig: bilgilerin niceligi, karmasiklig: ve kalitesiyle bas
edemez (En Onemli gezegensel baski artik yercekimi degil, bilgi itisidir.
Yergekimi, evrimlesmis bedeni bigim ve yapi olarak sekillendirmis ve onu
gezegende tutmustur. Bilgi, bedeni kendisinin ve biyosferinin &tesine
tasimaktadir. Bilgi, evrim sonrast bedenin bi¢imini ve islevini sekillendirir)
teknolojinin hassasiyeti, hiz1 ve giicii onu korkutmaktadir ve yeni diinya dis1

ortamiyla basa ¢ikmak ic¢in beden, biyolojik olarak yetersiz bir donanima
sahiptir.” (Stelarc, 1991: 591).

Third Hand (1976-1981) (Gorsel 130) Stelarc icin Yokohama/Japonya’da Imasen
Denki asistanliginda, Ichiro Kato tarafindan sibernetik bir el olarak gelistirilmistir. Bu yapay
el, viicuda implante edilen digsal bir protezdir. Duralamin, aliiminyum, paslanmaz c¢elik ve
regineden olusan bu robotik el, dokunma hissini dahi kendine ait bir geribildirim sistemiyle

sanatciya iletmektedir.

Gorsel 130. Stelarc’in performanslarinda kullandigi
Third Hand protezi.
http://www.scottliveseygalleries.com/artists.php?ar
=1565&wW0=7474. Erigim tarihi 17.05.2022.
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Tutma, kavrama birakma ve 290 derecelik bilek hareketi islevinde olan Third Hand,
sanat¢inin karin ve bacak kaslarina takilan EMG ileticileri ile bagimsiz bir sekilde hareket
etmektedir. (Stelarc,1991:592) Stelarc, bu iiclincii elini ¢esitli performanslarda

kullanmaktadir.

Handwriting (1982) (Gorsel 131.), Tokyo’da yer alan Maki Gallery ev sahipliginde
gerceklestirilen bir “Third Hand” performansidir. Stelarc, karsisinda bulunan yiizeye tig elini
de kullanarak EVOLUTION yazmaktadir. Third Hand, atil durumda olan bedeni giiglendiren
bir protezdir ve beden, teknolojiye ait bir arayiiz oldugu siirece evrimlesmektedir.

“Evolution” yazis1 bu noktada anlam kazanmaktadir.

Amplified Body, Laser Eyes and Third Hand (1985) (Gorsel 132.) ilk olarak
Tokyo/Japonya’ da izleyicilerle bulusmustur. Stelarc, Third Hand protezini kendi basina
kullanmaktan ziyade cevre ile etkilesime agmaktadir. Beyin dalgalar1 (EEG), kaslar (EMG),
kalp atis1 (EKG), nabiz (Plethystogram) tarafindan alinan sinyaller ile birlikte cesitli sesler

gozlerinden ¢ikan lazer efektleriyle desteklenmektedir.

Gorsel 131. Stelarc, Handwriting, Fotograf: Nina Kuo, 1982.
https://acca.melbourne/explore/text/acca-history/1987-events.
Erigim tarihi: 20.05.2022.
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Lazer 1sinlar, fiber optik kablo ile gozlere yonlendirilir ve uzayda goriintiiler
olusturur. izleyici, sanat¢inin igsel bedensel islevlerine kapilir ve sanatginin bakisindan
etkilenmektedir. Ayn1 zamanda Third Hand, fleksor kaslar yardimiyla hareket etmektedir.
Kol hareketlerinin devreye girmesi ile performans hareketlenir ve ficlincii kolun
hareketlerinin motor sesi olarak disavurumu ger¢eklesmektedir. Govde hareketleri ise
cevresel aydinlatmalara, viicudun i¢ ritmleri ve digsal jestlerin iletimiyle katkida
bulunmaktadir. Performans hem kontrollii hem refleksif hem de kontrol dis1 hareketlerin,
kisacas1 fizyolojik motor islevlerin bir biitiin olarak, makineye hizmet eder bir hale

getirilmesinden dogan ritmik ve gorsel bir performans olusmaktadir.

Gorsel 132. Stelarc, Amplified Body, Laser Eyes and Third Hand,
Fotograf: K. Shinoda, Performans, Tokyo, 1985.
https://noemalab.eu/ideas/towards-a-semi-living-avatar-
investigating-the-interface-body-smart-machines-in-stelarcs-
work/. Erigim tarihi: 20.05.2022.

Ping Body (1995) (Gorsel 133.), Liiksemburg’da gosterilen bir baska performanstir.
Stelarc’in bedenine internet yoluyla erisebilme imkani saglayan performans, ping adi verilen
sinyaller gonderen izleyicilerin, sanat¢inin viicudunu kontrol edebildigi interaktif bir
performanstir. Stelarc, bedeninin tahakkiimiinii, sibernetik protezler vasitasiyla internet

veritabani iizerinden izleyicilere birakmaktadir.

Stelarc, bu performansinda, ag baglantilar1 aracilifiyla diinyanin bir¢ok yerine

uyarici Sinyaller yollamigtir. Bu ag baglantilar1 araciligiyla iletilen sinyaller sanatginin
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bedenine donerek bir gesit geribildirim (pingler) meydana getirmektedir. Bu pinglerden
cikan veriler, kaslarina bagli ileticiler sayesinde sanatg¢iy1 kontrolii disinda bir harekete sevk
ettirmistir. Ayn1 esnada sag bacak ve karin kaslarinin dogurdugu enerji, Ugiincii EI protezini
kontrol etmistir. Bu performans, vizorler sayesinde ekrana yansitilmakta, miizik olarak da
kaslarin yolladig1 sinyallerden elde edilen sesler kullanilmaktaydi. Stelarc’a gore, bu
performansta beden pargalanmamis, tek olmaktan siyrilmis ve ¢ogul bir yapiya biirtinmiistiir.
Artik bedenin igerisinde birden ¢ok kisi vardir. Tekillik ile ¢ogulluk arasindaki ¢izgi
kaybolmustur.

PING BODY

AN INTERNET ACTUATED &
UPLOADED PERFORMANCE
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SWTOER
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| ' B
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| /
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sualLightBox.com.

Gorsel 133. Stelarc, Ping Body projesinin diagrami,
1995. http://stelarc.org/?catiD=20290. Erigim tarihi:
23.05.2022.

Ek olarak, sanat¢1 ile izleyicinin interaktif bir bag kurarak bu performans ile, toplu
bir veri akiginin tek ve biitiinciil bir noktada toplanmasiyla, teknolojinin tekil ve ¢ogul
arasindaki sinir1, insan ve makine arasindaki sinir1 kaldirdigr gibi kaldirmasiyla, kisaca
“singularity” denilen kavramin adeta bir provasini gerceklestirmislerdir. Ping Beden
performanslari sirasinda, bir bedenin baska bir yerdeki bagka bir bedenin uyarilarina degil,
Internet etkinliginin kendisine tepki verdigi diisiiniilmektedir. Viicut, artik i¢ sinir sistemi
tarafindan degil, ping sinyalleriyle kas uyarimini algilayip yonlendirilmektedir. Ping beden,
viicudun olagan arayiiziiniin internete giiclii bir sekilde ters cevrilmesini saglar. internetin
isleyisini belirleyen kolektif bedenler yerine, kolektif internet etkinligi bedeni hareket ettirir.

Ping Body performansinda internet, yalnizca bir bilgi aktarimi saglamakla kalmaz, ayni
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zamanda bu veri ve sinyalleri, -sanatc1 bedeni lizerindeki sibernetik eklentiler araciligiyla-

kaslar iizerinde yapay bir uyarici olarak terciime etmektedir.

Exoskeleton (Dis Iskelet) (1997) (Gorsel 134.) performansi, iigiincii el
performanslarinda oldugu gibi Stelarc’in kaslarins bagh olarak gelen sinyallere dayali bir
prensip ile ¢calismaktadir. Stelarc, performans esnasinda 6 bacakli devasa robotunu hareket
ettirirken diger yandan da robotun hareketleriyle dogacglama bir giiriiltii bestesi
olusturmaktadir. Bedenin mevcut biyolojik 6zelliklerini yeterli bulmayan sanatgt, iki bacakli
insandan alt1 bacakl bir varliga dogru fizyolojisini gelistirerek, sibernetik bir kimera olarak
goriinmektedir. Peformans esnasinda makinenin ve bedenin hareketleri, aritmik, diizensiz
kakafoniler tiretmektedir. Bu tiirden diizensiz, aritmik ve armonik olmayan ses kullaniminin

Dadaist pratikte yer alan giiriiltii miizigi yle baglantili oldugu bilinmektedir.

Gorsel 134. Stelarc, Exoskeleton, Performans, Hamburg,
1997. http://stelarc.org/?catiD=20227. Erisim tarihi:
27.05.2022.

Stelarc’in imzasi haline gelmis, tip ve biyolojinin imkanlarin1 zorlayan Ear on Arm
(Gorsel 135.) projesi, baslangig olarak sag kulaginin arka kismina gergek bir kulak ekletmek
amagl olsa da olasi tibbi sakincalar nedeniyle sol iist koluna implante edilmistir. Bahsedilen
bu kulak, Stelarc’in viicudundan birka¢ kikirdak ve farelerden alinan canli dokularla, bir
bioreaktor igerisinde kiiltiirlenip biiylitiilmesiyle elde edilmistir. Kiiltiirlenen kulak, yeterli
biiyiikliige geldiginde kola implante edilmistir. Ameliyatin ardindan sol iist kolda ince bir

derinin altinda yasamakta olan fare hiicreleri ile yapilmis kulak, duydugu biitiin sesleri
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bluetooth teknolojisi ile internete aktarmaktadir. Stelarc, diinyanin neresinde olursa olsun
ekstra kulaginin duydugu sesler takip edilebilmektedir. Stelarc, kulak projesinin siireci ve

islevi ile ilgili verileri paylasmaktadir:

“Son prosediir, internete kablosuz bir baglant1 saglamak i¢in minyatiir
bir mikrofonu yeniden yerlestirecek ve kulagi baska yerlerdeki insanlar i¢in
uzaktan dinleme cihazi yapacak. Ornegin, Venedik'teki biri kulagimin
Melbourne'de duydugunu dinleyebilir. Bu hem evrimsel mimarimizin yapisin
bozma hem de mikrominyatiirize elektronikleri viicuda entegre etme arzusunu
gosterir. Daha iyi ¢alismak ve diinyayla etkilesim kurmak i¢in yumusak i¢
organlart gelistirdik. Artik, i¢inde bulundugumuz teknolojik ve medya
ortaminda daha iyi ¢aligmasi i¢in ek ve dis organlar tasarlayabiliriz. Ayrica
bedeni, farkindaligin1 ve deneyimini disa vuran genisletilmis bir operasyonel
sistem olarak goriir. Bu sistem uzaktan dinlemenin yani sira bagka bir alternatif
islev, kulagin genisletilmis ve dagitilmis bir Bluetooth sisteminin parcasi
oldugu fikridir- burada alict ve hoparloér agzimin igine yerlestirilmistir. Bana
cep telefonundan telefon edersen, seninle kulagimdan konusabilirim ama sesini
kafamin i¢inde 'igimde' duyarim. Agzimi kapali tutarsam sadece sesini
duyabilecegim. Eger birisi bana yakinsa ve ben agzimi acarsam, o Kkisi
digerinin sesini bu bedenden, baska bir yerden baska bir cismin akustik varligi
olarak duyacaktir. Bu ek ve etkin Ear On Arm, viicut i¢in etkili bir sekilde bir
Internet organi haline gelir” (Stelarc, 2008).

Gorsel 135. Stelarc, Ear on Arm,
2008.
http://stelarc.org/?catiD=20242.
Erisim tarihi: 27.05.2022.
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Stelarc’a gore, viicudun daha ileri bir form halini almasi igin internete
erigebilirliginin pekismis olmasi gerekmektedir. Bu proje, alternatif anatomik bir yap1 olarak
insanlara nerede olursa olsun erigsebilir ve istenilen viicuttan dinleyebilecegi bir yapi
sunmaktadir. Bedenin yeniden insasi, Post-insan’in olusumu konusunda, biyoloji ile
minyatiirize edilmis sistemler nano teknoloji arasindaki bagin siddetini artirmasiyla bedene
miidahale edilmesiyle kendini gdstermektedir. Bunun yani sira internet ortaminin veri
aktarim1 ve veri igleme gibi 6zelliklerinden otiirlii ¢agimizda mekanin herhangi bir islevi
kalmamaktadir. Artik internet de bir organdir. Bu noktada kulak projesi, Deleuze ve
Guattari’nin “organsiz beden” kavraminin bir tezahiirii niteligindedir. Stelarc’in ek kulagi,
bedeninin imkanlarin1 genisleterek, lokal deneyimlerinin artik tiim diinya tarafindan
algilanabilmesine aracilik etmektedir. Stelarc, diger protez performanslarinda oldugu gibi,

Ear On Arm projesinde de tam olarak Enformasyon ¢aginin yeni insanini temsil etmektedir.

Stelarc, ilerleyen donemlerde bilgisayar ¢aginin olanaklarini kullanarak bedeni,
fizige dair olan herseyden koparip sanal bir varliga dontistirmiistiir. Artik beden yoktur.
Varligin sanal uzaydaki yansimasi olan profili vardir. Bu profillere, gesitli veri tabanlari ile
biling asilanabilmektedir. Boylelikle fiziksel bosluktaki insan bedeni, O6zerklesip,

ongoriillemeyen yapay bir yasam formuna doniisecektir.
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Gorsel 136. Stelarc, Prosthetic Head, Bilgisayar Destekli Tasarim,
2003. http://stelarc.org/?catiD=20241. Erigim tarihi: 04.06.2022.
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Prosthetic Head (2002) (Gorsel 136.) projesinde, sanal diinyada modellenmis ve
genis bir veri tabaniyla desteklenmis bir kafa kullanilmistir. Bu, Stelarc’in kafasidir. Stelarc,
Karen Marcelo, Sam Trychin ve Barrett Fox’un yardimui ile bu sanal kafay1 olusturmustur.
Stelarc zihinsel olarak artik kendi kopyasi olan sanal doppleganger’ini iireterek 6zerk bir
varlik haline gelmistir. Genis bir veri tabani ile desteklendigi i¢in kafanin ayr1 bir bilinci
vardir. Performans esnasinda Stelarc, bir bagkasi ile konusuyormus gibi protez kafa ile uzun
bir dialog kurmustur. Bunun disinda espri kabiliyeti de olan bu kafa, kendisinden
istendiginde o an veritabaninda islenmis kelimeler ile spontane bir sarki yazip
soyleyebilmektedir. Buradan da anlasilacagi gibi Prosthetic Head, 6zerk ve kendi bilinci

olan bir varlik halindedir.

Walking Head (2005) (Gorsel 137.), Melbourne’da sergilendigi sanat miizesi iginde goriis
acisina giren insanlara gore tepki verebilen otonom, bagimsizca hareket edebilen ve kendini
diizenleyebilen sibernetik bir yapidir. Uzerinde yer alan monitor, Stelarc’in sanal bir
avatarin1 barindirir. Stelarc, kendi goriintiisii ile birlikte bu ¢ok bacakli robotik Sriimcegi
sentezleyerek Exoskeleton performansina benzer bir sekilde hibrit ve kendi kendini
diizenleyebilen bir varlik olusturmustur. Sergilendigi alanda, sensorii sayesinde algiladigi
insanlara kars1 veritabaninda bulunan hareket ve dans repertuvarindan bir segki
sergilemektedir. Kimsenin olmadig1 anda ise kendisini bekleme moduna alarak yere dogru
egilir. Ekranda goriilen Stelarc’in avatari, insanlarin robot ile etkilesime girmesinde
psikolojik bir kolaylik saglamaktadir. Sanat¢inin yiizii, mimetik olarak ekranda yansitilir ve
robotun kendine ait tuhaf ve tekinsiz gorilintlisiiniin insan zihnindeki yabancilik hissini

ortadan kaldirmaktadir.

Transpecies Society sanat¢ilarindan Ribas ve Harbisson’in performanslari,
teknolojik ekipmanlari beden ile birlestirerek kalict bir uyum yakalamaya yonelik pratikleri
icermektedir. Harbisson, eyeborg protezini renk korligiinii asmak igin kullanirken Ribas ise
performatif sanatini, tektonik hareketleri algilayarak kendisine ileten bileklikleri ile “dans”
pratiginin sinirlarini genisletmek amaciyla kullanmaktadir. Stelarc ise bir dizi operasyon ile
protez performanslari ve koluna implant ettirdigi “kulak™ ile insanin cevreyi algilama
repertuvarina alternatifler gelistirmektedir. Bu noktada insan/makine melezi olarak Stelarc,
Harbisson ve Ribas’in diinyay1 algilamadaki alternatif arayislari, bir siborg olarak sanatginin
diger insanlardan farkli bir gerceklikte diinyay:r algilama konusunda bedeni, sibernetik

teknolojiye teslim etmektedir. “Bedenin mimarisini degistirmek, diinyaya iliskin farkindalig
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ayarlamak ve genisletmekle sonuglanir.” (Stelarc, 1991: 591). Gelecegin Post-insan1 ve
siborglari, kendi gercekliklerini olusturarak, Enformasyon ¢agi ve 6tesini, ¢agin teknolojik

imkanlariyla bedenlerini uyumlayarak karsilamaktadir.

Gorsel 137. Stelarc, Walking Head, robotik heykel, Heide
Museum of Modern Art, 2006.
http://stelarc.org/?catiD=20244. Erisim tarihi: 04.06.2022.

9.3. Sibernetik teknoloji ve Sanat Birlikteligi Uzerinden Gergeklestirilen

Sergiler

9.3.1. Cybernetic Serendipity Sergisi

Kuratorliiglinii sanat elestirmeni Jasia Reichardt (1933-), Renato Danise ve Frank
Friedman Oppenheimer’in istlendigi, Londra’da agilisini yapan sergi (Gorsel 138.),
teknolojik yaraticiligin sanat ile bulustugu, hem sibernetik alandaki bilimsel gelismelere 151k
tutmak adina, hem de yaraticilik noktasinda 130 kadar bilim insan1 ve sanatgiyr bir araya
getirerek disiplinler arasi bir mekan kurmay1 hedef almaktadir. Bu noktada, bilgisayar

destekli gorseller, animasyonlar ve miizikler, sibernetik cihazlar, radyo-kontrollii robotlar ve
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resim yapan makineler, sibernetik bilimi tarihinde yer alan makineler olmak iizere sergilenen

eserlerin kategorileri belirtilmistir (Reichardt, 1968: 5).

Reichardt, serginin ama¢ ve igerigi hakkinda, Cybernetic Serendipity’nin

katalogunda su sozleri kaleme almistir:

Plastikler gibi yeni medya veya gorsel miizik notasyonu ve somut siirin
parametreleri gibi yeni sistemler, kaginilmaz olarak sanatin seklini, miizigin
ozelliklerini ve siirin igerigini degistirir. Yeni olanaklar, ressam, film
yapimcisi, besteci ve sair olarak tanimladigimiz kisiler in ifade araliginm
genigletir. Ancak, yeni medyanin ve yeni sistemlerin, miizik bestelemek, insa
etmek veya yazmak olsun, yaratici faaliyetlere dahil olacak yeni insanlari
pesinden getirmesi ¢ok nadirdir. Bu, bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasiyla
gerceklesti. Bir bilgisayar tarafindan yonlendirilen grafik cizicinin, belirli
sorunlar1 gorsel olarak ¢ozmenin bir aracindan bagka bir sey temsil etmedigini
diisiinen miithendisler, zaman zaman bu gorsel ¢iktinin olanaklariyla o kadar
ilgilenmeye basladilar ki, higbir pratik uygulamasi olmayan ve tek gercek
giidiisi kesfetme arzusu olan insanlar, ¢izimler yaparak bir ¢izimi gérmenin
kati zevkini gergeklestirmeye yonelerek ise koyuldular. Boylelikle kalem,
kagit, firca ya da tuval kullanmadan hem hareketsiz hem de animasyon
goriintiiler tireten katilimeilarla birlikte, halka agik galerilerde sergilenen ve
adina 'sanat’ dedigimiz seye yakin bir olusum haline geldi (Reichardt, 1968:5).

Cybernetic Serendipity—=77

s
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Gorsel 138. Cybernetic Serendipity sergi katalogu, kapak tasarimai:
Franciszka Themerson, 1968.
https://monoskop.org/Cybernetic_Serendipity. Erisim tarihi: 05.06.2022
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Serendipity kavrami, tesadiif ve rastgelelik anlaminda sergi basliginda yer etmistir.
Bu durumu Reichardt, sergilenen eserlerin rastgelelik ve izleyiciye gore sekillenen eserlere
bir atif niteliginde oldugunu belirtmistir (Reichardt,1968). Amaci, sanatcilarin bilimle, bilim
adamlarinin da sanatla iligkisini ortaya koymak olan bir faaliyet alani olarak bu sergi;
ozellikle sanatcilar, besteciler ve sairler tarafindan kullanilan rastgele sistemleri sibernetik
cihazlar vasitasiyla bir ¢ikti olarak sunulmustur. Bir bakima bu rastgelelik ve tesadiif,
bilimsel agidan entropi artisini nitelemektedir. Entropi, makine iizerinde azalan fakat
makinenin insani vasiflar kazanmasi noktasinda artan bir egilim gostermektedir. Boylesine
keskin bir insan-makine sinirin1 saydamlastiran bilgisayarlar, tipki Turing testinde oldugu
gibi neredeyse insanin iglevsel ozelliklerini simiile ederek etkilesim kuran bir sistemler

toplulugu olarak, varmis oldugu diizeyi bizlere gostermektedir.

Gordon Pask, Colloguy of Mobiles’iyla, Nam Juke Paik, K-456 isimli robotuyla,
Edward Ihnatowicz, SAM isimli ses bazli biyomorfik makinesiyle, Jean Tinguely Metamatic
(Gorsel 139.) isimli kinetik heykeliyle, Bruce Lacey de Rosa Bosom (Gorsel 140.) isimli

robotuyla, serginin baglica eserlerini olusturmaktadir.

Gorsel 139. Jean Tinguely, Metamatic, Kinetik Heykel,
Stedelijk Museum, Amsterdam, 1969.
https://monoskop.org/images/2/2a/Reichardt_Jasia_ed_Cy
bernetic_Serendipidity_The_Computer_and_the_Arts_1969
.pdf. Erigim tarihi: 08.06.2022.

226



Rosa Bosom’u farkli kilan 6zelligi, isminin ac¢ilimindan da goriilebilecegi iizere,
aktrist olarak sahne sanatlarinda da yer almasidir. Sahnede kendisine yoneltilen repliklere
karsilik veren duyarkatlariyla, disaridan gelen verileri isleyip bir ¢ikt1 olarak sunmasi onun
sibernetik anlamda gozle goriiliir bir donanima sahip oldugu gercegini gostermektedir. Bu
noktada insanlastirilan makine, bilgiyi isleme Ve iiriin ¢ikartma bakimindan sosyal bir varlik
olarak entellektiiel faaliyetlerde bulunmaktadir. “Satran¢ sampiyonlarini yenebilecek kadar
biiyiik bir giicte ‘programlanabilinen’ komputerlerden sonra, ROSA’nin tiyatro sahnesinde
yer almasi, yapay beyinlerin, hafiza giicleri kadar yontem yeteneklerini ne kadar

gelistirilebilecegini de en giizel bir bigimde sergilemistir” (Akman, 1984: 199).

Lacey’in bu sosyal robotun yapimi konusundaki amacini, esasinda organik bir beyine
sahip insanin ¢esitli norm ve kurallarla kisitlanmis oldugunu ve 6zgiir olmadig1 gergegini
vurgulayarak, bu tiir normlarin smirlarim1 yok etmek oldugunu belirtmektedir. Onun bu

anlayisi, sergi katalogundaki agiklamalarindan 6grenilmektedir:

Bir beyin verildiginde insan, {istiin, mutlu, yaratici ve essiz bir varliga
doniisme olasiligina sahiptir, ancak fiziksel olarak hayatta kalabilmek i¢in
kendisi icin yarattig1 ¢evrenin kendisine dayattig1 agir sinirlamalar nedeniyle
bu potansiyeli ger¢eklestirmesi engellenmektedir. Psikolojik olarak ¢evresine
uyum saglamak zorunda kalmak ve ¢evre ¢ok diismancaysa, 6liimden sonra
daha keyifli bir ortam sunmak icin dinler devreye girmistir. insan dis baskilara
direnmigse, ya Oldirilmiistiir, hapse atilmistir ya da akil hastanesine
kapatilmistir. Gelecekte hayatta kalabilmek igin sehirlerini yeniden insa etmeli,
yasalarini yeniden yazmali... Biitiin bunlar1 duygusal, cinsel ve psikolojik
ihtiyaglarina gore yapmalidir. Baska bir deyisle, ¢evresini ve toplumunu
kendine gore degistirmeli, kendisini ¢evresine ya da topluma gore
degistirmemelidir. Robotlarimda ve Humanoidlerimde bu ¢ikmazi sunmaya
calistyorum, olaylarimda sorular sormaya ¢alisiyorum, simiilasyonlarimda ve
ortamlarimda cevaba yon vermeye calisiyorum. Bu sorunlar1t ¢ézmeye
calisirken ilk etapta sorunlari ortaya ¢ikaran donanimlardan hareketle,
teknoloji, elektronik, psikoloji, pazar arastirmasi, tip ve matematikteki tiim
gelismeleri emrimde kullaniyorum (Reichardt, 1968: 38-39).

Bu noktada Rosa Bosom, K-456 gibi karmasik ve diizensiz plastigine benzer sekilde
mizahi bir tislupla olusturularak, Lacey’in belirttigi gibi toplumun aragsal ve rasyonel akliyla
kisitlanan bireyin protest bir yansimasi olarak kendini gostermektedir. Tipk1 Dada pratiginin
makineye kars1 olan tepkisini terciime edercesine olusturulmustur. Rosa Bosom makinelesen

insan1 bir makine olarak tersine bir isleyisle ele almakta ve insani vasiflarini sergilemektedir.
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Gorsel 140. Bruce Lacey, Rosa
Bosom, Radyo kontrollii robot,
1965.
https://monoskop.org/images/2/2a/R
eichardt_Jasia_ed_Cybernetic_Sere
ndipidity_The_Computer_and_the
Arts _1969.pdf. Erisim tarihi:
08.06.2022.

Sergide, bilgisayar destekli grafikler, animasyonlar ve plotterlarin olusturdugu
cizimler de dikkat ¢ekmistir. Bugiine kadar insan elinden ¢ikan yiizey resimlerinin,
Cybernetic Serendipity’de bilgisayarlar ve bilgisayar donanimi iizerinden calisan
plotter/printerlar araciligi ile ortaya koyulmasi, epey dikkat ¢ekicidir. Bell Telephone
Laboratories’de gorev alan ve Computer-Generated Ballet (1965) (Gorsel 141.) isimli ilk
bilgisayar destekli animasyonu ortaya koyan (Noll,1994) A.Michael Noll, Cybernetic
Serendipity’de Piet Mondrian’in Composition (1917) (Gorsel 142.) isimli eserini bilgisayar
destekli bir bicimde ve matematiksel kodlarla tekrar olusturan Murray Hill ile beraber,
izleyiciye bilgisayar sanatinin, modern sanat eserlerini olusturabilen yapida oldugunu
gostermekte ve bu islevsel durumu, insan/makine smir1 baglaminda ortaya koyarak

zihinlerde bir soru isareti yaratmaktadir. Ziyaret¢ilerden orjinal bir Mondrian ile bilgisayar
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yapimi bir eseri karsilastirmalari istenildiginde, katilimcilarin sadece %28’i orjinal
Mondrian’1 saptamig ve geriye kalanlarin tahmini bilgisayarin yaptigi tasarimdan yana
olmustur (Reichardt, 1968: 74). Turing testini andiran ve insanlarin bilgisayar destekli
ciktilar1 se¢gmeleri noktasinda, bilgisayarin insan ile 6zdes bir noktada algilanmasi sonucunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Wiener’in Sibernetik teorisinin merkezini olusturan sistemlerin hem
insana hem de makineye ait olan yonetim mekanizmasini ortak bir paydada ele almasi, bu

durumu doguran baslica nedendir.

Gorsel 141. A. Michael Noll, Computer Generated Ballet,
Stereografik yansitma ile bilgisayar destekli animasyon,
1965. https://computeranimationhistory-
cgi.jimdofree.com/computer-ballet-1965/. Erisim tarihi:

11.06.2022.
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Gorsel 142. A. Michael Noll ve Murray Hill’e ait bilgisayar
destekli ¢izim (solda), 1965, Mondrian, Composition with
Lines, 1917 (sagda), 1968.
https://monoskop.org/images/2/2a/Reichardt_Jasia_ed Cybe
rnetic_Serendipidity_The_Computer_and_the Arts_1969.pdf
. Erigim tarihi: 11.06.2022.
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Stockholm’ lii sanat¢1 Ulla Wigen (1942), Trask (Gorsel 143.) ve Vagledare (Gorsel
144.) isimli eseriyle diger sanat¢ilardan ayri bir bi¢cimde, akrilik yiizey resmi yaparak bir
bilgisayarin i¢ aksamlarini portrelestirmistir. Wiggen’in eserlerinin teknolojilesen ya da
makinelesen insan methumunu tersine ¢evirerek, makinenin insanlasmasi durumuna bir
gonderme yaptig1 goriilmektedir. Wigen’in eseri, bir baska noktadan da sibernetigin islevsel
olarak bir sanat olmasinin yanisira estetik ve konu igerigi olarak da sanat literatiiriinde
olabilecegini gostermektedir. Onun eserleri, sabit, stabil bir geleneksel sanat pratiginde olsa
da igerigi bakimindan sanat¢iy1 etkileyen sibernetik objeler, yiizey iizerinde kendine yer

bulmaktadir.

Gorsel 143, Ulla Wiggen, Trask,
ahsap levha lizerine akrilik boya,
1967.
https://monoskop.org/images/2/2a/
Reichardt_Jasia_ed_Cybernetic_Se
rendipidity_The_Computer_and_th
e Arts _1969.pdf. Erisim tarihi:
12.06.2022.
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Gorsel 144, Ulla Wiggen, Vagledare (micro-
circuit), Ahsap levha tizerine akrilik 1967.
https://monoskop.org/images/2/2a/Reichardt_
Jasia_ed_Cybernetic_Serendipidity The Com
puter_and_the Arts_1969.pdf. Erisim tarihi:
12.06.2022.

Bilgisayar sanati, bilgisayarin kendine ait sibernetik sistemi ile birlikte bir hafiza
iceren yapistyla insana ait zihinsel islevleri yerine getirmesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Bu
zihinsel islevler, elbette ki bir sanat¢1 olarak insani sanat liretimine giidiileyen duyussal
faktorleri tastmamaktadir, fakat insan miidahalesiyle olusturulan sanatta, bir araci islevi
gormektedir. Bilgisayara cesitli kodlar ve komutlarla girilen input (girdi), makinenin
sibernetik denetim sistemi sayesinde rastgele ya da dogrudan gorseller olusturabilmektedir.
Bilgisayarin ¢iktilari, “ciplak ve minimal yapisiyla yaratici aktivite ile teknolojiyi birlestirme
hususunda baslangi¢ta herhangi bir etki barindirmiyor” (Reichardt, 1968: 70) olsa da
bilgisayara girilen komutlar neticesinde, bir algoritma ya da yapay zeka ile bu durum
rastgelelik iizerinden sanat eserleri olusturabilmektedir. Reichardt bu rastgelelik durumunu
teknik agidan, “Bilgisayar, bir dizi parametreyi tanimlayarak ve bunlarin i¢indeki ¢esitli
olasiliklar1 sansa birakarak, herhangi bir belirli 6nciil temelinde desenler iiretecek sekilde
programlanabilir. Bu sekilde, bilgisayarin ‘dogaclama’ yapabilecegi ve yirmi dakikalik bir
alanda belirli bir semada bulunan tiim gorsel potansiyel boyunca yarisabilecegi belirli
sinirlamalar saglanir” (Reichardt,1968:70) seklinde aciklanmaktadir. Neticede bu durum
bilgisayar girdileri tizerinden verilerin goérsel bir terciimesi olarak kabul edilmektedir.
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Tasarimlar1 agisindan ise Reichardt; “Bilgisayar grafikleri, statik kompozisyonlardan
hareketli goriintii ¢ercevelerine kadar gesitlilik gosterir ve iki ana kategoriye ayrilabilir: saf
tasarim veya sanata yakin olanlar, herhangi bir estetik amagla yapilmayan, ancak karmasik
fiziksel fenomenleri gorsellestirmeye hizmet edenler.” (Reichardt, 1968: 70) agiklamasiyla
bilgisayar destekli gorselleri, analitik amaglarla olusturulan ve sanatsal bir kaygiyla

olusturulan gorseller olmak iizere kategorize etmektedir.

Sergide, Self Portrait (Gorsel 145.), Three Random Generated Patterns (Gorsel 146.)
ve Transformation of a Relief Surface (Gorsel 147.) ¢alismalariyla dikkat ¢eken Efrahim
Arazi (1937-2013), dijital bir televizyon kamerasini bilgisayara entegre ederek kameranin
algiladig1 goriintiileri, bir oscilloscope ¢iktisi olarak sunmaktadir. Eser, sibernetik bir veri-
isleme modiilii olarak, bilgisayar1 bir beyin gibi mekanik envanterine eklemlendirmektedir.
Oscilloscope tarafindan verilen bu goriintiiler arasinda Self Portrait ¢alismasi, bir sanat¢inin
kendi portresini resmetmesi gibi, bilgisayarin disaridan kendini gdriintiilemesiyle
olusturdugu bir otoportre sergilemektedir. Makinenin bir sanat¢i kimligine biiriinmesi, her
ne kadar eserin boyle bir goriise dair kesin tavrinin oldugu tartisilir olsa da, teknolojinin

insanlastirilmast duruma ornek teskil etmektedir.

Gorsel 145. Efrahim Arazi,
Selfportrait, kod bazl dijital
goriintii, 1968. http://dada.compart-
bremen.de/item/artwork/415. Erisim
tarihi: 13.06.2022.
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Gorsel 146. Efrahim Arazi, Three Random Generated Patterns, kod bazli dijital goriintii,
1968.
https://monoskop.org/images/2/2a/Reichardt_Jasia_ed_Cybernetic_Serendipidity_The _Co
mputer_and_the Arts 1969.pdf. Erisim tarihi: 13.06.2022.

Haruki Tsuchia, Masao Komura, Kureo Yamanaka, Junichiro Kakizaki Makoto
Ohtake Koji Fujino ve Fujio Niwa gibi miihendis ve teknisyenlerden olusan Japonya
menseili Computer Technique Group, sergi katalogundaki beyanlarinda belirttikleri tizere,
bilgisayar1 bir sanat medyumu olarak kabul ederek zaman-mekan ve varolus noktasinda
bilgisayar sanatin1 nitelendirmektedir. Mekandaki bir objenin sibernetik bir akisla manyetik
bantlara kaydedilmesiyle enformasyona doniisiimii ve ardindan plottera aktarilarak bir sanat
objesi sunmasi akiginda ilerleyen sanat pratikleri, J.F. Kennedy’nin dijital bir ¢ikt1 olarak

mandiiple edilmis portlerini izleyiciye sunmugtur.

Serginin herhangi bir siyasi sOylem ve elestri getiride bulunmamasina ragmen,
kullanilan sibernetik teknolojilerin, oskiloskop ve doppler radar sistemi gibi, savas
teknolojilerine dayanan kokleri ilgi ¢ekici bir karsithik yaratmistir. Donna Haraway’in
Siborg Manifestosu’nda (1985) bahsettigi toplumsal norm ve kimliklerin yok edilmesi
konusunun bag aktorii olarak sibernetik teknolojiler, amag olarak Reichardt’in bu avangard
sergiyi olusturmasi {lizerinden Donna harraway ile paralel bir diizlemde bulusmaktadir.
Haraway’in, sibernetik karmaganin simirlari muglaklastirmasindan yana olan tutumu
diistintilecek olursa, Reichardt da bu serginin kuratorliigiinii listlenerek sanat ile sibernetik
arasinda kurdugu kopriiyle ayn1 muglakligi yaratmistir ve ¢agdas sanatin hafizasina yeni

repertuvarlar katmistir (Fernandez, 2008: 18).
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Gorsel 147. Efrahim Arazi, Transformation
of a Relief Surface, kod bazli dijital
goriintii, 1968. http://dada.compart-

bremen.de/item/artwork/420. Erisim tarihi:
16.06.2022.

Cybernetic Serendipity, tiim katilimcilarin ve eserlerin sundugu pratiklerle beraber
Kurator Reichardt’in  sdylemiyle “entellektiiel bir deneyim” (Reichardt,1968)
sergilemektedir. Sanatgilar, ¢agin getirdigi bu medyumu aract olarak kullanip bir sanat
pratigine doniistiiren deneysel bir etkinlik alan1 olusturmustur. Londra’da yer alan bu sergi
tizerine elestirmenlerin, serginin avangard yapisindan dolay1 heyecan duymalarina karsilik,
temkinli yaklagimlariyla eserlerin sanatsal bir kalipta olmadiklarini ileri stirmiislerdir.
Elestirilerin ¢ogu, karmasik ve ¢esitli formlarla sunulan eserlerin yeni bir dil
olusturmamasindan bahsetmislerdir. Hem bi¢imsel yeniligin yeterli olmayisindan hem de
estetik bir form olarak eserler arasinda bir tutarlihgin gozlemlenemediginden
bahsetmislerdir (Fernandez, 2008: 14). Bu noktada teknolojinin yaratici bir makine olarak
ele alinmasinda, eserin goriinlirde kendi basina bir form olarak hem sanat¢t hem de eser

olarak aradaki sinirlar1 yok etmesinden ileri gelmektedir.
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9.3.2. SIGGRAPH Konferanslari ve Sergileri

1980’11 yillar, birer sibernetik makineler olan bilgisayarlarin, artik halk arasinda
yaygin olarak kullanilmaya baslandigi bir siireci baslatmistir. Cybernetic Serendipity Sergisi
sonrasi, sibernetik makine ve bilgisayar teknolojilerinin sanat diinyasinda kendisini
gostermeye devam etmesiyle beraber sanat uzmanlari arasinda devam eden, bilgisayarin,
sanat alanindaki konumu konusundaki tartismalar da 1960’11 yillarin sonlarinda oldugu gibi

giindemdeki gecerliligini siirdiirmiistiir.

SIGGRAPH sanat gosterileri, 1981 yilindan itibaren The Association for Computing
Machinery's Special Interest Group on Computer Graphics (ACM/SIGGRAPH), bilgisayar
grafikleri konusunda belirli periyotlar ile konferanslar vermis ve sanat alaninda bilgisayar
destekli grafiklerin yer edinmesi konusundaki ¢abalarini, bu alanda sergi ve etkinlikler
olusturarak siirdiirmiislerdir. Sanat¢1 ve bilim insanlar1 arasindaki temasin giderek
gliglendigi 70°1i yillarda dahi SIGGRAPH, ilk konferanslarini, sadece teorik bilgiler 1s1ginda
bir bildiri kalibinda degil, paylasilan bilgiler 15181inda baz1 sanatgilara ait bilgisayar destekli

eserler sergileyerek teoride yer alan birikimi gorsel {irtinlerle zenginlestirmistir.

“Konferanslarda diizenli olarak animasyon festivalleri diizenlendi. Bilgisayar
tarafindan olusturulan animasyonla Orneklenen hareket dinamikleri dernek tarafindan
desteklendi. Animasyon, hem teknolojinin (ortamin) hem de sinerjinin (makinenin
kullanimina bagl olarak algidaki degisiklikler) en uygun kullanimi olarak kabul edildi”
(Prince, 1989: 3). Bu durum, 1981 yili sonrasinda SIGGRAPH sergileri olarak resmi

etkinliklerin baglamasina 6nayak olmustur.

David Em (1952), SIGGRAPH’81 konferansinda yer alan sanat¢ilardan biri
olmustur. Onun eserleri, siirrealizm ve soyut sanat estetigini birlikte barindirmaktadir.
Sanatcinin 1975 yilinda, Superpaint (Gorsel 148.) isimli programla olusturdugu eserleri iki

boyutlu diizlemde sunulmaktadir.

SIGGRAPH konferanslarinin resmi bir sekilde sanatsal etkinlikleri i¢in ayr1 bir
girisimde bulunmasi, 1980°de baslamaktadir. Sanat¢1 Darcy Gerbarg tarafindan sunulan

sergi onerisi, ilk resmi SIGGRAPH sanat gosterisi olan Computer Culture Art Show ‘81 ile
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faaliyete gecmistir (Prince, 1989: 3). Teksas eyaletinde gerceklesen sergi, sanat¢i Ray
Lauzzana’nin enstelasyonlari ve bazi sanat¢ilarin iki boyutlu ¢ergeveli grafik islerinden
olusmaktadir. Bu sanatgilar ve bilim insanlar1 kollektif bir sekilde bilgisayar destekli estetik
gortintiiler tiretmislerdir. 1981 sergisinde temsil edilen sanatgilar ve bilim adamlari arasinda
Rebecca Allen, Will Anielewicz, Bill Apgar, Michael Assante, Colette ve Jeff Bangert, James
Blinn, Loren Carpenter, Ephraim Cohen, David Cox, Joanne Culver, Robert Dewar, Frank
Dietrich, David DiFrancisco gibi isimler bulunmaktadir.

Gorsel 148. David Em, Superpaint, Bilgisayar destekli
resim, 1975. https://www.davidem.com/og-image-
template/. Erisim tarihi: 18.06.2022.

SIGGRAPH’82 sergisi ise A. Noll, David Em, Leslie Mezei ve Herbert Franke gibi
bilgisayar sanatinin Onciileriyle birlikte, Tom Duff, John Dunn, Richard Frankel, Dan
Franzblau, Darcy Gerbarg, Copper Giloth, Paul Heckbert, James Hockenhull, Jim
Hoffman, KEEN (Fred Gaysek ve John Tucker), Scott Kim, Ken Knowlton, Raymond
Lauzzana, Ruth Leavitt, Mark Lindquist, Dick Lundin, Ron Mackneil, Robert Mallary, Aaron
Marcus, Mike Marshall, Nelson Max, Robert McDermott, Zsuzsa Molnar, Tom Moxon,
Duane Palyka, Ronald Resch, John Roy, Laura Scholl, Lillian Schwartz, Alvy Ray Smith,

Joan Truckenbrod, Ralph Turner, Stan Vanderbeek, Norman White, Turner Whitted, Lance
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Williams gibi biiyiik bir sanatg¢i-bilim insan1 kollektifi ile beraber Boston’da sergilenmistir
(Prince, 1989:4).

1987 SIGGRAPH’m kiiratorliigiinii tistlenen Culver, katalogda yapmis olduklar
sergi hakkinda, bilgisayar1 “kokleri hem simdiye kadar iiretilmis her hesaplama araci, hem
de her gorsellestirme cihazina kadar uzanan, anlam ve imgeler olusturan” (Cluver,1987) bir
medyum olarak tanimlamaktadir. Bilgisayar sanatinin kendine has yapisi geregi, sanat
uzmanlan tarafindan cikan tartigmalardan dolayi, sadece bilgisayar sanat¢ilarinin, yani
sergiye dahil olanlarin eserleri hakkinda kendi goriislerine yer verilmistir. Bununla birlikte
bilgisayar, ¢evre ve katilimc iligkisinin basat rol iistlendigi bu sergi hakkinda Cluver,
bilgisayar ve sanat arasindaki tartismali durumu izleyici ile eser arasindaki iliski baglaminda

ele almaktadir:

Her yaratici siire¢ benzersiz bir iletisimdir. Bu nedenle, bu katalogun
metni, taninmig uzmanlarin bir dizi makalesinden ziyade, sergide yer alan
eserleri hakkinda katkida bulunanlarin kendi kisisel yorum ve diisiincelerinden
olusmaktadir. Bu yorumlar hem kisisel hem de teknik olarak bilgisayarla
caligmayla ilgili baz1 diislinceleri aydinlatir. Goriintiiler kendileri i¢in anlaml
bir sekilde konusur... Sizleri bu gorsel ¢alismalarin dogasinda var olan yaratici
ruhun bir kismin1 deneyimlemeye ve almaya davet ediyoruz. Bu siiregte, kendi
yaratiminizdan bir seyler ekleyeceksiniz. Bilgisayarla ¢alisan sanatgilar bir
diyalog baslatir. Kendi boyutsal ¢er¢evenizden ¢alisan diisiinceleriniz, bu essiz
zihin ve vizyon diyalogunu genisletir (Cluver, 1987: 3)

Buna gore bu iliski cagdas sanat ger¢evesinde, dijitallesen ¢agin yeni medyumu olan
bilgisayarlar ile de siirmektedir. Bilgisayar sanati, ¢agin gelisen teknolojisi ve bu
teknolojinin toplumsal yayilimi, etkisi géz 6niinde bulunduruldugunda, bir Gorsel resmi ile
edinilen, alic1 (izleyici) ve verici (eser) arasindaki mesaj dongiisiiniin kabuk degistirmis,
cagdas bir formu olarak kendini gostermektedir. SIGGRAPH ya da Cybernetic Serendipity
gibi biiyiik organizasyonlarin dijital ve sibernetik tabanli sanat eserleri sergilemeleri, bu
medyumlar ile yapilan eserlerin sanat ¢evrelerince kabul edilebilir bir ger¢eveye yerlestirme

cabas1 iizerinden bu tiir eserleri goriiniir kilmaktadirlar.
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ONUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

10.1. Yiizey Resimleri

2019-2022 yillar1 arasinda, geleneksel ve dijital medyumlar ile gerceklestirilen
uygulama calismalari, Guattarici makine anlayisindan hareketle birbirleri arasinda
baglantilart olan birer sistemler biitiinlinlin Gorsel tezahiirleri seklindedir. Mekanik
bilesenler organik bir bigimde, forma dayali ya da soyut bir sekilde resmedilmistir. Gorseller,
zamanin ruhunu simgeleyen, sibernetik makine ile organik olan arasindaki gerilimin
kaynastigi ve saydamlastigi ¢alismalardan olusmaktadir. Bu caligmalar, organizmanin
sibernetik sistemler iizerinde homeostaz siirecini hizla siirdiirdiigli zamanin sonucunda
ortaya ¢ikan kurgusal formlar1 gostermektedir. Bu noktada, makinelesen organizmalar ya da
tersine cevrilmis haliyle canliligi referans alan makineler, melez birer form olarak yilizey
iizerinde resmedilmistir. Bu formlar, birer portre olarak kendini gosterirken ayn1 zamanda
soyut bir yapida, enformasyon c¢agmin birbirine bagli sibernetik yapisindan referansla,
birbiri ile bagli olan melez formlar olarak da kendini gostermektedir. Teknik olarak aerosol
boyalar ve sentetik miirekkep kullanilarak olusturulan yiizey resimleri, organik materyallerin
inorganik varyasyonlarinin baskin oldugu, sentetik iiretimlerin hiz kazandig1 bu ylizyilinin

temasina uygun olmasi amacglanmustir.

Insan ve makine arasindaki sinirlarin saydamlasmasinin estetik bir dile tasimnmasi
hususunda Mechaportre (Gorsel 149) ve Technoportre (Gorsel 150) serileri, postmodern
doénemin birer 6znesi olarak, portre tiiriinde resmedilmistir. Bu portreler dogadan bagimsiz
olarak yapay bir kurgu diizleminde hayat bulmaktadir. Bundan dolay1 portreler cagin

bilim-kurgusal yapisini yansitmasi bakimindan, insandan ziyade birer robot portresidir.

Renk kullanimindaki aykirilik ve renk dengesindeki abartili niianslar, dogal

olmayan bir gériiniimiin temsili niteligindedir. Portre serileri, dogaya ait herhangi bir form
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ya da referansi temsil etmeyen, daha ¢ok yapay ve kurgusal fenomenleri isaret eden

imgelemler olarak resmedilmistir.
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Gésel 149. rhan Met, echaportre 5,
Aerosol boya ve Miirekkep, 2019.

=

N o . IR
Gorsel 150. Orhan Mert, Technoportre
3, Aerosol boya ve Miirekkep, 2019.
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Mecha kavrami, genellikle iginde bir kullanict pilot olan dev robotlar1 merkezine
alan, c¢ogunlukla japon animasyonlari (anime) ve c¢izgiromanlarinda (manga) goriilen
bilimkurgu literatiiriine ait bir alt tiirdiir. Ayn1 zamanda bu alt tiiriin 6zneleri olaran robotlar
da mecha olarak adlandirilir. Mechalar, birer robot olarak sibernetik donanima sahip olmakla
beraber, cogunlukla kendi baslarina islevsiz bir yapidadirlar. Bu noktada, igindeki pilot igin
bu dev robotlar, sibernetik birer giysi ya da kabuk gibidir. Pilot, kullandigi Mecha ile
olaganiistii giiclere ulagmakta ve iistesinden gelinemeyen zorluklarla savasmaktadir, pilot
mecha olmadan ¢evresinde bulunan tehditlere karsi savunmasizdir. Dolayisiyla mecha,

icindeki pilot icin devasa bir protez islevi gérmektedir.

Buna ek olarak mechalar, genellikle humanoid-antropomorfik yapida olan
robotlardir. Insan fizyolojisinin gelismis ve dev bir versiyonu olarak, birer sovalye zirh1 gibi
pilotu kapsamaktadirlar. Bu robotlar, ¢ogunlukla bir insan gibi yiirimekte ve silah
kullanmaktadirlar. Dolayisiyla bu tiirdeki robot tasarimlari, insana dair 6zellikleri kismen

mimetik bir sekilde yansitmaktadirlar.

Mechalar ile ilgili bir diger 6zellik ise, sibernetik araglar ile bazen i¢inde bulunan
pilotun sinir sistemiyle senkronize olmasidir. Bu durumda robotun aldig:1 darbeler ile
hissedilen hasar da pilota aktarilmaktadir. Ayni sekilde pilotun refleksleri de robot tarafindan
algilanarak islevsel bir Gorselde kullanilmaktadir. Bu tiire ait en ¢ok bilinen ve popiilerligini
hala koruyan baslica eserler, Neon Genesis Evangelion?® (1995) ve Mobile Suit

Gundam?%(1981) animeleridir.

Birer yiizey resmi olarak resmedilen Mecha (Gorsel 151) ve Mechaborg (Gorsel 152)
serileri bu bilimkurgu evrenden ilham alinmistir. Resimler, devasa birer robot formunu
merkeze alarak, sibernetik ve teknolojik iktidarin temsilini gostermektedir. Bu serilerde,
diger yilizey resimlerinde de goriilen organik/mekanik siirinin muglaklastigir bir {islup
hakimdir. Bu tislup, mecha estetiginde siklikla goriilen keskin mekanik formlar1 postmodern

bir zemine kaydirmaktadir.

2 Yonetmen Hideaki Anno’nun 1995 yilinda yayilanan kiiltlesmis eseridir.
2L Yonetmenligini Yoshiyuki Tomino’nun iistlendigi klasiklesmis anime serisidir.
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Gorsel 151. Orhan Mert, Mecha 2,
Aerosol boya ve Miirekkep, 2019

Gorsel 152. Orhan Mert, Mechaborg
2., Aerosol boya ve Miirekkep, 2019
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Org serisi (Gorsel. 153) (Gorsel. 154) ismini, siborg’un etimolojik yapisinda bulunan
organik mefhumdan hareketle, -org takisinidan almaktadir. Seri, mekaniklesmis organizma
ya da tersine g¢evrilmis haliyle meydana gelen yapilar1 temel almaktadir. Bu yapilar
sibernetik ya da mekanik bir sekilde birbirine bagli birer organlar olarak sistem
kurmaktadirlar. Birbirleriyle olan bu iligkiler postmodern baglamda ele alinacak olursa,
giiniimiiz enformasyon aygitlarinin birbiri ile olan baglantilar, iliskileri gibi kiimiilatif bir

evrenin temsilleridir.

Giliniimlizde bilgisayarlar ve akilli telefonlar ile kurulan ¢evresel bilisim
baglantilarin temelinde, internet gibi bir siber-uzay medyumu yer almaktadir. Internet
sayesinde mekan ve zaman arasindaki keskin ayrim, sanal bir uzay iizerinde erimektedir. Bu
durum, bir veriye indirgenen postmodern bedenin, istedigi zaman istedigi yerde olabilmesine

imkan tanimaktadir.

Org serisi, estetik olarak birer yiizey diizenleme bigimindedir. Karmagik birimler
yiizey iizerinde yayilmakta, herhangi bir sinirla ¢ergeve icine alinmamaktadir. Bu yapisiyla
seri, ugsuz bir siber-uzay methumunun temsilleri seklindedir. Giiniimiizde organizmanin -
dogal gercekliginden koparilarak- sanal birer veri olarak belirgin bir sekilde yer almasi, bu
kiimiilatif veri tabanini olusturan her birimin -6zellikle sosyal medya aygitlarinin- birbirleri
ile olan sanal baglantilar1 neticesinde insan hayatini ve toplumlari sekillendirmeye baglamasi

bu serinin tizerinde durdugu temel sorunsallardir.

Boylelikle, giiniimiiz tekno-hegemonyasi altinda olan organizmanin, dogasina aykiri
olan mekanik-sibernetik aygitlara maruz kalan yapisi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu tekno-iktidar
icindeki sistemin agirligi, organizmayi kendi sisteminde eritmektedir. Bu noktada sistemin
yapist geregi birbiriyle baglantili, sentetik, sinir1 olmayan ve tiim bunlarin dogal bir sonucu

olarak kaotik bir biitiiniin organlar1 halini almaktadir.

Seri, tiim bu etkenlerden 6tiirli, ger¢cek hayatta birbiri i¢ine giren girift baglantilar
estetik bir diizeyde yorumlamakta, olduk¢a sanal ve mekanik olan sistemlerin carklari
arasinda eriyen ve uyum saglayan organizmanin olusturdugu kaotik zemini temsil

etmektedir.
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10.2. Dijital Resimler

1960’11 yillarda bilgisayar sanatinin ortaya ¢ikmasi ile sanat uygulamalari, sanatgi ile
eser arasindaki fiziksel kontagin eksenini sibernetik aygitlara kaydirmis ve bu aygitlarin
sagladigi imkanlar neticesinde bu yeni medyumun sagladigi imkanlarla popiilerlik
kazanmistir. Fakat bilgisayar sanat1 terimi de gittik¢ce kabuk degistirmis, yeni medya sanati

ve dijital sanat olarak daha yaygin bir kategoride yer almistir.

Dijital sanatin ilk tiriinleri, cogunlukla bir plotter ¢iktis1 vasitasi ile ya da monitor
iizerinden iki boyutlu tasarimlar olarak One ¢ikmaktadir. Bu durum, ilerleyen yillarda
bilgisayardaki yazilim ve donanim 6zelliklerinin gelisimiyle beraber ti¢ boyutlu tasarimlarin

olusturulmasina da imkan saglamistir.

Bu boliimiin konusu olan dijital resimler, Cyberportre ve Otomaton serileri olmak
tizere iki kisimdan olusmaktadir. Cyberportre serisi (Gorsel. 156) (Gorsel. 157), yiizey
resimlerindeki bi¢imsel iislubu koruyarak dijital bir ortama tagimaktadir. Geleneksel
medyumlarla resmedilen resimlerde goriilen karmasik olusumlar, birer portre olarak kendini
sergilemektedir. Cogunlugu portre olarak resmedilen tiim bu projelerin asil amac1, portrenin
insan benligini bireysel olarak on plana ¢ikaran yapisiyla ilgilidir. Postmodern cagin
degiskenleriyle, sibernetik, robotik teknolojiler iginde kaynayan ve ikili sinirlari
saydamlastiran aygitlarin organizmanin doniisiimiindeki siddetini temsil etmektedir. Bu
nedenle yiizey resimlerinde oldugu gibi dijital medyumlar ile olusturulan bu portreler de

baglamlar1 agisindan ayni repertuvar: korumaktadir.

Cyberportreler’de goriilen duraganlik, giiniimiiz bilgisayar programlarinin {ig
boyutlu tasarima imkéan saglamasiyla statik bir heykel goriinlimii kazanmistir. Birer biist
gorlinlimiinde olan bu goriintiiler, ylizey resimlerindeki organik ve mekanik karsithigini ve
buradan dogan bi¢imsiz karmagiklig: birlikte eriterek dijital bir kaliba dokiilmektedir. Bu
duraganlik form igindeki mekanik unsurlar ve renk kullanimiyla karsitlik yaratilarak

dengelenmistir.

Kullanilan yazilim, ii¢ boyutlu bir modelleme programi olan Sculptris isimli
yazilimin birer trinidiir. Ayrica yazilim, Zbrush ve Blender isimli yazilimlarin daha
pratiklestirilmis bir versiyonudur. Bu {i¢ boyutlu tasarimlar, daha sonra birer portre resmi

olarak kolajlanmis ve Adobe Photoshop ile son halini almistir.
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Gorsel 155.0rhan Mert, Cyberportre2, Dijital
resim, 2019

Gérel 156. Orhan Mert, Cyberportre 3, Dijital
resim, 2019
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Klasik donem portrelerinin ¢agdas medyumlar ile robotik birer form olarak
resmedilen Otomatonlar serisi, Klasik donem aristokrat portrelerinden referansla, asiller
smifi, askerler, dini figiirler ve diger Onemli karakterler olarak statii gruplarina
dagilmaktadir. Otomatlardan robotlara ge¢is durumu, klasik donemden modern doneme
gecis durumuna benzer bir sekilde Sanayi Devri makinelerinden enformasyon cagi
makinelerine dogru yiikselen dikey statii hareketliliginin birer alegorisi niteligindedir. Dijital
kolaj olusturma asamasinda 10S tabanli Procrate programi ve sonrasindaki efekt diizenleme

islemleri i¢in Adobe Photoshop v.21.2.0 kullanilmustir.

Eserlerde yer alan karakterler, Otomaton ¢agi isimli kurgusal bir devirde
yasamaktadirlar. Bazi otomatlar i¢inde bulunduklar1 Meta-krallik diizeninin siirdiiriilmesi
konusunda, devrimci bir goriisle kendilerini gelistirecek {ist-sibernetik aygitlarin
gerekliligine vurgu yaparken diger otomatlar ise bunun bir felaketle sonuglanacag fikrine
sahiptirler. Bu durum, bir Ada Lovelace? parodisi olan Otomaton 1 (Kontes) (Gorsel. 157),
otomat sistemleri ileri bir seviyeye atlatacak olan kod sisteminin yaraticisidir. Bir bilim
insan1 olan Kontes, Klasik kod sistemini (bineary code) gelistirerek Quarternary code’a
yiikselterek ikili sistemin disinda olasiliklar tliretmis, ikili sistemin dualistik ¢izgiden
cikararak smirlarini genisletmistir. Bu noktada, otomatlarin kendini insa eden, onlar1 bir

sonraki asamaya yiikseltecek yapisal devriminin 6nciisii olmustur.

Gorsel 157. Orhan Mert, Otomaton 1,

Dijital Resim, 2022

2219, yiizy1lda yasamis olan Ingiliz Matematik¢i Lovelace, Babbage’in analitik ¢oziimleme makinasinin teorik
temellerini olusturan ve tarihteki ilk bilgisayar kodunu kesfeden bilim insanidir.
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Otomaton cag1 Meta-kralliklar:, ¢ogunlukla monarsik bir yonetime tabidir. Bu
kralliklarin hiikiimdarlart ise kendi iclerinde muhafazakar ve yenilik¢i aile bireylerini
barindirmaktadirlar. Otomaton 2 (Gorsel. 158) ve esi Otomaton 3 (Gorsel. 159) Kontes'in
gelistirdigi quarterary code gelisimini reddederek, kendi yapilarmin koklerine karsi bir
tehdit gérmektedirler. Bu ailenin varisleri olan Otomaton 4 (Gorsel. 160) ve Otomaton 5

(Gorsel. 162) ise bu konuda iki fikir ayriligini temsil etmektedir.

Gorsel 158. Orhan Mert, Otomaton 2,
Dijital Resim, 2022

Gorsel 159. Orhan Mert, Otomaton 3,
Dijital Resim, 2022
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Otomaton 4, baslangigta meta-kralliklar1 annesi baskistyla yonetirken, sonralari tek
basma kralliga yenilik¢i bir ¢izgi getirmeyi hedeflemistir. Kendisi, Otomatonlar ¢aginin
yavasgca bittigi ongoriisiinden hareketle daha robotik altyapilar kurmak adina bir strateji

izlemistir. Reformist bir kisiligi vardir. Yeniliklere agik, bariscil politikalar izlemistir.

Robotik yeniliklerin gelmesini isteyen halk, muhafazakar Otomaton 5’in yonetimine
isyan etmekteydi. i¢inde bulunduklar1 ¢ag, reform yanlis1 bir diisiinceye gebeydi. Onun
yenilik¢i olmayan dayatmalar1 ve yonetimin siyasetten uzak, savurgan yapisiyla birlikte
halktaki itibarlarin1 diistirdii. Halk, daha robotik bir yapiya ulagsmasi i¢in ihtiyag duydugu
kaynaklarin ayni yonetim tarafindan erisime engellenmesi, kisitlanmasi giincellenenlerin
ayrimciliga ugramasi sonucunda Otomaton 2 ve Otomaton 3’ tahttan indirecek olan siireci

baslatmustir.

Gorsel 160. Orhan Mert, Otomaton 4, Dijital
Resim, 2022
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Gorsel 161. Orhan Mert, Otomaton 5, Dijital
Resim, 2022
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SONUC ve ONERILER

Sanayi Devrimi’nin kuramsal altyapisini olusturan Taylorcu diisiinceden Post-
Endiistriyel doneme degin, toplumsal, siyasi, ekonomik paradigmalarin kalbinde birincil
olarak teknoloji yer almaktadir. Teknik ve teknoloji, tarih boyunca toplumlarin evriminde
basat bir faktér olmustur ve sanat da bulundugu cagin degisimine ayak uydurmaktadir.
Endiistri Devrimi’nin yol agtigr makinelesme, aracgsal ve rasyonel aklin egemenligi 20.
yiizyildan itibaren sanat cephesinde diisiinsel anlamda (anlatimda tepki ya da olumlama
olarak) karsilik bulmaktayken 21. yiizyilda bu teknolojilerin toplum i¢inde yayginlasmasi ve
sibernetigin sagladig iistiin iletisim yontemleriyle birlikte, cagdas sanat pratikleri i¢inde -
cogunlukla da performatif bir eylemle- kendine yer bulmaktadir. 20. yiizyll Dada
sanat¢ilarinin, makinelesen, rasyonel ve aragsal evreni reddetmesini, yine makine estetigi
tizerinden eserlerinde goriilmektedir. Baslangigta estetik olarak kendini gosteren bu durum,
cogunlukla teorik bir diizlemde, iki boyutlu anlatim olarak goriilmekteyken, zaman gegtikce
pratikte de kendine yer edinmistir. Sibernetik, sanat¢inin eseri ile ¢cevre arasindaki bagi iist
diizey bir sekilde kurarak, yeni ifade ve evreni algilama yontemleri ortaya koymustur. Bu
durumda baglangigta Endiistri Devrimi neticesinde tartisilan “makinelesen insan”
durumunu, ileriki donemlerde sibernetik teknolojilerin kendi kendine &rgiitlenebilen otonom
yapistyla beraber insanlasan makine durumuna dogru ters-yiiz edilmistir. Sanat¢1 idaresini
dahi bir siire sonra ikinci plana atan otonom sistemler, makine ile insan arasindaki temasin
siddetini yiikselterek, yaratici iktidarin Kim oldugu konusunda bir soru isareti birakmaktadir.
Bu durum, sibernetigin nesneyi canlandirma, canliyr da nesnelestirme degis tokusu

nedeniyle ger¢eklesmektedir.

Sibernetik teknolojilerin sanat alanindaki etkileri konusundaki ¢ikarimlar, asagidaki

maddelerle belirtilmistir:

1. Sibernetik ve sanat birlikteligi, teknolojinin toplum yapisina etki etmeye basladig
sanayl devrimi ile ivmelenen yenilikler neticesinde sanat iizerinde iyiden iyiye etkilerini
hissettirse de koken olarak eski caglardan beri siiregelen bir iliskidir. Antik Yunan, Cin ve
Misir uygarliklarindan baglayan bu seriiven, ¢cogunlukla animistik anlayisla, canliya benzer
formlar ile olusturulan otomatlar halinde kendini gostermektedir. Bizansli Philion ve sonraki

donemlerde ise EI-Cezeri gibi bilim insanlarinin otonom makinelerinde, estetik bir kaygi
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giidiildiigii goriilmektedir. Ozellikle El-Cezeri’nin Filli Su Saati, Tavus kusu seklindeki el
yikama makinesi, humanoid bir otomat olan hizmetgi makineleri, Vaucanson’un yazi yazan
otomatlarindan ve Jacquez Droz otomatlarina degin yalnizca islevsel olarak degil, estetik
anlamda da insan ya da hayvan formunda nitelikli birer goriintii sergilemektedir. Bu
yapitlardaki estetik kaygidan yola cikilarak, sibernetik ile sanat arasindaki temaslarin

koklerini olusturdugu soylenilebilir.

2. Sanatta Postmodern doneme zemin hazirlayan Dada, Fiitiirizm, Konstriiktivizm
gibi Onciil hareketlerin, sibernetik teknolojilerle baglantisi, icerik noktasinda 6n plana
¢ikmaktadir. Sanatsal pratik baglaminda sibernetik, birer medyum olarak bu donemlerde pek
az kullanilmaktadir. Konstriiktivizm i¢inde dahi (sanatta demir celik endiistrisi kullanimiyla
yapilandirilan eserlerin en yogun olarak goriildigi akim olarak) yiiceltilen teknoloji,
eserlerde pratikten ziyade ¢ogunlukla anlatim bakimindan kendini hissettirmektedir.
Konstriiktivistler ve Fiitiiristler, iki ve li¢ boyutlu tasarimlar ile bulunduklar: iilkelerin
gelisimini, kalkinmasii teknoloji ve sanayi hamleleriyle bagdastirip olumlarken, Dada
hareketi, tam tersi bir tutumla insan ve toplumlari makinelestiren bu teknolojileri
hicvetmektedir. Bunun en énemli nedeni, Sibernetik basta olmak tizere bu teknolojiler ayni
zamanda birer savag medyumu olarak da tarihte varolmasidir. Dada’nin insan-makine
kolajlar1, asamblajlari genel anlamda insan1 kisitlayan aragsal ve kuralci akli sembolize eden
teknolojiyi hedef almaktadir. Dada eserleri, teknolojilerin insanin zihinsel ve fiziksel
aktivitelerini referans alan yapisiyla baglantili olarak, Duchamp’in Bekarlari, Hausmann’in
Kafasi, toplumsal olarak makinelesen insani, yani giinimiizdeki tezahiirii olan siborgu
gostermektedir. Bu eserler, organizmanin ve makinenin melez varliklarini temsil etmektedir.
Dada’nin makine ve insan melezi kolajlari, aragsal ve mekanik olan endiistriyel habitat
icinde varligim siirdiiren insan da makinenin gelisimiyle birlikte homeostatik bir tepki
gostererek et ve makineden olusan varliklar haline biirlinmesi durumunun birer sanatsal
tezahiiriidiir. Hausmann’in Mekanik Kafa’st (1920) ve kolajlar1 insan yapisininin,
Olgiilebilen ve rasyonel olana indirgenmesi durumunu hicvetmesinden hareketle,
giinlimiizde toplum parametrelerini belirleyen yapisiyla, sibernetik teknoloji ile Ortiistiigi
goriilmektedir. Nitekim bu ylizden eserin diger adi Zamanimizin Ruhu’dur. Dada, insanin
siborglasmas1 ve sibernetik teknolojinin yogun toplumsal etkisi konusunda, tekno-
katastrofik bir kehanette bulunmustur. Dada ve sibernetik teknoloji arasindaki bag, makine-
insan kolajlar1 ele alindiginda, gegmisten gelen hicivsel bir 6ngoriiniin gostergeleri olarak

tanimlanabilinir.

252



3. 20. yiizy1l ortalarinda ¢agdas sanat, performatif pratiklerin yogunluk kazandig: bir
donemdir. Sibernetik teknolojiler ise uygulandiklari nesneyi stabil ve tepkisiz olmaktan
cikarmakta ve aldiklar1 verilerle kendi tepkilerini tiretebilmektedir. Bu otonom yapilar,
performatif bir eylem gergeklestirmektedirler. Sibernetik, eserleri statik yapidan daha
hareketli ve gevreyle iletisim kuran bir yap1 haline getirmistir. Thnatowicz ve Schoffer’in
hareketli, uzaktan yonlendirilebilen ya da kendi kendine, sensorler vasitasiyla tepki
verebilen heykelleri, modern donem duragan heykelinin aksine, sibernetigin imkanlariyla
hareketli bir hale doniistiirmiistiir. Bu gelismeler, Postmodern, Post-endiistriyel zamanin
bilgiyi yonlendirme ve organize etmenin olusturdugu trafige, hareketlilige uygun bir

doniisiimdiir.

4. 20. yluzyilin sonlarina dogru bilgisayar teknolojisi, askeri endiistriden topluma
dogru yayilan sibernetik makineler olarak, kendini sanat alaninda gostermistir. Cybernetic
Serendipity ve SIGGRAPH sergileri, bilgisayarin sanat yapabilme yetisini gostererek,
sanatta yeni bir ifade bi¢gimini sunmaktadir. Ayn1 zamanda bu ifade bigimleri, doneminde
cokca elestirilmistir. Bunun sebebi olarak ¢ikti halinde iiretilen verinin ya da gorselin,
sanat¢cinin-mithendisin kendisine mi ait yoksa bilgisayara mi ait oldugu sorusunun gri bir
alan yaratmasindan ileri gelmektedir. Postmodernizmin genellikle bu tip ikili durumlar
arasindaki smirlart muglaklastirmas: olagan bir durumdur. Bilgisayar kodlari ile eser
olusturma durumunun baslangigtaki itici glicli sanat¢i-mithendise aittir, soyut zihinsel bir
stirecin somut bir karsiligin1 gosteren bilgisayar ise eserin iiretim zincirindeki son halkay1
olusturmaktadir. Bu durumda bilgisayar sanatcisi, siirece dahil olarak gereken girdiyi
olusturmakta ve sibernetik cihaz ise bu yonlendirmeler ile otonom bir sekilde eserini
tiretmektedir. Bu durum kismen, Dadaist-Siirrealist pratiklerden biri olan Otomatizme ve
zihinsel bir faaliyetin, oriintiiniin sergilenebilir bir yapida olmasi durumuyla da Kavramsal
sanat pratiklerine oldukga benzemektedir. Sibernetik teknolojilerin, kendilerine girilen
matematiksel Oriintiiye gore geribesleme yoluyla tepki vermesi durumu, Sibernetigin sanat
alanindaki bir diger etkisi olan, Serendipity (Rastlantisallik) ile sonuglanabilmektedir.
Miidahale edilmedigi siirece makine, kendisine girilen verileri randomize bir sekilde tiiretir

ve bu diizensizlik entropi artis1 olarak agiklanabilinir.

5. Cagdas sanatta sibernetik pratiklerin ¢evreyle iliskisi g6z oniine alindiginda, nesne
ile insan etkilesimi interaktif ve performatif bir kalipta kendini géstermektedir. Sibernetik

teknolojilerle sanat iiretimi, sanatg1 ve mithendisi biraraya getirdigi gibi, makine ve insani es
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diizeyde, kollektif bir sekilde biraraya getirmektedir. Sanat¢1 ile miithendis arasindaki sinir

gibi, makine ve insan arasindaki iletisim de olagan bir seyir izlemektedir.

6. Sibernetigin, ¢agdas sanatta performatif kimligi ile 6ne ¢ikmasi, bu teknolojinin
girdigi alanlarin otonom yapisiyla etki etmesi ile ilgilidir. Bu otonom yap1 giiniimiizde artik
bilim-kurgu triinii olmaktan siyrilarak, bir robotlasma hatta siborglasma medyumu olarak
kargimiza c¢ikmaktadir. Sibernetigin makine iizerindeki etkisi, ¢ogunlukla robot ya da
bilgisayar olarak goriinmekteyken, bizzat insan iizerindeki entegre durumu, sibernetik
organizma olarak siborgu referans gostermektedir. Beden sanatinda Stelarc, Ribas ve
Harbisson kendi viicutlarina tibbi operasyonlar ile entegre ettikleri bu teknolojilerle, beden
sanatinin performatif altyapisini genisletmislerdir. Bu bakimdan sibernetik teknolojiler,
entegre edilen sanat¢1 bedeninde, farkli duyu ve algilama yetileri kazandirmakta, bununla
beraber beden sanatinin performatif diizeyini de farkli bir boyuta ¢ekmektedir. Sibernetik,
ozellikle Beden sanati gibi ¢agdas sanat ifade sekillerini giiclendirerek, Performans
sanatgilart lizerinde, sinirlarin 6tesinde bir duyumsama yetisi kazandirmigtir. Renk kori
olarak dogan Harbisson’in renkleri, ses olarak terciime eden eyeborgu ya da Stelarc’in
koldaki kulagi, bedeni ilkel smirlarindan ¢ikartarak giliniimiiz enformasyon ¢aginin
orgiitlenme hizina 6zdes bir sekilde, cagin sibernetik teknolojilerini kullanarak bedenin
potansiyelini artirmaktadirlar. Ozellikle bu sibernetik eklentiler ile internet ag1 kullanimi,
bilginin tiim diinya iginde global olarak girdiler yaratip, yine ayni sekilde ¢ikt1 saglamasi ve
paylasimi, sanatgt ile diinya arasinda tekilden ¢ogula ya da ¢oguldan tekillige dogru bir birlik
yaratabilmektedir. Stelarc’in kulagi, internet ag1 sayesinde duydugu her sesi kaydederek,
diinya ile paylasima sunmaktayken Moon Ribas, diinyanin neresinde olursa olsun olusan

sismik hareketleri algilayan bileklikleri ile performansini sergilemektedir.

Bu durumda sibernetik teknolojiler, mevcut imkanlar1 gelistirerek insan ve toplum
yapisindan beslenen sanat alaninda da yeni ifade sekilleri kazandirmistir. Kendi kendine
islerlik gosteren, geribildirim odakli bu teknoloji son fazini, insan ile biitlinlesik olarak,
organizmay1 siborglagtirarak gerceklestirmis ve ileriki donemlerde yapay zeka
teknolojileriyle birlikte teknolojik tekillik (singularity) adi altinda holistik bir hafiza yaratma
noktasina kapi aralamistir. Bunun Orneklerini, yapilan mikro goézlemler neticesinde
giiniimiizde sosyal medya platformlarinda ve gesitli yapay zeka tabanli (GPT3 gibi)
programlarin sagladig1 sasirtici olanaklarla goriilmektedir. Ornegin, 2022 Mayis aymda

erigsime agilan DALL-E isimli bir yapay zeka programi, kendisine girilen anahtar kelimeleri
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kombine ederek, Google veri tabani sayesinde istenilen gorseli iiretebilmektedir. Bu global
veri tabanmin kullanimi neticesinde gilinlimiizde bir¢ok islem, Gorsel tasarim
yapilabilmektedir. Kisisel veriler, bir veri taban1 olarak kullanildig: siirece sosyal medya da

tiim diinyanin global bir hafizas1 olarak kendini var etmektedir.

Sibernetik, insanin zihinsel ve fiziksel aktivitelerinin bir nesne {izerinde
simiilasyonunu yaratmasina olanak saglamaktadir. Bunu, canlilara 6zgii noral bilgi transferi
ve bunun sonucundaki tepkileri baz alarak gerceklestirmektedir. Bu durumun yarattig
nesne-o6zne arasindaki muglaklasan sinir, olumlu ve olumsuz olmak iizere iki diistinsel kutbu
dogurmaktadir. Bir yanda insanin ve organizmanin dogasindan uzaklagsmasi, diger yanda ise
degisen diinyanin teknoloji merkezli yapisina uyumla gelisebilmek sézkonusudur. Ote
yandan ¢agdas sanatta ifade ve anlatim yelpazesini genislettigi de bir gercektir. Toplum,
bulundugu ¢agin ruhu ve degiskenlerine ayak uydurmakta, bir diger deyisle homeostatik bir

durum i¢inde varhigint siirdiirmektedir.

Bu baglamda Postmodern sanat, bir donem olarak enformasyon ¢aginin makinedeki
bilgi ve orgiitlenme hiz1 i¢inde yasayan insanin, kendi olusturdugu teknolojik tabanli habitat
icinde kendi evrimini yaratmasi gibi, sibernetik teknolojilerin paralelinde ikili sinirlar
(tekil/cogul, organizma/makine gibi) asarak, kendi algi-ifade repertuvarini ¢esitlendirerek,

kendi literatiiriine yeni ifade bigimleri ve yeni deneyimler kazandirmaktadir.
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