CANAKKALE ONSEKiZ MART UNIVERSITESI
LiISANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

20. YUZYIL RESMINDE FARKLI MALZEME KULLANIMI
YUZEYDEN CIKISIN TEMSILLERI

YUKSEK LISANS TEZI

ZELFI BUSE YILMAZ

Tez Danismani
DOC. DR. GULDEREN GORENEK

CANAKKALE - 2022



T.C.
CANAKKALE ONSEKiZ MART UNIiVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU

Zelfi Buse YILMAZ tarafindan Dog. Dr. Giilderen GORENEK yénetiminde hazirlanan ve
29/11/2022 tarihinde asagidaki jiiri karsisinda sunulan “20. Yiizynl Resminde Farkh
Malzeme Kullanim Yiizeyden Cikisin Temsilleri” baslikli ¢alisma, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Resim Anasanat Dali’nda YUKSEK
LiSANS TEZI olarak oy birligi ile kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri Imza

Doc. Dr. Giilderen GORENEK ...

(Danigsman)

Prof. Dr. Ozlem UNER ...

Dr. Ogr. Uyesi Giil SARIDIKMEN ~ ..ocoevene.,

Tez No : 10513557
Tez Savunma Tarihi  : 29/11/2022

ISIM SOYisMmi

Enstiti Mudira

.1..120..


https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezlerim.jsp?sira=0

ETIK BEYAN

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisi Tez Yazim
Kurallari’na uygun olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda; tez i¢ginde sundugum verileri,
bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar gercevesinde elde ettigimi, tiim bilgi,
belge, degerlendirme ve sonuglari bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu tezde sundugum
caligmanin 6zgin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak

kayiplarini kabullendigimi taahhiit ve beyan ederim.

Zelfi Buse YILMAZ
29/11/2022



TESEKKUR

Tez calismam siiresince katkilarindan ve desteginden dolay1r danismanim Dog. Dr.
Giilderen GORENEK hocama, yardimlarim1 esirgemeyen ve bu teze katkisi olan tiim
hocalarim ve arkadaslarima, anlayis ve desteklerinden dolay1 sevgili aileme tesekkiirlerimi

sunarim.

Zelfi Buse YILMAZ
Canakkale, Kasim 2022



OZET

20. YUZYIL RESMINDE FARKLI MALZEME KULLANIMI
YUZEYDEN CIKISIN TEMSILLERI

Zelfi Buse YILMAZ
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dog. Dr. Giilderen GORENEK
29/11/2022, 186

20. ylizy1lin baslarinda boyut ve doku arayisiyla resme dahil olan farklit malzemeler,
kesilip yapistirilan kagitlar ile baslamis olup giinliikk kullanim nesnelerinden, atik
malzemelere ve organik maddelere kadar genislemistir. Bu kullanimlar resimde yeni
terimlerin ve kolaj, asemblaj, rolyef (resim-heykel), montaj, dekolaj ve fotomontaj gibi
tekniklerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu teknik ve terimlerin ortaya c¢ikisi, bazen
sanat anlayislarinin yonelimine gore bazen de malzeme kullanimlarinin gerekliligine gore
sekillenmektedir. Malzeme kullaniminin bir diger etkisi siire¢ tizerinde olmustur. Bunlar
iiretim siirecinin gosterildigi, kaliciligin 6nemsizlestigi ve dogadan alinan yalin maddelerin

kullannminda zamanla olusacak tahribatin kabul edildigi uygulamalardir.

Boya disinda resme dahil olan malzemelerin, doku ve sanat 6gesi olmak tizere iKi
farkli kullanim bi¢imi dikkat ¢ekmektedir. Doku ic¢in kullanimi, tuval iizerine farkli
malzemelerin uygulanmasiyla espas olanaklarini ¢esitlendirmis ve dokunsal olana ilgiyi
arttirmigtir. Sanat 6gesi olarak kullanilan malzemeler de ise giinlilk kullanim nesneleri ile
endiistriyel tiretimler estetik deger kazanmis ve ifadeye dogrudan etki etmislerdir. Her seyin,
sanat Ogesi veya nesnesi olabilecegi fikrinin gelismesine kadar giden bu adimlar,
baslangicindan itibaren sanatginin roliinii, sanat eserinin niteligini ve sanat eserini izlemenin

yOniinii degistirmektedir.

Bu ¢alismada 20. ylizy1l sanatinda kullanilan farkli malzemeler, teknikler ve terimler,

ifadeye direkt etki eden ve doku igin ara¢ olarak kullanilan yonleriyle incelenmistir. Farkli



malzeme kullanimmin sanata etkileri, sanat¢ilarin uygulama bigimleri {izerinden

aciklanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: 20. Yiizyil Sanati, Sanatta Malzeme Kullanimi, Kolaj,
Fotomontaj



ABSTRACT

THE USE OF DIFFERENT MATERIAL IN 20TH CENTURY ART
REPRESENTATIONS OF THE BREAKING OUT FROM THE SURFACE

Zelfi Buse YILMAZ
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Painting Master's Thesis
Supervisor: Doc. Dr. Giilderen GORENEK BEYAZ
29/11/2022, 186

In the beginning of the 20th century, different materials included in the paintind in
search of dimention and texture started with paper that was cut and pasted and expanded
from everyday use objects to waste materials and organic materials. These uses have led to
the emergence of new terms in painting techniques such as collage, assemblage, relief
(painting-sculpture), montage, decollage and photomontage. The emergence of these
techniques and terms is sometimes shaped according to the direction of artistic
understanding in the art movements and sometimes according to the necessity of material
usage. Another effect of material use has been on the process. These are the practices in
which the production process is shown, the permanence becomes unimportant, and the
destruction that will occur over time in the use of lean materials taken from nature is

accepted.

Apart from oil, two different ways draw attention of using the materials included in
the painting; texture and art element. Its use for texture has diversified the space possibilities
and increased interest in the tactile by applying different materials on the canvas. The
materials used as art elements, on the other hand, daily use objects and industrial productions
have gained aesthetic value and have a direct impact on expression. These steps, which lead
to the development of the idea that everything can be an art element or object, change the
role of the artist, the quality of the work of art and the direction of viewing the work of art

from the beginning.

Vi



In this study, different materials, techniques and terms used in 20th century art are
examined in terms of their direct effects on expression and used as tools for texture. The
effects of the use of different materials on art have been tried to be explained through the
application styles of the artists.

Keywords: 20th Century Art, Use of Materials in Art, Collage, Photomontage
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

19. ylizyildan itibaren gelisimini siirdiiren endiistriyel, teknolojik ve bilimsel
gelismelerin sundugu yeni olanaklar, resim sanatini da igerik, malzeme ve ifade anlaminda
yeni arayislara yoneltmistir. Gelisen ulasim ve iletisim araglarinin hayata kazandirdigi hiz
sayesinde kesifler ve etkilesim kolaylasmis, bununla beraber kaynak c¢esitliginin de
artmasina katki saglamistir. 19. yiizyildaki gelismelerin sonucu olarak bir¢ok alanda artan
cesitlilik 20. ylizyilda belirgin bir sekilde gozlemlenebilir. 20. yiizyildan giiniimiize
zamaninin, sosyal, kiiltiirel, edebi, bilimsel, endiistriyel, teknolojik ve diisiinsel yonlerinin
etkileri malzemeler, gelisen teknikler (ayn1 dogrultuda sanatta kullanilan yeni terimler) ve
ifade ya da ifadenin yansitilma bi¢imi, lizerinden izlenebilmektedir. Yagliboya resminin
doku, renk, kompozisyon, perspektif, boyut vb. terimlerle degerlendirildigi ve
teorilestirildigi gibi 20. yiizyilda kullanilan malzemeler, estetik nitelik kazandigr andan
itibaren kendi niteliklerine gére ayni1 veya benzer terimlerle ve kullanilan yeni tekniklerle
degerlendirilmektedir. Resimde malzeme kullanimiyla birlikte heykel teknikleri ve terimleri

de eserlerde kullanilmaya baglanmistir ya da yeni teknik ve terimlere ihtiya¢ duyulmustur.

Malzeme kullanimi, espasta ve ifadenin sunumunda giiclii bir gorsel etkiye sahip
olmasi; geleneksel sanat anlayislarin hizla de§ismesinde aktif rol oynamasi; degisen
fikirlerin sunumunda etkili niteliklere sahip olmasi; resim veya Sanat eseri lretme
bi¢imlerinde alternatifleri arttirmasi; resim ve heykel, yapit ve ylizey veya mekan, sanat ve
yasam arasindaki sinirlari eritmesi agisindan 6nemli bulunmustur. Resimde farkli malzeme
kullanimi, yagli boya resimdeki goriintiiyii yansitma kaygisindan ¢ikisin belirgin bir sunumu
ve sanat eserinin niteliginin yeniden sekillenmesindeki temel taslardan biri haline gelmistir.
Arastirma da malzemelerin teknik bilgileri; malzeme niteliklerinin, hangi ifadeye nasil etki
edebilecegi ve organizasyonlarinin nasil yapilacagi hakkinda fikir edinilmesini saglamak ve

farkli malzemeler kullanimlariyla ilgili kaynak olusturmak hedeflenmektedir.

Calisgmanin birinci boliimiinde 20. yilizyil sanatgilarinin malzeme kullanimlarini
aciklamak i¢in ¢agmin olgularina ve malzeme kullanimlartyla gelisen-degisen teknik ve
terimlere yer verilmistir. ikinci boliimde plastik 6ge olarak malzeme kullamimi ve alt

bagliklarda sanat akimlarmmin yaklasimlarina gore malzeme kullanimlarmin nasil
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bi¢cimlendigine deginilmistir. Bu boliimde resmin sinirlarini zorlayan iiretimlere yer verilmis
ve yiizey iizerinde karsidan izlemeyi gerektiren ¢alismalar ile simirl tutulmustur. Ugiincii
boliim, doku i¢in farkli malzemelerin kullanildigi, malzemenin ikincil bir rol oynadigi
resimler lizerinden ele alinmistir. Malzemeleri tanimak ve somut bir sekilde algilamak i¢in
toplanan verilerdeki malzeme kullanim bigimleri uygulamalarina dordiincii bolimde yer

verilmigtir.

Bu tez ¢alismasinda 20. yiizyil sanat akimlarinda tiretilen eserler baz alinarak farkli
malzeme kullanimlari incelenecektir. Bu kullanim bi¢imleri doku ve sanat 6gesi olarak iki
baslikta degerlendirilecektir. Doku i¢in kullaniminda malzeme 6zelligi ve organik malzeme
kullanimlar1 teknik ve espasa olan etkileriyle agiklanacaktir. Bunlarin yani sira sanat 6gesi
olarak kullaniminda malzemeler ifade, kavram gibi baglamlarla sanat eserinin ana elamani
olarak ele alimp sanat akimlarinin yaklagimlarina gore gelisimi degerlendirilecektir.
Orneklendirmeler kendisinden &nceki ¢alismaya gdre malzeme, teknik, ifade ve kavramsal
acidan farklilik ya da gelisme gosteren calismalar {izerinden yapilacaktir. Belgesel kaynak
tarama ve deney yontemi kullanilacaktir. Belgesel kaynak taramada basim ve internet
yaymlar1 ile belgeseller kullanilacaktir. Deney yonteminde imkanlar dahilinde malzeme

kullanimlar1 gergeklestirilecektir.

1.1. 20. Yiizy1l Sanatinda Malzeme Kullanimina Etki Eden Faktorler

1.1.1. Endiistri Devrimi Oncesi Kullamilan Resim Teknikleri

M.O. yaklagtk 12.000’li yillarda magara duvar resimleri, ddviilerek toz haline
getirilmis boyar maddelerin sivi! ile karistirilmasiyla yapilmistir. Bu resimlerde fiziksel
giiclin birer ifadesini veya dini ritiielleri temsil ettigi diisiiniilen at, bizon, boga, geyik gibi
hayvanlarin temsilleriyle karsilagilmaktadir. Bununla birlikte magaralarda kadin figiirii
oldugu diisiiniilen kazima duvar resimlerine? de rastlanmistir (Hollingsworth, 2009: 24).
Siyah miirekkebin ise 4.500 yil once Cin’de icat edildigi dasiiniilmektedir. Farkli
donemlerde farkli renkler de kullanilmigtir. Miirekkep ¢esitleri donemlerine gore bes 6rnekle

gosterilebilir. Lamba isinin regine ve zamkla karistirilip pisirilmesi sonucu elde edilen Hint

! Lascaux’daki resimler de kullanilan sivi suydu ve diger magara resimlerinde regineler yumurta aki ve baska
maddelerde kullanilmigtir.

2 20. yiizy1l resim sanatinda kazima teknigi boya, alg1 veya gesitli malzemeler iizerinde kullanilarak ¢agdas
ifade bi¢imleriyle yeniden yorumlanmaistir. Benzer bir uygulama magara resimleri ile de yapilmustir.
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ya da Cin miirekkebi; Eski Misirlilar ve Cinliler tarafindan kullanilan karbon zerreleri ile
recinenin yanan kurumundan elde edilen karbon miirekkebi; Ronesans doneminde demir
tuzu ve mese agacinin meyvesinden elde edilen demir esasli miirekkep; Aga¢ kurumunun
katranindan elde edilen kahverengi miirekkep olan Bistre miirekkebi; miirekkep baliginin
miirekkep kesesinden elde edilen pigmentle yapilan siyah ve kahverengi sari arasinda
degisen sepya 18. yiizyila kadar kullanilan miirekkep cesitlerindendir. Mezopotamya
donemine gelindiginde ise M.O. 3000’lerde kazima ydntemi, bilgilerini kaydettikleri Kil
tabletlerde goriilmektedir. Milattan 6nce 2300’lerde silindir miihiirler ve rolyeflere denk
gelinmektedir (Hollingsworth, 2009: 28, 55-57). Yapiminda Arap zamki, gliserin, Kkitre,
nobet sekeri ile suda eriyen boyalar kullanilan suluboyanin ilk 6rnekleri M.O. 2000’lerde
Misir’in Sliilere ait kitaplardaki resimlerinde yer almistir. 15. yiizyilda ilk suluboya manzara
resmi Diirer’de goriilmektedir (Turani, 2011: 136). M.O. 2649-1070 arasinda hiikiim siiren
Antik Misir’da Nebamun icin Denetlenme Tarla M.O. 1350, kuru fresk (Fresco secco)
teknigiyle yapilmistir. M.O. 1350°de Antik Misirda uygulandigi bilinen kuru fresk
tekniginde, duvarin saz ve balgik karisimiyla kaplandiktan sonra iizerine ince bir tabaka
halinde beyaz al¢idan bir har¢ uygulanmis ve har¢ kuruduktan sonra boya siiriilmiistiir. Bu
teknik bu ‘buon freski’ ya da ‘gergek fresk’ olarak bilinen 1slak siva gerektiren teknikten
farklidir. Islak siva iizerine boya uygulanarak yapilan ve duvar resmi olan fresk teknigi M.O.
200’li yillarda kullanilmaya baslanmis ve 17. yilizyildan sonra kullanimi azalmistir
(Farthing, 2014: 31; Keser, 2009: 136). Antik Yunan ve Roma’ya gelindiginde ise Samoslu
Pisagor (M.O. 560-480) matematik ve astronominin temel ilkelerini ortaya koymustur. M.O.
5. yiizyilda ilgi insana ve insan deneyimlerine ydnelmistir. Platon (M.O. 428-347) ideal bir
diinyaya ulasmada gerekli olan estetikle ilgili kuramlar ortaya koymustur. Bu dénemde
tretilmis eserlerdeki oran-oranti ve gergek goriintiiye yakin figiirler iizerinden insan
bigiminin analiz edildigi izlenebilmektedir. Helenistik ¢agda M.O. 350’lerde portreciligin
gelistigi gozlemlenmektedir. Yine ayni donemde ticaretle birlikte artis gosteren zenginlikler
yasanmigtir. Zenginler evlerini fresklerle ve degisik sahnelerin bulundugu mozaiklerle
bezemislerdir ve bu durum Romalilar doneminde de devam etmistir (Hollingsworth, 2009:
59, 66,72). Hollingsworth (2009: 78) Romalilarin fresk uygulamalarini su sekilde ifade

¢

etmistir:  “... siginma yoluyla yapilan pismis topraktan siislemelerin nasil yapilacagini
anlamiglards... ilk basta yapinin i¢i boyanarak mermer Panolere benzetiliyordu. Bu boyama
M.O. 1. yiizyilda yerini trompe-l'eil’ resimler ve heykellerle tamamlanan ayrintili bir

mimariye birakmigtir.” Ayni zamanda Augustus doneminde bahge temali fresklerle
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karsilasiimaktadir. Roma déneminde M.O. 2. yiizyilda sanatcilar renkli mermere benzeyen
boyali ‘stuko rélyefler’ ile duvarcilik iislubu; M.O. 80-20 arasinda siitunlar ve ¢ikintilar gibi
mimari unsurlar1 6ne ¢ikartmak igin {i¢ boyutlu bir etki yaratmada kullanilan, ger¢ek
manzara gorlinlimleri ya da gergek boyutta figiirler ile trompe-1'ceil' etkisi yaratan bir
gdlgelendirme iislubu; M.O. 20 - M.S. 60 arasinda dekoratif tasarimlar iceren iki boyutlu
fantastik figiirlerin ve manzaralarin kullanildig1 {iglincii islup; M.S. 60-79 ikinci {islubun
kat1 formlarimin tekrar ortaya ¢iktig1 ve duvar farkli mekansal diizlemlere boliinerek daha
uzaktan goriinen manzara resimleri ile boyandigi, tgiincii iislup ile eklektik birlesimden
olusan dordiincii iislup ile dort farkli Pompei iislubundan s6z edilebilir (Farthing, 2014: 63).
Fresk uygulamalari i¢erik ve renk bakimindan zamanla degisim gosterse de 17. yiizyila kadar
kullanmaya devam eden bir teknik olmustur. Afrika sanatindaki malzeme gesitliligi yontma,
sekillendirme uzmanhig: ve siisleme tekniklerindeki gesitlilik 20. yilizyilin baglarinda hem
bicim olarak hem de farkli malzeme kullanimi igin referans olmustur. Ozellikle Afrika

masklar1 bir¢cok sanat¢inin eserlerinde yer almaktadir.

Bizans Sanati1 Klasik Yunan-Roma sanatlari, Dogu'nun alegoriye olan egilimi ve
Hiristiyanlik geleneklerinin giderek belirginlesen hakimiyetinin bir birlesimi olarak 1000
yildan fazla bir siire i¢inde olusmustur. Bizans Sanati, Roma Imparatorlugu’nun 330 yilinda
Konstantinopolis’e tasinmasindan 700’1 yillara kadar yasanan degisimlerle birlikte
1453°teki ¢okiisiine kadar evrilmistir. Ilk cikis noktas: bilinmese de Bizans déneminde
tempera teknigi kullanilmistir. Bizans sanatinda dini mozaikler, freskler, resimler ve ikonlar
kiliseler ile manastirlari siislemek i¢in yapilmistir. Renklerin kullanimi Bizans sanati i¢in
onemli oOzelliklerdendir. Isa’nin imparatorluk giysilerini mor-kirmiz1 ile gokyiizii ve
otesindeki cenneti ise mavi renkle temsil ederek sembolik anlamlarda kullanmislardir. Cam,
altin ve diger renkleri 15181 yansitma oOzelligine gore mistik bir hava yaratmak igin
se¢misglerdir. Sik sik kullandiklari ikonlarda insan ile ilahi olan arasinda bir bag yaratmak
istemislerdir. Bizans ikonlar1 kaynagini ‘Acheiropoieta’dan® (insan eliyle degil) yani ilahi
aracilif1 ile yaratilmig imgelerden almaktadir. 11. ve 12. yiizyildaki Bat1 Avrupa sanatin
tanimlamak i¢in kullanilan Romanesk sanatinda Kketen iizerine yiinlii iplik islemesiyle
yapilan duvar halilari ile karsilasilmaktadir. Duvar halist gibi 20. yiizy1l sanatinda da

dokunmalarin duvara bir tablo gibi asilan versiyonlar1 yapilmis ayn1 zamanda Inka ve daha

3 Terim 20. yiizyilda sanatg1 eli disinda etkenlerin eser olusturmada aktif kilinmasiyla tekrar giindeme
gelmektedir. Bkz. 2. Belirleyici Olarak Malzeme Kullanimi / Faktura
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erken Kolomb oncesi doneminde farkli amaclarla dokunan renkli kumaglardan da
etkilenilmistir (Farthing, 2014: 72-76, 110, 115). 12. ylizyildan 15. ylizyila kadar 6zellikle
Italyan Pano resimlerinde su pigment ve yumurta saris1 kullanilarak yapilan tempera teknigi,
yagli boyanin bulunmasina kadar kullanilmaya devam etmistir. 19. yiizyilin sonlarinda ve
20. yiizyilin ilk yarilarinda modern anlamda tekrar kullanilmistir. 16. ve 18. yiizyillarda
kullanilan guaj boya bir ¢esit suluboya olmasina karsin Arap zamki ve beyaz pigment
karisimi eklendigi i¢in daha yogun ve daha mattir. Ogiitiilen renk pigmentlerinin hashas yag
ya da bezir yag1 gibi bitkisel yaglarla yogrulmasi sonucu elde edilen yagli boya, ilk kez 15.
ylizyilda Jan Van Eyck tarafindan kullanilmig, 16. ylizyilin temel resim malzemesi olarak
kullanimi yayginlagsmuistir. Tuval ise 15. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve 17. yiizyilda kullanimi
yayginlasmistir (Keser, 2009: 152, 224, 334, 340, 353-354).

Erken Donem Italya sanati ile Yiiksek Ronesans arasinda perspektifin ve hacmin
gelisim siireci gozlemlenebilir. Bu aralikta c¢izgisel perspektif prensipleri, figliriin ve
nesnelerin boyutlarini uzakligin artmasiyla orantili olarak ne kadar kiiciilecegi hesaplamaya
yarayan matematiksel sistem, golge ile olusturulan ti¢ boyutluluk hissi, trompe-1'ceil' etkisi,
tek kagish ¢izgisel perspektif, atmosferik perspektif uygulanmis ve gelistirilmistir. Erken
dénem Hollanda sanatiyla kullanilmaya baslanan yagli boya eserlerde yeni bir gergeklik
anlayis1 yaratmak i¢in ruhsalligin ve gergekligin yan yana geldigi domestik i¢ mekanlar
resmedilmistir. Flaman boélgesi zenginlestik¢e sanatgilar, loncalarin ve sivil otoritelerin
gitgide artan zenginligi ve itibarindan faydalanmiglardir. Erken Ronesans sanatgilar1 Antik
Yunan, Roma kiiltiirlerinin entelektiiel yapisi ile sanat tiretimlerinden etkilenmisler ve yeni
bir hiimanist diinya goriisiinii benimsemislerdir. Venedik Ronesans’t bakimindan dinsel
imgelerle tatmin olmayan sanat¢ilar ve varlikli kesim hem iislup hem de konu bakimindan
orijinallik arayisi i¢ine girmistir. Yiiksek Ronesans sanat¢ilart her seyin merkezinde insan
ve insan edinimi yerlestiren Hiimanist Felsefeyi benimsemislerdir. Insanin her seyin 6lciisii
oldugu fikri tiim plastik sanatlara yayilmistir (Farthing, 2014: 140-141, 150-153, 165, 173,
175, 177).

Endiistri 6ncesi donemde kullanilan malzemelere baktigimizda 6gitiilerek toz haline
gelen boyar maddelerin bir siviyla karigtirilip uygulanmast magara resimlerine kadar
uzanmaktadir. Toz boyalar organik ve anorganik olmak iizere ikiye ayrilan boyalardir.

Biinyelerinde renkli maddeler bulunan bitki ve hayvan kabuklarindan ya da salgilarindan
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elde edilen organik boyalara pigment denilmektedir. Anorganik boyalar ise renkli kil ve
taslardan elde edilir. Ogiitiilerek elde edilen toz boyalarin etkileri ile dmiirleri pigmentin
incelik veya kalinligina, karistirilan sivi veya baglayiciya ve hatta hangi diger boyayla
karistinldigina gore degismektedir*(Turani, 2011:146-147). Pigmentler yag su ya da baska
bir baglayici ile karistirilarak elde edilen kuru olmayan boyalar, mumla sikistirildiginda ise
kalem ya da pastel boya gibi kuru boyalar olusur. Pigment baglayicilar1 olarak tempra
tekniginde yumurta sarisi, pastel boyada ve enkaustik tekniginde mum, suluboyda, guaj
boyada ve akrilik boyada reg¢ine, yagliboyada bezir yagi ile hashas yagi kullanilir (Keser,
2009: 254). Resim yiizeyi ise magara duvarlarindan islak sivilara, algilara, ahsap panolara,
kagida, kumaslara son olarak da tuvale kadar uzanir. Bunun disinda kullanilan bir diger
teknik yontma veya kabartma olmustur. Bu terimler her ne kadar heykel i¢in kullanilsa da
20. yiizy1l sanatinda resim ile heykelin i¢ ice gectigi uygulamalarda sik sik kullanilmaya

baslanmistir.

Ronesanstan sonra 19. yiizyila kadar resim sanati i¢erik baglaminda degisikliklere
ugramistir fakat cogunlukla yagli boya uygulamalar1 gergeklestirilmistir. 1848’de yasanan
sanayilesme siireciyle Avrupa'da yasanan devrimler, sosyal kosullari doniistiirmiistiir.
Sanatgilar akademik sanat anlayisini sorgulamaya baslamiglardir. Akademinin sahip oldugu
kontrol giiciine karsin muhafazakar ve estetikten uzak yapisina itiraz eden ilk karsitlar

Fransiz Realistler olmustur (Farthing, 2014: 277).

1.1.2. Endiistri Devrimi ve Endiistriyel Uretimler

Cografi Kesifler sonrasinda Ingiltere’de gerceklesen sanayi devriminin 6nemli
buluslar1 1760 yillarinda yapilmaya baslanmistir. Komiir ve demir kaynaklari, ingiltere’nin
en Onemli gelir madenleri ve sanayilesmedeki ilk buluslarin etkenleri olmuslardir.
Ingiltere’de maden c¢aligmalarin1 hizlandirmak ve daha kaliteli iiriin elde etmek icin yeni
coziimler aranmistir. Bu arayislarin sonucunda ortaya ¢ikan icatlarin en énemli faydalari
dokuma alaninda gergeklesmistir. James Hargreaves (1720-1778) 1764’te iplik egirme
makinesini ve Richard Arkwright (1733-1792) 1769’da su tezgahini bulmustur. Samuel
Crompton (1753-1827) 1779°da ¢ikrik makinesini tasarlamistir. 1780’den 6nce yapilan bu

4 Bkz. (Turani, 2011:147)



buluslar, etkilerinin giiciinii 1780’den sonra hissettirmeye baslamig ayni1 zamanda yeni
buluslarinda 6niinii agmistir. Bu ge¢is doneminde yasanan iktisadi, sosyal ve tekniksel
degisimler dnceki yillarin birikimini harekete gecirerek 1780°de ivme kazanmustir. Umit
Akagiindiiz (2016: 423) bu siirecte Ingiltere’yi diger iilkelerden ayiran &zellikleri su sekilde

belirtmistir:

Zengin demir ve komiir kaynaklari, gelismis tasima ve ulasim sistemi,
kapitalist yapiya pek cok lilkeden daha fazla entegre olmus kredi ve
bankacilik sistemi, liberalizmden destek alan diisiince sistemi, genisleyen
isgilicli sermayesi, daha hirsli ve yetenekli burjuvazi sinifi, protestanliktan
gelen calisma ahlaki, siirekli artan niifusu ve Adam Smith (1723-1790)’in
serbest piyasa ekonomi kritigi bu dinamiklerdir.

Arkwright’in yiin egirme makinesi ile 1783’te iginde Kilise, bar, okul ve evlerin
oldugu Cromford fabrikasinin kurulmasi emek devrini degistirmistir. Hayatin hizin1 makine
belirlemeye baslamis ve 24 saat agik olan fabrika vardiya sistemine 6nciil olmustur. Edmund
Cartwright (1743-1823) 1787°de dokuma siirecini mekanize hale getirmis, James Watt
(1736-1819) 1784’te buhar makinesini bulmustur. Watt’in (1736-1819) 1784’teki buhar
makinesi icadiyla fabrika tam kapasitesine ulagmistir. Matthew Boulton, Watt ile
karsilagarak ortaklik kurmus ve buharli motorlarin fabrika pazarinda egemen olmalarini
saglamistir. Buhar giicii madenci, imalat¢i, demir dokiim isgisi, tekstil is¢isi hatta ¢omlekei
icin isi ve isin yapildig1 yeri degistirmistir. Soho fabrikasindaki islerin hizli ilerleyebilmesi
icin Watt fotokopi makinesinin onciiliinii ve Boulton ig boliimii sistemini ortaya koymustur.
1801°de Joseph Marie Jacquard desen kodlarinin oldugu delikli kartlar sayesinde dokuma
tezgahi islemelerini otomatiklestirmistir. Makine kullanimi yayginlasmus, tekstili merkeze
alan bliylik fabrikalar ortaya ¢cikmistir. 1820’lerde buharla ¢alisan birka¢c dokuma tezgahi
isleten bir kisi, elle galisan bir kisinin irettiginin yirmi katin1 tiretebiliyordu. Peter Durand
(1766-1822), 1810°da konserveleri kullanarak yiyecekleri koruma fikrinin patentini almistur.
Brunel’in imalathanesi modern seri iiretim i¢in onemli bir adimdi burada tliretim band1 vardi.
1853 patentli Enfield tiifegi degistirilebilir pargalariyla diinyanin en hassas yapimli nesnesi
olmustur. Parcalar1 degistirilebilir oldugu i¢in kolaylikla tamir edilebilmekteydi. 1869°da
Alfred Nombel dinamiti icat etmistir. 1943 te Enrico Fermi ilk niikleer reaktorii kurmustur

(Park ve Pink, 2003; Akagiindiiz, 2016: 422- 425; Orhon, 2011:142, 150).



Modern tibbin gelisim siireci hem sanayi iiretimlerine ihtiya¢ duymus hemde sanayi
devrinin gelisimine katki saglamistir. Newgate Hapishanesindeki tutsaklar arasinda 1790°da
tifiis salgininin patlak vermesiyle hava yoluyla bulasan hastaliklar1 engellemek icin
havalandirma sistemleri gelistirilmistir. Denizcilerde ortaya ¢ikan iskorbiit salgininda her
hastaya farkli tedavi yontemleri uygulanarak gelisimlerinin incelenmesiyle ilk kontrolli
klinik denemesi gergeklestirilmistir. Birmingham’da Ay kuliibii tiyeleri Watt dahil, Erasmus
Darwin, Josiah Wedgwood ve Doktor Joseph Priestley bilim, tarim, imalat, madencilik ve
ulastirma alanlarinda kavram ve teknikler gelistirdikleri; diinyay1 degistirecek yollar iizerine
tartigtiklart ~ toplantilar  diizenlemislerdir. ~ Joseph  Priestley (1733  1804),
dephlogistiklestirilmis hava olarak adlandirdigi bugiinkii oksijeni icat etmistir. Edward
Jenner (1749-1823) ¢igek hastaligiin garesini ararken 1796’da az dozda mikrop vererek
bagisiklig giiclendirme yontemi olan asinin ilk 6rnegini gergeklestirmistir. 1832de anatomi
yasas1 diizenlenmistir. Eichengriin Hoffmann 1898’de aspirini bulmustur (Park ve Pink,
2003; Orhon, 2011:146).

Ingiltere, tastmacilik konusunda da ise sorunun yolun yiizeyi oldugu diisiiniilmiistiir.
Coziim ise Ui¢ farkli boyutta parcalanan taglar1 yol {izerine sirasiyla biiyiik, orta ve kii¢lik boy
olarak iist iiste dosenmesinde bulunmustur. Kentler gelistikge, karayollarimin yaninda
alternatif tagimacilik gereksinimi olarak kanallara ve lokomotife ihtiya¢ duyulmustur.
Komiir ile teknolojinin biitiinlesmesi demiryolunu ve lokomotifi yaninda getirmistir. Buharl
motorlar {iiretildigi andan itibaren, seri tiretim ve ulasim igin temel gereksinim haline
gelmistir.  1803’te buharli makine lokomotife uygulanmig ancak 1826°da Robert
Stephenson’in gelistirdigi rayli tasimaciligin 6nceligi olan Roket’inde verimli sonug
alinmigtir. 1869 Akdeniz ve Kizildeniz’i birbirine baglayan Siiveys kanali agilmistir.
1870’lerde baslayan Devrim’in ikinci asamasina, Sanayilesmeyle sOmiirgeciligin
biitlinlesmesinin ardindan ortaya ¢ikan sermaye birikimi ile bireysel ¢abalarin yerine
devletin destekledigi ve orgiitledigi biiyiik zengin kuruluslar hakim olmustur. Mithendisler
ve bilim adamlar1 tarafindan donatilmis laboratuvarlarda yiiriitilen arastirmalar,
sanayilesmenin merkezinde yer almustir. Almanya kimyasal madde ve elektrikte, igten
yanmali ve dizel motorlarm gelistirilmesinde; Ingiltere sentetik boya, Besemer ¢elik
dontstiriiciistinde; ABD ise telefon, elektrikli aydinlatma, ilk ugak, ilk seri iiretim araba, ilk
genel amagli bilgisayar ve ilk transistoriin icadinda rol oynamistir. Cesitli alanda ardi ardina

gelen antibiyotik, molekiiler biyoloji, genetik miithendisligi, niikleer fiizyon, jet ve roketler,
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otomasyon, bilgisayar gibi yeni buluslar ger¢eklesmistir. Temel hammadde ve enerji
kaynaklar1 degismistir. Celik sayesinde, daha saglam demiryolu hatlari, binalar ve savas
araglar1 ortaya ¢ikmustir. 1860-1913 arasinda, hiz1 Ingiltere iki, Fransa dort, Almanya alti
katina ¢ikan demiryollart Tolstoy’dan Jack London’a kadar dénem edebiyatinin temel
simgelerinden birisi olmustur. ingiltere’de 1850 yilinda saatte ortalama 28 kilometre yapan
lokomotifler 1880’de 74 kilometreye ¢ikmistir. 1783°te Lyon’da ilk sicak hava balonunun
denenmesiyle baslayan havaciliktaki gelismeyse 1903°te Wright kardeslerin petrolle calisan
insanli ucusu gerceklestirmeleriyle nihai sonuca ulagilmistir. Ancak ucaklarin
sanayilesmeye ve insanliga katkilar1 i¢in Ikinci Diinya Savasi ve sonrasini beklemek
gerekecektir. 1962°de Gagarin uzayda ilk ay yiriyisini gergeklestirmistir (Akagiindiiz,
2016: 425-426; Park ve Pink, 2003; Orhon, 2011: 150).

[letisimin gelismesi basilan ilk kitaptan internete kadar uzanmaktadir. 1450 yilinda
Johannes Gutenberg (1398-1468) hareketli pargalar ile yazi baskisint 1455°te ilk basili kitap
Gutenberg Incili ile gergeklestirmistir. Endiistri Devrimi ile gelisen baski makineleri, 1
saatte yapilan baski sayisinin, 1850’lerde 24.000 adede ¢ikmasina olanak saglamistir.
1891°’de William Morris (1834-1896) Kelmscott Basimevini kurmustur (Tas¢ioglu, 2011:
162-164). J. Népcehore Nepce 1827 de fotografi bulmus Louis Ducos du Hauron 1869’da
renkli fotografi gelistirmistir. 1888’de fotograf malzemeleri iireten Kodak firmasi
kurulmustur. Thomas Alva Edison (1847-1931) hareketli goriintiiniin kaydedilmesini
saglayan Kitonagraf adli aygit1 1890’da gosterimini saglayan Kinetoskop’u 1891°de
gelistirmis ve New York’ta Kinetoskop salonunu 1894°te agmustir (Kilig, 2011: 118-121).
1837°de telli telgraf dosemesi icat edilmis 1866°da Atlantik’i boydan boya asan ilk telgraf
kablosu ¢ekilmistir. 1895’te ise Guglielmo Marconi’nin denemeleriyle ilk radyo frekansi
calismasi yapilmis, 1920’lerden itibaren evlerde radyo kullanilmaya baslanmis, 1930’lar
basinda televizyon elektronik esya olarak satilmaya baslamis ve 1960°larda renkli televizyon
yayginlagsmistir. 1956 da mikro ¢ip icat edilmistir. 1963 miizik kasetleri ilk kez iiretilmeye
baglanmistir. 1960°larda bilgisayar icat edilmistir. 1980’erde yaz1 yazmada daktilo yerine
bilgisayar ve 1990’larda Internet kullanilmaya baslanmistir (Tascioglu, 2011: 164-167,169;
Akagiindiiz, 2016: 425-426).

Fransiz Matbaaci Pierre Lorilleux 1818 yilinda miirekkep fabrikasini kurmustur.

John Goffe Rand'in 1841'de sikilabilir veya katlanabilir metal tiip icadinin ardindan yagh
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boya tiipleri yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir (“Stringfixer” t.y.). Boya ve
kaplamalarin gercek bir endiistri bileseni olmasi Sanayi Devrimi ile gerceklesmistir. ilk boya
fabrikast Thomas Cocuk tarafindan 1700 yilinda Boston’da kurulmus 1867 yilinda D.R.
Averill isimli girisimci, Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk olarak hazir karigim boyalarin
patentini almistir. 1880’lerin ortalarindan itibaren ABD’de boya fabrikalar1 birbiri ardina
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Cagdas boya ve kaplamalar, sayilar1 yiizbinleri bulabilecek,
birbirinden farkli uygulamalarin ¢ok ¢esitli gereksinimlerini yerine getirebilmek icin sayisiz
bilesiklerin formiile edilmesiyle olusturulmaktadir. Toz boya tarihi ise, 1940’larin sonu ve

1950’1erin basinda baglamistir (“Sadol Boya”, 2018).

1.1.3. Politik Ortam ve Toplumsal Degisim

1756-1763 arasinda gergeklesen Yedi Yil Savaslar1 sonrasinda imzalanan Paris
Antlagsmas: ile Ingiltere, Hindistan ve Kuzey Amerika’da Fransa’ya karsi giristigi
miicadeleden galibiyetle ayrilmistir. Sanayilesmeye giden siire¢ icinde ithalati artirmak
ihracat1 azaltmak tizerine kurulu ekonomik politika olan merkantilizmi Akagiindiiz (2016:

424) su sekilde ifade etmistir:

Avrupa’da, merkezi devletlerin feodaliteyi tasfiye etmesi, merkezi
ordularin sekillenisinde belirleyici olmustur. Tabi bu merkezi ordularin
ihtiyaclarinin karsilanmasi i¢in merkezi otoritenin gelir kaynaklarina
ihtiyaci bulunmaktaydi. Bunun i¢inde merkezi hazinenin zengin olmasi,
gelir-gider dengesinde agik vermemesi gerekmekteydi. ... devletler biitiin
ekonomik sistemlerini hazineye olabildigince fazla altin ve giimiis dahil
edip bu altin ve giimiisiin olabildigince az bir sekilde hazineden cikisi
istiine Kurmuslardir.

17. ve 18. yiizyillar boyunca siiren savaslar, merkantilist ekonomilerin gliglenmesini
saglamistir. 1800-1815 tarihleri arasinda Avrupa savaslar1 yasanmis, 1815 Viyana Kongresi
sonrasinda Avrupalilar kendi aralarinda savagmak yerine diger uygarliklar: somiirgelestirme
yoluna gitmislerdir. 1815 sonrasinda Almanya ve ltalya’nin sémiirge yarisina dahil
olmalartyla militarizmin ve emperyalizmin gii¢ kazanmasina etki etmislerdir. Somiirgelerin
tistiindeki mevcut statiikoyu tanimamalart ve statiikonun kendilerine uygun bir sekilde
degistirilmesi yoniindeki istekleri diinya savaslarina sebebiyet vermistir. Gelistirilen silah
teknolojisi ile devletlerin toplum iistiindeki hakimiyetleri artmistir. Devletler, gelisen egitim

ve basim-yayim kuruluslari araciligiyla bireyleri militaristlestirmislerdir. Tekellesmeyle
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genis capli trostler, karteller ekonomik sisteme egemen olmuslardir (Akagiindiiz, 2016; 424-

427).

Buhar giicli ve demiryollar1 sayesinde bir¢ok sanat¢i Tiirkiye Fas, Misir ve Arap
Yarimadasi’na seyahat etme imkani bulmustur. Bu gelisim, oryantalist sanatg¢ilarin ilkelerin
kiiltiirlerini resimleri araciligiyla yansitmalarmi saglamustir. On Raffaellocu Sanatta
Kardesligin 7 iiyesinden olusmaktadir. Bu sanat¢ilarin amaci, resim ve edebiyati
birlestirmek siir, edebiyat ve sanatin dogasina yonelik fikirler adinda aylik bir dergi
cikarmakt1 (Farthing, 2014: 286, 294). Realizm akimi Fransa’da 1848’de yasanan Subat
Devrimi uyamigt ile baslayan daha kapsamli hareketin bir pargasi olarak da
degerlendirilmektedir. Hizli niifus artigi, arka arkaya {iriinsiiz gegen hasat mevsimleri ve
gelisen sanayi, yoksul sinifin hem tasra hem de sehirde zorluklar yasamasina yol agmuistir.
Gergekei ressamlar, yasanan sosyal ve siyasi degisimlere sanatin kurulu diizenine ve gercek
yasamdan uzak duran Romantizme isyan ederek karsilik vermislerdir. Akademik sanat
anlayisinin ideallestirilmis hususlarina ve estetik anlayisina kars1 koymuslardir. Sanatcilarin
calismalarindaki konular tasra insanlari, sanayi is¢ileri ve agik hava olmustur (Farthing,

2014: 300-306).

Bilgi, degisen yenidiinya diizeninde, milliyetgilik, sosyalizm, pozitivizm 15181 altinda
kitleye ulasarak onu giinliik siyasete dahil eden anahtar giictiir. Kitle, artik verilenle yetinen
bir gli¢ olmaktan ¢ikmis, Sanayilesmeyle kapitalizmin ihtiya¢ duydugu emek giicti haline
gelmis ve burjuvaziye karsin proletaryay1 olusturmustur. Fabrika sistemine dahil olan belirli
ticret karsiliginda g¢alisan yeni emek giiciiniin, haklarini elde edebilmek ve galisma
kosullarin1 diizenleyebilmek i¢in sendikalar etrafinda orgiitlenmesiyle proletarya ortaya
cikmistir. Avrupa’da maddi kosullar gelismesine karsin zenginlik ve yoksulluk vardi.
Psikolojik olarak ise Freud’u yaratan bir ortam s6z konusuydu. Bu kosullar liberalizme
karsin kapitalizmi elestiren sosyalizm ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. 1848’de MarX ve
Engels (2008: 53) Komiinist Manifesto’da kapitalist sistemin dinamizminden su sekilde

bahsetmistir:

Burjuvazi, lretim araclari, dolayisiyla iiretim iligkilerini ve onlarla
birlikte toplumun tiim iliskilerini durmadan devrimcilestirmeksizin var
olamaz... Burjuva ¢agini daha onceki tim caglardan ayirt eden ozellik,
tiretimin durmadan degisip gelismesi, tim toplumsal kosullarin araliksiz
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altlistii olmasi, bitmek bilmeyen bir belirsizlik ve ¢alkantidir. tim
kaliplagsmig, donup kalmis iliskiler, ardi sira gelen eski ve saygideger
Onyargilar ve diislincelerle birlikte silinip giderken yeni olusanlar da
kemiklesme firsat bulamadan kdhnelesir.

Marx (1818-1883) ve Engels (1820-1895), Marksist terminolojiyi yaratarak bir
devrim ideolojisi olusturmuslardir. Sosyalizmden hareket eden isgiler, sabotaj, ise
devamsizlik, asirma gibi tepkiler gostermislerdir. Calisan kadnlar ise proletarya burjuvazi
kaynakli problemler disinda eskiden oldugu gibi devam eden aile i¢indeki sorumluluklar ve
toplumsal baskilar ile miicadele etmeye devam etmislerdir. Buna karsin modern diinyada
kendileri ifade etmelerini saglayacak siyasal ideolojileri gelistirmeleri sonucunda Feminizm
ortaya ¢ikacaktir. Burjuvazi ise kendi i¢inde alt, orta ve ist olarak ayrilmis durumdaydi.
Sanayilesme ile hizli bir niifus artis1 yasanmistir. Avrupa niifusu 1750’de 140 milyondan
1850°de 266 milyona; Asya’da ise 1750’de 400 milyondan 1850’de yaklasik 700 milyona
cikmustir. Niifus artisinda gog ve sehirlesme 6nemli rol oynamistir. Koyden kente ve iilkeden
iilkeye gb¢ yasanmustir. Gelisen yeni teknikler sayesinde kentler, 19. yiizyildan itibaren hizla
bliylimeye basglamistir. Sanayilesme ile gelen is olanaklarini, gelisen yeni teknikler ve
savaglar goglerin temel nedeni olmustur (Akagiindiiz, 2016; 427-429). Akagiindiiz (2016:
429) kentlesme ile olusan kotii kosullardan su sekilde bahsetmistir:

Ulkeler gelisiyordu; ama gelir dagilimindaki adaletsizlik, ¢ocuk isci
problemi, insanlik dis1 ¢alisma saatleri ve kenar mahallelerin acinasi
durumu gelisimin niteligini agiga ¢ikartmaktaydi. Kentlerde artan
yoksullugun yarattig1 yeni organize su¢ bigimleri, profesyonel polis
giicii fikrini ve polisiye romanlar1 yaratti.

Dis goclerde ise ABD is giiciinii, gogmenlerden yararlanarak karsilamis ve Amerikan
vatandasligi kavramini yaratmustir. Sehirlesme ve sanayilesme ile modern anlamda tiiketici
de ortaya c¢ikmistir. Zengin eglence mekanlari, magazalar, miizik salonlari, barlar,
birahaneler, sinemalar ticari kentsel bos zaman kiiltiiriiniin gelisimine katkida bulunmustur
(Akagiindiiz, 2016: 429).

1.1.4. Modern, Avangard ve Postmodern Sanat

Avangard éncii anlamina gelmektedir. Tlk kullanimi birligin 6ncii kolunu tanimlamak

icin kullanilan askeri bir terimden gelmistir. Claude Henri’de Saint-Simon etrafinda
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toplanan bir grup ile toplumun sanat¢i, bilim insani ve sanayici olmak {iizere iigler erki
tarafindan yonetilecegi devletci teknokratik sosyalizm modeli hazirlanmigtir (Cottington,
2019: 12). Burada sanat¢1 avangard olarak nitelendirilmis ve Saint-Simon (aktaran Artun,
2010: 20) terimi ilk kez askeri olmayan baglamda su sekilde kullanmuistir: “Sizin
avangardiniz biz sanatgilar olacagiz. Ciinkii en ani ve en hizli etki eden gii¢, sanatin giictidiir
[...] Insanlarin hayal giiciine ve duygularina seslendigimiz icin, her zaman en kuvvetli ve en
kararl etkiyi biz yaratiriz.” 1850’lerde terimin kiiltiirel alanda kullanimi yayginlagsmustir.
Artun, Saint-Simoncu Utopya’nin 20. yiizy1l avangardinin akla ve hayal giiciine dncelik
veren iki kampa boliinmesinde kendini gosterdigini; Bauhaus ile Konstriiktivizm gibi akilct
avangardlarin ve tasarimin sanat tizerindeki egemenliginin habercisi oldugunu ifade etmistir.
Saint-Simon tarikati dagildiktan sonra Orgiitlenen Fourier’nin ideal cemaatleri,
Fourieristlerin 1832’de ¢ikartmaya basladiklar1 derginin de adi1 olan falansterler ise hayal
giicliniin, cinsel 6zgiirliigiin, tutkularin ve arzularin yonettigi armonik evrenlerdir. Bu
sebeple Fourier 20. yiizy1l avangardlarinda Dada’dan Sitiiasyonizme kadar ortaya g¢ikan
hareketlerin atas1 sayilmistir (Artun, 2010: 20). Hocalar1 Ingiliz romantik yerinden olan
William Morris sanayiye karsi sanat1 ve zanaati savunmustur Ve Arts and Crafts hareketine
onciiliik etmistir. Artun (2010: 21) Morris iitopyasini su sekilde ifade etmistir:. “...devietin
ortadan kalktig1 ve her cemaatin kendi islerini ozgiirce yiiriittiigii bir “komiinal yaraticilik”
toplumunu anlatir.” 19. ylizyilin ortalarinda ilericilik anlayisin1 yayginlagsmasinda dini
inancin zayiflamasi; Fransiz devrimi ile insanin kokten degisim gerceklestirebilme yetisinin
farkina varmasi; Sanayi Devrimi ile temel malzemelerin yayginlasmasi ve toplumsal
degisimin hizlanmasi; kapitalist sistemin kiiresel piyasayla biitiinlesmesi gibi etkenler yer
almistir. 19. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren alisilmis sanat bigimlerini yikarak yeni bir
sanat dili olusturmaya calisan ve toplumsal, siyasal ve kiiltiirel anlamdaki degisimlerin
farkinda olan ve buna taraf olan sanatg¢ilar i¢in avangard terimi kullanilmistir. Ortak amag
ve ideolojiye sahip kisilerden olusan bir grubun, yonelimlerini topluma duyurmak amaciyla
hazirladiklar1 manifestolar da Avangard sanatcilarin belirgin 6zelliklerindendir(Cottington,
2019: 13-14, 17). Artun (2010: 17-18) Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan manifestolari su
sekilde ifade etmistir:

Kendisi de bir iitopyay1 ifade eden Fransiz Devrimi’nin “6zgiirliik, esitlik,
kardeslik” manifestosu, yeni bir ‘toplum’ kurmakta oldugunun bilincine
varan metropol halklarin1 kendi ‘toplumsal devrim’lerini Orgiitleme
hummasina yoneltir. Manifesto bu devrimci hamlelerin siiridir. Savasa
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savaga gerceklesen metropollesmenin, toplumsallasmanin bir ifadesidir.
Komiinistler, anarsistler, feministler, liberterler, cumhuriyetciler; kisacasi
her modern toplumsal/siyasal avangard kendi hayallerinin iktidarini talep
eder ve bunu manifestolariyla duyurur.”

Sanat manifestolarinin baglica temalar1 iitopya/devrim, siddet, intihar, nihilizm,
arzu/erotizm ve kamu karsithg olmustur. Utopya ve devrim Avangard sanatgilarin
genellikle Marksizm ve Marksist hareketlere olan ilgilerine karsilik gelmektedir. 1917 Rus
Devrimi’ne ve 1918 Alman Devrimi’'ne kapilan sanat¢ilar, Siirrealistler, Dadacilar ve
Cobracilar iglerinde ¢ok fazla Komiinist Parti iiyesi barindirmaktadir. Siddet ise avangard
manifestolarda beyan edilen yikim ve siddet {izerine yapilan cagrilarda gorilmektedir
(Artun, 2010: 29-30). Bu ¢agrilar1 Artun (2010: 31) su sekilde yazmustir:

Eski yikilmalidir; gelenek yerle bir olmalidir; i1yi, giizel ve dogru imha
edilmelidir; dil bozulmalidir; aklin dehset verici kabugu kirilmalidir;
gercek parcalanmalidir; iiniversitelere son verilmelidir; biitiin miizeler,
kiitiiphaneler ve akademiler tahrip edilmelidir; kiliseler, en giizellerinden
baslayarak tas tas iistiinde kalmayana dek yikilmalidir; bir gosteriden
(spectacle) ibaret olan meta toplumu alasagi edilmelidir; dadalar her seyin
ve her yerin iistiine rengarenk pisleyerek, elgilikleri ve otoritenin barindigi
yerleri kirletmelidir; patronlar ortadan kaldirilmalidir.

Manifestolardaki siddet yikim ve siddetin estetigine dayanmaktadir. Oliime ve
intihara yonelik i¢ idraklar intihar1 manifestolarin temasi haline getirmistir. Nihilizm
denildiginde ilk akla gelen Dada olmaktadir. Nihilizm yikic1 bir varlik, koétiimserlik ilkesi,
devrimci kotiimserlik, stirekli devrim ve siirekli isyan gibi kavramlarin ya da eylemlerin
olusturdugu ‘higlik’ ifadesidir. Arzu ve erotizm, Avangardin Eros’a duydugu inang ile
Freud’a duydugu ilgi {izerinden gelistirdigi bedeni, diist, teni ve fanteziyi baskilardan
ozgiirlestirecek eropolitika tasarimi olmustur. Avangardin kamu karsitligi bilim, aile ahlaki,
poptiler kiiltiir gibi modernlik icadi ve mit olarak gérmesi ve direnseler de ona muhtag
olmalarina dayanmaktadir. Akilc1 avangard manifestolari ise sanat ve hayat1 bagdastirmaya
calisan sanat karsit1 ve yeninin pesinde kosan sanat hareketlerini kapsamaktadir. Sanat
Manifestolar1 Alain Badiou’nun Cagdas Sanat Uzerine On Bes Tez’i ile son bulmustur.
(Artun, 2010: 35, 40-43, 45, 63). Bu baglamlarda modern dénemin Avangard Sanat
akimlarinda ortaya ¢ikan manifestolar ortak ruh hali veya ortak biling hareketleri gibi

algilanabilmektedir.
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Modern Sanat terimi 1860 ve 1970 arasindaki tarzlari, ideolojileri ve iiretilen sanat
eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Modern Sanat ile Avangard Sanat birbirinden ayr1
diistiniilmedigi gibi tam olarak ayni seyi ifade etmezler sadece birbirleriyle biitiinsel bir iliski
icinde olmuslardir. Modern Sanat kapsaminda Avangard Sanati da barindirir fakat ondan
bagimsiz kendi basina da degildir. Modern Sanatin niteliklerini Avangard Sanatin
yonelimleri de sekillendirmektedir. Modern Sanat Avangard Sanat kapsaminda yer almayan
Modern Sanat ifadelerini kullanan akim ya da sanatgilar1 da kapsamaktadir. Grant Pooke ve
Graham Whitham (2018: 29) Modern Sanati su sekilde ifade etmislerdir; ... yerlesik ve
ozellikle de muhafazakar sanat yapma bicimlerine karsi ¢ikan, radikal bir pratik tiiriinii

)

temsil eder.” Modernizm ise Modern Sanat doneminde bi¢im ile igerik agisindan radikal
olan sanat1 tanimlama egilimi olarak gortilebilir (Whitham ve Pooke 2018: 32). Sanatgilarin
kendi modernite deneyimlerini dile getirme yollarini ifade etmektedir. David Cottington

(2019:18) moderniteyi ti¢ muhtemel deneyim kombinasyonlariyla su sekilde ifade etmistir:

I1ki, 19. yiizyilm baslarindan itibaren 6zellikle de bat1 diinyasin1 (ve bu
diinya ile iliski kuranlari) esi benzeri goriilmemis toplumsal siyasal
demografik ve teknolojik degisimlerle gelen deneyimler tanimlamaya
baslamasi: fabrika tiretimi, kentsel gelisim, biiylik toplumsal ve siyasal
hareketler, yeni tasimacilik bicimleri vb. Ikincisi ise fotograf, cogalan
gazete tirajlari, okur yazarligin artmasi, telefon, radyo ve sinema gibi yeni
veya hizl1 degisen iletisim araclaridir. Uciinciisii de bu degisimlere baglh
olarak gelisen zihinsel ve psikolojik ruh halleridir: miistereklerin kayba,
koksiizlesme, merkezsizlesme, yabancilagsma, yeni grup kimlikleri vb.

Resim temsilden c¢ikarak Modern sanatgilarin modernite deneyimlerine gore
sekillenen bakis agilar1 veya algilama bi¢imleriyle sunduklar1 gerceklik haline gelmistir. Bu
gerceklikler kimi sanatciya gore resmin elemanlari kimilerine gore yeni bir toplum yaratma
kimilerine gore metafizik, kimilerine gore psikanaliz olmustur (Cottington, 2019: 18).
Uretimde siirekli devrim yapilmasinm toplumsal kosullarin dengesinde yarattigi daimi
belirsizlik ve gerilim, sanat¢ilarda toplumsal, kurumsal ve ruhsal bir yabancilasma
yaratmistir. Boyle bir donemde sanatgilar modern toplumu olusturan benzer ruh hallerini
paylagmislardir. Bu yabancilagsma ve ilericilik anlayisinin Modern sanatgilarin eserlerine

yansiyan bigimini Giilderen Gorenek (2020: 11) su sekilde ifade etmistir:

Resim sanatinda bu yiiz yillik siiregte modernizmin getirmis oldugu
yabancilagsmaya karsi sanatcilarin tek sigiak alani sanat olmustur. Sanat
icin sanat mottosuyla islevselligin 6nemsendigi ve her tiirlii siis olgusunun
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bertaraf edildigi modernizmde hep yeni olma arzusuyla resimde
geleneksel anlayistan uzaklasilmig ve o zamana kadar saklanmasi gereken
bir unsur olarak goriilen resim yiizeyi tam tersine one ¢ikarilmistir. Bu
baglamda modern sanatta; ylizey, bi¢im ve renk énemli olmus ve sanatta
0ze varma istegi, temel formlari degerli kilmistir.

Sanatgilar hem toplum ve sanat kurumlarina kargt hem de derinlerinde ruhsal bir
yabancilagma yasamislardir. Saint-Simoncularin kuramlarini uygulamaya koyan sonraki
hiikiimetlerde sanat1 tesvik etmislerdir. Akademi de her yil diizenlenen Salon sergisinin
standartlarina alternatif getiren III. Napolyon 1863’te jiirinin reddettigi resimlerden olusan
bir Reddedilenler Sergisi (Salon des Refusés) hazirlatmistir. Reddedilenler arasinda Gustave
Courbet, Edouard Manet (1832-1883) ve Claude Monet (1840-1926) gibi isimler yer
almaktadir. Sanatgilar alternatif gelisim kanallar1 ve kabul gérme kosullar1 bulmaya
caligmiglardir. Bu donemde sanatgilar bir araya gelip yeni fikir ve uygulamalar1 tanitmak,
miinakasa etmek, kafelerde toplanmak, sosyal ¢evreyle iliskiler ag1 gelistirmek ve gayri
resmi ortamlarda sergiler diizenlemek performanslar gerceklestirmek gibi faaliyetlere
girismislerdir. 1874’te Empresyonist sanatcilar ilk bagimsiz sergilerini agmiglardir. 1884'te
Georges Seurat'nin onciiliiglinde Bagimsizlar Salonu (Salon des Independants) ve 1903’te
Eugene Carriere (1849-1906), Pierre-Auguste Renoir (1841-1919), Georges Rouault (1871-
1958), Edouard Vuillard (1868-1940) gibi ressamlarin onciiligiinde Paris'te yillik olarak
gergeklestirilen Sonbahar Salonu (Salon d' Automne) gibi bagimsiz sergiler agilmaya
baslanmistir. 20. yiizyila kadar akademi ve avangard cekismesi yasanmistir. Endiistri
devriminin etkisiyle ¢aginin degisen yeni gerceklerini ve modernlik deneyimini tiim
karmasikligiyla temsil etmeye calisan sanatgilar, modernligin ruh halini hissettirmeye
calismiglardir. Sanatgilar 'glizel duyu'nun Otesini hedefleyen yeni bigimsel ve teknik
arayislariyla izleyicinin gorme bigimlerini ve algisini da degisime ugratma cabasi igine
girmislerdir. Bu cabalarin birikimleri de kendini 20. yiizyil sanatinda gostermektedir.
(Antmen, 2008: 14-15, 18; Cottington, 2019: 15-16, 18). Tim bu Modernist Sanat
baglaminda agiklanan {retimler ve sanat¢i yaklagimlari Clement Greenberg’in
degerlendirmelerine dayanmaktadir. Greenberg’e gore Modernist Sanatin dort belirgin
yoniinii ‘igerikten fazla bigime vurgu yapmast’, ‘ortama ozgiilik’ (iki boyutlu etkilerin
resmin ilgi alani olmasi), ‘estetik etkinin 6nemli olmas1’ ve ‘giinliik yasam deneyimlerinden
ve toplumsal sorunlardan bagimsiz deneyimleri sunmasi’ olmustur (Whitham ve Poke, 2018:

30).
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20. yiizyilin baslarinda ise Sentetik Kiibizmde giinliik hayat ile baglar1 sikilastiracak
farkli malzemelerin kullaniminda bi¢im ©6nemli olmustur. Yiizeyin iki boyutlulugu
vurgulanmis Ve izleyicinin algisina niifuz edecek zihni aldatma oyunlar1 gerceklestirilmistir.
Konstriiktivizmde bi¢im kullanilan malzemelerin niteliklerinden tiiretilmistir. Dada,
Siirrealizm ve Gergekgilik gibi akimlar Avangard olarak degerlendirilmislerdir. Modernist
Sanatin Olgiitlere uymayan sanatgilar genellikle Avangard olarak nitelendirilmistir ki zaten
Avangard nitelikleri de karsilamaktaydilar. Peter Burger (1936-) Avangard olarak
tanimladigi Modern Sanatin 6gelerini tartismis ve 1945 sonrasi sanat pratiklerinin bir
kismin1 Neo-Avangard olarak tanimlamistir. Bu liretimler sanattan ziyade yasamla ilgili
olmustur. Robert Rauschenberg’in asemblajlar1 Modernist Sanat niteliklerinden ‘ortama
Ozgii’ olana hem kars1 koymakta hem de giinliik hayat ile baglar1 sikilagtirmaktadir. Sanat
dis1 bazi malzemelerin estetik kaygi olmaksizin en giiclii ifadeyi vermek amaciyla
kullanilmas1 ve bu malzemelerin kullanimiyla ortaya ¢ikan ‘ortama 6zgii’ karsithg cagdas
sanatin ‘melez’ olabilecegi; birden ¢ok ortam ve nesneden iiretilecegi fikrini gelistirmistir.
1945- 1970 arasinda gergeklesen Modernist karsit1 sanat {iretimlerine yani igerigin bigimden
onemli oldugu, sanatin giindelik yasam ile kaynastig1, birden ¢ok ortama 6zgii tiretimlerin
gerceklestigi sanat anlayislart Neo Avangard olarak degerlendirilebilir (Whitham ve Poke,
2018: 37-40).

Postmodernizm ise 1970’1i yillarda ortaya ¢ikan Modern Sanat sonrasi anlayislari
ifade etmek i¢in kullanilmistir. Modern Sanatta geleneksel sanat anlayislarindaki tislup
yerini bireysel sanat anlayislariyla gelisen iiretimlere birakmisti. Postmodern Sanatta ise
estetik ve kiiltiirel olarak fazla belirsiz olmustur. Modernizmin bitisini temsil eder fakat net
bir sekilde belirlenebilen bir sanat bigimi degildir. Whitham ve Poke (2018: 33) bu durumu

€

su sekilde ifade etmistir: “... postmodernizmin tutarsizligi ve acgik¢a goriilen amag
yoksunlugu tek tutarli ozelligidir.”. Bununla birlikte Postmodernizm parodi, ironi, gegmis
sanatin kullanilmasi ve benzeri bigimlerde i¢inde sanatin yer aldigi kiiltiirel disavurumlar
sundugunu belirtmigllerdir. Ihab Hassan Postmodernizm terimini Duchamp’tan Cage’e
kadar uzanan deneysel calismalar yapan sanatgilart tanimlamak igin kullanmistr.
Postmodernist eserleri Modernist olanlardan ayirt edecek kriterler olusturmustur:
Postmodernizmin, Charles Jencks Modernist islupsal alintilarin eklektik bir oyunu
oldugunu; Jean-Frangois Lyotard estetikten toplumcu modele kayma oldugunu; Fredric

Jameson estetik ile meta {iretiminin ayirt edilemez oldugunu iddia etmistir (Hopkins, 2018:
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224-226). Postmodern Sanat yaklasimlar: resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli
ifade bigimleriyle yeni bir kavramsalci sanat anlayisi yaratmais, disiplinler arasi ve ¢ogulcu
bir anlayis getirmistir. Postmodernist kuramlarin 1980°1i yillarda yayginlik kazanmasiyla
toplumsal anlama odaklanan Yeni Kavramsalcit sanatcilar yapisokiimcii yaklagimla
toplumsal kodlar irdelemislerdir (Antmen, 2008: 277-278).

1.2. Sanatta Farklh Malzeme Kullanimyla fliskili Teknikler ve Terimler

Adjuction/Eklenti: Kiibizm ve Dada sanatgilar1 tarafindan siklikla kullanilan ve
kolaj, akiimiilasyon ve asemblaji kapsayan bir sanat teknigidir. Bu teknikte ince talas, hizar
tozu, kum cam kirig1 gibi malzemeler yagh boya ile karistirilir ve gesitli dokularin elde
edilmesi saglanir. Boyanin tizerine kagit ya da kumas benzeri veya yukarida bahsi gegen
malzemeler dogrudan tuvale de yapistirilabilir. Bunun yan sira giinliik kullanim nesneleri
gibi c¢esitli malzemelerin resme eklendigi uygulamalar1 da kapsamaktadir. Son iki
kullanimda cesitli dokular disinda malzemenin nitelikleri goriiniirliik kazanmaktadir. Bu
durumda malzemenin ifadeye etkisi malzemenin niteligine gore sekillenmekte ya da ifadeye
uygun nitelikte malzeme segimi gerektirebilmektedir (Keser, 2009: 24). Eklenti, kullanilan
malzemelerin araglar yardimiyla bir araya getirilmesidir. Ocvirk (2015, 2018: 38) bu

‘

araclardan su sekilde bahsetmistir: “...metal, agag, plastik vb. malzemelerin, kaynak ve
lehimleme makineleri, zimba, vida, c¢ivi, yapistirici hatta halat gibi ara¢ gereglerin
yardimiyla bir araya getirilmesidir... recine ya da yeni kaynaklama teknikleri...” Bu teknik
ve araclar genellikle heykel i¢in kullanima uygun olsa da resmin sinirlar1 tuvalden ¢ikmaya

basladiktan sonra yapilan rolyeflerde kendini gdstermektedir.

Aerografi: Man Ray’in 1918-1920 yillar1 arasinda cam iizerine piiskiirtme tabancasi

ile yaptig1 resimleri tanimlamak i¢in kullanilan terimdir (Keser, 2009: 24).

Akiimiilasyon: Rastgele segilen objelerin sanat malzemesi olarak kullanilmasini

tanimlamak igin kullanilan terim. Arman en 6nemli temsilcisidir (Keser, 2009: 30).

Ankostik/Enkaustik: Bu resim teknigi boya, renk verici maddelerin sicak balmumu
ile karigtirllmastyla elde edilmistir. Biitiin renkler ahsap panoya siiriildiikten sonra panonun

tizerinden 1sitilmis bir metal gecirilerek firca izlerinin eriyip boyalarin birbiriyle karigmasi
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saglanmistir. Temperaya gore renklerin daha canli ve kalict olmast saglanmis ve daha ¢ok

tercih edilen bir teknik haline gelmistir (Keser, 2009: 40).

Arsitektonik: Mimari nitelikleri tasima anlamina gelmektedir (Keser, 2009: 47).
Adnan Turani (2011: 16), “Mimari kurallara ve mimarlik sanatina uygun inga sanati...”
olarak ifade etmistir. Dada sanatgis1 Marcel Janco’nun alg1 rolyefleri i¢in de kullanilan bir

terimdir.

Asemblaj: Buluntu ii¢ boyutlu nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan
caligmalar1 ifade etmek icin kullanilan bir terimdir. Fakat iki boyutlu yiizey iizerine ii¢
boyutlu nesnelerin yerlestirilmesiyle olusturulan ¢alismalar1 da ifade etmektedir. Bu sebeple
kolaj ve montaj ile yakinlik gostermekte ve birbirleriyle karistirllmaktadir. Turani (2011:
16), ilk kez New Y ork’taki Museum of Modern Art’ta 1961°de diizenlenen bir sergide somut
nesnelerin katkistyla {i¢ boyutlu bir kolaja dontstiiriilen geleneksel tablo resmine iliskin
eserler i¢in kullanildigim1 ifade etmistir. Keser ise ilk kez Jean Dubuffet’in kendi
caligmalarini tanimlamak i¢in 1953 yilinda kullandigini ifade etmistir. Terim adi1 kullanildigi
tarihten 6nceki Kiibizm, Fiitiirizm, Dada ve Siirrealizm akimlarinda yapilan ¢alismalari ifade

etmek i¢in de kullanilmistir (Keser, 2009: 51). °

Kiibizm ile baslayan farkli malzeme kullanimlar1 ile gelisen kolaj ve asemblaj
teknikleri Pop Art’ta ve gliniimiize kadar gesitli sekillerde islenmistir. Duchamp ile birlikte
gelisen Ready-Made®(Hazir nesne) diye adlandirilan sanat tiiriinii kullanan sanatgilar: Man
Ray, Kurt Seligmann, Wilhelm Freddie, Marcel Jean, Victor Bruner’dir. Bu yeni arayislar
Stirrealizm hareketi ig¢inde isleyen sanat¢ilarin basinda Max Ernst’in kolajlari, Josep
Cornel’in Asemblajlari, Francis Picabia Asemblajlar1 gelir. Ready-Made hareketinden
etkilenen Pop art sanatgilar1 ise Richard Hamilton, Robert Rauschenberg, Oldenburg,
Arman’dir (Keser, 2009: 31).

Ayna Resmi Teknigi: Bu teknikte, hareketi durdurmak icin Pistoletto, dogal

biiyiikliigiinde olan bir dizi fotografin kopyasini transparan kagit {izerine ¢ikarip, daha sonra

5 Onde gelen sanatgilar; Bruce Conner (1933-2008), Josheph Cornell (1903-1972), Rosalie Gascoigne
(1943-1999), Ed Kienholz (1927-1994), Louise Nevelson (1899-1988), Robert Rauschenberg (1925-2008),
Fred H. Roster (1944-) (Keser, 2009: 51).

® Bkz. s.20
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onlar1 kesip cilalanmis ¢elik tabakalarin iizerine yapistirip kasvetli renklerle boyamistir.
Celik tabakalar imgeyi izleyiciye yansitacak sekilde yerlestirilmektedir. Pistoletto”’ya 6zgii
olan bir tekniktir (Keser, 2009: 54).

BioArt: Terim, Eduardo Kac (1972-) tarafindan 1977’de tiiretilmistir. BioArt
iiriinleri canli maddeler® kullanilirak labaratuarlarda ya da sanatci stiidyolarinda iiretilir

(Keser, 2009: 66).

Biomorfik: Dogada bulunan diizensiz soyut formlardir. Dogadaki bitkiler, taslar,
insan ya da bulutlarin formlarina benzer dis hatlarina benzer dogal etkileri gosteren
yuvaratilmis, dalgali, egilmis tahlardan olusan formlar i¢in kullanilan bir terimdir (Keser,

2009: 67; Orcvik, 2015,2018: 124).

Bulunmus nesne, hazir nesne, rektifiye edilmis hazir nesne, yardimli hazir nesne:
Sanatci tarafindan hicbir sekilde degistirilmeden secilmis, elde edilmis ve sergilenmis;
gergekte sanat eseri i¢in tasarlanmamis nesne. Bulunmus nesne kolaj resminde ve heykelde
kullanilan, agac¢ dali, deniz kabugu gibi dogal nesneler i¢in kullanildig1 gibi bir resmin ya da
heykelin estetik degeri ya da kendi igsel degeri i¢in secilmis/kullanilmis insan yapimi
nesneleri tanimlamak ic¢in de kullanilir. Bulunmus nesne ...‘hazir nesne’ olarak da
adlandirilmaktadir (Keser, 2009: 69-70). Hazir nesne, imal edilmis, siradan bir nesne,
sanat¢inin se¢imiyle sanat statiisiine yiikseltilmistir. Rektifiye edilmis bir hazir yapi,
sanat¢inin, Duchamp'in 1.H.0.0.Q 6rneginde oldugu gibi, Mona Lisa'nin bir kartpostalina
kursun kalem isaretleri gibi bazi1 kiiciik ayrintilar veya "diizeltmeler" ekleyerek degistirdigi
bir hazir yapidir. Yardimli bir hazir yapi, sanat¢inin tamamen degistirdigi bir hazir yapidir.
"Hazir-yapim" Duchamp tarafindan icat edildiginden, terim diger bazi sanatcilarin
yapitlartyla ilgili olarak verimli bir sekilde kullanilabilmesine ragmen, yalnizca onun

yapitlarinin alt yazilarinda kullanilmistir (Dickerman).

Cadavre Exquis/Exuisite Corpse: Fransica olan terim ‘siiper kadavra’ anlamina
gelmektedir (Gorsel 1). Siirrelist sanatgilar arasinda imgelerin ve sozctiklerin kullanildigi,

rastlantiya dayanan bir ¢esit kollektif kolaj teknigidir (Keser, 2009: 71). Andre Breton

" Michelangelo Pistoletto (1933-)
8 DNA lar, hiicreler, canl1 dokular, proteinler, vs.
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(Batur, 2015: 394) teknigin tanimini su sekilde yapmustir: “Bircok kisinin bir tiimce yazip
ya da bir resim yapp kagidi katlamasindan olugsan oyun; oyuna katilanlardan hi¢biri
kendinden oOncekinin ya da oncekilerin ne yaptigini dikkate almaz. Oyuna adini veren
klasiklesmis drnek bu yolla elde edilmis ilk tiimcede yer alir: Le cadevre-exquis-boira-le-

vin-nouveau (Leziz ceset yeni sarabi icecek).”

Gorsel 1. Valentine Hugo, André Breton, Tristan Tzara, Greta knutson, landscape 1933,
cadavre exquis, , 24.1 x 31.7 cm. Moma, New York.

Erisim adresi: Cadavre Exquis, Valentine Hugo, André Breton, Tristan Tzara, Greta
Knutson. Landscape. c. 1933 | MOMA Erisim tarihi: 16.10.2022

Dekolaj: Renkli kagit, afis, brosiir gibi farkli malzemelerin iist iiste katmankat
halinde yapistirilip daha sonra da bu malzemelerin bazi yerlerinin kesilip ¢ikartilarak ya da

koparilarak sanatsal bi kompozisyon olusturulmasidir (Keser, 2009: 90).

Dekupaj/Dekupe Etme: Ahsap, metal ya da cam bir yiizeye kesilmis kagit parcalari
yapistirilarak resim yapma yontemidir (Keser, 2009: 30).

Fosforlu Boya: Fosfor igermesi sebebiyle karanlikta parlayan boya. Fosforlu boya bir
stire i¢in pozlandirilinca (1518a maruz birakilinca) 151k biriktirir; 151k kaynagi ortadan
kaldirilinca biriktirdigi 151k nedeniyle mavimsi ya da yesilimsi bir kor gibi parlar (Keser,
2009: 133).

21


https://www.moma.org/collection/works/35963?artist_id=768&page=1&sov_referrer=artist
https://www.moma.org/collection/works/35963?artist_id=768&page=1&sov_referrer=artist

Fotomontaj: Bir yiizeyin fotograflar ya da fotograf pargalariyla kaplanmasi sonucu
resimsel bir kompozisyon olusturma teknigini tanimlamak i¢in kullanilan terimdir (Keser,
2009: 134). Kesilmis veya yirtilmis ve yapistirilmig fotograflart veya fotografik
reprodiiksiyonlar1 igeren bir kolaj calismasidir. Bir fotomontajin fotografi ¢ekildiyse ve
basildiysa, ortaya ¢ikan baskiya fotomontajin reprodiiksiyonu denir. Berlin Dada sanatgilari
tarafindan gelistirilen bir tekniktir. Fotografi ise Dadaist sanatgilarin 1920°1i yillarda
yaptiklar1 fotograf kolajlarini tanimlamak igin kullanilan terimdir (Keser, 2009: 133-134;
Dickerman).

Frotaj, ovalamak: Bu yontem Max Ernst tarafindan gelistirilmistir. Kagit ya da
kumas piiriizlii bir yiizey lizerine gerilerek yerlestirilir. Kalem, firca tebesir, mum boya veya
baska bir gereg¢, kagidin ya da kumasin iizerine bastirilarak, alttaki nesnenin dokusunun
kagida/kumasa ¢ikmasi saglanir. Islem, alttaki yiizeyin yiikseltilmis kisimlarinin tabakaya
cevrilmesine neden olur. Terim, "ovmak" anlamina gelen Fransizca kopiirtiiciiden

turetilmistir (Keser, 2009: 137; Museum of Modern Art).

Funk Art 1960’11 yillarin ortas1 1970°1i yillarin basinda ortaya ¢ikan sanat akimidir.
Terim ‘pis kokan’ anlamina gelen ‘funky’ teriminden gelmektedir. Malzemelerin tuhaf bir
sekilde birlestirilmesi ve kotii begeninin disiliniildigl, resim ve heykel arasinda olan bir
sanat formunu tanimlamak i¢in kullanilmistir. Fomk artin igerigi, genelde ya pornografik ya
da eskato-lojik*°tir (Keser, 2009: 137-138).

Fiimaj, tiitsiilemek: Yanmakta olan bir mum ya da benzeri bir sey, yanma ozelligi
gosteren bir ylizeye yaklastirilarak alevden ¢ikan isin ylizey iizerinde istenen sekilde iz

birakmasi saglanir. Bu yontem 1935 yilindan sonra kullanilmigtir (Keser, 2009: 138).

Goblen: Yiin ve ipekten dokunmus, motiflerde tekrara dayanmayan resimsel bir

tasarim olan, genellikle figiiratif olan el dokumasi (Keser, 2009: 143).

Ikon: Gosteren ile gosterilen arasinda ¢ok yakin benzerlik iliskisi tasiyan bir gdrsel

gostergedir. Gergekligi dogrudan dogruya aktarir. Gorsel gosterge, dili kullanmadan bilgi ya

® Ote diinyayla iliskili olan.
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da ileti aktaran en basit aractir. Insanlar tarafindan, isteyerek ve belli maglara yonelik olarak
tiretilen gorsel gostergeyle dis diinya nesnesi (gosterge) arasindaki iliski dogal ya da islevsel
bir benzerlige baghdir (Keser, 2009: 166).

Imge: Bir seyin, fikrin ya da kisinin zihnindeki izlenimi, diisiincesi veya resmi,
gercekligin zihindeki yansimasidir. Imge gercekligin tipatip kopyasi degil; gercekligin zihni
stireclerle yeniden kurulmus bi¢cimidir ve bu nedenle yeni bir seyi temsil eder. Zihinde imge
olusurken, sadece algilanan gereklik degil kisinin ge¢mis yasantist ve deneyimlerinden o
anki duygusal durumuna kadar birgok farkli 5ge etkide bulunur. Imge hem diisiinsel hem de
gorsel alanda var olabilir. Imgelem ise hem gergek olarak algilanan hem de duyulara sunulan

bir seyin imgesini liretmek i¢in beyni kullanmak (Keser, 2009: 168).

Karigik Teknik: 20. yilizyilda farkli tirde malzemelerin ya da tekniklerin
birlestirilmesi sonucu iiretilen sanat formunu ifade etmek igin kullanilan tekniktir. Birden
fazla disiplinin beraberliginden olusan sanat formudur (Keser, 2009: 180). Sulu boya ve
yagli boya, yagl boya ve fiizen gibi ya da bunlarin hepsinin birarada kullanimi1 diginda farkl
malzemelerin ve yagli boyanin ya da birden fazla malzemenin bir arada kullanilmasi karigik

tekniktir.

Kolaj: Kesilmis veya yirtilmis ve yapistirilmis kagitlardan yapilmis bir ¢alismadir.
Kumas veya tiiy gibi diger diiz, yapistirilmis 6geler uygulandiginda, ancak genel etki hala
iki boyutlu oldugunda ve ¢ogunlukla kagit kullanildiginda, 6geler ‘kagit, kumas ve kus tiiyti
kolaji” oldugu gibi belirtilir (Dickerman). Genellikle, ilk 6rneklerinin Picasso ve Braque
tarafindan Kiibizmde verildigi bilinir. Fakat Keser’in kitabinda 18. ylizyilda Marly
Delany’in kolaj teknigi daha once uyguladigi bilgileri yer almaktadir. Sanatgi, renkli
kagitlardan kestigi yapraklari ve petalleri (ta¢ yapraklari) siyah bir kadgida yapistirarak resim
yapmustir. Delenay, bazi ender renkleri, rengi kagmig kagitlardan elde etmistir. Bazen de
sulu boyayla miidahale etmis ya da gergek yapraklar kullanmigtir. Brikolaj, Fransizca
Oonemsiz sey anlamina gelmektedir. Kolayca elde edilebilen seylerden olusturulan ¢alisma
anlaminda kullanilan terimdir. Soyut Kolaj ise Kurt Schwitters’in sokaklardan buldugu
nesnelerle yaptigi ¢aligmalari tanimlamak igin kullanilan terim. Schwitters, atik nesneleri

toplayip bunlari1 non-figiiratif resimler olarak birlestirmistir (Keser, 2009: 185, 69, 322).
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Kollagrafi Grafik: Grafik sanatlarda bir baski resim teknigi. Cesitli malzemelerin
kolaj teknigiyle karton, metal veya agac plakalar iizerine yapistirilmasi sonucu bir baski
kalib1 elde edilir ve bu kalip kullanilarak baski yapilir. Boylece kullanilan malzemelerin
dokusu kagida aktarilmigs olur ya da kaliba boya verilmeden presten gegirilir ve
malzemelerin dokusu kagida transfer edilerek gesitli dokularda rélyefler elde edilmis olur
(Keser, 2009: 187-186).

Kollografi: Bir baski teknigi. Bu teknikte, zamk ya da benzeri malzemeler
kullanilarak olusturulan kabartma imgelerin tizerine miirekkep siiriilerek kagida transfer

edilir. Ayn1 zamanda kagidin tizerinde rolyef olusmasi da saglanmis olur (Keser, 2009: 186).

Maruflaj: Boya, ¢okeltisinin yapistirict olarak kullanilmasidir (Keser, 2009: 209).

Medyum, arag, malzeme: Bir sanat¢inin sanat eserini liretirken kullandig1 malzeme

ya da teknik; ifadenin tasiyicisi olarak se¢ilen malzemedir (Keser, 2009: 210).

Metafor: Bir seyin baska bir sey olarak tasavvur edilmesi, simgedir. Bir géstergenin
diger bir gostergenin yerine kullanilmasi, gizli bir karsilastirma yapar. Diger bir anlamai ise
iki anlamli bir biitiin arasinda dogal olarak bekleneni degil de beklenmeyen iliskiyi
kurmaktir. iki tiir metafor vardir. Goriinen ve gériinmeyen metafor, goriinen metaforda
benzetilen ile benzeyen ayni baglamda goriilebilir; gériinmeyen metaforda ise ne benzeyen

ne de benzetilen goriinebilir ya da sadece birisi gorebilir (Keser, 2009: 210-211).

Metamorfoz: Bir varligin goriiniisiiniin, karakterinin, kosullarinin, fonksiyonunun

bagka bir varliga donismesidir (Keser, 2009: 213).

Montaj: Yan yana ya da iist iiste diizenlenmis bir¢ok resim ya da tasarimdan olusan
basit resimsel kompozisyon olusturma teknigi ya da sanati igin kullanilan terim bir terimdir.
Ayni zamanda bir malzemeyi digerine yapistirarak yapilan tasarimlar i¢in de kullanilan bir
terimdir (Keser, 2009: 221). Montaj bildigimiz gibi endiistride birbirinden farkli fakat
birbiriyle iliskili pargalarin birlestirilip takilabilmesi ve istenildiginde herhangi birinin

yedekleriyle degistirilebilmesidir. Montaj olarak nitelendirilen sanat ise, nesnelerin
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parcalanisindan  ¢ikarllan  6gelerin  birbirine yabancilastirilmasindan  olusan  bir

kompozisyona dayanmaktadir ( Turani 2006:137).

Oneirizm: Uyanikken ya da uyurken goriilen diislerde bilince uymayan imgelerin ve
duygusal etkiler altinda kalan olgularin tanimi1 i¢in kullanilan bir terimdir. Otomatizm gibi
stirrealizmin bir egilimidir. Otomatizm ise yaratmada siirrealist bir yontem bilingaltt
betimlemeyi serbest birakma; temel ve derinlerdeki duygulari, serbest ¢agisim ve agma

yontemiyle disa vurmanin tanimi i¢in kullanilan bir terimdir (Keser, 2009: 238, 243).

Parsemaj: Ebru sanatinin teknigine benzeyen bir tekniktir. Suyun yiizeyine renkli
tebesir ya da pastel tozu serpilerek bir tasarim olusturulur. Ardindan sert bir kagit ya da
kartonla tasarim suyun yiizeyinden siyirtilarak alinmaya ¢alisilir. Bu islem sonucunda suyun
yiizeyinde olusturulan tasarimin, kagit ya da karton yiizeye transfer olmasi saglanir (Keser,
2009: 249).

Prodiiktivizm: Konstriiktivist sanatgilar arasinda Rodchenko ve Ogrencileri pratik
ihtiyaclara 6nem vermis ve kendilerini konstriiktivizmi bir sanat bigimi olarak gelistiren

sanat¢ilardan ayirmak i¢in ‘prodiiktivistler’ adini kullanmislardir (Keser, 2009: 264).

Raklaj: Yontma, inceltme teknigidir. Ust iiste siiriilmiis renk katmanlarimni cesitli
gereglerle (tarak, spatiil vs.) kaziyarak farkli katmanlardaki renkleri ortaya ¢ikararak resim

yapma yontemini tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Bu teknigi ilk olarak Max Ernst

kullanmustir. Raklaj genellikle baska tekniklerle birlikte kullanilir (Keser, 2009: 267).

Rayograflar ve Schadograflar: Her ikisi de 1s18a maruz kalmis 1s1ga duyarh kagit
iizerindeki nesnelerin ve diger Ogelerin yerlesimini kaydeden kamerasiz fotograf
baskilaridir. 1922'ye kadar May Ray, bu tiirdeki ¢alismalart i¢in ‘Rayograflar’ terimini
kullanirken Tristan Tzara, 1936'da Schad'in fotogramlarina ‘Schadographs’ adin1 vermistir

(Dickerman).

Rolyef: Bir tablo gibi duvara asilan ii¢ boyutlu bir eserdir ve genellikle ahsaptan

yapilir (Dickerman). Diiz bir yiizeyden bir par¢anin ya da tamaminin disar1 uzamasi igin
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yapilan tasarim, kompozisyon, kabartmadir. Resim ve heykel arasinda bulunan bir sanat

formudur (Keser, 2009: 286).

Sanat Malzemesi: Sanat eserinin iiretildigi maddedir. Ornegin kil, kagit, tas, agac,
mermer heykel sanatinin belli bagli malzemeleridir (Keser, 2009: 302).

Solarizasyon: Alisilmadik imgeler olusturma yontemi igin kullanilan terimdir.
Fotograf banyosu esnasinda fotograf negatifi degisebilen siireklerde tekrar tekrar i1si8a

tutularak beyazlarin griye doniismesi saglanir (Keser, 2009: 316).
Striiktiirist: Charles Biederman bu terimi bir striiktiirist eser ne resimdir ne de
heykeldir ama ikisinin yapisal bir uzantisidir seklinde tanimlayarak kullanmistir. Biederman

1937 yilindan itibaren ‘striiktiirist’ geometrik rolyefler yapmistir (Keser, 2009: 327).

Taxidermi: Canli gibi goriinmesi igin 6lii hayvanlarin derisini ve diger dis organlarini

bir dolgu malzemesinin {izerine monte etme sanatidir (Keser, 2009: 333).

26



IKINCi BOLUM
20.YUZYIL SANATINDA PLASTIK OGE OLARAK MALZEME KULLANIMI

18. yiizyilin sonuna kadar malzeme sanatta ikincil bir rol oynamistir. Guillaume
Apollinaire (1880-1918) bununla ilgili olarak Cubism kitabinda Edgar Degas’in Salon des
Indépendants'in Paris'teki 1881 Empresyonist sergisinde, gergek kiyafetlerle sergiledigi On
Dért Yasindaki Kii¢iik Dans¢r eserini 20. yiizyilda estetik deger kazanan malzeme
kullaniminin habercisi olarak gosterilmistir (Apollinaire; Eimert, 2014: 33). 19. yiizyildan
itibaren gelisimini siirdiiren endiistriyel, teknolojik ve bilimsel gelismelerin sundugu yeni
olanaklar, resim sanatini da icerik, malzeme ve ifade anlaminda yeni arayislara yoneltmistir.
Gelistirilen ulagim ve iletisim araglarinin hayata kazandirdigr hiz sayesinde kesifler ve
etkilesim kolaylagsmis, bununla beraber kaynak c¢esitliginin de artmasina katki saglamistir.
19. yiizyildaki gelismelerin sonucu olarak birgok alanda artan gesitlik 20. yiizyilda belirgin
bir sekilde gozlemlenebilir. Kiibist sanat¢ilar nesnenin her agisini1 perspektif kurallarindan
bagimsiz bir sekilde ylizeye tasiyarak iki boyutlulugu vurguladiklart ¢alismalar
yapmiglardir. Nesnenin etrafinda gezinerek elde edilebilecek goriintiilerin resmedilmesiyle
dordiincii boyut algilamasi yaratilmistir. Kiibist sanatgilar espasa ve zaman-mekan iliskisine
yeni bigim Onermeleri getirmislerdir. Bu bigim 6nermeleri, Sentetik Kiibizmde (1912-14)
kolaj ve asemblaj teknigiyle gerceklestirilen giinliikk nesnelerin, harflerin ve farkl
malzemelerin kullanimlar1 {izerinden de izlenebilir. 20. ylizyilin baslarinda Sentetik
Kiibizmde(1912-1914) malzemelerin estetik deger kazanarak, sanat 6gesi haline geldigi
goriilmektedir. Kesfi eski tarihlere dayansa da Avrupa sanatinda goriilmeyen ¢esitli malzeme
kullanim1 ve bi¢im anlayistyla Primitif Sanat, 20. ylizyilin basinda ifade, bi¢im ve renk
anlaminda Ekspresyonist sanat¢ilar1 oldukea etkilemistir. Fakat nesnelerde kullanilan farkli
malzemelerin (¢ivi, tily gibi) sanat eserinin 6gesi olmasi durumu doku olusturma amaciyla
boyaya kum, talas gibi malzemelerin eklenmesiyle girilen Sentetik Kiibizmde
gerceklesmistir.  Giinliik hayatta kullanilan farkli malzemelerin sanat &gesi olarak
kullanilmasmin yapita {i¢ farkli etkisi olmustur. U¢ boyutlu &zelligi yiizeyden tasmayi
saglamis, dokunsala olan ilgiyi arttirmig ve imgesel baglarin kurulmasinda etkili olmustur.
Georges Braque (1882-1963) ve Pablo Picasso (1881-1973) tarafindan kagit, kumas gibi

malzemelerin  yapistirilmasiyla  gelisen kolaj tekniginin  ve atik malzemelerin
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birlestirilmesiyle olusturulan asemblaj'® tekniginin ilk ornekleri Sentetik Kiibizmde
verilmistir (Antmen, 2008: 48). Kiibizmde kullanilan kolaj ve asemblaj teknigi Dada (1916
1924) ve Pop Art (1958-1975)! sanatgilarmin siklikla kullandiklari teknikler olarak kendini
gostermektedir. Bunun yani sira sanat eserine farkli malzemelerin dahil edilebilecegi fikri,
montaja, hazir-nesneye ve enstalasyona kadar uzanan tiretimler i¢in bir kap1 aralamaktadir
ve Konstriiktivizmin (1913-1930)*? énciiliigiinii yapan Vladimir Tatlin’in ilk donem isleri

kontra-rolyefler i¢in 6nemli bir referans olmustur (Antmen, 2008: 46).

Rus Konstriiktivizminde ve Bauhaus’ta (1913...1920-30) kullanilan kolaj ve
asemblaj teknigi, Kiibizmdeki soyut yapidan ziyade tasarima dayali islevsel ozellikleriyle
on plana ¢ikmaktadir. Konstriiktivist sanat¢ilar endiistriyel malzemelerle ilgilenmis ve
malzemelerin organizasyonunu, her birinin digeri iizerinde olan etkilerine gore
diizenlemislerdir. Asemblaj teknigi ile bir araya getirilen endiistriyel malzemeler, geometrik
sekillerle olusturulmus islevsel nesneler olarak tasarima yonelik bir yapidadir. Endiistriyel
iirinler/iiretimler ile sanat malzemeleri/sanat yakinlagmasi ve yapisalci yaklasim Bauhaus’ta
bireysel iiretim siirecini de 6n planda tutan bir yapida gorilmektedir 1919 yilinda
Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu =zanaat ve sanat c¢alismalarinin birlikte
gergeklestirildigi, toplumsal amaglara yonelik iiretim yapan ve egitim veren bir okul
olmustur. Johannes Itten’in verdigi hazirlik dersleri arasinda ‘malzeme ¢alismasi’ dersi de
vardir. Yine bu okulda ders veren sanat¢i Laszlo Moholy-Nagy’nin (1895-1946) 6nem

verdigi konu malzemelerin islenme sekli olmustur (Antmen, 2008: 103-108).

Kolaj ve asemblaj teknigi 1916’da Ziirih’te baslayan diizen karsit1 Dada sanatgilari
tarafindan yogun bir sekilde kullanilmistir. 1916 yilinda Ziirih’te ortaya ¢ikan Dada hareketi
eszamanli olarak bir¢ok yerde kendini gostermistir. Ortak bir lislup degil ortak kaygilarla
iiretimler gerceklestirmislerdir. Sanat karsiti, diizen karsiti, savas karsit1 ve hatta Dada karsiti

olmak yani ‘karsit’ olmak Dada demektir. Resim disinda farkli alanlardan yan yana gelen

10 ‘Asemblaj’ teriminin ‘Asamblaj’ olarak kullanimiyla da karsilagilmaktadir. Burada ‘Sanat Sozliigii’
(Keser, 2009) kitabinda gegen Asemblaj kullanimi referans alinmustir.

11 Pop Art tiiriinde bir sanatin ilk 6rnegiyle 1956 yilinda Iste Yarin baghkl sergide karsilasiimaktadir; fakat
o tarihlerde heniiz ad1 yerlesmemis ve 1960 yilinin baslarinda sanat ve medya olay1 olarak yayginlagmistir.
Kendisinden sonra benzer tiretimler yapilsa da akim sohretini 1960 yilinin sonlarinda yitirmistir (Antmen,
2008: 159; Farthing, 2014: 485, 487).

12K onstriiktivizmin ilk tohumlari, Tatlin 1913 yilinda Picasso’nun asemblaj uygulamalarmi gérmesinin
ardindan iirettigi kontra-rolyefleri ile atilmigtir. Iktidardaki Komiinist Parti’nin resmi destegini 1918 yilinda
almigtir. 1920°1i yillarin basinda etkisi zayiflamistir (Farthing, 2014: 401; Antmen, 2008: 107).
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sanatcilar provokatif yaklasim ile eserler iiretmiglerdir. Kolaj ve asemblajin yani sira
fotomontaj, montaj, hazir-nesne ve atik malzeme kullanimi da bu akimin en bilinen
ozelliklerin arasinda olmustur (Farthing, 2014: 410-411). Dada hareketi iginde ger¢eklesen
farklt malzemeleri bir araya getirerek sanat eseri olusturma eylemi, Marcel Duchamp’in
(1887-1968) herhangi bir nesneyi sanat eseri olabilme potansiyelini ortaya koyan ‘hazir
nesne’ kullanimiyla kavramsal bir boyuta taginmistir. 1950 yilinda ortaya ¢ikan Pop Sanatta,

kolaj teknigi siklikla baski teknigi ve giinliik kullanim nesneleri ile kullanilmistir.

1920 yillarinda Dada sanatgilar1 tarafindan gelisen Gergekiistiiciiliik akiminda
sanatcilar ¢aligmalarinda dogaglamaya biiyiikk 6nem vermisler ve psikanaliz ile Marksizme
ilgi duymuslardir. Sanatcilar ruhsal otomatizmi ve riiyalarin uyusturucu ve hipnoz
araciligiyla etkilerini trans halinde {irettikleri calismalar {izerinden arastirmislardir.
Gergekiistlicii sanatgilar buluntu nesne, kolaj, frotaj, otomatik desen, dekalkomani gibi
timiiyle rastlantisalliga dayanan yontemleri kullanmiglardir. Andre Masson (1896- 1987)
resim ylizeyi iizerinde kum, toz gibi malzemeler ile doku olusturmustur (Antmen, 2008:
136,37). Gerekiistiicii sanatcilar resim, resim ile farkli nesneler, buluntu nesneler ve ii¢

boyutu caligmalar {iretmislerdir.

1956 yilinda Richard Hamilton 'a (1922- 2011) Bugiiniin Evierini Bu Denli Farkl,
Bu Denli Cazip Kilan Nedir? (1956) baslikli kolaj, Pop Sanatin ilk 6rneklerinden biri olarak
nitelendirilir. 1958 yilinda, ingiliz elestirmen Lawrence Alloway (1926-90), tarafindan
popiiler kiltiir {iriinlerini tanimlamak i¢in kullanilmig, 1962 yilindan itibaren terimin
kapsamini genisleterek glizel sanatlar alaninda popiiler kiiltiir 6gelerini kullanan sanatcilari
da bu semsiye altinda degerlendirmeye baslamistir. Akim sanatgilart malzeme ve konu

olarak giindelik hayatin kiiltiirel verilerini kullanmiglardir (Antmen, 2008: 159-161).

Yeni Gergekeilik akiminda genellikle atik ve buluntu nesnelerin kullanilmistir. Akim
sanatgilart gerceklik olgusunun yeniden kavranmasini amaglamislardir. Yeni Gergekgilik
sanatgilar1, Yves Klein’in (1928-1962) su ve ates ile gergeklestirdigi resimleri; Arman’in
(1928-2005) ¢ok sayida giindelik egyay1 bir araya getirerek olusturdugu ¢aligmalari; Daniel
Spoerri’nin (1930-) yiyecek-igecek gibi malzemelerden olusan atiklari resim yiizeyine
yapistirarak olusturdugu resim-heykel arasi yapitlari gibi farkli malzemelere ve yollara

yoneltmiglerdir (Antmen, 2008: 77-78).
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1960’larda glindeme gelen Minimalist akim sanatgilari giindelik enddstriyel
malzemeleri kullanmiglardir. Yapi-endiistri pazarlarindan temin edilen tugla, sunta,
kontrplak, aliminyum, c¢elik, fiberglas, pleksiglas gibi cesitli malzemeler, cogunlukla
endiistriyel yontemlerle sanat yapmak i¢in kullanilmigtir. Minimalizm akimi sanatgilari i¢in
nesne-mekan iliskisi onemli olmus ve ¢alismalarinit dogrultuda sergi mekani ile birlikte ele
alarak diizenlemislerdir. Minimalistler, 6gelerin dizisel tekrarina dayali simetrik bir diizenle
saglanan biitiinliige 6nem vermislerdir. Minimalistler, eser iiretim siirecinde sanatg¢inin
roliinii tasarimla sinirlt tutarak tiretimi teknisyenlere birakilan, endiistriyel nesneleri, yalin

halde mekansal iliskiler kurarak sergilemislerdir (Antmen, 2008: 181-182,184).

1960 sonrasi, Kavramsal Sanat (1960), Fluxus (1960), Arte Povera (1960), gibi
ornekleri cogaltilabilecek diisiinsel boyutun 6n planda oldugu sanat anlayislarinda da
goriilmektedir. Farkli malzemeler sanata dahil olmus, bazen kendi basina bir sanat nesnesi
halini almistir. 1960 yilinda kendini gésteren ve kokleri Marcel Duchamp'a dayanan
Kavramsal Sanat, sanat eserini anlam ve amag agisindan yeniden tanimlamaya tabi tutan
zihinsel siireglerle yakindan iliskili bir egilimdir. Marcel Duchamp, herhangi bir nesneyi ya
da eylemi sanat olarak sunmasiyla kavramsallagtirma ve anlam gibi olgularin plastik bi¢imin
Oniine gecmesini onermistir. Diislinsel deneyimin 6nem kazanmasina Onciiliikk etmistir.
Kavramsal Sanat sanat¢ilar1 tuvalden heykele, performansa kadar ¢esitli uygulamalar
yapmuslardir ve gesitli nesneler ya da malzemeler kullanmiglardir. Ortak noktasi hepsinin

zihnin algilama siireglerini etkileyecek metin ya da kavrama sahip olmalaridir (Antmen,

2008: 194).

Geleneksel sanat nesnelerini dislayan ve atik malzemeler kullanan Fluxus
sanatg¢ilariin, tekrar1 sadece videolarda bulunabilecek, siirecin dnemli oldugu sanatsal
etkinlikler gerceklestirmeleriyle tuvalden uzaklasmaya kadar gidilmistir. Biinyesinde
kavramsal sanat etkinliklerini barindiran ve toplumsal muhalefet bigimlerinden yararlanan
Fluxus olusumu igerisinde yer alan Joseph Beuys (1921-86) caligmalarinda kimyasal
reaksiyonlara maruz birakti§i malzemelerin doniisiimiindeki fiziksel siireci goriiniir
kilmistir. Siire¢ Sanatinin (1960-) baslangici denilebilecek bu etkinlik Arte Povera akiminda
meyvelerden canlilara kadar genisleyen bir malzeme ¢esitligiyle uygulanmistir. Aynalar,

neon 1siklari, cam, gazete gibi malzemeler kullanmislardir. Akimin baslica 6zelligi, gelip
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gecici, atik, dogal malzemenin kullanimidir. Arte Povera sanatgilart aga¢ govdesi, toprak,
cali ¢cirp1 gibi dogal malzeme ve hatta ¢esitli canli hayvanlar kullanan1 hem malzeme
dagarcigini zenginlestirmis hem de farkli malzemelerin siire¢ i¢cindeki degisimini izlenebilir
ve gozlenebilir kilmistir. Dogadan alinan yalin maddelerin kullaniminda zamanla olusacak
tahribat dogal bir siire¢ olarak kabul edilmis ve bu tahribat eserin kavramsal yoniine dikkat

cekilmistir (Antmen, 2008: 207, 213).

1970’lerde giindeme gelen Yeni Disavurumculuk (1970-1980) tuval resmine ve
boyaya doniis yapar, kendinden 6nceki sanat anlayisinin elestirisi gibi goriinebilir; fakat
konular1 ile bunu ifade edis bigimlerindeki 6zgiinliik, donemini yansitir. Anselm Kiefer,
1970’11 yillarda kalin boya ve biiyiik boyutlu resimlerin yani sira farkli malzemeleri kullanis
bicimi kendinden 6ncekilere gore daha sezgiseldir. Ayni zamanda malzemenin kendi i¢cinde
bir ruhu olduguna inanan sanat¢inin simya kavramlarini1 resimsel terimlere doniistiirmesi,
malzemeleri madde, tin, icerik baglamlariyla aciklamayi gerektirir. Kendinden o6nceki
sanatcilar giinlitk malzemelerle anin gercekligini, giinceli, giinliik degisimleri daha belirgin
bir sekilde vurgulamislardir. Kiefer ise yakin tarih, mit, simya ile giincel arasi iliskiyi
malzeme araciligiyla meydana getirdigi bagkalasimla kurmus ve fermantasyonu kullanarak
maddenin kaliciligini degil siiregteki doniisiimiinii 6nemli kilmigtir. Tuvallerinde kursun,
kum, toprak gibi malzemeleri yakma islemiyle, kuruyup yok olabilecek madde olarak
saman, haghag gibi bitkileri kullanan sanat¢1 ayn1 zamanda emiilsiyon shellac, akrilik, yaglh
boyada kullanmistir. Sadece madde olarak degil sembolik ifadeleri de olan bu gibi
malzemelerin kullanim bi¢imlerinin ve fermantasyon 6zelliklerinin de sembolik ifadeleri
mevcuttur. Bu semboller ise, eserler iizerinde konu, madde ve silire¢ baglamlari

iliskilendirilerek agiklanabilir ve biitlinden yapilan ¢ikarim ile ‘ifade’ anlasilir kilinir

(Antmen, 2008: 266).

Postmodern Sanat anlayislari resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade
bicimleriyle yeni bir kavramsalci sanat anlayisi yaratmis, tek bir sanat dalinin digerlerine
egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve gogulcu bir anlayis getirmistir. Ozellikle
1980'li yillarda, Yeni Kavramsalcilik, toplumsal anlama odaklanan ve toplumsal kodlari,
medyanin imgelerini irdeleyen sanat¢ilarin pratikleriyle sekillenmistir. Sanatcilar

yapisokiimcii  bir yaklagimla gorsel Kkiiltliriin  sekillenme siireglerini ve bigimlerini

31



irdelemislerdir (Antmen, 2008: 277-279). Bu dogrultuda sanatgilar kendilerinden onceki

cesitlenen malzemeler ve teknikleri de kullanmislardir.

2.1. Bi¢im Olarak Malzeme Kullanimy/Kiibizm

1907 yilinda Braque ve Picasso’nun onciiliigiinii yaptigi Kiibizmde siklikla anilan
isimlerden biri de Juan Gris olmustur. Iki boyutlu yiizeyde nesnenin her agisinin eszamanl
goriintlisiinii geometrik formda sunan Kiibist sanatcilar, Analitik Kiibizmde (1910-12)
kendisinden bagka bir seyin simgesi olmayan parcali yiizeyler ile soyut bir yonelime
gidilmistir. Sentetik Kiibizmde (1912-14) ise doku arayis1 sebebiyle resme dahil ettikleri
malzemelerle soyutlamadan uzaklasarak giinlik yasami ger¢cek malzemelerle ifade
etmislerdir (Hollingsworth, 2009: 448). Bu dénemde sanatcilar iki boyutlu yiizey iizerine
kagit vb. malzemeler yapistirilarak kolaj tekniginin, dogal veya endiistriyel malzemeleri bir

araya getirerek asemblaj tekniginin 6rneklerini vermislerdir.

Sentetik Kiibizmde farkli malzeme kullanimi, boyaya kum, talas gibi malzemelerin
ve yazi harflerinin dahil edilmesiyle baslamistir. Gazete kagidi, karton, gesitli,
vinil(balmumu bez), kumas, tarak, halat, tahta pargasi, metal talasi, ripolin vernigi, sac metal
sablonlar, jilet ve zanaat aletlerine kadar genislemistir (Apollinaire; Eimert, 2014: 30).
Talaglar1 boyaya karistirarak ve taragi boya lzerine siirterek dokulu yiizeyler elde
etmislerdir. Bununla birlikte yagli boya ve fiizen uygulamalarini bir arada kullanarak espas
etkinliklerini genisletmislerdir. Kagidin zemin olarak kullanilan dokusu da espasta etkin rol
oynamistir. Harfler (gazete, kitap, isaret vb. gibi nesnelerde sozlii kullanim), Braque ve
Picasso tarafindan resmin mekansal iliskilerini olusturmaya yardimei olan diiz formlar ve
mekansal iligkiyi kuran elemanlardir. Tuvaldeki mekan algisini yiizeye yaklastirarak derinlik
algisinin olusmasina engel olmus ve iki boyutlulugunu vurgulamistir. Bunun yani sira
sozcliglin veya harfin anlamina gore farkli mekansal iligkilerin kurulmasina olanak
saglamistir. Braque (aktaran Antmen, 2008: 54), farkli malzeme kullanimu ile ilgili niyetini
su sozlerle ifade etmistir: “Resimlerimde kullandigim yapistirma kagitlar, ahsap taklitleri —
ve benzeri baska ogeler-bu ogelerin anlasilirligindan dolayt basarii olmus, onlarin
trompel il gibi algilanmasina yol agmistir, oysa durum tam tersidir. Bu basit 6geler aklin
tirtinii olarak espasta yeni bir bi¢imin megru kilinmasina yardimci olur.” Her iki sanatci da

nesnenin dokusuna oldukg¢a dnem vermislerdir. Bunu da yansitmanin yeni yolunu nesnenin
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dokusunu boyayla goz yanilsamasi yaparak degil yani temsille degil, bizzat nesneyi veya
nesnenin dokusuna sahip malzemeyi yiizeyde aktif kilarak gerceklestirmislerdir. Farkli
malzemeler, tuval yiizeyinde dokuyu bizzat kullanma olanagi tanirken resmin diger
bilesenleriyle birlikte kendisinden baska bir seyin temsilini yansitir. Malzeme, bir araya
olusturur. Guillaume Apollinaire (2014: 118), Picasso'nun plastik metafor kuralini,
yapistirtlmis  kagit teknigine uyguladigini  sdylerken sanat¢inin  su  sozlerinden

faydalanmigtir:

Ritim disinda dogada bizi en ¢ok etkileyen seylerden biri dokularin
farkliligidir; yiizeyin dokusu, o alandaki bir nesnenin dokusu - bir tiitiin
ambalaji, bir porselen vazo - ve bunun 6tesinde bi¢im, renk ve hacmin doku
sorunuyla olan iligkisidir. Kagit kolajin amaci, farkli dokularin bir
kompozisyona girerek dogadaki gergeklikle rekabet eden tablodaki gerceklik
haline gelebilecegi fikrini vermekti. Trompe-I'esprit'i*® bulmak icin trompe-
I'ceil'den® kurtulmaya calistik.

Kolaj bilesenlerinin higbirinin direkt anlamiyla alinmadigini ve hepsinin alegoriler
ve metaforlar oldugunu belirtmistir (Apollinaire; Eimert; Podoksik; 2014: 117-118).Sanat¢1
tuval tizerinde tiim 6geleri birbiriyle etkilestirerek izleyiciye yeni bir ger¢eklik sunmustur.
Gergeklestirilen bu eylem izleyicinin algisim1 gérme disinda dokunma ve zihinsel olarak da
etkilemistir. Sentetik Kiibizmde giinliik yasam konu edilmis ve giinlilk kullanim esyalari,
yeni malzemeler olarak sanat eserinin Ogesi haline gelmistir. Bu malzemeler maddesel
Ozelligini korusa da giinliik kullanim amac1 disinda, sanat¢inin kurdugu diizende yeni ifade
bi¢imi edinmistir. Bu yeni ifade bi¢imi ile doganin veya giinliik hayatin gergekligini
yansitmak yerine gergek hayatin temsilleri araciligiyla alternatif gergeklik sorgulamasi
getirilmekteydi. Sentetik Kiibik eserler giinlilk yasamin temsilini degil giinliik yagamin

temsilleriyle kurulan yeni bir gergekligi yansitmaktaydi. Farkli malzeme kullanim

13 Fransizca ‘zihni aldatmak’ anlamina gelmektedir. Apollinaire “Nesnelerin ve formlarin renkleri, kiitleleri
ve sekilleri birlikte degil, eszamanli olarak sunulan nesnelerin ve formlarin renkleri, birbirleriyle ve hayal
gliciimiizle devreye giren bagimsiz kuvvetler olarak diistiniilmektedir. Bu saswrtict yontem, Picasso’nun
trompe-l'esprit adimi verdigi plastik metaforun anatomisini agikga ortaya koymaktadwr ki bu aslinda siirsel
bir imgeden baska bir sey degildir. ” seklinde agiklama getirmistir. (Apollinaire, Eimert, ve Podoksik, 2014:
147)

14 Fransizca ‘g6z aldanmast’ anlamina gelmektedir. “Trompe-1’oeil: Bir diizlem iizerinde sanat igerigi olan
resimsel bir etki amaglamaksizin, gerceklik izlenimi vermeye ¢alisan her tiir ¢izim, boyama vs.” (Sézen &
Tanyeli, 1986/2005: 240)
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bigiminden dogan bu ger¢eklik Kant felsefesiyle de iliskilendirilebilir. Ismail Tunal1 (2008:
172-173) bu iligkilendirmeyi seklinde ifade etmistir:

...Ne var ki, amag, dogayr ve nesneleri tim resim sanatinin disinda
birakmaktir. Sentetik Kiibizm ile bu hedef dogrultusunda oldukga biiyiik bir
mesafe alinmis oluyor. Yukarda da sOylendigi gibi, artik dogadan soyut-
diistinsel bigimlere degil, tersine, soyut-diisiinsel bigimlerden dogaya gidilir.
Bagska tiirlii denildiginde: Doga, resim yapitim1 degil, soyut-diisiinsel yapit
doga bi¢imlerini belirliyor. Boyle bir anlayss, felsefeye aktarilip disiiniiliirse,
Kant felsefesi ile karsilasiriz. Sozgelisi, Kant’a gore biz, nesneleri oldugu
gibi degil, sahip oldugumuz diisiin bigimlerine, diisiince (zihin) kategorilerine
gore biliriz. Eger insan zihni, baska tiirlii olsaydi, yani insan deneyden
gelmeyen (a priori) daha baska zihin kategorilerine sahip olsaydi, dogayi,
nesneleri daha baska tiirlii bilecek ve doga, bizim ig¢in, bugiin tanidigimiz
dogadan daha baska tiirlii bir doga olacakti. ...Kant felsefesi ile kurulan bu
ilginin dayanag1 da gerek Kant felsefesine, gerekse sentetik Kiibizme gore,
obje’nin siije’den bagimsiz bir realite olarak degil, silije’nin duyu
elemanlarinin zihin kavramlar (kategoriler) ile meydana getirmis olduklari
bir sentez olarak anlasilmasinda bulunur...

Kiibist sanat¢ilar felsefi bir temellendirmede ka¢inmislar ve ¢alismalarin resmin
siirlari iginde kaldigini dile getirmislerdir. Buna karsin sanat teoricileri tarafindan kurulan
bu iligki, sanat¢ilarin eserlerinde kurduklari yeni gerceklik ile uygunluk gostermektedir.
Tuvale bakarak giinliik yasamdaki anlamlariyla tanimlandirilan malzemeler, kazandig1 yeni
bir ifadeyle zihin kavramlarina etki ederek, malzemelerin, giinliik yasama ve giinliik
yasamdaki kullanim alanlarina olan algiy1 degistirmistir. Boylece ‘Soyut-diistinsel” yapittin
‘doga bigimlerini’ nasil belirledigi anlamlandirilmis; bi¢im ile olusturulmaya calisilan

Trompe-I'esprit'in diisiinsel anlamda etkileri felsefede de karsiligin1 bulmustur.
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Gorsel 2. Pablo Picasso, Bambu sandalyeli natiirmort, iple ¢evrelenmis tuval iizerine
yapistirilmis balmumu bezli natiirmort, 29 x 37 cm, 1912.

Erisim adresi: https://smarthistory.org/Picasso-still-life-with-chair-caning/  Erisim
tarihi: 06.02.2022

Picasso’nun kolaj teknigini kullandigt Bambu Sandalyeli Natiirmort (Gorsel 2)
eserinde giinliik yasamin 6geleri kullanilmistir. Sol iist tarafta Fransizca ‘oyun’ anlamina
gelen ‘JOU’, ayn1 zamanda ‘Journel’(giinliik) kelimesinin katlanmis bir gazete kagidindan
secilmis ilk ti¢ harfidir. Tuval iizerine yapistirtlmig balmumu kumas tizerindeki baskili
desen, gercekte oldugundan bagka bir sey olarak bambu sandalye yanilsamasi vermektedir.
Dilimlenmis limon, bardak, gazete ve pipodan olusan bu natiirmort pargalar1 cam bir masa
iizerine yerlestirilmistir.'®> Cam bir masa oldugu, baskil1 desen iizerine atilan fir¢a darbeleri
sayesinde algilanmaktadir ve bambu sandalyenin nasil gorilmesi gerektigini de

aciklamaktadir. Dairesel bir masaya tam tepeden bakildiginda daire olarak goriiliir ve eger

15Sag iist tarafta bir parga narenciye kesen bigak onlarin altinda bir pegetenin beyaz, tarakli kenari
vardir. Tuvalin iist orta kisminda dikey olarak duran bardagin tabani sandalyenin sopasinin hemen iist
kenarina denk gelir.
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tam tepeden degil de acil1 bir sekilde bakiliyorsa elips bir goriintii olusur. Boylece tuvalin
oval bigimi, ger¢ekte yuvarlak bir masanin mekandaki perspektifsel elips goriintiisiine denk
gelir. Bu durumda bakis agisinda bir ‘asagi bakma’ sz konusudur ki oval tuvali ¢evreleyen
halat, masanin tamponu gibi algilanmasiyla bu durumu destekler. Burada ‘asagi bakma’nin
yani sira ikinci bakis acist ‘i¢inden / karsiya bakma’ s6z konusudur. Halat, sekli ve ¢agrisimi
itibari ile temsil edilen nesneleri gormek i¢in ‘iginde’ bakilabilecek bir gemi caminin

cercevesi olarak algilanabilir (Harris; Zucker, 2015).

Kiibizmde her acidan nesneyi resmetme 6zelliginin sundugu ¢esitli bakis agisinin,
farkli malzemelerin kullanim bi¢iminde de devam ettigi izlenmektedir. Picasso’nun
calismasinda halat, tuvalin sekli ve cam masa ile iki farkli bakis a¢is1 6nerilmektedir. Tuvalin
yapisinin, resmin 0geleri de gbz Oniine alinarak, masay1 temsil ettigi bellidir. Bunun yani
sira sanat¢inin esere ismini de verdigi bambu sandalye, cam bir plan ardindan goriilmesine
karsin malzeme 6zelligi ve iizerinin kapatilmamasi sebebiyle 6ne ¢ikmis boylece 6n-arka
plan iliskisindeki rekabet gozler Oniine serilmistir. Eserde boyanmis nesneler dikkatli
bakildiginda anlasilabilirken yapistirilmis malzemeler ilk bakista anlasilir ve gercek
nesnelerdir. Boylece gercek malzeme araciligiyla esere somut nitelikler girmistir. i1k bakista
ne oldugu anlasilan malzeme ise kendinden baska bir seyi temsil ederek birincil ve ikincil
anlam arasinda bir oyun baslatmistir. Hasir baskili kagit, hasir goriiniimii veren bir yanilsama
yaratarak trompe-I'ceil' gibi algilaniyor olsa da yanilsama etkisi (aslinda bir trompe-I'ceil')
olan malzemenin sandalye goriiniimii vermesiyle ikincil bir algi olusturmaktadir. Hasir
baskili kdgidin ve halatin olusturdugu ikincil algi, diisiinsel olarak farkli bir gerceklige kapi
acmis ve izleyiciyi gercek nesnelerin anlamlarin diisiinsel olarak sorgulamaya yoneltmistir.
Boylece Trompe-l'eeil' olan malzeme araciligiyla olusturulan yeni gergeklik Trompe-
I'esprit'in yaratilmasina sebep olmustur. Secilen hasir goriiniimlii baskili kagit, gercek bir
bambu sandalyede goriilebilecek bir desene ve cam etkisi verebilecek parlak bir yiizeye
sahiptir. Halat ise oval bir tuvali ¢evreleyebilecek, rahatlikla sekle giren bir malzemedir.
Oyle goriiniiyor ki sanatci, malzemeleri ve dokularmi, bigime uygun olarak se¢mistir.
Sentetik Kiibizmde bigime uygun olarak secilip kullanilan malzemeler, Konstriiktivizmde

kendi 6zellikleri 6n planda tutularak tasarim odakli kullanilmastir.
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2. 2. Belirleyici Olarak Malzeme Kullanimi / Faktura

Kiibizmdeki geometrik form ve malzeme, Konstriiktivizmde islevselligin 6n planda
tutuldugu tasarima yonelik ¢aligmalarda kullanilmaktadir. Tatlin Konstriiktivist yapilar
iretmeden Once malzeme iliskilerini deneyimledigi Kontra-rolyefler yapmistir. 1913
yillarinda yaptigt bu rolyefleri, Picasso’nun atdlyesindeki kolaj ve asemblaj
uygulamalarindan etkilenerek gergeklestirmistir (Artun, 2015: 45). Picasso bigim dnermek
icin bi¢cimlendirilebilir malzemeler kullanirken, Tatlin bicimi malzemelerin kendi
niteliklerinden tiiretmistir (Villalobos, 2012:10). Bu dogrultuda Tatlin’in malzeme kullanimi1
aciklanmaya calisildiginda ‘malzemelerin ikonografisi’, ‘malzeme kiiltiirii’ ve ‘Faktura’
terimleri ile karsilagilmaktadir. Ali  Artun (2015: 59), Malevi¢’in kavramlarinin
ikonografisine karsin Tatlin’deki malzemelerin ikonografisini su sekilde ifade
etmistir: “...onu biiyiileyen maddelerdir, malzemelerdir, giindelik hayatin dokiintiileridir ...
malzemelerin ikonografisiyle ugrasir. Kontra-rolyefleri bir anlamda ¢opten ikonlardir.
Devaminda Tatlin’in ‘malzeme kiiltiiriini’ su sekilde aciklamistir:
...maddelerin/malzemelerin ve en basta organik maddelerin geometrisinin ve tasariminin
incelenmesine dayanuyor.”. Malzemelerin kullanim seklinde, kendi 6zelliklerinden bagimsiz
olmadan, organik maddelerin isleyisinin incelenmesinin de etkisi oldugu sOylenebilir.
Tatlin’in malzeme kullanimiyla ilgili en 6nemli kavramlardan biri olan Faktura, Ahu
Antmen’in (2008: 106) su ifadelerinde karsimiza ¢ikar: “Tatlin'in malzemeye yénelik ilgisi,
kullandig: her malzemenin kendine 6zgii 6zelliklerini, bir nesnenin endiistriyel bir iiriin gibi
imal edilmisligini' goriiniir kilmasindan anlasilabilir. Bu yaklasim, Konstriiktivist
terminolojide "Faktura" olarak adlandirilir” Faktura ‘doku’ olarak bilinir ve Ingilizcede
‘texture’ olarak geger. Maria Gough bu kullanim bi¢imlerinin, bitmis bir calismaya atifta
bulunarak Faktura kelimesinin anlamini daralttigin1 belirtmistir (Gough: 33). Eser {iretim
slirecinin 6nemini vurgulayan Faktura genel olarak iki temel ilkeye dayandirilir. Birinci ilke
ikonlara dayandirilan malzeme heterojenligidir. Villalobos’a (2012: 10) gore, Tatlin’in farkli
malzemeleri birbirleri ile diyaloglar halinde diizenlemesinde malzeme hetorejenligi s6z
konusudur. Ikinci ilke ise ‘materiological determination’ ilkesidir. Burada malzemenin
iretim siirecine rehberlik etmesine izin verilerek (formun malzemelerin kendi
niteliklerinden olusturulmasiyla) sanat¢inin eser lizerindeki otoritesinden vazgegilmektedir.
Faktura ile ilgili birbirinden ¢ok da uzak olmayan fakat cergeveyi genisleten farklh

aciklamalar mevcuttur.
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Faktura 1910’larda bir sanat eseri liretmek igin malzemelerin islenme seklini ifade
etmektedir. Ilk avangart anlamini ise, David Burliuk, zit malzeme niteliklerini yan yana
koymanin uygunlugunu vurguladigi Kamu Zevkine Bir Tokat (A Slap in the Face of Public
Taste)'®(1912) makalesinde kullanmistir. Voldemars Matvejs ise Faktura kavramini
slavofilik!’ bir bakis agistyla teorilestirerek malzeme heterojenlik ilkesini Rus ikonlarinda
bulmustur. Onun i¢in 6nemli olan sey, sanat eserinin iiretimini ortaya ¢ikarmasi ve malzeme
farklilasmasiyla kiiltiirel bir degisime izin vermesi olmustur. Bu fikirler dogrultusunda
Tatlin’in bir liretim tarzi olarak takip ettigi Faktura, kisa siire sonra teknolojiye olan avangart
ilgi ve giinliik yasamdaki etkileri ile karisacak ve Alexandr Rodchenko gibi Konstriiktivist
sanatgilart da mekansal yapilar liretmeye tesvik edecektir. Kiibizmin etkisiyle diiz yiizeyler
iizerine malzemelerle yapilan yapilar sadece Tatlin tarafindan degil, ayni zamanda Ivan Puni,
Lyubov Popova ve Natalia Goncharova gibi diger sanatcilar ve daha sonra Moskova’daki

Vkhutein’de Tatlin’in 6grencileri tarafindan yapilmistir (Villalobos, 2012: 5-6).

16 «A Slap in the Face of Public Taste” D. Burliuk, N. Burliuk, A. Kruchenykh, V. Kandinsky, B. Livshits,
V. Mayakovsky, V. Khlebnikov tarafindan yazilan Kolektif manifestodur. Manifesto Ruscadir ve Ingilizce
cevirisinin  olduguna dair bir bilgiye rastlanmamistir.  Manifestonun Rusca  kaynagina
http://elib.shpl.ru/ru/nodes/3201 adresinden ulasilabilir.

1" “Baslangicta Baticilik olarak bilinen egilime karst ¢ikan bir grup tutucu soylu ideologu nitelendirmek
icin kullamlan Slavofil terimi, ... Slavofilleri, Rusya’min Batililasmasina karsi olan ve Petro oncesi
Rusyasi’m ‘gercek’ Hiristiyan ve Slav ilkelerine doniis agisindan referans olarak goren bir grup olarak
nitelendirmek miimkiindiir...” (Kaya, 2010: 59). Sezgin Kaya Rusya’nin Batilagmasina olan bu karsithigin
kiiltiirel yonlerini agiklamistir.
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Gorsel 3. Vladimir Tatlin, Resimsi rolyef (painterly relief), 1913 (orjinali kayip).

Erisim adresi:
https://www.academia.edu/3676987/A_New_Palpable_World_The_Counter_Reliefs_of
_Vladimir Tatlin Erisim tarihi: 05.02.2022

Tatlin rolyeflerindeki malzemeleri, temsili amaglara tabi tutmadan kendi aralarinda
diyalog olarak diizenlemis ve bi¢imi malzemelerin kendi niteliklerinden tiiretmistir. Tatlin
1913-14 yillarinda ahsap lizerine ahsap ve kagit kullanarak kabartmalar yapmistir. Bu
caligmalart Moskova’daki atdlyesinde agtign Resimsi Rolyeflerin Ilk Sergisi (The First
Exhibition of Painterly Relief) sergisinde gostermistir. Tatlin, ilk kabartmalarinin birgoguna,
farkli malzemelerin uyumlu diyaloglar halinde bir araya getirilmesine atifta bulunarak,
‘Malzeme segimleri ve Sentetik-Statik Kompozisyonlar’ (Selections of Materials and
Synthetic-Static Compositions) adin1 vermistir. Kontra-rolyef olarak ilk eseri olduguna
inanilanlardan biri ReSimsi Rolyef 1913 (Gorsel 3) ¢alismasidir, Sigse olarak da bilinir.

Ortasina sabitlenmis kavisli bir kalay tabakasindan olusan ahsap iizerine bir montajdir.
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Bundan sonraki g¢aligmalarinda, uyumlu diyalog, konuya ya da metafora gore degil
malzemelerin 6zelliklerine gore ele alinmistir. Burada Faktura ilkesi olan ‘materiological
determination’ ile karsilasilir. Sanatci1 Resimsi Rélyef: Malzemelerin Se¢imi 1914 (Gorsel 4)
Kontra-rélyefinde bulduklar1 gibi yapistirilan demir, algi, cam ve asfalt kullanmistir. Bu
malzemeler kaba ve kirillgan entegrasyonlart ile tezat olusturulmustur. Tarabukin (aktaran
Yavuz, 2020: 112) malzeme niteliklerinin formu belirledigini su sozlerle ifade etmistir:
"Faktura ile malzemenin islenmesini kastediyoruz. Malzeme formlari belirler, tersini degil.
Ahsap, metal, cam vb. gibi malzemeler farkli konstriiksiyonlar uygular. Sonug olarak, bir
nesnenin Konstriiktivist organizasyonu kullanilan malzemelere baghdir.” Kiibizmde
kullanilan malzemeler giinliikk hayatin isaretleriyle sunulan bi¢cim arasinda diyalektik bir
oyun kurmustur. Faktura malzeme heterojenlik olarak, resimlerin yaptig1 gibi isaretler degil,
ilahi bir iletisim arac1 olan indekslerdir. Bu nedenle simgeler tasvir edilen bir ger¢ekligi ifade

ederken, indeksli bir goriintii (bir simge gibi) sunmaktadir. (Villalobos, 2012: 7-8, 10-11).

Gorsel 4. Vladimir Tatlin, Malzemelerin  Gorsel 5. Vladimir Tatlin, Kose kontra-rolyef,

secimi (Selections of materials), kontra- 1914, demir, bakir, ahsap, kablolar, 71x118

rolyef, 1914. Erisim adresi:

Erisim adresi: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cou

https://books.openedition.org/obp/4659  nter-

Erisim tarihi: 29.06.2022 relief_by V.Tatlin (1914, GRM) by shakko
_01.jpg Erisim tarihi: 29.06.2022

40


https://books.openedition.org/obp/4659
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Counter-relief_by_V.Tatlin_(1914,_GRM)_by_shakko_01.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Counter-relief_by_V.Tatlin_(1914,_GRM)_by_shakko_01.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Counter-relief_by_V.Tatlin_(1914,_GRM)_by_shakko_01.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Counter-relief_by_V.Tatlin_(1914,_GRM)_by_shakko_01.jpg

Tatlin, rolyeflerinde, Kiibizmin yenilikleri ile Ortodoks ikonografi mirasi arasinda
bir orta yol kurarak maddi heterojenlik ile maddi belirleme arasinda diyalektik bir oyun
baglatmistir Zero-Ten i¢in iiretilen merkez ve Kése Kontra-rolyef (Gorsel 5) ¢alismasinda
ise ahgap panel kaybolmustur. Duvarlara ve tavana 6zenle sarkan yapilarda malzemelerin
diyalogu hala 6ne ¢ikarken, denge ve gerilim esit derecede 6nemli hale gelmistir. Tatlin’in
ilk Kontra-rolyefleri yiizeyleriyle Kose Kontra-rolyefler ise ¢erceveleri ve destekleri haline
gelen sergi mekani ile elestirel bir diyalog kurmustur. Malzemenin anlamdan bagimsiz
olmas1 i¢in ahsap ¢erceveden bir mekanin duvarlarina ¢ikis, maddi kararliligin bir
sonucudur. Bu anlamda Kose Kontra-rolyeflerde ahsap paneller yerini sergi
duvarlarina/mekana birakir (Villalobos, 2012: 10-11, 15-18).Yine de uzamsal sorunu devam
etmektedir. Tarabukin(2015:148)bu duruma su sekilde deginmistir:

...Ne var ki kontra-rolyeflerde sanatcilar uzlasimsal bigimlerden ve
kompozisyonun yapayligindan kurtulamiyorlardi. Tablolar gibi yalnizca tek
bir konumdan, yani karsidan bakilabilen kose kontra-rolyeflerinde
kompozisyon asil olarak tuval diizlemi i¢in de gegerli olan ilkelere gore
olusturuluyordu. Bdylece uzam ig¢inde yer alan bigcimler oylum bakimindan
ii¢ boyutlu olmadigindan, uzam sorunu gercekten ¢oziilmiis olmuyordu.
Sanatsal bi¢gimlerin bu yondeki evriminin sonraki adimu,...duvarla da baglari
kurtaran orta kontra-rolyefiydi.

Tatlin’in kullandi1g1 malzemelerin rastgele sec¢ilmedigi birbirleriyle diyalog halinde
diizenlenmelerinden de anlasilabilir. Bunu yaparken malzemelerin konstriiksiyonunu,
nesnelerin temsilleriyle degil malzemenin kendi 6zelligiyle gergeklestirmistir (Villalobos,
2012:15). Boylece nesneler ile arasinda ilgi kurulamayan malzemelerde kendi nitelikleri
dogrultusunda ikonlarla ilgi kurulmustur. Bu durumda Faktura ilkeleri, malzemelerin
uyguladiklar1 konstriiksiyona gore birbiriyle diyalog kurmasi ile ‘materiological
determination’; malzemelerin niteliklerine gore olusturdugu goksel indeksler ile ‘malzeme

heterojenligi’, seklinde agiklanabilir.

Factura’da malzemelerin formu belirlemesi sebebiyle eser iizerinde sanatci
otoritesinin birakilmasi s6z konusudur. Malzemenin 6znel olmayan bir sekilde ele alinmasi
(sanatgmnin hiikiimsiiz kilmmas ideali) ile Acheiropoieta®® olarak bilinen mucizevi ikonlar

arasinda goksel bir indeks iligkisi oldugu sdylenebilir. Fakat Konstriiktivistler, Tatlin'in,

8Bazi1 ikonlarin insan eliyle yapilmadigina dair Hiristiyan inancidir. Bkz. s.4.
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malzemelerin seciminde ve diizenlenmesindeki aktif roliinii elestirmislerdir. Nikolai Punin
Tatlin (Agains Cubism)’deki Tatlin'in kabartmalarina iliskin elestirel agiklamasinda,
sanat¢inin, Kiibizmde hald mevcut olan diinyanin yaniltici temsilinden kag¢indigini fakat
Picasso'nun malzeme c¢alismalarinin ‘Fakturalarin etkilesimine indirgenmis’ oldugunu dile

getirmistir (Villalobos, 2012:19).

2. 3. Politik ifade Arac1 Olarak Malzeme Kullanimi

Kolaj ve asemblaj teknigi 1916°da Ziirih’te baslayan diizen karsit1 Dada sanatcilari
tarafindan yogun bir sekilde kullanilmistir. Rudolf Kuenzli, Dada hareketini, Ziirih, New
York, Berlin, Hannover ve Hollanda, K&ln, Paris, Orta ve Dogu Avrupa, Japonya, Neo-Dada
olmak tizere dokuz baglik altinda derlemistir. Dada sanat¢ilarinin ortak yonleri, malzeme
kullanimlarindan veya iisluplarindan ziyade, alisilagelmis sanat, politika ve kiiltiirel diizeni
yikmak ya da diizenin olmadigini belirten bir tavir olmustur. Herkesin sanat¢i olmasi
gerektigini ve her seyin sanat olabilecegini One siirmiislerdir (Kuenzli, 2015: 14). Konu
baglaminda en ¢ok ilgilenilen ‘sanat karsiti’ tavir olsa da her seye karsit ve sorgulayici
diisiincelerini eserleri araciligiyla da ifade etmislerdir. Dolayisiyla her anlamdaki karsit
tavirlarint  eserlerinin  igerigiyle, {retim bi¢imiyle, kullanilan  malzemelerle
gerceklestirmislerdir. Dada, resim, heykel, fotograf, kolaj, fotomontaj, baski, ses kayitlar1 ve
film gibi ¢ok ¢esitli ¢alismalar1 bir araya getirmis ve Dada gruplarinin ¢ogunun dagildi ya
da dondistii 1924'¢ kadar devam etmistir (Dickerman:1X). Ahu Antmen(2008: 124). Dada’nin

yonelimini ve kolektif olusumunu su sekilde ifade etmistir:

Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede rastlantisalligi son
derece dnemseyen, Batili olmayan kiiltiirlerin 'primitif' ifadelerine ilgi duyan
Dadacilarin en biiyiik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme
arzusu ve bununla baglanti olarak gelisen sanat karsit1 tavirdir. Dada'y1 diger
akimlardan ayiran da esas olarak bu 6zelligidir. Kolaj1 Kiibizmle, dogaclama
performanslar1 Fiitlirizmle, ket vurulmamis dogrudan ifadeye yonelik ilgiyi
Disavurumculuk'la iliskilendirmek miimkiindiir ama bu akimlarin hi¢birinde
Dada'nin radikal sanat karsitligi yoktur. "Ben" diyen Disavurumculuk'lara
kars1 "Biz" diyen, ¢iinkii kolektif bir biling olusturmak isteyen Dadacilarin bu
'biz'inde ortak bir tislup degil, ortak bir ruh hali vardir.

Dada'nin radikal basarisinin bir kismi, farkli milletlerden sanatgilardan olusan

kiiresel bir ag hayal etmesinde yatmaktadir. I. Diinya Savasi'nin irksal olarak renklendirilmis
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milliyetgi sdyleminin ortasinda ortaya ¢ikan Dada, milliyetcilik karsitligin1 merkezi bir ilke
haline getirdi. Dada kendisini bir ag; aktorleri ve yerel gruplagmalari birbirine baglayan; bir
fikir ve imaj kanali olarak hizmet eden bir baglantilar agi olarak bigimlendirdi. Dadacilar,
uzak mesafeler boyunca insanlar arasinda temasa izin veren yeni medyay1 kullandilar.
Mektuplar, kartpostallar ve dergiler, sadece fikir ve goriintiileri paylasmanin 6nemli araglari
olmakla kalmamis, ayni zamanda yeni sanat bi¢imlerine dahil edilmistir. Dadaizm,
fotografla resimli basinin, radyo yayinciliginin ve endiistriyel montaj hattinin dogusunu ve
sinemanin popiilerlesmesini i¢eren hizli bir teknolojik gelisme doneminde ortaya ¢ikmaistir.

Adnan Turani (2006: 139) Dada sanatg¢ilarin montaj uygulamalarini su sekilde ifade etmistir:

Nesnelerin  goriiniis  biitiinliigli terk edilip, pargalanmis 06gelerin
kompozisyonu s6z konusu olunca kendiliginden bir montaj, bir yeniden
kurma geregi ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle Dadaistlerle birlikte plastik
sanatlarda nesnelerin kesilip bigilerek sanat 6gesi haline geldigini
biliyoruz. Tahta, ip, cam parcalari, aletler, gazeteler, fotograf ve kumas
parcalart gibi seyler 1915 yilindan bu yana sanata yeni &geler
getirmiglerdir.

Calismalarini modern hayata referanslarla doldurarak, film, fotograf ve diger mekanik
yeniden lretim tiirleri de dahil olmak iizere sanat yapimlarinda ¢cagdas formlarla deneyler
yaptilar ve ilk nesil yeni medya sanatgilar1 haline geldiler. Dada sanatgilarinin kullandigi
basili malzemeler her yerde bulunur. Bunlar biletler, kartpostallar, dergiler, posterler ve
diger basili eserlerdir. Schwitters'in tarih kitab1 sayfalari, tren ve otobiis biletleri, duvar
kagitlar1, karne pullari, kagit altliklar1 ve puro ambalajlar1 da dahil olmak iizere cesitli
pargalar kullanmistir. Berlin Dadaistleri de benzer sekilde gesitli kagitlar kullandilar. Dada
gurubunun yeni malzeme ve yontemleri benimsemesi, kolaj, montaj, hazir yapimlar, sans,
performans ve medya sakalarini igeren stratejilerle gelecek yiizyil i¢in kalict bir miras yaratti

(Dickerman:XI, X1V, 1).

2. 3.1. Ziirih Dada: Rastlanti

Hugo Ball ve Emmy Hannings 1915 yilinda Ziirih’e tagindilar ve 1916’da Dada
hareketinin ortaya g¢ikacagi Voltaire Kaberesi’ni kurdular. 5 Subat 1916’da ise gosteri,
miizik, dans entelektiiel sOylesi ve sergi esliginde agilisini yapmislardir. Kuenzli Dada

kitabinda, Hans Arp, Sophie Taeuber-Arp, Marcel Janco ve Tristan Tzara’nin kabareye
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katildigini ve Ball’in yakin arkadasi Richard Huelsenbeck’in bir hafta sonra Ziirih’e gelerek
gruba dahil oldugu ifade etmistir. Mehmet Yilmaz ise Modernden Postmoderne Sanat
kitabinda (Yilmaz, 2013: 146) Ball’in Tzara, Janco ve Arp’inda destegiyle 1915 yili
bitmeden bir gece kuliibii agmaya karar verdigini ve Huelsenbeck’in 26 Subat 1916’da gruba
katildig1 ifade etmistir. Janco ise Ball’in kabereyi agtigini, kendisinin yardim teklifi iizerine
Ball’in sergi i¢in tiim duvarlar1 kullanabilecegini sdyledigini ve 1916’da Voltaire
Kabaresi’ni agtiklarin1 ifade etmistir (Naumann, 1982: 81). Yukarida bahsi gegen
sanat¢ilarin ¢aligmalar1 ve ortak kaygilari ile gelisen Dada isminin nereden geldigiyle ilgili
farkli rivayetler vardir. Kullanilmaya ise haziran ayinda Voltaire Kabaresi’nin kapanmast,
kendilerine Dadaci demeye baslamalar1 ve Dada isminde dergi ¢ikartmalari ile baslanmistir.
Ziirih Dada, agilista oldugu gibi farkli alandaki sanatgilar ve tisluplar ile dikkat gekmektedir.
Sanatgilarin yaptigi, gosteriler, sOylesiler, miizikler, rastlantisal siir uygulamalari, kolajlar,
montajlar, atik malzeme kullanimlar1 gibi gesitli uygulamalar, farkli ifadelerle gosterilen

ortak kaygiy1 sunmaktadirlar (Kuenzli, 2015:18,20; Yilmaz, 2013: 145-147).

Gorsel 6. Marcel Janco, Study for brilliant empire architecture, 1918, kolaj, 37 x 30,5 cm.
(14.5 x 12 ing). Kunsthaus koleksiyonu, Ziirih.
(Kuenzli, 2015: 65)
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Marcel Janco, Dada posterleri i¢in ahsap ve linolyum baskilar; performanslar igin kostiimler
ve masklar yapmistir. Sanatginin farkli malzemeler kullanarak yaptigi, modern ve primitif
arasinda yakinlik iligkisi kuran masklar, Voltaire Kabaresi'nde ilgi gormiis ve maskeli
danslar gergeklestirilmistir. Janco ve daha sonra digerleri, modernitenin gegici
malzemelerinden, gazete ve kartondan maskeler yapmislardir (Dickerman, 2005: 32).
Masklar, Dadanin primitivizme olan ilgisine paralellik gosterirken 1917-19 yillar1 arasinda
yaptig1 al¢1 (plaster) rolyefler, Dadanin ortak kaygilari ile arsitektonik yapilarin bilesimini
cagristirir. Study for Brilliant Empire Architecture (1918) (Gorsel 6) ¢alismasi bu yapilardan
biridir. Janco, Arp ve Taeuber’in temsilden kurtarilmis soyut ¢aligmalar yapma gabasini
paylagmistir. Sanatcinin arsitektonik yapilari malzemenin yalinhigini ve kompozisyonun
acikligin1 gostermistir. Bu ¢alisma onun sadece mimarliktaki ilk egitimini degil, ayni
zamanda Dada'nin geleneksel giizel sanat bi¢imlerini ve kavramlarini reddetmesini de
hatirlatmaktadir. Birlestirilen temel formlar burada karton iizerine uygulanmis ve guaj ile
boyanmustir (Kuenzli, 2015: 20, 53; Naumann, 1982: 83). Janco’nun mimar olmasindan
otiirii rolyefleri mimari projelerle iliskili tasarimlarin etkisi goriilebilir. Fakat bu {iretme
pratigini yonlendiren belirleyicilerden sadece biridir. 1920’den sonra al¢iy1 malzeme olarak
kullansa da oyma islemi Ziirih’teki yillarim kapsar (Avivi, 2012: 26).*® Janco, Taeuber’in
daveti tizerine 1919°da Zirih Kunstgewerbemuseum’daki rolyeflerin yeni mimariye
uygulamasini gosterdigi deneysel bir sergiye katilmistir. Sanat¢1 ¢alismalarin kaliciligiyla
ilgili, kendilerinin kalicilik degil yikim amagh sergileme fikirleri oldugunu ve higbirinin

uzun siire dayanamayacagini belirtmistir (Naumann, 1982: 83-84).

Sinirsizliklarii her anlamda gésteren Dada sanatgilari var olan gorsel yapiyr pargalayip
keyfi diizenlemeler yapmislardir. Rastlantiyla olusturulan bu keyfi diizenlemeleri Tzara,
mantig1 mantiksizliga déniistiirmenin bir yontemi olarak goérmiistiir. Rastlantiyla olusan ve
anlamsiz goriinen Dada siirlerini yazmanin tarifi Tzara(2021: 54) tarafindan su sekilde

verilmistir:

Bir gazete alin.

Bir de makas.

Siirinizi ne uzunlukta yazmak istiyorsaniz o uzunlukta bir makale se¢in bu
gazeteden.

Makaleyi kesin.

19 Fransa'da yaptig1 gesso iizerine natiirmort resimlerinde (1920-21)ve Biikres mimarisinde (1922-1939)
alciy1 yap1 malzemesi olarak kullanmistir.
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Sonra bu makaleyi olusturan her sézciigii 6zenle kesip bir torbaya koyun.
Yavasca sallayin.

Sonra kesikleri birer birer ¢ikarin.

Torbadan hangi sirayla ¢iktilarsa

o sirayla yazin kagida.

Arp’in, yaptigi rastlantisal kolaj uygulamalarinda da benzer bir yaklasimla

karsilasilmaktadir.
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Gérsel 7. Sophie Taeuber, Isimsiz (dikey-
yatay kompozisyon), 1916, nakis, 50 x
38,5cm. Marguerite Arp Vakfi, Locarno.

Erisim adresi:

https://stringfixer.com/tr/Sophie_Taeuber

Gorsel 8. Sophie Taeuber ve Jean (Hans)
Arp, Isimsiz (duo-collage (cifte-kolaj)),
1918%, pano iizerine kagit, karton ve
giimiis kagit/folyo kolaji, 82 x 62 cm.
Ulusal Galeri, Berlin.

-Arp#wiki-6 Erigim tarihi:29.06.2022 Erisim adresi.: https://www.e-
skop.com/skopbulten/Dadanin-100-yili-
sophie-taeuber-ve-hans-arpin-
soyutlamalari/3438

tarihi:29.06.2022

Erisim

1916 ve 1918 yillar1 arasinda Taeuber ve esi Arp, birlikte tablolar, kolajlar, grafik
caligmalar1 ve nakislar yaparak yaratici bir ortaklik gelistirdi. Arp, ortak amaglarini, daha
fazla siradan nesne statiisiine sahip olacak igler liretmek icin estetikten kopmak olarak
tanimladi. Arp hem dekoratif hem de kadinsi ¢agrisimlar igceren bir ortam kullanmalarini
elestirel bir strateji, estetik kibre kars1 kasitli bir direnis olarak tanimladi. Sophie Taeuber ve
Arp gosterisli ve kendini begenmis bir diinyanin 6zelligi olarak gordiikleri tuval resminden

kaginarak kompozisyonlarinda yagli boya kullanimindan tamamen vazge¢meye karar

20 Gorselin alindigi sitede tarih 1916 olarak gegmektedir. Gorsel bilgileri ise tarihin 1918 oldugu
Dickerman’in Dada(Dickerman:53) kitabindan alinmustir.
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vermislerdir. 1918'de beraber bir grup ‘Cifte Kolaj’ (Duo-Collage) (Gorsel 8) iirettiler,
bunlar yirminci yilizyil sanatinin tarihindeki ilk titiz 1zgaralar arasinda yer aliyor ve Piet
Mondrian’in formla yaptig1 deneyden birkag ay once bile geride kaliyor. Arp’n gifte kolaj
yapma siirecini tanimlamasi, sanatcilarin mekanik bir kisiliksizlik arayisini vurgular.
Kagitlar1 keserken makas kullanimini birakip bunun yerine bir kagit kesici kullandilar.
Izgara, sanat¢inin 6znel se¢imini daha da en aza indirdi, bunun yerine sanat¢inin degisken
bir sistem i¢inde sinirlt bir aktor olarak bir modelini yaratti. Yine de 1zgaranin yapisi bir
sanat¢inin yargisina bir tiir sinir sunuyorsa, Arp’in kolajin yaratilmasina getirdigi tesadiifilik

baska bir sinir sagliyordu (Dickerman, 2005: 36-37; Kuenzli, 2015: 64).

Gorsel 9. Jean (Hans) Arp, Isimsiz  Gorsel 10. Jean (Hans) Arp, Isimsiz (otomatik
(rastlant1 yasalarina gore diizenlenmis  ¢izim (automatic drawing), 1917-18, kagit
kareler), kolaj, 1916-17, 48,5 x 34,6 cm.  lizerine miirekkep ve kalem, 42.6 x 54 cm.

MoMA, New York. MoMA, New York.

Erisim adresi:  Erisim adresi:
https://www.moma.org/audio/playlist https://www.moma.org/calendar/exhibitions/
Erisim Tarihi: 05.07.2022 80?installation_image index=11 Erisim

tarihi: 05.07.2022
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1916 veya 1917'den baslayarak, Arp’in rastlantiyla olusturulan kolajlarini, pargalara
ayirdig1 kagitlart belli bir mesafeden birakmis ve distiikleri yere yapistirarak yapmustir.
Bitmis islerde goriilen hassas denge, sanat¢inin ¢ok daha fazla kontrol uyguladigini
gosteriyor. Arp, sanatginin 6znel muhakemesine tamamen boyun egmeden, 1zgaranin
sistematik yapisina diizensizlik sokmanin bir yolu olarak raslantiyr kullananmigtir. Arp'a
gore, rastgele ve kazara olani, bilingli kontrolii birakmanin bir yolunu ve rasyonel olmayana
bir erisim noktasi sunuyordu (Dickerman, 2005: 37). Dada siirleri ile ‘rastlanti yasalarina
gore yapilmus kolajlar’ arasindaki iliskiyi Ozkan Eroglu (2014: 40) su seklinde ifade etmistir:
“Dada’min siirle gerceklestiremeyecegi bir konu olan rastlantisalligin meseleyi siirden
gorsel sanatlara nasil kaydirdigini anlariz.” Ayn1 zamanda yazar, bu ¢alismalardaki nazik
dengelere ve kontrol mekanizmasinin varhi§ina dikkat c¢ekmistir. Bununla ilgili
aciklamalara, Arp’in MoMA ‘da One Cikanlar: Modern Sanat Miizesi'nden 375
Calisma(MoMA Highlights:375 Works from The Museum of Modern Art)’da yayinlanan
eserinin (Gorsel 9) metninde Kkarsilasiriz. Burada 1zgara goriiniimlii kompozisyona
dayanarak sanatginin tamamen kontrolii elden birakmamis olabilecegi ifade edilmistir.
Pargalanmis kagidin 6zellikleri, agirligr ve liflerini belli edecek sekilde yirtilmasi sezgiye
karsit bir onerme olarak algilanip sadece rastlantinin bir iiriinii degil aym1 zamanda
rastlantinin goérsel bir temsili de olabilecegine dikkat ¢ekilmistir ("Modern Museum of Art",
ty.). Eroglu (2014: 41) tarafindan dikkat ¢ekilen bir diger unsurda c¢alismalarin
kompozisyonsuz ger¢eklestirilmesi lizerinden olmustur: “Bu izlenen bir stratejidir. Degisen
stratejilerin kullanilmasi, tekdiizelige tutulan kafa demektir. Bu, bir oznel anlayis demektir.
Iste Dada demek, bu demektir.” Dada tanimlarindan biri ile eser iiretme sekli arasinda bir
bag kurulmustur. Rastlantisal iiretimler ve kompozisyonsuz hareket edilmesiyle burada da
sanatg1 otoritesinden Konstriiktivizmdeki gibi vazgecildigi gézlemlenebilir. Fakat sanat¢1 bu
vazgecisi ayni sekilde degil dogal bir dis etkeni referans alarak gerceklestirmistir. Arp’in

‘rastlant1 yasalar1’ mistik ¢agrisimlar tistlenir (Kuenzli, 2015: 20).

1917'de, Arp'm graviirlerinde®® ilk kez goriilen bir degisim vardir. Izgaranin

sistematik yapisindan uzaklasan bu goriintiilerdeki serbest bigimli sekiller, belirli bir organik

ZTzara'nin Yirmi Bes Siir (Vingt-cing Poémes) igin yaptigi on graviir ¢alismasidir(Dickerman, 2005: 37-
38).
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kaliteye sahiptir ve bir akis aninda sabitlenmis belirsiz dogal formlar1 akla getirmektedir.??
Arp Ascona’da® da firca ve miirekkeple, kirilmis dallari, kokleri, otlari, goliin kiyrya
firlattig1 taslar1 ¢izdigini ve bu formlar1 sadelestirdigini ve oOzlerini, cisimlerin ebedi
baskalasiminin ve degisiminin sembolleri olan hareketli ovallerde birlestirdigini ifade
etmistir. Yine de dogadan bir soyutlama bi¢imi olarak baslayan sey, formun yaratilmasinda
bilingli engelleme veya kontrolden kaginmaya calisarak Arp'in fir¢asini kagidin yiizeyinde
hizla hareket ettirdigi, kendi kendini iireten veya ‘otomatik’ bir siirece doniismiis gibi
goriiniiyor (Dickerman, 2005: 37-38). Bu otomatik ¢izimleri, (Gorsel 10) rasyonel olmayan
zihni geleneksel mantiksal diisiinceden kurtarmak icin serbest cagrisimlarla yapmistir.
Plansiz hareket edilmis ve spontane yapilmis ¢alismalardaki formalar, nesnenin temsiline
degil, biomorfik®* yapilara ve yasayan (biiyiiyen ve degisen) organizmalara benzemektedir.
Arp'in serbest bi¢imli ¢izimleri, kariyerinde 6nemli bir tiir haline gelecek olan soyut ahsap
rolyef i¢in bir temel saglamistir. Boylece iki boyutlu yiizeydeki soyut formlarin, ii¢ boyutlu

somut rélyeflerin olusumunda etkili oldugu sdylenebilir (Kuenzli, 2015: 54).

2Calismalarindaki degisim 1917°de, Arp, Ball ve Janco'nun sik sik Arthur Segal, Viking Eggeling, Laban
ve diger meslektaslarini ziyarete gittikleri Ascona’da karsilastigi dogal cevreden ilham almasiyla baslamistir
(Dickerman, 2005: 37-38).

Z3Ascona Isvigre'nin Ticino kantonunda bulunan bir belediyedir(Dickerman, 2005: 37-38).

2 “Dogada bulunan diizensiz soyut formlar. ”(Keser, 2009:67)
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Gorsel 11. Hans Arp, Tristan Tzara’nin  Gorsel 12. Hans Arp, Isimsiz (kuslarin ve
portresi?®, 1916, boyali tahtalardan kelebeklerin gdémiilmesi: Tzara’nin portresi
kabartma, 51 x 50 x 10 cm. (the entombment of the bird sand butterflies:

Erisim  adresi: https://www.jitter- head of tzara)), 1916-17, boyanmis ahsap

magazin.de/genese-Dada-100-jahre- rolyef, 40 x 32,5 x 9,5 cm. (16 x 13 x 4 ing),
Dada-zuerich/2- Kunsthaus koleksiyonu Ziirih.

arp_configuration_portrait-tzara/ Erisim Erisim adresi.:
tarihi:18.06.2022. https://collection.kunsthaus.ch/en/collection

litem/353/ Erisim Tarihi: 21.06.2022

Arp boyanmig rolyeflerinde nesnelerin yapimini sadece bilingli kontroliinden degil,
elinden de uzaklastird1 tipki Taeuber ile yaptiklar1 Cifte Kolajlarda makas yerine mekanik
kagit kesici kullanmalar1 gibi. Sanat¢inin yakin bir arkadasi Arp'in otomatik ¢izimlerden
formlar trettigini daha sonra bir marangoz serit testere ile sekilleri kesti ve sanat¢i bunlari

birlestirip boyamistir.?® Her biri ii¢ veya dort kat ahsaptan yapilmis ve ticari boyalarda yedi

®Hans Arp’in Tristan Tzara’min Portresi adi altinda iki tane galismaya rastlanmaktadir. Soldaki ¢aligsma
(Gorsel 11) ile ilgili kaynaga Yilmaz’in(2013:157) Modernden Postmoderne Sanat kitabinda yer verilmistir
fakat koleksiyon ile ilgili herhangi bilgiye denk gelinmemistir. Kunsthaus koleksiyonunda yer alan
caligmanin (Gorsel 12) bilgilerinde, aynmi sekilde kullanilan Tzara’nin Portresi isminin, oncelikle
Cenevre'deki Muséed'art et d'histoire'deki biraz daha biiyiik versiyona atifta bulunmus olabilecegi bilgileri
yer almaktadir(Kunsthaus Ziirih, 2007).

By, Arp’in yakin arkadasi L.H. Neitzel, Hans Arp-Sophie Taeuber-Arp tarafindan kaydedildi:
Erinnerungen eines Freundes (Bir Arkadasin Anilari), Das Kunsttuerk, ix, no. 2 (Subat 1955) H2, 9
(Dickerman).
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renge kadar uygulanmistir. Bu erken kabartmalarin piiriizliliigs, isleri bir arada tutan
goriiniir vidalarda, testereyle kesilmis kaba kenarlarinda, ticari bir palette diiz ve modiile
edilmemis boya uygulamasinda, sanatginin yapilan seyin statiisiinii yiikselten teknik ustaligi
kasitli olarak umursamadigim gosteriyordu. ilk kabartmalardan biri olan Plant Hammer
calismasinda formlari, boyali dikdortgen bir ahsap lizerine yapistirmistir. Bu destek yiizeyi,
geleneksel cergevenin bazi islevlerini siirdiirlir, sanat eserinin alanini izole eder ve bir
pencereden goriiniim metaforuna atifta bulunur. Arp kisa siire sonra destek diizleminden
vazgecti, kabartmalar1 dogrudan duvara asti ve medya arasindaki sinirlari asan yeni bir melez
form yaratt1 (Dickerman, 2005: 38). Bunlardan birisi de Arp’in, Tzara’nin Portresi (Gorsel
12) olarak bilinen boyanmis rolyefidir. Formlar ve renkler, kuslarin ve kelebeklerin
kanatlarin1 ¢agristirtyor. Bagka bir agidan bakildiginda da kanatlar gézlere, kompozisyonun
merkezindeki hat ise burna benziyor. Bu ¢alismada ii¢ katmandan olusan yapilar diizliik ile
derinlik arasinda ve resim ile heykel arasinda gidip geliyor (Kuenzli, 2015: 54). Rolyefte ii¢
ayr1 renk kullanilmis ve her ii¢ katman da iki ayr1 renklere boyanmistir. En alt katmandaki
ahsabin, sag iist tarafi siyaha, sol tarafi ise gri desenli bir renge; ikinci katmandaki ahsabin,
sag tarafi glilkurusu ve sol tarafi gri desenli bir renge; en iist katmanda ise iki ayr1 ahsap
vardir ve sagdaki gri desenli bir renge soldaki ise siyaha boyanmistir. Katmanlar arasinda
ayni rengin kullanilmasi, formlarin birbirlerinin alanlarina girmis gibi algilanmasina yol
acmaktadir. Renk disinda biomorfik formlarin bi¢imi ve konumlandiriliglar1 da bu etkiyi
destekler. Sadece birbirleri alanlar1 girmis gibi degil birbirlerinin alanlarindan
tasmaktadirlar. Yilmaz da (2013: 157) benzer bir sekilde su ifadeleri kullanmustir: “Tristan
Tzara’min Portresi’'ni meydana getiren her eleman, duragan olmaktan ¢ok, sanki hem
zeminden yukariya hem de kendi c¢evrelerine dogru biiyiiyven bir organizmaya
benzemektedir” Rolyefte zeminden izleyiciye dogru yonelen {i¢ ayr1 katman vardir. Ug
boyutlulugu sebebiyle bunlarmn biitiin ile olan 6n-arka plan iliskisi bellidir. Sanat¢inin
katmanlar ve elemanlar arasi ayni renkleri kullanmasi ise ters yonde bir harekete sebep
olmaktadir. Biomorfik formlarin girintili ¢ikintili yapisi ise elemanlar arasi ihlallerde
bulunmustur. Eroglu (2014: 42) melez formlarin varligina bu tiir ihlallerde tanikligin1 su
sekilde ifade etmistir: “...melez formlarinda ortaya ¢iktigina tanik oluruz. Bu melez formlar,
bazi formlarin, bazi ihlallerde bulunmasiyla gelisir ve kendini gosterir. ”Sanat¢inin rengi,
formu ve ii¢ boyutlu nesneyi kullanim bi¢imi, elemanlar ve katmanlar aras1 dinamik bir iliski
sunmaktadir. Katmanlardaki formlarm smirlari belirlenmeye caligildiginda her birinin,

birbirlerinin sinirlarindan disar1 tastig1 ve iceri girdigi izlenmektedir. Rdlyefin sinirlarinda
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ise her bir katmanin kendi kapladigi alan ve bununun bilesiminden olusan isgal ettigi bir alan
vardir. Daha 6nce de belirtildigi gibi biiyliyen bir organizmaya benzetilmesi ile bu alanin
smirlarii da zorlamaktadir. Oyle goriiniiyor ki smirlilik-smirsizlik, belirlilik-belirsizlik,
soyut-somut arasi gidip gelinen, ikilem olusturan bir ifadeyle karsilasilmaktadir. Buraya
kadar rastlantidan otomatik desenlere oradan biomorfik formlara ve somut rolyeflere olan
bir siire¢ izlenmektedir. Rolyeflerin alt yapisini olusturan rastlant1 ya da otomatik desenler
sanatginin birikimlerinden ya da se¢imlerinden bagimsiz olusmamistir (Eroglu, 2014: 42,
45). Fakat bu segimlerin yoniinii, sanatginin, mantikli diizenin anlamsizligina olan bakis agisi
ve anlamsiz olana ilgisi belirlemistir. Bunu gostermenin yolunu ise organik olanda
bulmustur. Dickerman (2005: 38)’1n aktardigi Arp’in dogal olan ile Dada iliskisi ifadeleri su
sekildedir:

Dada, insanin makul aldatmacalarini yok etmeyi ve dogal ve mantiksiz diizeni
geri kazanmay1 amagladi. Dada, gliniimiiz insaninin mantikli sagmaliklarini,
mantiksiz anlamsizlarla degistirmek istedi... Dada anlamsizlar igindir, bu da
sagmalik anlamina gelmez. Dada doga gibi anlamsizdir. Dada dogadan
yanadir ve sanata karsidir.

Sanat¢1t mantigin iddialarini, dogal biiyiimenin iiretken mantiksizli§iyla; mutlaklar
ise akisla degistirebilecegi, yeni bir modelini organik olanda bulmustur. Form ve malzeme
bu dogrulta se¢ilerek uygulanmistir. Hatta sanatgi elini dahi bu dogrultuda kullanmis ya da

kullanmamustir (Dickerman, 2005: 38).
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Gorsel 13. Christian Schad, M’in Gorsel 14. Christian Schad, Isimsiz, 1918,

kompozisyonu, (composition en(in) M), schadograph, 16.5x12.5 c¢cm. (6.5x5 ing),
1920, boyanmis ahsap rolyef, metal Kunsthaus koleksiyonu Ziirih.
diigmeler, zincir ve giimiis kagit, 70 X (Kuenzli, 2015: 65)

47,5 x 8 ecm (27,5 x 19 x 3 ing).
Kunsthaus koleksiyonu Ziirih.

Erisim adresi:
https://collection.kunsthaus.ch/en/colle
ction/item/3886/ Erisim Tarihi:
23.06.2022

Christian Schad (1894-1982) Cenevre’de yedi boyanmis rolyef yapmustir ve
bunlardan ikisi sergilenmistir. M 'in Kompozisyonu (Composition en M) (Gorsel 13), 1920'de
heykeltiras Pierre Neri'nin stiidyosundaki ilk Cenevre Dada sergisinde sergilenmistir. Rolyef
sanat¢inin talimatlar1 dogrultusunda bir marangoza kestirilmistir. Calisma zikzak ¢izen
boyanmis ahsap disinda, kare baglantili metal bir kolye, iki ¢ift metal diigme ve giimiis
kagittan olusan algak kabartmali bir kosu hattina sahiptir. Schad’in rolyefleri, Arp’in organik
rolyefleri ile Picabia, Man Ray ve Duchamp’in metamorfik yapilar1 arasinda bir yerdedir.

Arp ahsap ve renk alanlarini organik formlar ile kullanirken Schad rolyeflerine zincir gibi
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farklt malzemeleri de eklemistir. Ahsap katmanlart ise yer yer zikzak yapan hareketlere ve
keskin girintili ¢ikintili hatlara sahiptir. (Kuenzli, 2015: 65; Adams, 2004: 106) Schad’in
1918-1919 yillarinda  yaptigi, bir Ornegi  (Gorsel 14)’de  gosterildigi  gibi
‘schadograph’larnin®’, gorsel etkisi rolyeflerinde kendini hissettirir. ~ Sanat¢inin
"schadograph’larini, kasith olarak soyutlanmis en eski fotograflar arasindadir. Olaf Peter'in
katalog makalesine gore, Schad bu teknigi ilk kullananlardan biriydi. Man Ray ve Laszlo
Moholy-Nagy bagimsiz olarak ancak 1922'de benzer sonuglara ulastimistir (Adams, 2004:
106). Schad fotogramlar olusturmak i¢in fotograf kagidinin 1s18a duyarl yiizeylerini minik
kompozisyonlarla kapladi ve onlar fiksatifte yikamadan 6nce bodrum katinin pencere
pervazinda 1s1ga maruz birakmistir. Kompozisyonu olusturmak i¢in toplanan nesneler,
genellikle sokaklarda ve ¢op tenekelerinde aradigi modern yasam artiklarinin en giinliik
dokiintiilerinden, artiklardan olusuyordu. Bunlar arasinda kumas pargalari, dantel, kauguk
basili kagitlar, kagit artiklar1 ve hatta toz toplar1 gibi yipranmis malzemeler vardir.
Kompozisyonlari ise Arp’in kolajlari objelerin kagit tizerinde rastlantisal diizenlemelerden
olusmaktadir. Ortaya ¢ikan goriintiiler, yeni kolaj tiiriinii bir adim &teye tasidi. Schad,
geleneksel sanat anlayisina yonelik saldirisini, schadograph'larini kare diizenlemeden
kurtarmak i¢in etrafina ¢entikli bir sinir keserek, genisletmistir. Rolyeflerinin siirlar1 ve
kullanilan her bir ahsap eleman da benzer bir sekilde kesilmistir (Dickerman 2005:
X1V,2,41; "Modern Museum of Art", t.y.; Kuenzli, 2015: 65).

Dada 1920’lere kadar Avrupa’nin bir¢ok kentine yayilmis savasin bitmesiyle
sanatcilar Ziirih ve Cenevre’den ayrilmiglardir. Schad, Roma’ya; Huelsenbeck, Berlin'e;
Tzara Paris'e ve Richter, film yapimcisi Eggeling ile birlikte ailesinin Klein-Kolzig'deki
malikanesine gitmisti. Ball kdyiindeydi ve Ziirih'te sadece Arp ve Janco kaldi (Dickerman,
2005: 41). Dada sanatgilari, Avrupa sehirlerindeki avangard gruplara katilarak ¢alismalari
ve Ziirih’teki deneyimleriyle onlarin etkinliklerini ve manifestolarini1 da dontistiirmiislerdir

(Kuenzli, 2015: 22).

2By goriintiilerin bir grubunu Paris'e gétiiren ve biiyiik olasilikla Man Ray'e gdsteren Tzara, daha sonra
onlari Man Ray'in Rayograf denilen fotogramlarindan ayirt etmek igin 1936'da Schadograflar olarak
adlandirdi(Dickerman 2005: X1V, 41).
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2.3.2. Berlin Dada: Fotomontajin icadi

1917°nin baglarinda Richard Huelsenbeck, Ziirih’ten ayrilip Berlin’e gitmistir.
Burada Berlin Dada'nin ¢ekirdek kadrosunu olusturacak, savas karsiti The Open Road
yayinlart ve New Youth dergisiyle baglantili, avangard gruplara katilmistir. Berlin Dada
olusumu i¢inde yer alan sanat¢ilar; Johannes Baader, Walter Mehring, Otto Dix, George
Grosz, Raoul Hausmann, John Heartfield, Wieland Herzfelde, Hannach Hoch, Richard
Huelsenbeck, Hans Richter, Rudolf Schlichter ve Georg Scholz’dur. Mehring, Heartfiled,
Herzfelde ve Grosz komiinizmi benimserken Hausmann, Hoch ve Baader anarsizme
egilimliydi (Eroglu, 2014: 49). 22 Ocak 1918'de Huelsenbeck, 1. B. Neumann'in modaya
uygun Kaurfiirstendamm'daki galerisinde bir ‘yazar aksami’nin bir pargasi olarak
Almanya'da Ik Dada Konusmasi (Erste Dada-Rede in Deutschland)’n1 ve siir kitabi
Fantastik Dualar (Phantastische Gebete)’n1 okumustur. Sonraki birka¢ hafta boyunca
Grosz, Heartfield, Herzfelde ve Jung, Club Dada’y1 kurarken ona katilmistir. Ayrica tiyeleri
arasinda Johannes Baader, Raoul Hausmann, Hannah Hoch, Walter Mehring ve Otto
Schmalhausen'de yer almaktadir. Huelsenbeck, Nisan 1918’de Kollektif Dada
Manifestosu’nu okudugu ilk Dada aksamini diizenlemistir. Aksamki son sunumunda,
Hausmann, 1918'de Berlin Dadaistleri tarafindan ilan edilen tiim ilkelere, Haziran 1920°de
Birinci Uluslararast Dada Fuarinda Sentetik Resim Sinemast (Synthetisches Cino der
Malerei) baslig1 altinda yayinlanan ve sergilenen bir manifesto olan Das neue Material in
der Malerei (Resimde Yeni Malzeme) adl1 yeniligini eklemistir. Cagdas gazete incelemeleri
ve katilimcilarin anilari, Dada aksamindaki olaylari hem sahnede hem de sahne disinda
calkantili, hatta neredeyse isyankar olarak tanimlamislardir. Berliner Borsen-Courier 28de,
elestirmenin inandigi, Corinth'in resimlerine Dada'nin ve onun 6fkeli izleyicisinin yol agtigi
parcalanma tehdidi, Huelsenbeck'in o aksam sundugu metnin ana temasini yinelemistir
(Doherty, 2005: 87-88). Huelsenbeck’in Dadaist Manifesto’su su sozleriyle baslar: “Sanat
tiretimi ve yonelimi bakimindan, yasadigi zamana bagimlidir, sanat¢ilar da kendi ¢caglarinin
yaraticilaridir.” (Artun, 2010: 112). Doherty (2005: 88), Dadaist Manifesto’daki sanatin,
ozellikle insani nitelikler kazandigini, belirli tarihsel donemlerde yasadigini ve belirli igerigi

olan bir bilince sahip oldugunu yazmistir. Devaminda Huelsenbeck'in giiniiniin en yiiksek

281868'den 1933'e kadar yayimnlanan bir Alman sol-liberal giinliik gazetesiydi (Doherty, 2005: 88).
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sanat1?® olarak ilan ettigi sey igin yonelimlilik, olumsallik, bedensellik ve tarihsellik
sorularinin ¢ok 6nemli oldugunu belirtmistir. Huelsenbeck en yiiksek sanatin sanatgilarini
su sekilde ifade etmistir: “En iyi ve en zorlu sanat¢ilar, her saat, hayatin azgin girdabindan
kendi bedenlerinin par¢alarini kapanlar olacaktir, elleri ve yiirekleri kanayarak, zamaninin
zekdasina simsiki tutunanlar olacaktir” (Artun, 2010: 113). Doherty (2005: 89),
Huelsenbeck’in, Dadaizmin artik hayatla estetik olarak yiizlesmeyen ilk sanat hareketi
oldugunu 6ne siirdiiglinii yazmistir. Bunun yerine, ¢agdas sanatginin, bedeninin pargalarinin
ve bilincinin karsiliginin: Dada'nin, Ziirih'te tiretilen yeni siir bigimlerinde pargaladig: “etik,
kiiltiir ve igsellik sloganlari’nda ve hem Huelsenbeck’in manifestosu hem de Hausman’in
Dada'nin Berlin'deki enternasyonalist yayiliminin bir pargasi olarak savundugu Resimde
Yeni Malzemeler’in® tanitildig1 konferansta, oldugunu belirtmistir. Manifesto, savasin ezici
fiziksel ve psikolojik etkilerini giindeme getirmekte ve gecmisin yalnizca diin ya da gegen
hafta gergeklesmis olsa bile, bugiine de ait olduklarini ifade etmektedir. Hausmann'in 1918
Nisan Dada aksaminda sundugu metin, resimde yeni malzemelerin tanitilmasi ¢agrisini ele
almakta ve Berlin Dada'nin yeni malzemeler olarak adlandirilan kullanimlarini, kiibist ve
fitlirist emsallerinden ayirt etmeyi amaclamaktadir. Hausmann'in metninin son hantal,
tamamlanmamis ctimlesi, sanat yapanlar olarak Dadaistler, malzeme (sanatlarini yaptiklari
harig), yaptiklar1 sanatin izleyicileri ve tiim bu iliskilerin yeri ya da durumu arasindaki

iliskileri kurmaya galisir (Doherty, 2005: 87-89).

Berlin Dadanin Modern Sanata en 6nemli katkilarindan olan fotomontaj fikri
Hausmann’in ‘resimde yeni malzeme’den bahsetmesinden kisa bir stire sonra 1918 yazinda
Hannah Hoch ile gittigi tatilde ortaya ¢ikmistir.3! 1958°de Fransizca olarak yayimlanan bir
an1 kitabinda fotomonta;j fikrinin tatildeyken duvarda gordigii litografiye yapistirilmis bir

2

fotograftan nasil gelistigini aciklamistir.3 Bu litografiye yapistirilmis  fotografin,

2 “En yiiksek sanat, bilincinde binlerce giincel meselenin gézler oniine serildigi sanat olacaktir, gegen
haftanin patlamalariyla hissedilebilir bi¢imde paramparca olmaya hazir bir sanat, son giinlerin sokunun
ardindan durmadan kendini toplamaya ¢alisan bir sanat. ”(Artun, 2010: 112-113)

30Berlin'deki ilk halka acik Dada etkinligi, 12 Nisan 1918'de Berlin Secession'da yapilir. Hausmann’m
burada okudugu 'Resimdeki yeni malzemeler' manifestosunu Manifesto Sentetik Resim Sinemasi olarak
yayinlanmistir (Doherty, 2005: 89).

31 1918 yazindan bir siire sonra, Hausmann ve Hoch, Usedom adasindaki Heidebrink k&yiinde bir balik¢1
kuliibesinde bir oda kiralamiglardir(Doherty, 2005: 90).

32Hemen hemen her evde, askeri kiglanin niindeki bir piyadeyi tasvir eden renkli bir litografi duvara asilmig
olarak bulunurdu. Ailenin bir erkek iiyesinin askerlik hizmetine iliskin bu hatirasin1 daha kisisel hale
getirmek i¢in, tasbaskida basin yerine, savas imgesinin sahibinin bir portre fotografi yapistirilmigti.
Hausmann burada tamamen kesilmis fotograflardan bir araya getirilmis resimler yapabilecegini gordiigiinii
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Hausmann’da kisinin tamamen kesilmis fotograflardan resim yapabilecegi fikrini
uyandirmasiyla sanat¢i basindan ve sinemadan aldigi fotograflardan faydalanarak bu yeni
vizyonu gelistirmeye baslamistir. Hoch, Dada iizerine 1966 yilinda verdigi bir ders igin
notlarinda da fotomontaj fikrinin ortaya ¢ikisini benzer bir sekilde ifade etmistir. Litografide
bes farkli liniforma iginde bes ayakta duran askerin, imparatorlugun satafatli amblemlerinin
arasina yerlestirilmis, ancak yalnizca bir kez fotograflanmis, iizerine balik¢inin oglunun
kafasinin bes kez yapistirildigini sdylemistir. Hausmann'in fotograflarla ¢alisma fikrini
genisletmesi i¢in bir firsat sagladigini ve dondiiklerinde resimli fotomontaj yapmaya
bagladiklarini ifade etmistir. Hausmann'a goére, kendisi renkli kagitlar, gazete kupiirleri ve
posterlerden resimler yapmaya 1918 yazinda baslamistir. Bunlar 1912°den itibaren

kullanilan kiibist kolajlarla ayn1 malzemeler olmustur (Doherty, 2005: 90).

wd, B Comp Grofake ;‘:‘f.":'id!. GrenBea, A2 M)
Gorsel 15. Alman askeri hatiras1 1897-1899, renkli graviir ve fotomontaj. Hannah Hoch
Arsivi, BG, Berlin.
(Doherty, 2005: 91)

ve Eyliil ayinda Berlin'e dondiigiinde bu yeni vizyonu gergeklestirmeye basladigini ifade etmistir (Doherty,
2005: 90).
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Hoch ve Hausmann'in tarif ettigi gibi fotomontajlara doniistiiriilen baskilar, I. Diinya
Savagi dncesinde ve sirasinda Alman evlerinde yaygin olarak bulunuyordu. Hoch, boyle bir
resmi ‘Fotomontajin Baglangici’ (Gorsel 15) olarak etiketlemistir. Hoch ve Hausmann,
fotomontaj deneylerinin itici giliciiniin, bir resmin ne olabilecegi konusundaki anlayislarinda
kavramsal bir degisim oldugunu one siirmiislerdir. Ancak Hoch, Dada fotomontajini
fotograflarla ¢aligma fikrinin bir ‘genislemesi’ olarak sunarken, Hausmann degerlendirmesi
bir Dada sanati araci olarak fotomontaji ‘icat ettigini’ ve bunu, fotomontajli asker
portreleriyle epifanik® bir karsilasmanin ardindan yeni ortaya ¢ikan kolaj uygulamasin
dontstiirerek yaptigr seklinde olmustur. Hausmann'in agiklamasi, fotomontajin bu yoniine
ve Hoch'un sanatsal liretim ve yazarlik kosullarim1 degistirme potansiyeli olarak algiladigi
seye hig ilgi gbstermez; bu noktada Hausmann, yalnizca Hoch'tan degil, ayn1 zamanda ¢esitli
anlarda Dada fotomontajinin ‘icadi’ hakkinda kendi agiklamalarini sunan Grosz, Heartfield
ve Herzfelde'den de farklidir (Doherty, 2005: 90-93).

1928'de yazan Grosz, Dada fotomontajinin kokenine dair baska bir hikaye
anlatmistir. John Heartfield ve kendisinin, fotomontaji icat ettiginden s6z ederken fotografa
degil Dada'nin 1916'da Ziirih'te kurulmasina atifta bulunmustur. Fotomontajin ‘icadi’ni, bu
ortamin ‘havada’ oldugu bir an olarak 1916'ya basvurarak énden gonderilen bakim paketleri,
yapay bal ve kuponlar arasindaki baglantilar1 fark edecek olan gelecegin Dadaistleri
tarafindan kesfedilmeyi bekledigini dile getirmistir. Biitlin bunlar, Grosz'a gére fotomontajin
icadinin, savasin ekonomiye ve onun temsil bi¢gimlerine getirdigi aksakliklarin taninmasina
ve buna eslik eden maddi kosullarin deneyimine bagli oldugunu gostermektedir. Grosz,
cephedeki arkadaslarina gonderdigini sdyledigi bakim paketleri ve montajlari, Dadaistlerin
kendi ilk resimsel montajlarin1 Klebebilder (yapistirilmis resimler) olarak tanimlamalarin
ongdren bir terim olan Klebebticher (tutkalli kitaplar) olarak bilinen sayfalarda montaj

yapmak gibi yaygin bir popiiler uygulama ile iliskili olarak konumlandirilmay: talep

33 Tezahiir olma, garpici bir belirleme anlamina gelen epifani, bir seyin aniden dziinii, anlamim kavrama
anlamma gelir. Kelimenin farkindalik bigimi olarak birbirlerinden ¢ok da farkli olmayan ¢esitli kullanim
alanlar1 vardir. Bununla birlikte Hausmann’in tanimladig1 duvarda fotograf yapistirilmis litografiyi gérdigi
an ile James Joyce’un “nesnenin ruhunun bize parlak goriindiigii ve bunun herhangi bir sans, kelime veya
jestle tezahiir edebilecegdi an” olarak yaptig1 epifani tanimi yakinlik gosterir (Doherty, 2005: 93).
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etmistir.3* Wieland Herzfelde®®, 1916'mn sonlarinda ikinci kez bati cephesinde gorev
yaparken, aldig1 paketlerin birinden bahsetmistir. Bunlar cephede gerekli olabilecek
ihtiyaglarin yani sira kes yap pratiklerinin ve tim bunlarin ironiyle bir araya getirilerek
olusturuldugu bir pakettir. Herzfelde (Dresden, 1962; Akt. Doherty, 2005: 94) paket
iceriklerinden su sekilde bahsetmistir: “...el yazisiyla yazilan etiketlerde, ¢caylarin "Sabir”,
"Tatli Riiyalar", "Otoriteye Saygi" ve "Kraliyet Ailesine Sadakat" ilham verecegini iddia
eden c¢esitli ¢ay ornekleri bir setini... Bir kartona gelisigiizel yapistiriims, fitik kemerleri,
kardeslik sark: kitaplar: ve gii¢lendirilmis képek mamasi, schnapps ve sarap siselerinden
etiketler, resimli kagitlardan fotograflar...” Sonra Grosz ve Heartfield yazismalarinda da el
yapimi kartpostallar kullanmaya baslamislardir. Heartfield daha sonra kardesine cepheden
gonderilen kartpostallarin {lizerindeki fotograf kupiirlerinin kelimelerle sdylenseydi
sansiirlenebilecek seyleri resimlerle anlatacak sekilde bir araya getirildiginden bahsetmistir.
Herzfelde, bu durum bazi arkadaslarinin anonim kitlelerin bdylece fotomontaji icat ettigi
efsanesini yarattigin1 soylemistir. Ancak Herzfelde, askerler siperlerde kartpostal montaji
yapmaya gelseler bile, fotomontajin tam olarak anonim kitlelerin bir icadi olarak
goriilemeyecegi konusunda uyarmustir. Doherty Herzfelde’in, bir bakim paketini, olarak
ironi ve ajitasyonla secilen bir meta kabi, yalnizca yararsiz degil, ayn1 zamanda cephede
giiliing olacak f{irtinlerin bir deposunu tanimladigini ifade etmistir. Paket igeriklerinin
imgelerine dikkat c¢ekerek Berlin Dada'da gelisecek olan Ozellikle aci bir ironi bigimi
sundugunu sdyler. Bununla birlikte, askerlerin tepkisi Heartfield'1 ‘politik olarak kiskirtici
bir eglenceden’ ‘bilingli bir teknik’, yani belirli tutarli uygulamalar ve hirslarla karakterize
edilen resimli bir ortam gelistirmeye tesvik etmistir. Heartfield'in Neue Jugend ve 1917 ve
1918'deki diger Malik Verlag yaymlari i¢in tipografik tasarimlari, Berlin Dada montaji i¢in
cok onemli olan malzemelerin se¢imi ve diizenlenmesine yonelik bir dizi yaklasim gosterse
de Heartfield veya Grosz'un higbir fotomontaji 1919'dan o6nce giivenli bir sekilde
tarihlendirilememistir (Doherty, 2005: 94-95).

34 Bakim paketlerinin organize iiretimine ek olarak, savas zamani1 Almanya'sindaki kadin gruplar, gazete ve
dergi kupiirlerinden, kartpostallardan ve sanat eserlerinin reprodiiksiyonlarindan olusan alblimleri bir araya
getirmek i¢in s6zde Klebestuben'de (yapistirma odalart) toplandilar (Doherty, 2005: 94).

%Heartfield’in kiigiik kardesi Wieland Herzfelde avangard yayincihigin sairi ve onciisii, Malik Verlag'in
kurucusu ve Berlin Dada fotomontajlarinin ilk kez sergilendigi 1920 Birinci Uluslararas1 Dada Fuari'nin
katalogunun da yazaridir. Herzfelde’in fotomontajin icadiyla ilgili 6ykiisii 1962'de yayimlandi (Doherty,
2005: 94).
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Hoch ve Hausmann tarafindan tarif edilenler gibi Georg Scholz tarafindan yapilan
Endiistriyel Ciftgiler 1920 (Gorsel 16) olarak da bilinen Bauernbild (Cift¢i Resmi), askeri bir

hatira baskisi icermektedir. Heartfield ve Grosz, Hausmann ile ortaklasa diizenledikleri Dada

36

Fuarr®™® icin Scholz'a bir kartpostal gondererek, Ciftci Fotografini toplayip Berlin'e

gondermesini istemislerdir (Doherty, 2005).

Gorsel 16 Georg Scholz, Endiistriyel ¢iftciler (Industriebauern), kolaj ve fotomontaj ile
ahsap lizerine yagli boya, 98 x 70, Von der Heydt Miizesi, Wuppertal.
(Doherty, 2005: 148)

% Yaklasik iki yiiz Dada eserinden olugan bir sergi (Doherty, 2005).
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Scholz'un 1920 montaj resminde II. Wilhelm’in®" miitevazi bir ahsap dolaba
yerlestirilmis al¢1 biistiiniin {izerine denk gelen ¢iftlik evinin duvarinda asilmis bir fotograf
gosterilmistir. Parlak mavi ve kirmizi bir iiniforma {izerine yapistirilmig siyah-beyaz bir
fotograf yiiziiyle kapatilmis ve elle boyanmis fotomontaj portre daha biiyiik montaj resminin
icine yerlestirilmistir. Baskidaki sandalye, ¢iftlik evinin basit ahsap koltuklarini dengelerken
geng adam sahte aristokrat bir zarafetle durmaktadir. Erkek kardesininki, aksine, bir
kurbagay1 bogumla yakalar. Ailenin 6niindeki diger 6gelerde ise yapistirilmis muhafazakar
bir Hiristiyan gazetesi ve seri olarak tiretilmis bir porselen fincan yer almaktadir. Boylece
asker portresi, o zamanlar erkekler tarafindan askerlik hizmetiyle baglantili olarak ve bu
erkeklerin kalici olarak bulunmadigi evlerde sergilenmek {izere rutin bir sekilde satin alinan
cagdas bir meta olarak ortaya ¢ikmaktadir. Oturma odalarinin i¢inde, kiigiik bir masanin
iizerinde makine gibi bir hassasiyetle boyanmis cam ve metal parcalari, sol kdsede
yapistirilmis bir etiketle gdsterilen yem ¢uvali ve otuz kiloluk bir agirlig1 temsil eden parca
bir montajla eslestiriliyor. Kurbagaya iskence eden siimiiklii, sivilceli ¢ocugun agik
kafasinda tarim makinesi patenti yer almaktadir. Kafasina banknot yapistirilmis olan baba,
Incil'ini (dindarliktan ziyade otomatik olarak) kavrar ve kaba bir yan bakisla gdzlerini kismis
olarak resmedilmistir. Sag tarafta kucaginda bir domuz yavrusu ve kafasina metal bir vida
saplanmig anne gosteriliyor. Pencerelerinin disinda, ge¢ model bir harman makinesi
gosteriliyor ve motorlu harman makinesi yardimiyla saman yapilirken, bir ¢ocugun bos
kafas1 makinenin patentini tasimaktadir. Scholz, hicivinde zamanda modern, endiistriyel
ciftciligin isini olusturan makineler, metalar, patentler ve para grubunu da gostermistir.
Sanatc1, masadaki kurbagaya eziyet eden ¢ocugun parmaginin ucuna yapistirilan basilt bir
sayfanin agikta kalan kosesindeki ‘Himmelumrts/Kinderherz’ sozciiklerini ironik bir baslik
olarak sunmustur. ‘Cennetteki’ ve ‘bir cocugun kalbi’ gibi hassas terimleri, ¢cocugun
amfibiyene yaptiklarinin sadizmiyle birlestirmistir. Tipografik parcalarin cagdas bir
yaymdan kirpilmis bir sayfanin maddi bi¢cimindeki bu sunumu, papazin bos jestlerine ve
patrigin hazir icki bardag: etiketine ironik montajin ironik parataksisiyle cevap veren bir dil
kullaniminmi géstermektedir. Resimsel oldugu kadar metinsel montaj 6gelerinin de boyanmis
figilirlerin canavarliiyla yan yana gelmesi, Scholz'un izleyicilerinin eserini yalnizca resmin
degil ayni zamanda dilin de kasitli bir alcaltilmasi olarak gormelerini amagladigini

gostermektedir. Scholz'un caligmasi, boyle bir algalmanin, Birinci Diinya Savasi sonrasi

3715 Haziran 1888'den 9 Kasim 1918'deki feragatina kadar hiikiim siiren son Alman Imparatoru ve Prusya
Krali (Doherty, 2005: 93).
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Almanya'da ¢agdas yasamin barbarligina bir resmin sunabilecegi tek olasi yanit oldugunu
iddia etmis gibi goriilmektedir. Koyli ailesini endiistriyel giftciler olarak adlandirirken,
onlar1 yagli boyaya ek olarak montajla tasvir ederken, Scholz, montaj kelimesinin cagdas bir
tanimina, modern endiistride Dadaistlerin ¢agirdiklarinda bagvurduklari makine pargalarini
monte etme veya monte etme teknigi olarak atifta bulunmaktadir. Boylece Dadaistler ve
Scholz, resim iiretimlerini montaj hattinin isleyisiyle ve daha genis olarak, 1920'lerde
Almanya'nin endiistriyel iiretiminin genigleyen modernlesmesiyle iligkilendirdiler ve bunu
kararsiz bir sekilde, bazen 6verek, bazen elestirerek, ama her zaman ¢agdas modernitede
endiistriyel liretim ve yeniden iiretim teknolojilerinin belirleyici 6nemi iizerinde 1srar etmek

icin yapmuslardir (Doherty, 2005: 93).

Gorsel 17. Johannes Baader ve Raoul Hausmann, Kart (Angekarte) 1919'da, 6n ve arkada
kagit ve miirekkep kolajli kartpostal, GG, Berlin.
(Doherty, 2005: 96)

1930'da Johannes Baader, ilk Dada montajlarini Raoul Hausmann'in karis1 Elfriede
Hausmann-Schaeffer'a gonderdigi mektuplar seklinde yaptigi iddiasinda bulunmustur.
Sanatg1 bu mektuplari, son derece zengin bir igerigi gazeteden daha agik bir sekilde iletmek
icin montaj teknigi tarafindan saglanan ¢agrisim olanaklar1 ve uyaranlardan yararlanma

anlamina gelen iletisimler olarak degerlendirmistir. Baader'in bu tiir ¢alismalarinin
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giiniimiize ulasan ilk Ornegi, Hannah Hoch'a dogum giinii selam1 olarak verilen bir
fotomontaj kartpostalidir. 1 Kasim 1919°da Kes-yapistir tipografi parcalarinda ‘H-ann-a
Dada'ya deginilen kartpostal, her biri digerinin adiyla etiketlenmis Baader ve Hausmann'in
minyatiir portre fotograflarini igeriyor. Montajin yapiminda Baader ile is birligi yapmis
olabilecek Hausmann'in portresi bir posta pulunun yerini alirken, kartpostalin diger tarafinda
(normalde mektubun bir manzara, anit resminin gosterildigi yerde) ise Baader'in portresi yer
almaktadir. Kartin Baader-portre tarafinin alt kismi1 boyunca, yapistirilmis bir kagit seridi,
kagit sag kenarini sararken ‘a’ ikiye boliinmiis olarak tamamlanmamis ‘Legen Sie Ihr Geldin
da’ ifadesini gostererek ‘dada’ kelimesini ikiye boler ve kartpostali géren kisiyi, kelimenin
geri kalanin1 okumak i¢in kart1 elinde ¢evirmeye zorlar: ‘Legen Sie Thr Geld in dada bir!”
(Paranizi Dada'ya yatirin!). Alicinin, muhatabin, okuyucunun, izleyicinin ruh haline,
atmosfere ve zamana gore ¢esitli bigimler alan bireysel durumlari, bastan itibaren dikkate
almmistir. Montajinin sozciilk ve resimlerin sunumunun etkilesimsel veya iliskisel
karakterini diger gostergebilimsel boyutlarin tizerinde ve karsisinda vurgulamistir. Bu vurgu
Berlin Dada'nin tipik bir 6zelligidir ve 6zellikle Berlin Dada montajinin 6nemini anlamaya

yonelik herhangi bir girisimde dikkate alinmalidir (Doherty, 2005: 97, 110).

2.3.3. Hannover Dada: Merz

Hannover Dada diger Dada olusumlarindan farkli olarak Kurt Schwitters (1887-
1948) tarafindan baslatilan tek kisilik bir girisimdi. Bir ressam olarak egitilmis olmasina

ragmen, Schwitters tercih ettigi kolaj1 arag siire¢ olarak benimsemis ve ilkelerini heykel,

mimari, miizik, siir ve elestiri dahil olmak {izere bir¢ok baska etkinlige kadar genisletmistir.
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Busifmiom A1 WSty 517

Gorsel 18. Kurt Schwitters, Cizim a 2. ev (Zeichnung a 2. haus), 1918, kolaj, 36.8 x 29.5
cm. MoMA, New York.
Erisim adresi: Kurt Schwitters. Drawing A2: Hansi. 1918 | MoMA Erisim tarihi:10.09.2022

Schwitters ilk kiiciik kolajlarini 1918'de, Hans Arp'in etkisi altinda yapmistir. Bu
erken eserler arasinda en iyi bilenen Cizim A 2. Ev (Gorsel 18) eserindeki ‘Hansi’ kelimesi
Hans Arp’1 oneriyor gibi goriinmektedir. Net geometrisi renkleri ve soyut kompozisyonu
Arp'm geometrik kolajlarin1 hatirlatmaktadir. Ancak Schwitters bu erken deneyleri
genisletmemis ve kolaj resimlerinin aksine sadece 1919/20'de kiiclik kolajlar yapmaya
devam etmistir. Bu kiiciik kolajlar, Merz 22 (1918)® eserinde oldugu gibi agirlikli olarak
diiz renkli kagitlar yerine yemek pullari, bilet taslaklari, adres etiketleri, seker ambalajlari
gibi metin baskili kagitlardan olusmaktadir. Merz ¢izimleri, kitlesel kiiltiirel malzemeye
vurgu yapmalart nedeniyle, Berlin Dadacilar1 cevresinde iiretilen kolajlarla benzerlik
gostermesine kargin Schwitters'in kolajlar1 daha belirsiz olma, zengin bir bilginin haritasini
cikarma ve daha politize olmus Berlin Dadaistlerinden farkliliklarini dile getirme
ozellikleriyle onlardan ayrilmaktadir. Schwitters, modernizm temasini kaygiy: akla getiren

daha belirsiz bir sekilde ele almistir (Kuenzli, 2015: 113; Dietrich, 2005: 165).

38 Kurt Schwitters, Merzz 22 1920, Kolaj, Modern Sanat Miizesi, New York (Dickerman: 166).
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Savastan sonra Schwitters hizla Almanya'nin en deneysel sanatgilari arasina
katilmaya baslamistir. Yakin ge¢misin pargalartyla ¢alisan Schwitters, kolaji ayni anda
gelenegin kaybini kabul edebilen ve ayni zamanda onun kurtulusu i¢in umut sunan bir mod
olarak anlamistir. Sanatin1 Dada ile iliski i¢cinde, ama ayni zamanda ona karsit olarak
tanimlamigtir. Temmuz 1919'da Herwarth Walden'in Berlin'deki Sturm Galerisi'nde sanati
icin her seye aciklik ilkesi olan ‘Merz’ terimini benimsemistir. Merz, her seyden Once,
Schwitters'in her seye uygulanabilecek kadar genis tanimladigi bir kolaj siirecini
belirlemistir. Schwitters i¢in Merz, cesitli alanlardaki faaliyetleri icin tanimlanabilir,
kapsayict bir etiket saglayan bir marka adi islevi gérmiistiir. Schwitters (aktaran Dietrich,
2005: 159) kelimenin kapsayiciligini su sekilde ifade etmistir: “'Merz' kelimesinin ben
olusturdugumda hi¢chir anlami yoktu. Simdi benim ona verdigim anlami tasiyor. 'Merz'
kavraminmin anlami, onunla ¢alismaya devam edenlerin anlayisindaki degisimle birlikte
degisir. Merz, sanatsal yaratim adina tiim prangalardan kurtulmayt temsil eder. ” Schwitters
caligmalarinda farkli sanatsal disiplin ya da farkli teknik uygulamalari olsa dahi onlari
birbirlerine bagimli sekilde, par¢alanmis bir biitiin halinde gorebilmek miimkiindiir. Sanatc1
kendi sanat eserlerini daha sonraki projeler i¢in kolaj malzemesi olarak kabul ettiginde ise
uzaya ve zamana yayilmis zengin bir baglant1 ag1 olusturmustur. Merz terimi, onun montaj
resimlerinden biri olan Merzbild 1, 1919'da (simdi kayip) bir kagit par¢asinda bulunan
‘Kommerz-und Privatbank’ (Ticaret Bankasi) kelimesinin bir parcasindan tiiretilmistir
(Dietrich, 2005: 157-159). Norbert Lynton Fransizca ‘merde’ (bok) sozciigii ya da
‘merzschaft’(atilmis koyun) gibi anlamlar1 ¢agristirdigimi gostererek s6z oyunlarina dikkat

¢ekmistir (Lynton, 1982:143).

Schwitters ve Anna Blume hakkindaki ilk duyurulari, siirin kars1 konulamaz coskulu
karsilanma ve ayni derecede yliksek sesle reddedilmesine dayanan uzun bir tanitim ve yayin
kampanyasi izlemistir. ‘An Anna Blume’, Schwitters'e bi¢im, sézdizimi ve metaforla
deneme yapmanin degerini 6gretmis ve sonrasinda yogun bir sekilde kesfetmeye baslayacagi
bir dizi yeni motif (Anna Blume'un nitelikleri) saglamistir. Ayrica deneysel konusma ve
canli imgenin birlesimiyle siir, gorsel temsil hakkinda diisiinmek i¢in verimli bir basglangic
noktas1 olmustur. Schwitters'in Dada'nin gorsel kelime dagarcigini, goriintlii/metin iligkileri
kesfine dahil etme yontemleri 1919 ve 1920'de yaptig1 ¢aligmalarinda goriilmektedir. Bu
dogrultuda yaptig1 ¢izimler, iligkili tasarimlar ve ayni1 déneme ait biiylik Merz resimlerinde

Anna Blume bir motif olarak kullanilmistir. Bu egilim, sanat¢inin A ve B harflerinin belirgin
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bir sekilde gosterildigi Gesetztes Bildgedicht (Yazili Resim-Siir) (1922), gibi somut siir
deneylerinde ve son olarak Ursonate (1921-32) genis sesli siirinde goriiniir hale gelmistir
(Dietrich, 2005: 161,162).

Sanatginin siirlerinin Merz ¢alismalarina icerik olarak yansimis goriintiisiinlin yani
sira parg¢alanmis ve yeniden organize edilmis siirleri teknik olarak yansimistir. Bunlari
oncelik sirast olmaksizin birbirlerini etkileyen siirecler olarak degerlendirmek miimkiin
olabilmektedir. Merz resimleri ve digerleri, Schwitters'in, Berlin Dadaistlerinin aksine,
resim ve kitle iletisim araglarinin yeniden {iretimi arasindaki iliskiyi arastirmaktan ¢ok,
soyutlamanin smirlarii kesfetmekle nasil ilgilendigini ortaya koymaktadir. Walden'in
Spengemann'in metninin hemen yaninda bastigi, Schwitters'in manifesto benzeri kisa
aciklamasi Die Merzmalerei (Merz tablosu), calismalarinin yerlesik soyut sanat kategorisi
baglaminda alimin1 pekistirmistir. Sanat¢inin (aktaran Dietrich, 2005: 161) ifadesi su
sekildedir:

Merzbilder (Merz resimleri) soyut sanat eserleridir. Merz kelimesi esasen
sanatsal amaclar i¢in akla gelebilecek tiim malzemelerin birlesimini ve
teknik olarak tek tek malzemelerin esit degerlendirilmesi ilkesini ifade
eder. Merzmalerei [Merz resmi] sadece boya ve tuval, fir¢a ve paleti degil,
gozle algilanan tiim malzemeleri ve gerekli tiim araclar1 kullanir. Ayrica,
kullanilan malzemenin su ya da bu amagla olusturulmus olmasi da 6nemli
degildir. Bir ¢cocuk arabasi, tel 6rgii, ip ve pamuk, boya ile esit haklara
sahip faktorlerdir. Sanat¢i, malzemelerin se¢imi, dagitimi ve
kaydilestirilmesi yoluyla yaratir.

Schwitters, Merz resimlerini soyut sanat eserleri olarak degerlendirmistir.
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Gorsel 19. Kurt Schwitters, Merz resmi 32 Gorsel 20. Kurt Schwitters, Merz

a. kiraz (merzbild 32 a. das kirschbild), resmi 10 a. asil hanimefendiler igin
1921pano iizerine kesip yapistirtlmis renkli konstriiksiyon (merzbild 10a.
ve baskili kagit, kumas, ahsap, metal, konstruktion fiir edle frauen), 1919,
mantar, yag, kursun kalem ve miirekkep, kolaj/asemblaj, 103 x 83,5 cm.
91,8 x 70,5 cm. MoMA, New York. LACMA, Los Angeles.

Erisim adresi: Erisim adresi:
https://www.moma.org/learn/moma_learning/  https://digitalarthistory607.omeka.n
kurt-schwitters-merz-picture-32-a-the-cherry-  et/m Ersim tarihi:10.09.2022
picture-1921/ Ersim:10.09.2022

Sanatg1 Merz Resmi 32 A. Kiraz (32 A. Merzbild Das Kirschbild) 1921 (Gérsel 19)
eserinde Anna Blume'u gorsel ve metin arasindaki degisen iligskiye dayanan ortiilii ve ¢ok
katmanli bir tarzda geri getirmistir. Caligma tiimii destekleyici zemine yapistirilmis; gazete
parcalar1, adres, lriin etiketleri (bazilar1 okunabilir metinli), ¢uval bezi gibi dokulu
malzemeler, hatta buluntu ahsap ve bir borunun baslig1 da dahil olmak iizere, kolaj 6gelerinin
katmanlarindan olusmaktadir. Cesitli malzemelere ve ¢ok sayida gorsel ilgi alanina ragmen,
kompozisyon, ¢ocuklara kelimeleri 6grenmeleri igin verilen tiirden beyaz bir bilgi karti

tarafindan saglanan merkezi bir odak noktasina sahiptir. Sanat¢t bulunan malzemeleri
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figiiratif bir tabloya®® yapistirmis ve boylece taban katman ile iistteki malzeme pargalarinin
katmanlari arasinda bir diyalog kurmustur. Schwitters'in katmanlar arasindaki iligkiyi bir tiir
oncesi ve sonrasi karsilagtirmasi olarak ele almasi, i¢ine kendi calismalarindan birini
ekledigi Merz Resmi 10 A. Asil Hamimefendiler icin Konstriiksiyon (Gorsel 20)eserinde bir
kadinin profilini gosteren daha onceki figiiratif resimler ile bir benzerlik bulunmaktadir.
Tekerlek parcalar1 ve gazete kupiirlerine ek olarak geleneksel sanat formlarini ve yaygin
malzemeleri karistirarak yaptigi eser, karis1t Helena'nin (sagda doksan derece dondiirtilmiis)
boyali portresini igermektedir. Schwitters, resmin etrafina ve iistiine tekerlek formlari, bir
oyuncak lokomotifin iki yarisi, bir ok isareti ve bir huni gibi bircogu hareketi ima eden ¢esitli
buluntu nesneler ¢ivilemistir. Yiriirken buldugu yarim bir oyuncak tren motorunu isine ait
oldugunu hissederek onu almis; diger yarisini ise yiiriidiigii ¢ayirda mucizevi bir sekilde
bulmustur. Bu olasilik dis1 hikaye, Schwitters'in sanatin diinyanin ve sanatginin sezgisinin

bir sentezi oldugu fikrini 6zetlemektedir (Kuenzli, 2015: 110; Dietrich, 2005: 163-164).

2.3.4. Koln Dada

Ingiltere'nin Almanya'ya ydnelik hammadde ve gida maddelerini denizden ablukast,
11 Temmuz 1919'a kadar yiiriirliikte kalmis ve sivil niifusu agligin esigine getirmeyi
basarmistir. 1918 yazinda ve sonbaharinda tiiberkiiloz ve Ispanyol gribi salgini1 hastaliklari
besin yetersizliginden dnlenememis ve KdIn'de bir¢ok kisi 6lmiistiir. Aralik 1918'den Versay
Antlasmasi'nin Ocak 1920'de vyiiriirlige girmesine kadar, Ingilizler KoéIn'ii sikiydnetim
uyarinca yonetmistir. Daha sonra, sehri Rheinland Yiiksek Komisyonu'nun himayesinde
yonetmigler ve 1926'da geri cekilmislerdir. Ingiliz Baris Devriyesi, Kdln'deki okullari,
otelleri, evleri, mobilyalar1 ve 30.000 Ingiliz askerini barindirmak igin gerekli malzemeleri
(1919'da 55.000'e yiikseldi) istemis ve yasalari sivil yasami sekillendirmistir (Kriebel, 2005:
217-218).

Dada'nin diizen, gelenek ve ataerkillige karsi, ¢atismact sergiler ve muhalif yayinlar
seklinde kamuoyuna agikladig1 sanatsal beyanlari, koriiklenmistir. Subat 1919'da Koln'de
kendisini giinliik basina bir eglence eki olarak sunan Der Ventilator (The Fan) adli bir yaymn

ortaya cikmistir. Siper savasinin dehsetiyle travmatize olmus ve Kkitlesel salginlarla

%9 Kuz kardesinin portresinin oldugu tabloya farkli malzemeler yapistirilir.
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yipranmig bir toplumda, derginin kapak sayfasi, ayni anda musallat olan goriinmez bir
hayaletin, ‘Geist’in yaklasmakta olan istilas1 konusunda uyarida bulunuyor.*® Déniistiiriicii
bir ruh olarak tanimlanan ‘Macchab’#! adli bir karakter derginin sayfalarinda yer almistir.
Bir biitiin olarak, Der Ventilator'mn ana motifi, hayaller ve gercekler ile alay ve yercekimi
arasindaki oyuna diiskiinliik ve Dada'nin Kdln'deki provokasyon taktiklerini 6ngdren bir
istikrarsizlik kiiltiiriinii besleyen iiretken kaygidir. Der Ventilator, ironik takma adi Johannes
Theodor Baargeld'i benimseyecek olan Alfred F. Gruenwald (1892-1927)* tarafindan
finanse edilmistir.*®> Subat 1919 ile Mart 1919 arasinda Der Ventilator'm kiskirtici
denemelerinin yazarligi, kisaltmalarla ustaca gizlenen kaprisli takma adlar, resimli
semboller yalnizca katkida bulunanlar1 korumaya hizmet etmekle kalmamais, ayn1 zamanda
Dada'y1 simgeleyecek degisken sanat kimliklere yonelik bir egilimin de sinyalini vermistir.
‘Jean Kammacher’, sanat¢1 Heinrich Hoerle'nin takma adiydi; Anti-burjuva anlamina gelen
bir terim olan ‘antischmiz’, Seiwert ve Freundlich tarafindan kullanilmis; ‘Macchab’in ise
Ernst tarafindan kullanildig1 soylenmektedir. Bu kisa siire yayimlanan hiciv dergisi, KéIn'de
ki avangard hareketin olusumunda &nemli bir isaret olmustur. ilgi alanlar1 estetik ve politik,
gorsel ve metinsel, parodik ve ciddi olan dergi icerikleri mizah ve kelime oyunu ile
sunulmaktadir. Tiim bu duruslar ve taktikler, Koln Dada'nin sanat faaliyetlerinde yeniden
ortaya c¢ikacaktir (Kriebel, 2005: 219-220).

1919 yazinin sonlarinda Ernst ve Baargeld, Dada'yla ilk elden karsilasarak, onceki
ugraslarindan sanatsal olarak daha tiretken olan muhalif estetik tarzi kesfetmislerdir.
Bavyera Alpleri'ndeki bir dag tirmanisi tatilinden dondiiklerinde, Ernst ve Baargeld,
yaklagmakta olan bir Sanat Toplulugu sergisi i¢in Miinih'te durdular. Oradan Ernst ve
Baargeld, kendiligindenligi, sans1 ve deneyi gelistiren ¢ok dilli, antikonformist olan Dada

sanat anlayigindan etkilenerek ayrilmislardir. Ernst ve Baargeld, Kasim ayinda Kdln

40 Bu tehlikeli diisman ¢ogu kez proletarya ile iliskilendirilen terimlerle -hicbir seye sahip olmayan, sizmayi
tehdit eden, geleneksel istikrar1 baltalayan ve popiiler muhayyilede kitlesel bir tufan ya da bir salgin hastalik
ile iliskilendirilerek ifade edilmis ve maddi olmayan bir manevi giicii bir araya getirmistir (Kriebel, 2005:
219-220).

41 Enfes, degisken sakaci, yakin zamanda travmatik bir gegmisin 1srarli, alayci bir hatirlaticist olarak islev
goren; bastirilmay1 reddeden bir bilingdisinin hayalet bir diizenlemesi olan; inatg1 ama alayci varligi, trajik
hafizay1 siipheci bilince dontistiirmek isteyen karakter (Kriebel, 2005: 219-220).

42 Gruenwald'm yazilar1 Max Ernst, Heinrich Hoerle, OttoFreundlich ve Franz Seiwert dahil olmak iizere
K&ln Dada'ya doniisecek olanin tiyeleri i¢in politik ve sanatsal forum islevi gérmiistiir (Kriebel, 2005: 219-
220).

43 ‘Bargeld’ nakit veya hazir para igin Almanca bir kelimedir. Varlikli bir Yahudi sigorta miidiiriiniin oglu
Alfred Gruenwald, nami diger Baargeld, zengin burjuva egitimine sirtin1 doéndii ve Rheinland
Marksistlerinin liderligine aktif olarak katildi (Kriebel, 2005: 219-220).

70



Kunstverein'de (K6ln Sanat Dernegi) diizenlenecek olan Sanat Dernegi sergisi icin radikal
bir dizi yeni sanatsal 6neriyle donanmis olarak, Heinrich ve Angelika Hoerle, Franz Seiwert,
Anton Raderscheidt ve Otto'yu da kendilerine katilmalari i¢in hareketlendirmislerdir.
KolIn'deki bu sanatgilar igin Dada'nin tesviki, sanatsal ve toplumsal muhalefet i¢in oldukca
verimli bir estetik stratejiler gelistirmelerini saglamistir. Koln Dada'nin endiselerinin ilk
yayinlanan 6zetini teskil edecek olan Biilten D dergisi, farkli, goriiniiste ilgisiz kelimeler ve
goriintiiler arasindaki iliskileri 6ne stirerek, izleyiciyi anlamin birlestirilmesine aktif olarak
katilmaya zorlamustir. I¢ sayfalar, miistehcen diizyazilar ve okuyucuda geliskili cagrisimlar
ortaya c¢ikarmayi amaglayan geleneksel anlayislara karst uyumsuz resimlerden olusan
iceriklere sahiptir. Dada'nin Koln'deki gelenege ve otoriteye yonelik stratejik saldirilari,
zaten estetik muhalefete meyilli olan, ancak inanglar1 ve hayalleri, benzer diisiincelere sahip
uluslararas1 bir baglantidan giic alan bir grup sanat¢i arasinda gelismistir. Bdylece
Baargeld'in ‘AheheBehehe’ dizesi, Dada 4-5'teki siirin bozuk stzdizimi ve g¢agrisimsal
sozcilik yan yana dizimlerini 6ziimsedigi; Ernst'in yapilari ise Goltz Kitabevi'nde gordigii
Der Sturm'iin Temmuz sayisinda yayinlanan Kurt Schwitters'in ‘Merz’** topluluklarina asina
olabilecegi ileri siiriilmektedir. Biilten D, Der Ventilator'dan farki, gesitli yazi tipleri ve
boyutlar1 kullanarak tipografi ile oynamasi olmustur (Kriebel, 2005: 221-223). Max Ernst
1919 sonbaharinda, Kurt Schwitters'in ¢alismasi gibi metal malzemeler ve kagit gibi buluntu
Ogeleri igeren vidalayip boyadig1 tahta pargalarini bir araya getirerek yaptig1 ¢alismalarina
'Merz Painting' adin1 vermistir. Bu ¢alismalardan geriye kalan sadece Uzun Bir Deneyimin
Meyvesi 1919 calismasidir. Anlaminin belirsiz olmasina karsin 6liim ve yasam temalari
goriinmektedir. Geleneksel temalarin ve yenilik¢i tekniklerin ve bigimlerin belirsiz
koleksiyonu, Ernst'in sonraki projelerinin ve geleneksel sanat tarzlarimi kapsayici reddinin

ornegini olusturmaktadir (Kuenzli, 2015: 126).

Ko6lIn Dada, kavramsal uyusmazIigi bir toplumsal elestiri taktigi seklinde kullanarak
sistemlerin geliskili oluslarin1 aragtirmistir. Koln'deki Dadacilar, bilingli ve bilingsiz algi
arasindaki sinir1 karistiran haliisinasyonlu riiya durumlarinin temsillerine doniisen absiirt ve
bilin¢dist ile ilgilenmisler. Charlotte Stokes'un ifade ettigi gibi, bilingli ve bilingsiz zihin

arasindaki oyun i¢in bir model 6nermisler ve Freud'un tibbi teorilerini sanatsal amagclar igin

44 Sanatsal amaclar icin akla gelebilecek tiim malzemeleri bir arada ve teknik terimlerle, her tiir malzeme
icin bir esitlik ilkesi (Kriebel, 2005: 223).
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benimsemislerdir. Ernst, ¢op toplamak i¢in Der Ventilator ve Bulletin D'nin birkag sayisint

basan diikkan olan Koln'deki Druckerei Hertz'e sik sik gitmistir (Kriebel, 2005: 224).

Gorsel 21. Max Ernst, Ergenlik donemi... (‘pleiad'lar) (La puberte proche ... (‘pleiads)), 1921,
mukavvaya yapistirilmis miirekkep yazili kagit iizerine guaj, yag ve miirekkep, 24,5 x 16,5
cm.

Erisim Adresi: https://artblart.files.wordpress.com/2013/08/approaching-puberty-web.jpg
Erisim Tarihi: 11.09.2022

Ernst'in Ergenlik Dénemi... 1921 (Gorsel 21) eserinde de kullandigi iist boyama
teknigi,*® kusursuz bir sekilde insa edilmis, riiya gibi bir alan iireterek eserlerinde hayali
illlizyonizm duygusunu gii¢lendiriyor. Ernst i¢in fotomontaj ve kolaj, makas ve yapistiric

kullanimimni gerektirmemistir. Sanat¢1 teknigi esnek bir kavram olarak gérmiis ve bazi

4 Onceden hazirlanmis sayfalari, iizerlerinde guaj, kursun kalem ve miirekkeple bir islemle calisarak
degistirmistir. William Camfield'in gozlemledigi gibi, iist boyama islemi kolajin tersidir, ¢iinkii kolajda
oldugu gibi goriintiileri bir baglamdan digerine aktarmak yerine, iist {iste boyama, dnceden kurulmus bir
baglam1 yenisine doniistiiriir.
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eserlerinde buluntu malzemeyi baska sekillerde birlestirmistir. Ernst, 'list boyamalarinda’,
atlamak istedigi kisimlar1 boyayarak manipiile ettigi malzemeleri benimsemistir. Ergenlik
Donemi... kanepede uzanmis ¢iplak bir kadinin kesilmemis fotograflarindan yapilmaistir.
Gorilintii doksan derece dondiiriilerek viicudun boslukta asili gibi goriinmesi saglanmaistir.
Ernst daha sonra fotografin alanlarin1 guaj boya ile boyamistir. Kadinin yiizii, ronesans
fresklerinin mavi, yildizlarla dolu gokyiiziinii ¢agristirtyor. Rosalind Krauss, Ernst'in
calismasinda bastirilmis zemin ile zaman zaman saydam yiizey, maskelenmis imgeler ve
gecici gorsel izlenimler arasindaki iligkinin, Sigmund Freud'un hafizanin ve bilingdiginin
isleyisine iliskin anlayisiyla nasil iligkili olduguna dikkat c¢ekmistir. Ernst, Freud'un
teorilerini birgok kolajinin temeli olarak kullanmistir. Ernst'in resimleri, izleyici tarafindan
genellikle psikolojik bir rahatsizlik olarak deneyimlenen bir istikrarsizlik olan sonsuz
cagrisimlar Onererek sabit bir anlami1 reddetmistir (Kriebel, 2005: 225-226; Kuenzli 2015:
128).
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Gorsel 22. Johannes Baargeld, Siradan
dagimiklik; soézde bir kavsak Oniinde
kiibik travesti, (ordinare klitterung;
kubischer  transvestit vor  einem
vermeintlichen  scheidewege) 1920,
kagit tizerinde fotomontaj ve kolaj, 30,9
x 14,4 cm.

(Kriebel, 2005: 246)

Gorsel 23. Johannes Baargeld, Krallarin

oyununda veniis (venus beim spiel der
konige), 1920, kagit ilizerine miirekkep,
kursun kalem, fotomontaj, kolaj, 37 X
27.5 cm. Kunsthaus Ziirih.

Erisim adresi: Context of Practice: 100
Years of Dada | Article (b-hall1518-
cop.blogspot.com) Erigim tarihi:
10.10.2022

Johannes T. Baargeld'in Dada ile Koln'deki iligkisi sirasinda iirettigi eserler, yiiksek

sanat1 ve eril 6znelligi benzer sekilde istikrarsizlagtirdi. Kararsiz erkek 6znelligi ve klasik

mitoloji temasini iki fotomontajda yeniden ele alan Baargeld, Bati toplumunun ataerkil
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yapilarina ve kurucu mitlere yonelik elestirisini derinlestiriyor. Swradan daginikiik; Sozde
bir kavsak oniinde kiibik travesti, (Gorsel 22) eserinde Baargeld, Yunan kahraman Herkiil
mitini ahlaki bir kavsakta kiibist bir travestinin tuhaf dramu ile birlestirmistir. Baargeld'in
kolajinda iyi giyimli bir kadin merkezde duruyor. Arka planda, Prusya Bagimsizlik
Savasi'ndan General York olarak tanimlanan birisi ve Gleizes’in Guillaume Apollinaire'in
Les Paintres Cubistes'indeki bir fotograftan kestigi goriintiisii asagida duruyor. Yakinlarda
bir 6gretim kilavuzundan alinmis 'kiibist' sekiller var, bunlarin bazilar1 bir fallus 6nermek
icin Gleizes’e aktarilmistir. Siradan daginikiik montaji karisik arzuyu arastirirken, Krallarin
Oyununda Veniis 1920, (Gorsel 23) montajinda ask tanrigasi Veniis'ii Kralin Oyunu veya bir
savas oyunu olan satrang ile iliskilendirerek engellenen 6zlemi temalastirmistir. Veniis'iin
ayni anda hem cinsiyetini orten hem de vurgulayan klasik pozu, liniformali hayranlarinin
ilgi odagindadir. Yine de bitki ¢izimleri olan delikler yiizleri topgu tarafindan kismen havaya
ucurulmus askerleri akla getirmektedir. Baargeld'in ¢alismalari genellikle ilkel, biyolojik ve
siddet igeren cagrisimlar1 (kokenler ve diirtiiler, cinsiyet ve oliimle ilgili bir ilgiyi akla
getiren terimle) ortaya ¢ikarirken, ayn1 zamanda mekanik kopyalamanin kisisel olmayan

stire¢lerinden faydalanilmaktadir (Kriebel, 2005: 229; Kuenzli 2015: 134).

2.3.5. New York Dada

Marcel Duchamp, Bagimsiz Sanatcilar Dernegi'nin Nisan 1917'de New York'ta
acilan ilk sergisine takma adla degistirilmemis beyaz porselen pisuar sundugunda, Dada
kavramini Amerikan sanatina sokmustur. Bagimsizlarin Cesme'yi sergilemeyi reddetmesi,
New York Dada grubunu sanatsal oldugu kadar siyasi sonuglar1 da olan yaratici 6zgiirliik
konusu etrafinda toplanmaya yoneltmistir. Bu sanatgilar, Avrupa'daki tiksindirici ve sagma
bulduklar1 savasa karsi derin antipatileri ile yagli boya resminin kutsal terimlerine ve
geleneklerine karst olduklarini ifade etmek igin farkl: stratejiler gelistirmiglerdir. Duchamp,
Francis Picabia, Jean Crotti, John Covert, Morton Schamberg, Man Ray ve Barones Elsa von
Freytag-Loringhoven gibi sanatcilar, sanatla ilgili kabul gormiis kavramlara karsi
tutumlarin1 resimler, karma ve karisik-medya asemblajlar, heykel, buluntu nesneler, hazir
iriinler, fotografcilik ve performanslar aracilifiyla yansitmiglardir. New York Dada'nin
resmin miras kalan ritiiellerini ortadan kaldirmasi, daha sonra sanat¢inin kendi eserinin
yazari olarak varlifini ortadan kaldiran ticari piiskiirtme tabancasi, film, fotomontaj ve

fotograf gibi mekanik aletlerin benimsenmesine yol agmistir. Duchamp ve Picabia, Parisli
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avangard ile daha Onceki baglari nedeniyle, geleneksel Fransiz modernizminin sanatsal
uygulamalarmin ve kaygilarinin bir uzantisi olarak goriilmiislerdir. Fakat New York
Dada'nin Alman sanatiyla ¢ok daha gii¢lii baglar1 bulunmaktadir. New York Dada'nin siyasi
yonil, grubun baskin kiiltiiriin vatanseverligine ve buna bagli olarak Alman halki ve
kiiltiirintin kotiilenmesine direnme ¢abalarinda goriilebilir. Savasin etkisi, 1915'ten 1921'e
kadar sanat patronlar1 Louise ve Walter Arensberg'in ev sahipligi yaptig1 gayri resmi
partilerde ve daha sonra diizenlenen konferanslarda ve sergilerde bir araya gelen sanatgilar
tarafindan hissedilmistir. Arensberg salonunun sosyal karakteri, Picabia'nin ilk karisi ve
New York Dadamin aktif bir katilimcist olan Gabrielle Buffet-Picabia tarafindan gecenin
herhangi bir saatinde sandvig, birinci siif satrang oyunculari ve geleneksel dnyargilardan
armmig bir atmosfer bulunacagindan emin olunan bir yer olarak tanimlanmistir. Arensberg
salonunun spontane havasi, Amerikali sanat¢ilarin, sairlerin, aktorlerin, miizisyenlerin,
danscilarin, elestirmenlerin, is adamlarinin, avukatlarin ve en az bir klinik psikiyatristin
Avrupa avangardiyla karisabilecegi bir ortam sunmaktadir. Arensberg'lerin dairesi, Amerika
Birlesik Devletleri'nde 0 zamana kadar bir araya getirilen en gelismis Modern Sanat
koleksiyonlarindan birine ev sahipligi yapmistir. New York Dadacilari, Ziirih'teki Cabaret
Voltaire'de ve daha sonra Berlin, Kéln ve Paris'teki Dada etkinliklerinde goriilen tiirden

militan kiiltiirel protestolara katilmamislardir (Taylor, 2005: 277-278).
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Gorsel 24. Marcel Duchamp, Cikolata

ogiitiicii no. 2, 1914 (paris'te uygulandi),
tuval {izerine yagli boya, kursun kalem
ve iplik, 65.4 x 54.3, Philadelphia Sanat
Miizesi, Louise ve Walter Arensberg
Koleksiyonu.

(Taylor, 2005: 302)

Gorsel 25. Marcel Duchamp, Bekarlari
tarafindan cirilgiplak  soyulan gelin,
(biiylik cam), 1915-1923, iki kirik cam
panelde yag, vernik, kursun folyo,
kursun tel ve toz, her biri bes cam serit,
aliminyum folyo ve ahsap ve g¢elik
cerceveli iki cam panel arasina monte
edilmistir; ¢ergeve dahil toplam: 277,5 x
175,8, Philadelphia Miizesi,

Katherine S. Dreier'in Mirasi, 1952.

Sanat

Erisim adresi: Marcel Duchamp (1887-
1968) | Ressamlarin Eserlerini ve
Hayatlarimi Anlatan Sanat Platformu
(sanatinoykusu.com) tarihi:

12.09.2022

Erisim
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Duchamp'in Sembolik Cikolata Ogiitiicii no. 2 1914, (Gorsel 24) eserinde sanatginin
bireysel dokunusunu, yaratici ifadenin gostergesi olarak tamamen reddettigi goriilmektedir.
Tim golgelemeler ve modellemeler kaldirildigindan, makine silindirleri igeriden
aydinlatilmis gibi goriiniiyor, boylece tabloyu yiizyillardir siiren ii¢ boyutlu yanilsamadan
kurtarmistir. Gegmisten bu kopus, tuvale bir airbrush piiskiirtiilerek elde edilen doygun, tek
renkli arka planda devam ederken, ¢ikolata 6giitme silindirlerinin ¢izgileri, tuval destegine
dikilmis ve ardindan verniklenmis ipliklerden yapilmistir. Duchamp, ticari bir cilt¢iden
baslig1, deri ciltli bir kitap lizerindeki folyo damgali bir baglik gibi, deri bir etiket iizerine
kabartmali altin harflerle basmasm istemistir. Iki Cikolata Ogiitiicii tablosu, Duchamp'in
Amerika Birlesik Devletleri'ne gelisinden sadece birkag ay once, Mart-Nisan 1915'te New
York'taki Carroll Galerilerindeki Ugiincii Cagdas Fransiz Sanati Sergisinde birlikte
gosterilmistir. Bekarlart Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin 1915-1923, i¢in ilgili erken
calismalarin bu kasith eslestirmesi, her iki tuvalin de sergilendigi Nisan 1916'da Burjuva
Galerilerindeki Modern Sanat Sergisi’nde tekrarlanmistir. iki resmi bir arada gostermek,
Duchamp'in fikirlerinde ve ¢aligma pratiginde, sanat¢inin dokunusunun her seyden onemli
oldugu el becerisinden uzaklagarak, resmin bir kez daha zihnin hizmetinde oldugunu goz
Oniine serme amaciyla daha zihinsel bir yaklasima dogru giden evrimi ortaya ¢gikartmaktadir.
Bu eserler, Louise ve Walter Arensberg'in dairesinde onlar1 gormek icin sayisiz firsati olan
New York Dada grubuyla baglantili sanatgilar tizerinde hemen bir etki yaratmistir (Taylor,
2005: 281).

Duchamp, New York Dada kampindaki diger sanat¢ilarla birlikte Bati sanatinin
miras kalan geleneklerine yeni bir yaklagim formiile etmeye yonelmistir. Duchamp ve Man
Ray'in pigment uygulamada airbrush't kullanmalar1 cam, tel, toz ve sabun gibi beklenmedik
malzemeler ile yeni tekniklerin gelistirilmesinin Oniinii agmigtir. Man Ray i¢in yiizeye
neredeyse hi¢ dokunmadan bir resim yapmak heyecan verici ve tamamen beyinsel bir eylem
olmustur. Gelisen tiiketim toplumunun {iriinlerine ve reklamlarina cekilen bu sanat¢ilar
tarafindan resim alan1 da yeni konulara agilmistir. Diyagramatik makine motorlarmin ve
otomobil parcalariin sik kullaniminda goriildiigii gibi, resmi giizelligi genellikle altta yatan
bir ironi ve erotizm akimiyla baglanmistir. Bu meselelerin Duchamp'in Bekarlar: Tarafindan
Cwrlgiplak Soyulan Gelin eserinde alt paneldeki dokuz tiniformali bekarm siirekli olarak
ciftlesmekten alikonuldugu hiisrana ugramis arzunun karmasik bir alegorisi olarak 6n plana

ciktig1 anlagilabilir. Duchamp, gelinin daha yiiksek bir uzaysal dordiincii boyutta var oldugu,
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bekarlarin ise gergek ii¢ boyutlu diinyada yasadigi bu ¢alismada cinsiyet ayrimini keskin bir
sekilde belirginlestirmistir. Gelinin yaydig1 ask-benzin bulutu, asagidaki bekar boliimiinde,
kosucular iizerinde bir plandr, donen bir su degirmeni ve salinan bir ¢ikolata Ggiitme
makinesi de dahil olmak {izere, dokuz ‘¢ekim’ ile sonuglanan bir mekanik islemler zincirini
harekete gecirir. Duchamp, cam panelde delikler agarak konfigiirasyonunu sabitledigi
bekarlarin atiglarinin tesadiifi yerlerini belirlemek i¢in bir oyuncak tabancadan boyaya
batirilmis kibrit ateglemistir. Bununla birlikte, dordiincii boyuttaki her sey ligiincii boyutta
goriilenin tam tersi ayna oldugundan, eserde tasvir edilen erotik islemler hiisran ve hayal
kiriklig1 ile sonuglanmaya mahkumdur. Duchamp bu ¢alismay1 kesinlikle bitmemis olarak
tarif etmistir. Daha sonra, askin irrasyonel dogasi ve insan arzusunun, 1927'de
Brooklyn’deki bir sergiden sonra kazayla kirildiginda tamamlandigini diistinmiistiir
(Kuenzli, 2015: 77; Taylor, 2005: 282-283). Sanat¢inin bu eseri yaparken kullandigi ve toz
yetistirme dedigi deneyin kaydi Man Ray Toz yetistirme 1920 (Gorsel 26) tarafindan

tutulmustur.

Gorsel 26. Man Ray, Toz yetistirme, 1920, jelatin giimiis baski, Lova Universitesi
koleksiyonu, Lova.

Erigim adresi: https://www.heliotricity.com/man-ray-photos/ Erisim tarihi: 11.09.2022
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Duchamp, New York'a geldikten kisa bir siire sonra, Paris'ten getirdigi ayrintili
notlar1 ve ¢alismalar1 kullanarak Biiyiik Cam’1iki ayr1 cam levha {lizerine insa etme siirecine
baglamistir. Man Ray ve Jean Crotti gibi sanatc¢ilarin Duchamp'in tablosunun ilerleyisini
izleyerek derledigi seyler, gelecekteki gelisimleri acisindan 6nemli olmustur. Man Ray,
Duchamp'in 1920'de Biiyiik Cam'in alt boliimiinde toz, pamuk yiinii ve doku pargalarinin bir
yol boyunca birikmesine izin verdigi ‘toz yetistirme’ (Gorsel 26) deneyini gelecek kusaklar
icin kaydetmistir. Yeterince toz biriktikten sonra, bekar boliimiindeki yedi koni seklindeki
elek alanina dikkatlice toplanip bir son kat vernik ile yapistirilarak yagl boya kullanmaya
gerek kalmadan yeni bir sar1 tonlu renk elde edilmistir. Elekler i¢in dogru tonu bulmada bu
sans kullanimi, sanat¢inin eser i¢in renk sec¢iminde kendi kisisel zevkine uymasini
engellemistir. Toz yetistirme fotografinda ¢aligsma sol taraftan gii¢lii bir 1s1kla aydinlatilmis
goriintli mekanik arzulardan peyzaja doniismiistiir. Cikolata dontistiiriicii sag kosede asagida

goziikmektedir (Kuenzli, 2015: 84).

Gorsel 27. Jean Crotti, Palyaco (Le cloum), 1916, kursun tel, cam gozler ve cama
yapistirtlmig renkli kagit, 37 x 20. Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris.

Erigim adresi: Jean Crotti | Association Duchamp Villon Crotti (duchamp-villon-
crotti.com) Erisim tarihi: 11.09.2022.
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Duchamp'in Biiyiik Cam'da toz, cam, kursun folyo ve kursun tel gibi ilging
malzemeleri kullanmasinin ve geleneksel olmayan teknikleri benimsemesinin etkisi, ayni
stiidyoyu paylasan Isvigreli sanat¢1 Jean Crotti'nin ¢alismalarinda da goriilmektedir. Covert,
Duchamp'in gizemli goriintiiler, derme ¢atma malzemeler ve bozulmus yiizeyler kullanarak
zihinsel kavramlara gorsel bicim verme konusundaki dogustan gelen yetenegine hayran
olmustur. Covert'in 1910'larin sonlarindaki resimlerinin yiizeylerini canlandirmak i¢in ahsap
diibeller, ipler, ¢iviler ve doseme c¢ivileri gibi ti¢ boyutlu 6geleri yapistirmistir. Sanatei
Duchamp insanin cinsel eylemi i¢in ironik mekanik analojilerinden esinlenmistir. Crotti,
Palyago 1916 ve Hareket halindeki Askin Mekanik Kuvvetleri 1916 eserlerinde otomatik
sevisme makinelerinin kendi ayrintili ikonografisini gelistirmek i¢in arkadasinin fikirlerini
ve calisma uygulamalarin1 0ziimsemistir. Sanat¢inin c¢agdas bir gazete rdportajindaki
Hareket Halindeki Askin Mekanik Kuvvetleri agiklamasinda da goriilebilecegi gibi,
Duchamp'in yaklasimi ve bakis agilarindaki belirgin farkliliklar1 vurgulamaktadir. Renk
sembolizmini ¢alismalarinda kullanan Crotti'nin elestirmen Nixola Greeley-Smith'e
sOyledigi gibi, resmi en ilkel anlamda aski temsil ediyordu ve resimdeki disklerin renkleri
ask (kirmizi), umut (yesil) ve ideal (mavi) gibi kavramlara karsilik geliyordu. Renklerin bu
kullanimlar1 gizemli ve genellikle yari dinsel bir duygudur. Duchamp'in mekanomorfik
goriintiilerinden etkilenen Picabia (aktaran Taylor, 2005: 283) makineyi stiidyosuna getirme
niyetini su sekilde acgiklamustir: “Amerika'yva gelir gelmez, modern diinyanin dehasinin
makinelerde oldugu ve makineler araciligiyla sanatin en canli ifadesini bulmasi gerektigi
aklima geldi. . Picabia’nin daha sonraki ¢alismalarinda kendine 6zgii olusturdugu tarzi igin

‘

sunlar1 yazmustir: “...Picabia, genellikle enine kesitlerde goriilen bireysel makinelerin,
uyusturucu kaynakli nevrasteniden muzdarip oldugu savas yillarinda yabancilagmis durumu
icin metaforlar olarak okunabilecegi kendine 6zgii mekanomorfik stilini gelistirmistir.”
Sembolik nesne portrelerinde, Agnes Ernst Meyer, Paul Haviland, Alfred Stieglitz ve
Picabia dahil olmak tizere belirli arkadaslar1 ve isbirlik¢ileri temsil etmek i¢in bir otomobil

bujisi, tagmabilir bir elektrik lambas1 ve kirik bir Kodak kamera gibi makine ortamindan

izole edilmis 6geler kullanilmistir (Taylor, 2005: 283-284).
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Gorsel 28. Man Ray, Iskele (Boardwalk), 1917, ahsap panel iizerine ahsap, yag, mobilya

diigmeleri, sicim ve kumas asemblaj, (Paris'te bir ticari galeride 1958 Dada sergisini
protesto eden 6grenciler tarafindan ti¢ kursun deligiyle vurulmustur.), 85,5 x 92 x 11,5
cm. Staatsgalerie Stuttgart.

Erisim adresi: https://artguide.com/posts/657?page=7 Erisim tarihi: 15.092022

Man Ray'in 1917 tarihli Iskele (Gérsel 28), asemblaji New York Dada grubunun
vurguyu resmin beyinsel olasiliklarina yerlestirme gabalarini yansitmaktadir. Baglik, Man
Ray'in diizensiz sekilli bir satrang tahtasindan ge¢me fikriyle birlestirdigi, Amerikan turistik
tatil beldelerinin sahilleri boyunca uzanan ahsap gezinti yollarinda eglenceli bir kelime
oyunudur. Bu mizahi baglik, New York Dada'nin sanat eserlerine 6zellikle kelime oyunlari
ve anlamsiz ya da kriptografik ifadeler araciligiyla, tek bir yorumu bir digerine ayricalik
tanimadan ¢oklu anlamlar kazandirma yeteneginin bir 6rnegidir. Gergeklik ile illiizyonizm

arasindaki smirin eridigi caligmalar yapan bu sanatgilar i¢in resmin diiz yiizeyini
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canlandirmak amaciyla buluntu nesnelerin ve geleneksel olmayan malzemelerin
kullanilmas1 6nemli bir strateji olmustur. Hayali bir satrang pozisyonunu haritalayan dairesel
mobilya diigmeleri ve boyali kordon uzunluklar: gibi gergek diinyadan 6geler geometrik
dama tahtas1 desenli kontrplak tizerinde birlestirilmistir. Man Ray sag tist kosedeki inandirici
bir trompe 1'oeil illiizyonizminde islenmis boyali tiivit kumas Ornegini, yapistirdigi
dikdortgen kagit parcasiyla kasith olarak yan yana koymustur. izleyicinin gergeklik ile
temsil arasindaki farki ayirt etme yetenegi test ediliyormus gibi algilanmaktadir. Alttaki
ahsap kaplamasi, Pablo Picasso ve Georges Braque'nin simiile edilmis ahsap damarli duvar
kagidin1 daha 6nceki kullanimlarina atifta bulunmaktadir. Satrang tahtasini tasvir etmek igin
uzatilmig bir perspektif sisteminin kullanilmasi, kiibist 1zgaraya atifta bulunur, ancak bu
resimsel arag, ruhen, goriiniiste karistirilmis nesnelerin egik bir agidan bakildiginda
taninabilir goriintiilerde birlestigi anamorfik resim gelenegine daha yakindir. Is ancak
asagidan, yatay tahtaya g6z hizasindan bakildiginda dikdortgenler normal bir satrang
tahtasinin karelerine dontisiir. Kiibizmin gorsel s6zdiziminin bazi izlerini korurken, anlami

birkag diizeyde aktarilan karmasik, esprili ve kiskirtict bir sanat eseridir (Taylor, 2005: 286).

Man Ray'in karma-medya asemblajlarinin ve buluntu nesnelerinin genellikle hazir-
yapimlarla iliskili oldugu konusuyla ilgili tartisiimaktadir. Ancak Amerikali sanatg¢inin
genellikle bir mimesis i¢in bir zorlamay1 ortaya cikaran ii¢ boyutlu nesneleri ele alisi,
Duchamp'in estetik kayitsizlik deneyine tamamen aykirt olmustur. Cinsel ve mekanik
unsurlarin kaynasmast New York Dada'min cansiz, seri iiretilen nesnelere yaklagiminin
ozelligidir. Son yillarda, Barones'in bu donemde yaptig1 diger buluntu-nesne topluluklariyla
yakin gorsel iligkisi gbz Oniine alindiginda, sihhi tesisat armatiirii montajinin yalnizca
Barones tarafindan yapilmis olabilecegine dair bircok spekiilasyon yapilmistir. Ancak, son
teknik analizler heykelin tiim metal boliimiiniin giimiise boyanmis ve simdi kahverengimsi-
pas rengine doniigen seffaf recineli bir kaplama ile bu glimiis metalik boya, Schamberg'in 0
zamanki makinist resimlerinin paletine tekabiil ediyor ve bdylece onun aktif katilimim
dogruluyor. Schamberg'in endiistriyel makinelerin resimsel olanaklarina olan ilgisi, onu
daha sonra tesisat kapaninin zarif kivrimlarina hayran kalmasina yol agmis olabilir. kivrik
borular ve bu nedenle isi, resimlerinden birinin heykelsi bir esdegeri olarak kabul ediyor.
Marangozlarin testere bigaklarini yonlendirmek i¢in kullandiklar1 tiirden ahsap gonye
kutusu, ayn1 zamanda Schamberg'in hassas aletlere olan hayranligiyla da uyum

gostermektedir. Alman gd¢meni, model, ressam, heykeltiras ve sair olan Barones, son
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zamanlarda montaj ve performans sanatinin onciisii olarak anilmistir. Amelia Jones'un da
belirttigi gibi, Barones'in doymak bilmez cinsel istahi, sinirlart asan sokak performanslari,
tuhaf kostiimleri ve mantiksiz davranisi onu, saldirgan provokasyonlarini kaldiracak kadar
bohem olmayan bir bohem atmosferi olan Arensberg cevresinin sinirlarinda tutmustur.
Sanat¢i, Bulunan malzemeleri yenilik¢i bir sekilde kullanan, genellikle aligveris
merkezlerinden alinan veya asag1 Manhattan sokaklarinda ele gegirilen Dada donemi, son
zamanlarda yapilan canlandirmalar1 hakli ¢ikarmaktan ¢cok daha fazlasidir. New York Dada
hareketi icin gevresel degil, merkezi 6neme sahip bir sanat¢i olarak Barones'in Marcel
Duchamp Portresi bu konuda miikemmel bir 6rnektir. Bugiin yalnizca Charles Sheeler
tarafindan 1920 civarinda g¢ekilen bir fotografta bulunan bu fantastik karigim, tavus kusu
tiiyt, bir yiiziik, bir disli, bir kurmali saat yayi, teller, bir olta yemi ve bir konak¢idan olusur.
Barones, buluntu nesneleri bir araya getiren ayrintili montajlar yapma pratiginin bir uzantisi
olarak, viicudunu stirekli degisen bir sanat eseri olarak goérmiis, onu kentsel dokiintiilerden
yapilmis stislerle ve biiyiik magazalardan ¢alinan metalarla kaplamistir (Taylor, 2005: 288-
289, 291).

Savasin sona ermesi, Katherine Dreier'in 1919'da Almanya'ya yaptigr cok dnemli
ziyaretle baglatilan New York Dada'nin yeni bir agsamasina isaret gegmistir. Savastan sonra
Bremen'deki akrabalariyla temaslarini yenilerken, Berlin de dahil olmak iizere diger biiytik
schirlerde ¢agdas sanat1 aktif olarak aramistir. Miinih ve K6ln, onun Max Ernst ve Johannes
Baargeld gibi Alman Dadaistleriyle temasa ge¢mesini saglayan sehirler olmustur. Dreier,
Alman Dadaistlerinin galismalarina ilk elden tanik olan ilk Amerikalilar arasindaydi ve
Aralik'ta Amerika Birlesik Devletleri'ne dondiikten kisa bir siire sonra, Koln gosterisinden
secmelere dayanarak New York'ta bir sergi i¢in Ernst ile diizenlemeler yapmistir. Bunu
akilda tutarak, 1920 baharinda, ag¢ikca Herwarth Walden'in Berlin'deki Sturm Galerisi'nden
model alarak kurdugu Societe Anonyme, Inc.'in Duchamp baskanligini, Man Ray ise
sekreterligini ve kendisinin de saymanligin1 yapmustir. New York Dada'nin kendini silme
cabalarin1 miikemmel bir sekilde destekleyen, birlesik anlamina gelen Fransizca bir terim

olan Societe Anonyme adin1 bulan Man Ray olmustur (Taylor, 2005: 292).
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2.3.6. Paris Dada

Dada Ocak 1920'nin sonlarinda Paris'e hizli ve 6fkeli bir sekilde gelmis ve bes ay
icinde alt1 grup performansi, iki sanat sergisi ve bir diizineden fazla yayin yapilmistir. Her
olay ve calisma, kamuoyunda olaganiistii ilgi gérmiistiir. Paris, Dada'ya savastan kurtulan
bir metropol bagkentinin 6zel bir ortamini saglamis ve daha kiigiik, daha homojen Hannover
ve Koln sehirlerinde, Ziirth'in tarafsiz savas siginagi veya New York'un uzak kentsel
ortamindaki Dada'dan farkli olan hareketi sekillendirmistir. Dadaistler, kitle iletisim
araclarinin sistematik bir sekilde sizmasiyla sergi gosterilerini, yayinlar1 ve tiyatro
performanslarint koordine ederek miimkiin olan en genis kitleye ulagmislardir. Paris
Dada'nin gosterileri ayn1 zamanda bir¢ok bireysel resim ve edebi eser, fiziksel incinme, dile
zarar verme, gururun ya da ahlaki ruhun yaralanmasi gibi derin bir siddet sergilemektedir.
Bu siddet, genellikle nihilizm veya anti-estetik provokasyon olarak agiklansa da saldirilar
bundan daha keskindir, ¢linkii yok etmekten ¢ok yikici olmuslardir. Modern zamanlarda
tilketici arzusunun merkezi olan Paris'te en biiyiik etik kaygi alanlarindan biri, satilabilir
iirtinler rejiminde sanatin -ideal olarak Ozgiirlestirici, elestirel icgdriiniin bir ifadesi- sug
ortakligidir. Dada sismik kiiltiirel fenomenlerden kagmak veya onlar1 agmaya g¢alismak
yerine iiretimi, piyasalar1 ve kitle iletisim araclarin1 benimsedigi i¢in bu konular 6zellikle
karmasik ve tesvik gece olmustur. Dada resmi olarak Paris'te Ziirih'te oldugu gibi canh
performansla islemistir. 23 Ocak 1920'de, Cabaret Voltaire'deki agilis téreninden neredeyse
tam dort yil sonra, Litterature dergisinin editdrleri Louis Aragon, Andre Breton ve Philippe
Soupault, bir dizi Cuma Toplantilar’’nin ilkini diizenlemislerdir. iki sinema salonu ve onlarm
rakip orkestralari arasina sikistirilmis kiralik bir odada, organizatdrler savas dncesi ve cagdas
oncii temsilcilerin siirleriyle birlikte kendi siirlerini okumuslardir (Witkovsky ve Witkovsky,
2005: 349-350).

Paris Dada’nin performanslarina sanatgilarin resimleri de eslik etmistir. Francis
Picabia'nin Le Double Monde (Cifte Diinya), 1919 ve Riz au nez (Yiiziiniize Giilerek), 1920
adl iki yapiti, Breton tarafindan ‘First Litterature Friday’de sahneye taginmigtir. Tzara'nin
okumasiyla olaya merkezi, ¢alkantili karakterini verdiler. Ilk ¢alisma, Cifte Diinya’y1 Marcel
Duchamp'in degistirilmis L.H.O0.0.Q. 1919 c¢alismas1 takip etmistir. Bir sonraki
etkinliklerinden Once, sadece iki hafta sonra, grup asir1 hevesli yazi ofislerine Charlie

Chaplin'in sahnede onlara katilacagi seklindeki yanlis bilgiyi yaymustir. Popiilist karakterleri
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ve komedi yaraticiligi nedeniyle birgok Avangard Sanat¢i tarafindan sevilen Chaplin'in
cazibesi, Dada gosterisi i¢in akillica bir model olarak medya yildizligin1 Onermistir.
Gergekten de Paris'te Dada bir siire basini alt etmis ve 6grenciler, kiiltiirel seckinler ve,
giderek daha giiriiltiilii olaylara katilmaya hazir ve istekli macera arayan vatandaslardan

olusan bir gesit kitlesel takip¢i kazanmigtir (Witkovsky ve Witkovsky, 2005: ).

Paris Dada sanat¢ilart motifler olarak kullandiklar1 istatistiksel hesaplar ve
hedeflenen yikim seklindeki devlet retorigini (sayillar ve hedefler ile) yeniden
canlandirmiglardir Picabia, Jean Crotti, Suzanne Duchamp veya Ribemont-Dessaignes'in
eserlerinde geometrik formlar ve sayisal denklemler yerini almistir. Bu motifler 6liimii, ayn1
zamanda soyutlamayi, diizeni, birlesik bir gorsel alani, 1yi hedeflenmis bir atisin zararini ve
ayni zamanda kesinligini de ifade etmektedir. Ayrica, birgok durumda, Dadaistler,
uluslararasi bir seferberlige onciiliikk etmeyi isteyerek, kendilerini birbirleri veya halk igin

hedefler haline getirmislerdir (Witkovsky ve Witkovsky, 2005: 356).

Gorsel 29. Marcel Duchamp, Taze dul (Fresh widow), 1920.: ahsap esik tizerinde boyali
ahsap cergeve ve siyah deri ile kaplanmis sekiz cam, minyatiir Fransiz pencere, 77,5 X
44,8 cm. (esik, 1,9 x 53,4 x 10,2 cm.), MOMA, New York.

Erisim adresi: https://slideplayer.com/slide/13412515/ Erigim tarihi: 17.09. 2022
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Duchamp, hiikiim siiren sanat geleneklerini baltalamaya ¢alistiginda, el sanatlarina
veya ¢oplere degil, tarak, daktilo, kar kiiregi, pisuar gibi ortak endiistriyel veya tiiketim
mallaria donmiistiir. Boya etkisi yerine mekanik ¢izimi tercih eden Duchamp, daha sonra
iiretime gegmis ve ayni ruhla baskalar: tarafindan tiretilecek yeni isleri devreye sokmustur.
Hala New York'tayken, bir marangozdan minyatiir bir pencere siparis etmis Ve ona Paris'teki
apartmanlarda yaygin kullanilan ¢ift pencereleri ifade eden ve deyimsel olan Taze Dul
(Gorsel 29) ismini vermistir. Tiim temel Dada galigsmalar1 gibi, bu nesne mekanik ve el
yapimini karigtirir ancak bunu goriiniimden ziyade fikir diizeyinde yapmaktadir. Taze Dul,
151k almayacak sekilde yapilmis bir pencere dizisi i¢in bir zemin 6rnegi gibi goriiniiyor.
Agikga verimsiz Uriinlinden kar elde etmek isteseydi, Duchamp bir patent bagvurusunda
bulunabilirdi. Bunun yerine Duchamp, ikinci kisiligi Rrose Selavy adina esere bir telif hakki
bildirimini elle boyayarak ¢ok ironik bir adim atmis ve seri liretime yonelik fikirleri degil,
siirler, sanat goriintiileri veya miizik gibi bireylerin benzersiz fikri miilkiyetini korumustur

(Witkovsky ve Witkovsky, 2005: 362-363).

Picabia ve digerleri, cinselligi ve insan viicudunu mekanik {iretimin yayilimlari
olarak yeniden sekillendirmeleriyle endiistriyel iiretimin estetigini resimde pargalara
ayirmiglardir. 1919'da Picabia, Paris'teki Salon d'automne'da dort mekanomorfik resim
sergilemistir. Picabia'nin da kabul ettigi gibi, satilabilirlik, modaya uygunluk, popiilerlik
burada temel tartisma terimleri ile esit olgiide marjinallestirme ve asimilasyon yoluyla
Dada'y1 ezmekle tehdit eden kurumsal bir otoritenin isaretleri haline gelmistir. Paris Dada’da
yapilan makinesel kompozisyonlar, Dada’nin ister resim ister tipografi ister diizyazi ister siir
olsun, sanat ve endiistri arasindaki ayrimlari istikrarsizlastirma arzusunu ortaya koymaktadir

(Witkovsky ve Witkovsky, 2005: 364).
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Gorsel 30. Francis Picabia, Kakodilik goz (L'oeil cacodylate), 1921, tuval iizerine
fotomontaj ve kolaj 148,6 x 117.4 cm. Centre Pompidou, Paris.
(Witkovsky ve Witkovsky, 2005: 400)

Son olarak, Kasim 1921'de, sergi acilisindan hemen 6nce Man Ray tarafindan
cekilmis bir grup portresinin cesitleri vardir. Ikinci bir versiyon i¢in Man Ray, resmin
lizerine bir otoportre fotografi yapistirmis ve tipik Dadaist kolaj bi¢imiyle (kendini, bir
grupla) 6zdeslesme lizerine alayci oyununu siirdiiriilmiistiir. Man Ray'in fotografinin her iki
versiyonunda da 1921’°de Francis Picabia'nin biiyiik bir boliimiinii yonettigi duvar boyutunda
Kakodilik Géz 1921 Gorsel 30 eseri yapilmaya devam ediyor. Mart ayinda bir goz hastaligi
nobeti sirasinda bagladigr bu anitsal tuval, hasta yatagina gelen ziyaretciler tarafindan
dolduruldu, ardindan Kasim ayinda Salon d'automne'da gosterilmistir. Son olarak, Picabia,
daha fazla ekleme yapilmasi igin bir yilbasi partisinde tabloyu tekrar ortaya ¢ikartmistir.
Kesilmis yiiz resimleri Gabrielle Buffet, Jean Cocteau, Man Ray tarafindan sigara i¢en geng
bir kadinin son derece cinsellestirilmis bir fotografi bu tuvale Dada dergilerinin karakteristik
ozelligi olan sarsici, yar1 mekanik ve yari el yapim bir gériiniim kazandirmistir. Ozellikle
Tzara veya Picabia'nin kendi fotograflar1 Boyle bir ¢erceve tarafindan hazirlanan sanat ve

dilin altiist olusunu yakindan anlayan Duchamp, tras edilmis kafasinin iki fotografini
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yapistirdi ve bu sok edici kiiglik goriintiilerin altina Picabia'nin adini buna baglayan kendi
transseksiiel alter egosu, Rrose Selavy eklemistir. Tzara da ayni sekilde alistirmanin temel
tekbenciligini kavramistir. ‘Je me trouve tres Tristan Tzara’ yazisi, bir diizeyde deyimsel bir
ifadeyi bir totolojiye doniistiirerek hazir dilin boslugunu ortaya koymaktadir. Bagka bir
okumada, satir, Tzara'nin takma adli birden fazla dilde hokkabazlik yapmay1 iceren bir
kelime oyunuyla ‘mantikli’: triste an Tara (sirasiyla Fransizca, Almanca ve Rumence)

“lilkem igin tiziicii’ anlamina gelmektedir (Witkovsky ve Witkovsky, 2005: 367-368).

Paris Dada'daki kiriklar, Tzara ve Picabia'nin Breton ile catistigit Mayis 1921'deki
Barres davasi sirasinda kamuoyuna duyurulmustur. O bahar boyunca ve 1922in biiyiik
boliimiinde karsilikli suclamalar, zaman zaman neredeyse haftalik olarak ortaya ¢ikmis ve
Paris Dada, 6rnek bir kirilganlik grubu haline gelmistir. Bu istikrarsizlik daha sonra, birkag
eski Dadac1 (Breton, Eluard, Soupault, Aragon ve digerleri) tarafindan 1924'te kurulacak
gergekiistiicliliiglin merkezilesmesi ve uzun omirliiligiiyle karsitik gostermektedir. Ayni
sekilde dizginsiz bireyciligi (6rnegin insan ruhunun kesiflerini) 1srarla kolektif etkinlikle
gerilim iginde tutan 6z diisiiniimsel sanat olusumu olan Siirrealizm’in yapisini hazirlamistir
(Witkovsky ve Witkovsky, 2005: 365). Siirrealizmin Paris Dada Sanatgilarini egilimlerinden
kaynakli olugsmasinin yani sira Dada’nin ortaya ¢iktig1 tiim sehirlerde sanatgilarin kullandigi
asemblaj, kolaj, montaj tekniklerde birbirlerine yabanci nesneler, rastlantisallik, par¢calama
ve yeniden bir araya getirmeye gibi pratikler de Siirrealizme giden yolun izlerini

tasimaktadir.

2.4. Siirrealizm

Paris Dada’da birlesik bir saldir1 cephesinden ziyade degisen bir ittifaklar koalisyonu
kurulmustur. Dada tiyelerinden ¢ok azi, Paris tiyeliginin titizligi ile dayanisma kosullari
iizerinde tartismislardir. Kafelerde meclis tarzi toplantilar; mahkemeler ve kongreler icin
planlar; grubun temel dergisi olan Litterature'de; popiiler kiiltiirel giinlik Comoedia'da
basilan anketler; ¢ekismeli basyazilarin tiimil, siirekli estetik ve etik yargilardan olusan zorlu
bir atmosfere katkida bulunmuslardir. Ozellikle Breton ve Aragon icin, bu tiir yargilar,
Dada'nin tarihsel amacini tanimlayarak, ¢cogunlukla daha onceki Fransiz edebi isyancilari:
Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Comte de Lautreamont ve digerleri tarafindan

belirlenen standartlara gdre, Dada'yr mesrulastirmay1r amacliyordu. Bu onciiler 1924'te
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baslangicinda gergekiistiiciiliigiin temel panteonu olmuslardir. (Witkovsky ve Witkovsky,
2005: 350).

Stirrealizm gercekten de 1924'liin sonlarinda yeni, hiikkiim siiren avangard
takimyildiz1 olarak ortaya ¢ikmistir. Andre Breton 1922°de kongre ¢agrist yapmustir. Paul
Eluard (1895- 1952), Robert Desnos (1900-45), Rene Crevel (1 900-35) ve Max Ernst (1891
- 1976) gibi sair ve sanatgilar hipnoz ve uyusturucu araciligiyla ruhsal otomatizmin ve
riiyalarin etkilerini arastirmiglar; bir tiir trans halinde trettikleri siirlerin ve resimlerin
anlamin1  sorgulamiglardir. Andre Breton 1924 yilinda da ‘Siirrealist Manifesto’yu

yaymlamistir. Breton (2009, 31) siirrealizmin tanimini su sekilde yapmuistir:

SURREALIZM, (isim). Kisinin, diisiincenin gercek isleyisini sdzel, yazili
ya da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi segtigi katiksiz ruhsal
otomatizm. (felsefe, 6zdevim). Estetik veya ahlaki kaygilardan arinmis
olarak, mantik tarafindan uygulanan hicbir kontroliin gegerli olmadigy,
diisiincenin kendini ortaya koydugu bir diizlem.

ANSIKLOPEDI. Felsefe. Siirrealizm, daha nceleri ihmal edilmis 1 takim
cagrisim bigimlerinin fevkalade gercekligine, riiyalarini mutlak kudretine,
tarafsiz diisiince oyunlarina yonelik inanci esas alir. diger tim ruhsal
mekanizmalar1 ilk ve son olarak yikma ve hayatin temel sorunlarim
¢Oziimlemek adina bunlarin yerine kendisini koyma egilimindedir....

Dada sanatgilar tarafindan gelisen Siirrealizm akiminda sanatgilar ¢alismalarinda
dogaclamaya biiylikk onem vermisler ve psikanaliz ile Marksizm’e ilgi duymuslardir.
Sanatcilar zihnin irettigi ifadeleri arastirmak igin riiyalar, alkol kullanimi, ruh ¢agirma
seanslari, uyusturucu ve hipnoz araciligiyla trans halinde ¢alismalar tiretmislerdir. Hizli
kelime oyunlariyla otomatik yazim teknigi ile siirler yazmiglardir. Gordiikleri riiyalari
yazarak sonrasinda Sigmund Freud’un psikanaliz metinlerinden faydalanarak riiyalarini
yorumlamislardir. Andre Masson 1924 yilinda siir yazma teknigine benzer otomatik ¢izimler
yapmaya baglamistir. Sanatgr tuvalin bazi yerlerine tutkal siirlip daha sonra iizerine
zimbalama att181 deneysel yontemleri arastirmistir. Siirrealist sanat¢ilar buluntu nesne, kolaj,
frotaj, otomatik desen, dekalkomani gibi tiimiiyle rastlantisalliga dayanan yontemleri
kullanmiglardir. Siirrealist sanatgilar resim, resim ile farkli nesneler, buluntu nesneler ve {i¢
boyutu ¢alismalar tiretmiglerdir. Andre Masson (1896- 1987) resim yiizeyi iizerinde kum,
toz gibi malzemeler ile doku olusturmustur*® (Farthing, 2014: 427; Antmen, 2008: 136-137).

46 Ayrica bkz.3.2.1. Andre Masson
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Gorsel 31. Andre Masson, Baliklarin savasi, 1926, tuval iizerine kum, gesso, yagliboya,
kursun kalem ve odun kémiirii, 36,2 x 73 cm. MOMA, New York.
Erigim adresi: André Masson. Baliklarin Savasi. 1926 | MoMA Erigim tarihi: 16.10.2022

Masson Baliklarin Savagi 1926 (Gorsel 31) eserini tuvalin bazi bolgelerine serbestce
gesso uygulayip ardindan iizerine kum atarak yapmustir. Fazla kumlari firgalamig bdylece
gessoya yapisan kumlar sabit kalmis digerleri ise tuvalden ¢ikarilmistir. Ortaya cikan
gOriintliniin etrafina hizla ¢izdigi ve boyay1 dogrudan tiipten uyguladig: konturlar, sanatgiya
gore ‘neredeyse her zaman mantiksiz olsalar da’ formlar vermislerdir. Calisma, keskin disli
baliklar arasinda vahsi bir sualt1 savasini gostermektedir. I. Diinya Savasi sirasinda bedenen
ve ruhen yaralanan Masson, 1924 yilinda Siirrealist gruba katilmistir. Sanat¢i sansa
birakilirsa resimli kompozisyonlarin tiim canlilarin sadizmini ortaya ¢ikaracagina

inanmaktadir (“Museum of Modern Art”, t.y.).
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Gorsel 32. Max Ernst, Biilbiil tarafindan tehdit edilen iki ¢ocuk (Deux enfants sont
menaces par un rossignol), 1924, sanat¢inin ¢ercevesi i¢inde ahsap lizerine yagh boya,
boyali ahsap elemanlar, 69.8 x 57.1 x 11,4 cm. MoMA, New York.

Erigim adresi: Two Children Threatened by a Nightingale, 1924, 5770 ¢cm by Max
Ernst: History, Analysis & Facts | Arthive Erigim tarihi: 16.10.2022

Max Ernst’in Siirrealizm'in kuruldugu yilda yaptig1 Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen
Iki Cocuk, 1924 (Gorsel 32) eserindeki diiz boyali yiizeyler ve beklenmedik nesnelerin
birlesimi, kendisinin ve diger Dada sanat¢ilarinin uyguladigi kolaj stratejisini genisletmekte
ve onun bir teknige bir tiir veda olarak tanimladig1 seye isaret etmektedir. Boyali yiizeye
yapistirtlmis kirmizi ahsap bir kapi, mavi gokyiiziiniin hakim oldugu aldatici bir pastoral
sahneye agilmaktadir. Ama ayni1 zamanda, gergevenin disina da ¢ikan: alarm veya kap1 zili,

mentesesindeki sallanan kap1 ve kor duvarl ev, gergek diinyadaki fiziksel nesneler, iic
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boyutlu yapilardir. izleyici hem resmin i¢inde hem de disinda konumlandirilir. Rasyonel ve
irrasyonel diinya arasinda kalinmig gibi hissettirmektedir. Geleneksel resmin bize kendi
sartlarinda birlesik bir diinya sunarak inangsizig1 bastirdigi yerde, Max Ernst Iki Cocuk'ta
sozlesmeyi tekrar tekrar bozmustur. Bir kadin figiiri, soldaki miitevazi biilbiilii
savusturuyormus gibi kiiciik bir bigag1 salliyor; bir digeri bayginlik gegirerek topalliyor;
catinin tepesinde yanan bir adam ii¢iinciisiinii yakaliyor, eli eski moda ¢ergeveye tutturulmus
diigmeyi tutmak i¢in uzaniyor. Ernst, biilbiil i¢cin 1897'de kiz kardesinin 6liimii ve yataginin
yanindaki bir paneldeki ahsap tahilin art arda goz, burun, kus basi, tehditkar bir biilbiil, bir
topag vb. 6geler ile iki otobiyografik referans vermistir. Diiz ve hacimsel farkli 6gelerin bu
kombinasyonu, Ernst'in sistematik yer degistirmesi i¢in deger verdigi kolaj teknigini
genisletmistir. Sanat¢1 kolajdan bahseden kisinin irrasyonel olandan bahsettigine inaniyordu.
Ancak sahne tamamen boyanmis bir yanilsama olsa bile, haliisinasyonlu bir gercek disiliga
sahip olacakti ve gergekten de Ernst bu doneme ait calismalarini ¢ocukluk anilar1 ve

hayalleriyle iligskilendirmistir (Modern Museum of Art).

2.5. Konstriiktivizm ve Bauhaus Insa Olarak Materyal Kullanimi

1913-1914 yilinda Vladimir Tatlin ile temelleri atilan Rus Konstriktivizmi 1917
devrimiyle kurulacak yeni topluma inananlarin onciiliigiinde gelismistir. Konstriiktivist
sanatcilar. Malevi¢’in sade formlarindan ve Picasso’nun kolaj, asemblaj tekniklerinden
faydalanmis ve ‘Oziinde bigimi belirleyen islevdir’ diisiincesini benimsemislerdir. Rus
Konstriiktivistleri, devrim ideolojisinin yayginlagsmasiyla afigler, dergiler ve resimler ile
cesitli propaganda bicimleri kullanmislardir. El Lissitzky, renkleri ve geometrik bigimleri
toplumun belli kesimlerini simgeleyecek sekilde kullanmis ve propaganda amach afisler ve
cesitli sergilerde yer alan calismalar iiretmistir. Sanat¢i 1920'lerde 'yeni sanat nesnesi'
(Proun) olarak adlandirdigi bir dizi resim iiretmistir. Aleksandr Rodchenko 1915 yilindan
sonra zamanla resim yapmayi birakmis ve devrim ideolojisinin yayginlik kazanmasina
katkida bulunacak {iretimlere yonelmistir (Antmen, 2008: 103-104, 106). Rus
Konstriiktivizminin gorsel bir ideoloji haline gelmesindeki siirecte akla gelen ilk sanatci
Vladimir Tatlin olmustur. Konstriiktivist sanat¢ilar ideolojilerini tasarim ile birlestirmis ve
sanat ile yasam arasindaki baglantiyr gorsel indeksler araciligiyla sikilagtirmiglardir. Bu
dogrultuda gelisen yeni sanat bi¢imlerini Konstriiktivizmin formiilii sayilabilecek girisimci

birey ve kolektifin organik iligkisini sayilar {izerinden agiklamakla miimkiindiir. sanatin
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arkitektonigine en yakin sey olarak gordiigli sayilar diinyas1 iizerinden bireysel ve kolektif
say1 arasindaki organik baglanti kurmustur. Harrison ve Wood’un (2011: 368) kitabinda
Tatlin’in # bu baglantiyla ilgili ifadeleri su sekildedir:

... 1) icatlarin varliginin onaylanmasi; 2) bireyin kolektif sayisalla tam bir
organik baglantisi... 1) “Bir dogal sayilar dizisinde, bdliinmez ve
tekrarlamayan asal sayilar, daginiktir. Bu sayilarm her biri beraberinde
yeni sayisal diinyasini tasir. Buradan sayilar arasinda da icatcilar oldugu
anlasilir.” 2) “Eger toplama ilkesini alir ve bin bireye bir tane daha
eklersek, bu bireyin gelisi ve gidisi fark edilmez. Eger ¢carpma ilkesini
alirsak, o zaman binle carpilan pozitif bir tek say1 biitiin bini pozitif yapar.
Binle ¢arpilan negatif bir tek sayr biitiin bini negatif yapar. Buradan
bireysel ve kolektif say1 arasinda tiimiiyle organik bir baglant1 oldugu
anlagilir.

Tatlin 1919 yilinda bu agiklamalar1 yapmadan 6nce de malzemeleri kendi i¢inde bir
diyalog halinde diizenleyerek olusturuyor ve malzemenin niteliklerinden bigimi
olusturuyordu. Bu sekilde bir konstriiksiyon olusturmak sadece malzemenin bi¢imi ya da
sembolleri ile ilgili degil ayn1 zamanda kirilgan ve kati entegrasyonlarinin diizenlenmesiyle
iligkilidir. Bu donemlerde resimlerine pek rastlanmasa da tasarimlar1 ve malzeme kullanma
sekli i¢in bir formiil gelistirdigi aciktir. Konstriiktivist sanat¢ilar yeni malzemeler ile
caligmanin getirdigi rastlantisalligi, malzemenin maddi yapisin1 1iyi tanityarak ve
organizasyonlar1 belli bir sistem dogrultusunda gergeklestirerek bozmuslardir. Ayni
zamanda konstriiktivist sanatgilar yeni bir toplum insa etme dogrultusunda c¢alismalar
tretmislerdir. Bu dogrultuda yapilacak isleri Norbert Lynton (1982: 103), sanat¢inin,
sanatin1 herkesin anlayabilecegi gostergelerle, evrensel gercekleri betimleyen bir bigimde
yeniden olusturmasinin gerekliligi; burjuvaziye hizmet eden akademik sanat1 yeni bildiriye
uyarlamasi; sezgilerini ve zekasini giinlin gercekleri dogrultusunda kullanmasi, isgiler
arasinda bir bagka isci olmasi seklinde li¢ ¢atida aciklamistir. Devrime kadar mekansal-
konstriiktivist ¢alismalarda malzeme {izerinde deneysel islemler gergeklestirilmekte ve
yasamdan yapay olarak ayri diismekteydi. Sermaye burjuva kiiltiiriiniin orgiitliiyor ve
burjuva isteklerine gore sanat ve teknik sekilleniyordu. Simif miicadelesinin yagam tarzinda
ise rastlant1 hiikiim siirmiis ve kapitalist kentin formlar1 rastlantinin iirlinii olarak ortaya

cikmistir. Konstriiktivist sanat¢ilar yasamdaki gercek deneyimlere gecmek i¢in komiinist

471919 yilinda (Internatsiyonal Iskusstvo (Uluslararasi Sanat) adli derginin ilk sayist igin hazirlanmisti.
Yayimlanmadan kaldi. Ingilizce geviri Larissa Zhadova (ed.), Tatlin, Londra, 1988 s. 237- 8’de yer
almaktadir (Harrison ve Wood un 2011: 368).
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kiiltiirin iglerini yapmay1 se¢mislerdir. Tektonik yontem ile Konstriiktivistler kapitalist
diizenin rastlantisal daginik yapilarini iiretilen mimarilerin keyfiligini bozmak istemislerdir
(Batur, 2015: 215-117). Aleksandr Rodchenko, Konstriiktifler Grubunun ideolojik yoniini
bicimsel yonle kaynastirmanin, grubun yapilarin komiinist ifadesini bulmadaki hedefi i¢in
gerekliligini belirtmistir. Grup ideolojilerini tarihsel maddecilik kuramina dayanan bilimsel
komiinizm, deneysel etkinlikten gercek deneye dogru yonelme ve uygulayimsal yapilarin
yaratilmasindaki {i¢ disiplin olarak {i¢ ideolojik program belirlemislerdir. Rodchenko’nun
uygulayimmsal yapilarin yaratilmasindaki Tektonik, Faktura ve Konstriiksiyon olan ii¢
disiplin ile ilgili ifadelerine Harrison ve Wood’un (2011: 375-376) kitabinda su sekilde yer

verilmistir:

A Tektonik ya da tektonik tislup, bir yandan komiinizmin 6zelliklerinden,
diger yandan sanayi malzemesinin yerinde kullanimindan olusuyor ve
sekilleniyor.

B Faktura ¢alisan malzemenin organik hali ya da onun organizmasinin
ortaya ¢ikan yeni hali. Bu yiizden grup, fakturanin bilingli olarak islenen
ve uygun sekilde konstriiksiyona zarar vermeden ya da tektonigi
sinirlamadan kullanilan malzeme olduguna inaniyor.

C Konstriikksiyon, Konstriiktivizmin ~ 6rgiitleyici  islevi  olarak
anlasilmalidir.

Tektonik, uygulayimsal tasarima birlik saglayan ideolojik ve bigimsel olan
arasindaki iliskiyi igerir ve faktura da malzemedir, o halde konstriiksiyon
o yapilandirmanin siirecini ortaya ¢ikarir.

Malzeme. T6z ya da madde olarak malzeme. Onun arastirilmasi ve sanayi
uygulamasi nitelikleri ve 6nemi. Dahasit zaman, uzam, hacim, diizlem,
renk, ¢izgi ve 151k da Konstriiktivistler i¢cin malzemedir.

Konstriiktivist sanatcilar bireyci sanati tektonik, konstriiksiyon ve fakturanin
birlesimi ile yok edeceklerdir. Bu ¢alismalar tasarima dayali ¢izimlerden, cogunlukla da ii¢
boyutlu sagmalardan olusmaktadir. Tatlin’in ilk donem c¢alismalar1 farkli malzeme
kullanimlarinin iki boyutlu yiizeye uygulanmasi ve yiizeyden ¢ikisin temsillerini daha iyi

ifade etmektedir.

Almanya’da Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu atdlye-okul olarak
tasarlanmis ve giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi yok etmeyi
amaglamigtir. Kullanilan kolaj ve asemblaj teknigi, Kiibizmdeki soyut yapidan ziyade
tasarima dayali islevsel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan iiretimler olarak gergeklestirilmistir.

Asemblaj teknigi ile bir araya getirilen endiistriyel malzemeler, geometrik sekillerle
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olusturulmus islevsel nesneler olarak tasarima yonelik bir yapidadir. Endiistriyel
iiriinler/liretimler ile sanat malzemeleri/sanat yakinlagmasi ve yapisalci yaklasim Bauhaus’ta
bireysel tretim siirecini de 6n planda tutan bir yapida goriilmektedir. 1919 yilinda
Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu zanaat ve sanat c¢alismalarinin birlikte
gerceklestirildigi, toplumsal amaglara yonelik iiretim yapan ve egitim veren bir okul
olmustur (Antmen, 2008: 103-108). Johannes Itten’in verdigi hazirlik dersleri arasinda
‘malzeme calismas1’ dersi de yer almaktadir. Okulda hazirlik derslerinden sonra 6grencilerin
metal is¢iligi, orgili, duvar resimleri, baski ve matbaacilik gibi egitimler veren atolyeler de
vardir. Yine bu okulda ders veren sanatg1 Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946) malzemelerin
islenme sekli ile ilgili teknik ve teorik konulara 6nem vermistir. Okul 1925- 1930 yillar
arasinda mobilya iireten firmalarla projeler yiiriiterek iiretim odakli tasarimlar gelistirmeye
baslamistir. Gropius’un 1921°yilinda okula davet ettigi Paul Klee (1879-1940) tebesir,
balmumu ve alg¢1 karisimi lizerine uyguladig: tutkal, pigment ve cila kombinasyonlarinin

etkilerini arastirmistir®® (Farthing, 2014:414-416).

Itten, bir donemlik ¢alismadan olusan bir giris program: ardindan Temel Form
Calismast ve Madde Calismast gibi bir dizi atolye ongdrmiistiir. Itten’in verdigi hazirhik
kursu, akademilerdeki sanat egitiminde Once ¢izimleri kopyalayarak, ardindan canh
modellere gegmeden once al¢1 kaliplardan ¢izim yapilan {i¢ asamali geleneksel anlamdaki
temel ¢izim becerilerini 6gretmeyi amaglamamistir. Daha ¢ok, insan1 fiziksel, zihinsel ve
ruhsal bir varlik olarak, yani estetik duyularin kapsamli bir egitiminde gelistirmek igin
biitlinsel bir egitim amaglamistir. Aslinda, 6n kursta, alistirma, nesnelerin maddi karakterini
dogru bir sekilde betimleyen olgusal temsiller ¢izmek igin kullanilmistir. Doganin
incelenmesi, 6grencilerin ¢izimlerde algiladiklari seyi miimkiin oldugunca kesin bir sekilde
diizeltecek, ton degerleri ve karakteristik bigimler hakkinda kesin bir fikir elde edecek bir
konuma getirilmesine dayanmaktadir. Yani mesele, dis gergekligi anatomik olarak miimkiin
oldugunca dogru bir sekilde yeniden tiretmek degil, karakteristik ifade bi¢imini bulmak veya
modelin i¢ hareketini kavramak olmustur. Bu simiflarda hareketli modelin ritmik
ifadesindeki hissi arttirmak igin nii ¢izime kismen miizik eslik ediyordu. Itten’in 6n
kursunda, temel bicim karakterleri olan kare, liggen ve daire ve bunlarin ana renkler ile

iligkilerinin incelenmesi de ders zamaninin biiyiik bir kismini almistir. ‘Sifirdan baslamak’

8 Ayrica bkz. 3.2.4. Paul Klee
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Bauhaus pedagojisinin meshur 6zdeyislerinden biridir. Ogrenciler temel formlar1 viicut
hareketleriyle (gevsemis sallanma veya gergin agisallik) motorik olarak deneyimledikten
sonra, kare, liggen ve dairenin yaratici olasiliklarini sistematik bir dizi alistirma ve
kompozisyon iizerinde ¢alismalidir. Oncelikle kare, iiggen kompozisyonlar1 veya daire
karakteri, iki veya ii¢ karakterin kombinasyonlari, kare, iicgen ve daire karakterinde
bolmeler olusturulur. Daha sonra yogun oranti g¢alismalarina ve ii¢ boyutlu form
calismalarina yol agan alistirmalar gergeklestirilir. Itten, dokunsal egzersizleri, ritmi
asilamak i¢in viicut jimnastigi, renk ve formun sistematik analizleri, acik-karanlik
kontrastlarinin arastirilmast ve diger egzersizler ile Ogrencileri eldeki materyalleri
kullanarak kendilerini ifade etmeye hazirlamistir. Itten madde ¢alismalarinda sanat eserleri
olusturmak igin yeniden tasarlanan bir dizi bulunan nesne ve siradan malzemeden
yararlanmistir. Gergek Ogretim programi, temel iki boyutlu ¢aligmalarla baslayan ve
karmagik plastik-mekansal kompozisyon deneyleriyle biten bir dizi farkli alistirmadan
olusuyordu. Bu alistirmalar, Itten'in kapsayic1 hareket ilkesine ek olarak- tim Ogretisi i¢in

teorik bir ¢ergeve saglayan genel karsitlik teorisine entegre edilmistir (Wick, t.y.; Casciato,
ty.).
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Gorsel 33. Johannes Itten’in 6n hazirlik kursu igin Friedl Dicker, agik-koyu kontrast
caligmasi, 1919. siyah kagit iizerine komiir ve pastel kolaj, 32,5 x 22,5 cm.

Erisim adresi:
https://www.getty.edu/research/exhibitions_events/exhibitions/bauhaus/new_artist/form_co
lor/color/ Erigim tarihi:10.10.2022

Itten’1in temel karsitlik olarak kabul ettigi aydinlik ve karanligin ilkel kutuplulugu
gbéz Oniine alindiginda, agik-karanhik karsithgi iizerine alistirmalar, sinifinda ozellikle
onemli bir yere sahip olmustur. Ornek olarak Bauhaus 6grencisi Friedl Dicker'm A¢ik-Koyu
Kontrast Calismas: 1919 calismast verilebilir. Giimiis bir diskin yansitic1 yiizeyini
goriintliniin merkezine yerlestiren Dicker, sol alt ¢ceyreginin lizerine beyaz bir daire koyarak
parlakligini daha da arttirmistir. Bu beyaz daire, taslag bir kgt kesiginin kenarlarina siyah
tebesir golgelenerek cizilen siyah bir daire i¢inde kutupsal karsitin1 bulmaktadir. iki daire
ayni boyutlara sahiptir ancak renk ve yapi bakimindan zit kutuplardir (Casciato, t.y.).
Genellikle, modiilasyon yapabilen ve 15181 ve karanlig1 temsil etmek icin ¢cok uygun olan
hassas bir malzeme olan odun kémiirii ile calismuslardir. i1k basta 6grenciler 151k golgeli
niianslar1 yeterince farklilastirilmis bir sekilde tasvir etmeyi zor bulduklarindan, Itten onlara

en agik griden en koyu siyaha kadar olan aralig1 esit derecelerde kapsayan ton skalalari
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yaptirmistir. Itten i¢in biitiinsel bir egitim programi sadece gérme duyusunu degil, ayn
zamanda dokunma duyusunu da egitmeyi icermektedir. Bu amagla, o zamanlar Kiibizm ve
Dadaizm'de yaygin olan avangard tasarim kavramlarinin modern bir sanat okulunun 6gretim
kanonuna niifuz etmesinin ilging bir 6rnegini temsil eden ve anti-akademik ruhu belgeleyen

materyal ¢alismalar1 yapilmistir (Wick t.y.; Casciato, t.y.).

Gorsel 34. Walter Herzger, Gorsel 35. Johannes Itten’in on hazirlik

Malzemenin incelenmesi: kapali kursundan  ¢esitli malzemelerle kontrast
bir etki i¢in en basit malzemelerin calismasi, yazar: Moses Mirkin  /
bilesimi yapit: 1922. tahtaya rekonstriiksiyon: VG Bild-Kunst Bonn.
civilenmis tahtalar ve diger Erisim adresi: Johannes Itten’s preliminary
malzemeler. course  (bauhauskooperation.com)  Erisim
Erisim adresi: Learning with tarihi: 10.10.2022

Itten | Bauhaus (getty.edu) Erisim

tarihi: 10.10.2022
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Yukarida ana hatlartyla belirtildigi gibi 6n kursun teorik ve pratik ile beden ve mekan
arasindaki temel iliskiler hakkinda genel bilgiler oryantasyonu anlaminda, en fazla bilginin
edinilmesine hizmet etmek amaglanmigtir. Aynisi, ¢opliiklerde veya hurdaliklarda bulunan
buluntu nesnelerden yapilan, Dadaist hareketle yakinlig1 olan ve bazi durumlarda son derece
oyuncu bir karakter sergileyen, genellikle tuhaf goriinen malzeme montajlart igin de
gegerlidir (Gorsel 34-30). Somiiriiye yonelik ekstra estetik iddialardan arimis olan bu tiir
eglenceli alistirmalar, 6grencilere kendi yaratici potansiyellerini 6zgiirce gerceklestirme ve
antropolojik potansiyellerini deneyimleme firsatt sunmustur. ltten’in Vorkurs 6n kursunda
tamamlanmis olan bu Ogrenci ¢alismasi, sinifin kontrast formdaki materyaller ile
caligmalarda deneylere verdigi 6nemi vurgulamaktadir. Bu, alg1 doékiimlerinden ve
baskilardan kopyalamay1 vurgulayan geleneksel sanat egitiminden dramatik bir kopus
olmustur. Bir ilkokul egitimcisi olarak egitilen Itten, Ogrenmenin oyun yoluyla
gerceklestirildigini savunan Friedrich Froebel'in pedagojisinden derinden etkilenmistir.
Itten, genellikle siradan malzemelerin arastirilmasina dayanan gorsel veya yapisal bir
meydan okuma Onerecek ve Ogrencilerinin modellerini hazirlamak ic¢in birka¢ giinleri
olacakti. Yaratici ¢oziimler gelistirmek i¢in malzemelerle sezgisel olarak c¢alismaya
itilmiglerdir. Itten, bu yaraticilig1 bogabilecegine inandig1 bireysel ¢abalar1 derecelendirmek
yerine, 0grenciler tarafindan yapilan genel hatalar {izerine konusacak ve daha sonra sinifin
en basarili calismay1 segmesine izin verecekti. Bu agik uclu deney, grup diyalogu ve bireysel
ifade modeli, sanat egitiminin temel tas1 haline gelmistir. Itten’in genellikle birlesik kontrast
etkisi (Gorsel 35) 6gretimi, -cam, ahsap, demir malzemelerin kontrasti, formlarin piiriizlii-
plirtizsiiz kontrasti, ritmik kontrasti, gibi- zitliklar etrafinda gruplandirilmis ve 6grencileri
farkli materyallerin temel ve ¢eliskili 6zelliklerini kesfetmeye tesvik etmistir. Materyaliteye
yapilan bu vurgu daha sonra bu giris sinifinin Gtesine uzanacak ve Ogrencilere medya
tarafindan diizenlenen Bauhaus miifredati boyunca rehberlik edecektir. Itten, kurulus
asamasinda kararl1 bir sekilde etkiledigi Bauhaus'tan Walter Gropius ile okulun gelecekteki
kursu hakkinda temel fikir ayriliklarindan sonra 1923 baharinda ayrilmistir (Wick, t.y.;
Casciato, t.y.).

Itten’mn 6n kursunun bagkani olan Moholy-Nagy, rasyonel tasarim pedagojisi
konseptiyle, Gropius'un 1922 ile 1923 yillar1 arasinda baslattigi Bauhaus okulunda teknoloji

ve endiistriye yonelik daha giiclii bir yonelim yaratmak i¢in yapilan rota degisikliginin
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belirleyicisi olmustur. Moholy-Nagy, teknolojiye yonelik olumlamasi ve yapilandirmaciliga
olan bagliligiyla hareket etmesi, iriin kiltiriiniin ¢agdas araglarla yenilenmesini
amaclamasimin yani sira bireyi olumlu yonde degistirebilme umudunu da igermektedir.
Umut edilen doniisiimde sanat, duyusal ve biligsel farklilasmanin bir araci olarak belirleyici
bir rol oynamay1 amaglayan dolayli bir egitim araci olmustur. Bauhaus'ta Moholy-Nagy,
pedagojik bir kavramin gergeklestirilmesinin 6n kosulunu, agik bir istiin zekalilik
kavramina, yani her bireyin yaratici gelisimi i¢in temel bir olasilik tezine dayandirmistir.
Bauhaus atdlyelerinden birindeki uzmanlik egitimi bile genel hedef olarak ‘biitiin insant’
g6z Oniinde tutmak olmustur. Moholy-Nagy icin salt islevsel uzmani degil yaratici
evrenselciyi hedefleyen Bauhaus egitimi, yasamin tamamina ulagmak icin en ilkel deneyim
kaynaklarina geri donmek zorundadir. Bu baglamda ilkel dokunsal alistirmalar yoluyla
materyal deneyimine 6zel bir dnem vermistir. Ona gore ‘gorme Okulu’ (Max Burchartz)
dokunma duyusunun egitimi, i¢in malzemenin deneyimsel kavranmasiydi. Bu dokunsal
alisirmalar, hazirhk kursunda yapilanlart siirdiirmiistiir.  Fakat Itten’in  dokunarak
deneyimlenmesi gereken malzemeleri, bu malzeme montajlarinin genellikle son derece
siradan bir etkiye sahip olmasi igin 6zgiirce olusturulmasi yaklasimindan Moholy'nin
malzeme arastirmalarinin kati sistematik, metodik tutarlilik ve kismen yar1 bilimsel bir
nitelik tasimasi bakimindan ayrilmaktadir. Moholy-Nagy, dokunsal becerileri egitmek igin,
malzemelerin belirli tanimlanmis kriterlere gore, genellikle ayn1 anda somut iki satirli
Olcekler biciminde diizenlendigi dokunsal tahtalar, tekerlekler veya bantlar insa etmistir

(Wick, t.y.).
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Gorsel 36. Laszlo Moholy-Nagy, Kompozisyon-asemblaj-fotogram, fotomontaj,
100x72,5 cm. Stichting Geemintemuseum, The Hauge, Hollanda.
(Farthing, 2014: 418)

Laszlo Moholy-Nagy Dada’nin fotomontajlarindan, Siiprematizm’in ii¢ boyutlu
formlarindan ve konstriiktivizmin mimari yaklasimindan etkilenerek iirettigi fotogramlarda
heykellerinde kullandig1 15181n gegirgen yiizeyleri ve kompozisyon bakimindan benzerlikler
mevcuttur. Sanatginin Schad’in Schadogramlar1 (Gorsel 14) gibi aynmi teknige sahip
fotogramlarinda 15181n etkisini degerlendirme bi¢imi sanat¢inin ii¢ boyutlu ¢alismalariyla
gorsel olarak benzemektedir (Farthing, 2014: 418). Moholy-Nagy'nin Man Ray'in daha
onceki fotograflarim1 veya Rayogramlarint mi, yoksa Christian Schad'in daha onceki
caligmalarin1 m1 bildigi veya kendi deneylerini bagimsiz olarak mu yiiriittiigli kesin olarak
belirlenemez. Ancak Moholy-Nagy'nin fotogramlari tamamen maddi degildir, tek 6zneleri
151k, nesnelerin etrafinda olusan atmosfer ve bu sayede olusan yapidir (Passuth, 1985: 34-
35). Fotogramlar, 1s18a duyarli kagit iizerine bazi nesneler yerlestirilip kagidin 1s18a maruz
birakilmasiyla 151k alan bolgelerdeki rengin siyaha donmesiyle olusturulur. Bu durumda
kagit tizerine birakilan nesneler, 15181 gecirgenliklerine gore kagit iizerinde ton degerleri
olustururlar. Moholy-Nagy, fotograf 6gelerini ¢izimle birlestiren bir tiir fotomontaj olan
Kompozisyon-asemblaj-fotogram, 1926 (Gorsel 36) 1s1gin mekansal resimsel ve heykelsi
etkilerini aragtirmistir. Resmin iizerindeki ahsap cergeve ile resim iginde resim etkisi

yaratilmistir. Fotogramlarda aligildik gri tonun aksine eser ¢ergevenin rengi ve kirmizi daire
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ile renklendirilmistir. Sanatg¢1 fotograflarini olustururken 15181 gegiren su, asit ve yag Ve 15181
yansitan metal cam ve kristal 6gelerin etkilerini arastirmistir. Fotogramlarda arastirilan

saydam goriintiiniin seffaf malzemelerle yaptig1 eserlerinde de etkisi goriilmektedir.

Moholy-Nagy farkli malzemelerin somut tezahiirlerini terminolojik olarak ayirt
etmek ve onlar1 daha kesin bir sekilde tanimlamak igin ¢abalamistir. Amaci, terimin ig
yapisinin, dogal ve suni dokusunun miimkiin olan en agik dilsel diizenlemesini elde etmek
olmustur. Bunlarin konugma dilinde tutarsiz bir sekilde kullanildigini hissettigi icin Moholy-
Nagy, farkli malzeme ve araglarla alistirmalar tasarlamistir. Ogrenciler kagit veya kartonu
bu piiriizsiiz malzemelere kabartma yiizeyler verecek sekilde islemislerdir. Dokunsal ve
optik duyusal egitim alistirmalarina ek olarak, bu ii¢ boyutlu yap1 aligtirmalart Moholy-
Nagy'nin genel element teorisinin ikinci bir odagini temsil etmektedir. Itten altinda yaratilan
buluntu nesnelerden olusan bu ii¢ boyutlu malzeme topluluklar1 genellikle tuhaf ¢ekicilik ve
esprili hatlar1 1ile karakterize edilirken, Moholy-Nagy tarafindan tasarlanan ingaat
egzersizleri, beden ve mekan sorunlarini sistematik olarak arastirmayi ve yapici ¢éziimler
bulmay1 amaglamaktadir. Yani ahsap, sac, cam, tel ve ipler gibi malzemelerin hammadde
olarak kullanildig1 bu alistirmalar, 6ncelikle yapi, statik ve dinamik anlar, denge ve uzay ile
ilgili gorsel duyum ve diisiinmeyi egitmeye hizmet etmistir. Bu baglamda, 6gretisi yogun bir
sekilde denge ¢alismalarina odaklanmistir. Amag, en basit unsurlardan olusan basit, kararsiz
ve ¢ogu zaman kirilgan yapilari, bu yapilar ister tek yapi ister daha fazla destek noktasi ya
da uzayda zar zor goriilebilen teller lizerinde asili gibi asili olup olmadiklar ve agirliksizlik
yanilsamasi yaratip yaratmadiklari tizerine kurulu olsun, optik ve gercekei olarak dengede
tutmakti. Gorevleri, 6grencilere kendi deneysel etkinlikleri araciligiyla boyut ve oranti,
statik ve dinamik, gerilim ve kontrast gibi temel tasarim farkli malzemelerin 6zellikleri ve
karakteristik davraniglar1 (agirlik, elastikiyet, yiik tasima kapasitesi vb.) kategorilerine
iliskin i¢goriiler saglamak ve onlara temel bir anlayis kazandirmak olmustur. Moholy-Nagy,
orantt Ogretileri tarafindan saglananlar gibi estetik kurallarin her tiirli kaliplagmis

uygulamasini kesin olarak reddetmistir (Wick t.y.).
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Gorsel 37. Laszlo Moholy-Nagy, B-10 Gorsel 38. Laszlo Moholy-Nagy, B-10
uzay modiilatori, 1942. pleksiglas uzay modilatorii, 1942. pleksiglas
iizerinde yaglh boya ve kesilmis cizgiler, iizerinde yagli boya ve kesilmis ¢izgiler,

429 x 292 x 6 cm. Solomon R. 429 x 29.2 x 6 cm. Solomon R.

Guggenheim Miizesi, New York. Guggenheim Miizesi, New York.
Erisim adresi: Erisim adresi: Paying Tribute to
https://www.guggenheim.org/press- Moholy-Nagy with a Concert of Light
release/major-retrospective-of-laszlo- and Sound (hyperallergic.com) Erisim
moholy-nagy-opens-at-the-guggenheim- tarihi:10.10.2022

on-may-27-2016 Erigim

tarihi:10.10.2022

Laszl6 Moholy-Nagy, ilk olarak 1934'te Amerika Birlesik Devletleri'nde carsaflar
halinde tanitilan Pleksiglasin yeni malzemesini, Uzay Modiilatérleri olarak adlandirdigi
resim ve heykel melezleri igin kullanmistir. Sanat¢inin B-10 Uzay Modiilatérii, 1942 (Gorsel
37) caligmasinda goriildiigli gibi malzemenin yansitict ve seffaf nitelikleri, genellikle
beklenmedik sekillerde hareket yaratmak i¢in 15181 modiile etme ve aktive etme amacina

hizmet etmistir. Bazen, plastik tabakalari isitarak (bazen mutfak firminda) pleksiglas:
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maniplile etmis ve daha sonra 15181 bozma ve dalgali hareket ima etme kapasitelerini artirmak

icin elle sekillendirmistir (“Gugghenheim”, t.y.).

Gorsel 39. Bauhaus 6grenci malzeme ¢alismasi (sanat eseri: sanat¢1 bilinmiyor), 1919—
1933, kagit. fotograf: Alfred Ehrhardt, ca. 1928—-1929. jelatin giimiis bask1. 23,1 x 15 cm.
Getty Arastirma Enstitiisii.

Erisim adresi:
https://www.getty.edu/research/exhibitions_events/exhibitions/bauhaus/new_artist/matt

er_materials/interactive/ Erigim tarihi: 10.10.2022

Konu alistirmalari, Albers'in kurs Oncesi Ogretmeni Itten’in ve aym1 zamanda
meslektas1t Moholy-Nagy'nin yaklasimlarini benimsedigini gostermektedir. Bu alistirmalarin
konusu, materyalleri yan yana diizenleyerek ve iligkileri arayarak yiizey niteliklerinin,
mimkiin  oldugunca farklilagtirilacak bir ‘maddi duygu’ gelistirmek amaciyla
arastirilmasiydi. Her seyden once, maddenin bdyle bir ¢alismasini Itten’in 6gretisinden
alinan benzer alistirmalardan ayiran malzeme se¢imi olmustur. ikincisi, yaratic1 topluluklar
olusturmak i¢in gegicilik isareti tasiyan malzemeler (atik malzemeler gibi) kullanirken,
Albers'in dgrencilerinin trettigi eserler, endiistriyel piiriizsiizliikleri ve teknik dillerinde
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kesinlikle ger¢ek ve modern olmustur. Cogunlukla kagit ve karton ayn1 zamanda selofan gibi
yeni malzemeler kullanarak yapilan katlama egzersizleriydi. Bu, malzeme yiizeylerinin
duyusal deneyimiyle ilgili degil, malzemelerin stabilite, yiik tasima kapasitesi, mukavemet,
esneklik ve digerleri gibi dogal O6zelliklerini test etmekle, kullanilan malzemelerin ig
enerjilerini aragtirmakla ilgili ¢alismalar olmustur (Wick.t.y.). Farkli malzemelerle ¢alismak
onlar1 organize etmekle ilgili yeni formiiller teknikler gelistirmek ve bunlari en anlagilir en
sade yapilariyla aktarmak Konstriiktivizm ve Bauhaus’un ortak yonlerine dikkat

cekmektedir. Malzemelerle calisirken malzeme nitelikleri 6nemli dlgiide dikkate alinmastir.

2.6. Art Enformel

Avrupa'da savag sonrasi sanat ortaminda Soyut Digavurumculuktan farkli olmayan,
ancak bazen Tasizm bazen de Art Enformel olarak adlandirilan bir tiir lirik soyut anlayisi
Amerikan Soyut Disavurumculuk akimiin Avrupa'daki karsiligi olarak da goriilmiistiir.
Alberto Burri (1915-1995), Nicolas de Stael (1914-1955), Antonio Tapies (1923-) ve Bram
Van Yelde (1895-1981) gibi isimler Art Enformel kapsaminda anilir. Bu sanatgilarin ortak
ozelligi, sanatta Kiibizmin soyut-geometrik bi¢cimselligini reddetmeleri, daha lirik, diirtiisel,
disavurumcu bir soyut anlayis benimsemeleridir. Bir diger ozellikleri ise savas sonrasi
hiiziinlii atmosferi yansitma bicimleridir. Bu anlamda akla gelen ilk ornekler Jean
Fautrier'nin savagla ilgili boliimlerinden ‘Rehineler’ serisi ya da Alberto Burri'nin kanh
bandajlar1 andiran c¢uvalli resimleri olmustur. Art Enformel Georges Mathieu, Pierre
Soulages ve Hans Hartung gibi ressamlarinsa Dogunun mistisizmine ilgi duyarak kaligrafiye

yonelmislerdir (Antmen, 2008: 151-152).

Doktor, cerrah, asker ve hatta savas esiri olan bir ressam Alberto Burri’nin malzeme
kullanimlarinda yasamindaki deneyimlerin yansimasini bulmak miimkiindiir. Sanat¢inin
1949 yillarinda guvallar ve ganta yapilan kompozisyonlari estetik karsiti ilk serilerindendir
ve maddenin doniislimiiniin irdelenmesi s6z konusudur. Bu dogrultuda kullanilan her
malzeme atiktir. Cesitli malzemelerle ¢alisan sanat¢1 renklendiricilerine katran, pagavralar
ve canli kiifler bile ilave etmistir. 60'larda plastiklere gecilmis, yakilmis ve atesle
sekillendirilmistir. Burada, gercekte, Burri artik maddeyle ve onun doniisiimiiyle degil, onun
salt bicime doniligsmesiyle ilgilenmektedir. Cretti Burri ile montajci roliinii reddetmis ve fir¢a

ile renk kullanmaya geri donmiistiir. Catlaklar ve oluklarla ufalanan yiizeyler olusturmak
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icin vinil yapistiricilar ve topraklarla karistirilmis beyaz ¢inko kullanir. Ancak burada bile
renk estetik amagclar i¢in degil, malzeme olarak kullanilmaktadir. Topaklanmasi1 ve kirilmasi,
resmin ortamini degil, 6znesini olusturur. Malzeme, giizelligini yeniden kesfetmek i¢in
analiz edilir ve incelenir. Sanatgilar i¢inde bulunduklari dénemin toplumsal ve siyasal
olaylarin1 konu edindikleri calismalarinda farkli malzemeleri kullanarak savas ve savasin

etkilerini ifade etmislerdir (Akgay, 2016: 194-195; artdarte, 2012).

Gorsel 40. Albert Burri, Cuval 5P (Sacco ~ Gorsel 41. Lucio Fontana, Mekansal

5P), tuval tizerine guval bezi, kumas, kavram: beklentiler (Spatial concept:
akrilik, 149 x 129,5 cm, 1953. expectations), 1959, kesik ¢uval bezi
(Akgay, 2016: 194). tizerine sentetik polimer boya, 100 x 81,5

cm. MoMA, New York.

Erisim adresi: Lucio Fontana. Spatial
Concept: Expectations. 1959 | MoMA
Erigim tarihi: 20.10.2022

Albert Burri’nin ¢uvalla olusturulmus olan patchwork yiizeyleri, bir hekim olarak
sanat¢inin metaforik bicimde savas-dikis konusunu ele almasini saglamistir. Sanatci savas
sonras1 duygusal ve varoluscu icerikten ayrilarak yeni bir malzeme gergekligi gelistirmistir.

Sanat¢inin Sacco 5P (Goérsel 40) galismasinda kullanmis oldugu savas-dikis metaforu, guval
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ylizeylerini birbirlerine yapistirma ve dikme; diiglimler atma, yipranmis kiiflenmis ¢uvalin
dokusu; kirmizi boya kullanilarak olusturulmus olan delikler ile yara izlenimi saglanarak
verilmigtir. Burri ve Fautrier gibi sanat¢ilar, yangin, kan, siddet, savas gibi ¢agrisimlarin
gerceklesmesine hizmet edebilecek malzeme kullanimini ve yeni teknikleri kullanmiglardir.
Olusturulmus olan gorsel etkinin disinda sanat¢1 yapmis oldugu bu ¢alismada kesilen yiizey
ile cagdas1 Fontana’y1 (Gorsel 41) animsatmaktadir. Fiitiirizmden ilham alan Fontana,
hareketi, zaman1 ve mekani kesfetmek icin diiz resim yiizeyinin hapishanesinden kagmaya
caligmistir. 1949'da ilk olarak Mekansal Kavramlar1 gelistirmis ve illiizyonist diizlemin
arkasina ve Otesine ulagsmak icin kagit sayfalarinin yiizeylerini delip bos bir alan olarak
adlandirmistir. Boyanmis tuval {izerine c¢izikler atilarak olusturulmus bazi tablolarindaki
delikler, sanki bir cerrah bigagiyla yeri ve uzunlugu iyice disiiniilerek agilmis gibi
goriinmektedir. Fontana’nin ¢izgi ve boyayla degil, delikleri de bir fir¢a darbesi gibi
kullanmasi duygularini yansittigi bir anlatim araci olmustur (Museum of Modern Art, 2011;
Akgay, 2016: 194-195,199).

Manolo Millares ve Antoni Tapies, kendi kusagimin en taninmis Avrupali
sanatcilarindan ikisidir. Her ikisi de Ispanya'da dogmus ve ¢ogunlukla soyut montajlari ve
resimleriyle taninmislardir. 50'lerin sonunda ve 60'larin basinda uluslararasi {in
kazanmislardir. Millares, 50'li yillarin ortalarinda, Ispanya'da 60'lara kadar aktif olan dnemli
bir Enformalist sanatg1 kolektifi olan avangard grup ‘El Paso’nun (The Step) kurulmasina
yardime1 olmustur. Ispanyol resim gelenegini, dokularin, malzemelerin ve grafizmin radikal
yeni kullanimiyla yenilemeyi amaglamislardir. Ayn1 donemde ¢alisan Tapies, Art Enformel
hareketinin 6nemli bir parcasi olan iinlii bir sanat¢iydi. Karma medya yaratmaya Onciiliik
etmis ve ¢alismalarina ¢orap, toz, toprak ve buluntu nesneler gibi geleneksel olmayan

malzemeleri dahil etmesiyle taninmistir (“De Sarthe”, t.y.).
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Gorsel 42. Antoni Tapies, Gri ve yesil boyama (Grey and green painting), 1957,
tuval iizerine yagh boya, epoksi regine ve mermer tozu, 114 x 161.5 cm. Tate Galeri,
Londra.

Erigim adresi: ‘Grey and Green Painting’, Antoni Tapies, 1957 | Tate Erisim tarihi:
28.10.2022

Tapies’in resimleri bir duvara benzeyen kaba ve incelikten yoksun dokusal
cagrisimlar uyandiran 6zelliktedir (Lynton, 1982: 268). Tapies, kil, mermer tozu, kum gibi
cesitli malzemeleri boyan ile karigtirip kalin bir tabaka olusturacak sekilde tuvalin yiizeyine
stirmiistiir. Ayrica resimlerinde ip, kagit ve bez, kumas, tahta pargalar1 gibi ¢esitli atik
nesneler kullanmistir. Cok cesitli materyallerin 6zgilirce kullanimi ile Dada hareketini
hatirlatirken kompozisyonun biitiiniinde gercek {istii bir yaklasimla karsilasilmaktadir. Hem
Siirrealist hem de Dada izleri ayn1 anda etki eder ve izleyene farkli duygular yasatir. Resimde
sira dis1 nesnelerin kullanimi1 geleneksel giizel sanatlar pratiklerinden oldukga farkli olarak

goriiliir bu da kimi zaman ¢eligkilere kimi zaman tepkilere neden olmustur (Uz ve Uz, 2019:
349).
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Gorsel 43. Jean Dubuffet, Joé Bousquet yatakta, 1947, tuval lizerine su i¢inde yagh
emiilsiyon, 146.3 x 114 cm. Bayan Simon Guggenheim Fonu MoMA, New York.

Erisim adresi: Jean Dubuffet. Joé Bousquet in Bed. January 1947 | MoMA Erisim tarihi:
20.10.2022

Dubuffet katranli makadam ya da yagla karistirilmis ¢akilla olusturulan direngli
yiizeyleri oymak ve kazimak gibi yontemleri kesfetmistir (Hopkins, 2018: 27). Giizel
uyumlu ifade bigimleri iizerine ¢alisan Stael ve kaba, incelikten uzak nesnelerle c¢alisan
Dubuffet Soyut resmi 6zgiin malzeme doku ve yogunluk niteliklerini figiiratif resme
getirmeleri ile birbirlerine benzemektedir (Lynton, 1982: 280). Dubuffet, Joé Bousquet
Yatakta (Gorsel 43) eserinde gesso'nun lizerine siyah guaj katmani uygulamis daha sonra
asagidaki beyaz pigmenti ortaya ¢ikarmak i¢in yiizeyi kazimistir. Bu, ylizeyin kendi yiizey
dilini konugmasin1 saglamak i¢in nesneleri diiz yiizeylere yazmanin ustaca bir yolu olarak

tanimladig1 bir teknik olmustur. Bu rahat bir sekilde islenmis portrenin tarzi, Dubuffet'in
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mahkumlarin, ¢ocuklarin ve akil hastalarinin sanat eserlerine olan ilgisini yansitan Art Brut
(Ham Sanat) olarak adlandirdigi bir ifade kategorisidir. Dubuffet, giizel sanatlarin
gelenekleri tarafindan dizginlenmemis bu marjinallestirilmis sanatsal pratiklerin, Bati'nin
bogucu kiiltlirliniin  bogucu kisitlamalarindan kurtulus saglayabilecegine inanmigtir
(“Museum of Modern Art”, 2019). Dubuffet’in ¢esitli malzemeleri kullanarak olusturdugu

dokular etkileyici niteliklere sahiptir.*

2.7. Neo Dada

1925’ten sonra Dada unutulmustur ta ki Soyut Ekspresyonizmden uzaklasan
sanatgilarin 1957 yillarinda Dada’ya geri donme egilimi gostermesine kadar. New Y ork’taki
bir grup geng¢ sanat¢1 Soyut Ekspresyonizmin mistik boyutlar1 ve ciddiyetini sorgulamaya
baglamistir. Duchamp’in hazir nesnelerinden ve Schwitters’in kolaj asemblaj ve buluntu
nesnelerinden esinlenerek giinliik nesneleri yonelmislerdir. Besteci John Cage, bu fikirlerin
baslica aracis1 olmus ve Zen Budizm hakkindaki ¢alismasini Duchamp'in tarafsiz pasifligi
ile iligkilendiren yeni nesil sanatgilara akil hocasi olmustur. 1950'lerin ortalarinda.
Rauschenberg, Schwitters'in kolajlarmin sergisini gormiistiir. Bulunan nesneleri kendi
asemblajina veya 'birlestirmelerine' entegre etmeye baslamistir. Sanatgi bir resmin daha ¢ok
ger¢ek diinyadan yapildiginda gergek diinyaya benzedigini diisiiniiyor. Jasper Jones igin
Duchamp'in sanatin tanimina meydan okumasi, ironisi ve goriintii ile dil, goriis ile diistince
arasindaki oyunu ¢ok oénemliydi. Hem asemblaj hem de ortam yaratan Allan Kaprow, New
York'ta Cage miizik besteleme derslerine katilarak sesi kullanmak i¢in fikirler aramistir

(Kuenzli, 2015: 41).

49 Bkz. 3.2.2. Jean Dubuffet
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Gorsel 44. Robert Rauschenberg,
Yatak (Bed), 1955, ahsap destekler
iizerine, yastik, yorgan ve c¢arsaf
iizerine yagliboya ve kalem, 191.1 x
80 x 20.3 cm. MOMA, New York.
Erigim adresi: Robert Rauschenberg.
Bed. 1955 | MOMA Erisim tarihi:
17.10.2022

Gorsel 45. Robert Rauschenberg, Trophy |

(Merce Cunningham igin), 1959, yag,
grafit, metalik boya, kagit, kumas, ahsap,
metal, gazete, basili reprodiiksiyonlar ve
tuval iizerine fotograf, 66 x 41 X 2 ing |
167.6 x 104.1 x 5.1 cm. Kunsthaus, Ziirih.
Erigim adresi: Robert Rauschenberg | Trophy
| (for Merce Cunningham) (1959) | Artsy
Erigim tarihi: 17.10.2022
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Rauschenberg'in ¢alismalarinda lastik veya eski mobilyalar gibi dokme esyalari
geleneksel bir destege baglama teknigi i¢in kendi terimi olan ‘kombineler’ arsindaki Yatak
1955 (Gorsel 44) ilk kombine resimlerinden biridir. Bir destege sabitledigi yastik, ¢arsaf ve
yorganin iizerini kalemle ¢izmis ve boyay1 Soyut Disavurumculuktan tiiretilen bir tarzda
sigratarak uygulamistir. Soylenenlere gore, eserdeki yatak ortiileri Rauschenberg'e aittir ve
bir tuval satin almak icin parasi olmadiginda kullanmak zorunda kalmistir. Sanat¢inin
kendisi, muhtemelen bu ¢arsaf ve yorganin altinda uyudugu igin, Yatak bir otoportre kadar
kigiseldir ya da hayattaki en samimi anlar gibi daha fazlasidir. Rauschenberg'in (aktaran
“Museum of Modern Art”, 2004), ifadesiyle tutarli bir niteliktedir: "Resim hem sanatla hem
de yasamla ilgilidir... (Ikisi arasindaki boslukta hareket etmeye calistyorum)”. Buradaki
malzemeler bir yataktan gelmesine ragmen, Rauschenberg onlar1 bir sanat eseri gibi duvara
asmigtir. Boylece yatak islevini kaybeder, ancak uyku, riiyalar, hastalik, seks ile olan
iliskilerini kaybetmez. Elestirmenler ayrica siddet ve morbiditenin akiskanla islatilmis
kumas cagrisimlarmin yansitilmasina da dikkat ¢ekmislerdir. Rauschenberg, bu iddiali
sanatin ciddiyetiyle alay ederken, sonraki nesil sanat¢ilar (Rauschenberg'in giinliik nesnelere
olan zevkini de takdir eden Pop sanatcilari) arasinda daha yaygin bir tutum 6ngérmiistiir

(“Museum of Modern Art, 2004”).

Robert Rauschenberg, alt1 yillik kariyeri boyunca pop kiiltiirii, teknik deneyleri ve
maddi eklektizmi benimsemistir. Bugiin, belki de en ¢ok, atilan malzemelerden ve sac,
gazete, lastik ve semsiye gibi siradan nesnelerden olusturdugu radikal, ii¢ boyutlu
kombinasyonlar1 ve lizerine serigrafi baski yaptigi renkli serigrafi resimleriyle
taninmaktadir. Daha sonra kitaplardan ve dergilerden alinan kolajli fotograflarin {izerini
boyamustir (“Artsy”, t.y.). Rauschenberg, on yil Merce Cunningham Dans Sirketinde bir
kareografer olan John Cage ile is birligi yapmistir. Cunningham ve Cage benzer bir sekilde
geleneksel sanatlar1 sorgulayarak giinliik sesler ve siradan hareketler kullanmiglardir.
Rauschenberg de kendi ¢alismalari i¢in buluntu nesneler bakmistir. Rauschenberg’in Trophy
I (Merce Cunningham igin), 1959, (Gorsel 45) eserindeki nesneler sehvet, hirs gibi kolaj
asemblaj ve resim arasinda koprii gibi olmustur. Trophy I Cunningham’in dansinin
fotografint igerir ve soldaki kirmizi Caution/Watch Your Step uyarist Cunningham’m
sahnede bilegini incittigi kazaya atifta bulunmaktadir. Diger nesneler arasinda bir gomlek

kolu, bir ¢can ve yildiz kalibi, fotograflar, tahta parcalart ve metin parcalar1 sayilabilir
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(Kuenzli, 2015: 181). 1964'te Rauschenberg, Venedik Bienali'nde Altin Aslan &diiltinii
kazanan ilk Amerikali olmustur. O zamandan beri, Rauschenberg, diger kurumlarin yani sira
Guggenheim, Tate Modern, Centre Pompidou ve Moderna Museet'te kisisel sergilerin

konusu olmus ve ¢alismalart agik artirmada on milyonlarca satmigtir (“Artsy”, t.y.).
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Gorsel 46. Jasper Johns, Dort Gorsel 47. Jasper Johns, Ug bayrak (Three flag),
yiizlii hedef (Target with four 1955, tuval iizerine orta enkaustik, 1958, 77,8 x
faces), 1955, menteseli Onii 115,6 x 11,7 cm, Whitney Amerikan Sanati
ahsap kutuda dort renkli siva Miizesi, New York.

yiiziiyle ortiilli, gazete ve tuval Erisim adresi: Jasper Johns | U¢ Bayrak | Whitney
tizerine bezeme, acik kutu, 85.3 Amerikan Sanati Miizesi Erisim tarihi: 17.10.2022
X 66 x 7,6 cm; tuval 66 x 66 cm,

MoMA, New York.

Erisim adresi: Jasper Johns.

Target with Four Faces. 1955 |

MoMA Erisim tarihi: 17.10.2022

1950'lerin ortalarinda Johns, resimlerine sayilar, bayraklar, haritalar ve hedefler gibi
semboller eklemistir. Jasper Johns ic¢in ortak atis hedefi, zihnin zaten bildigi seylerden
biridir. Hedef, bakma ve nisan alma eylemleriyle yakindan baglantili olmasima ragmen,

Johns'un Dort yiizlii hedef (Target with four faces), 1955, (Gorsel 46) eserindeki yiizey, kolaj
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iizerinde enkaustik® ile dokunsal hale getirilmistir. Burada, yiizeyi balmumu enkaustik ile
olusturarak, bir hedefin tanidik goriintiisiinii somut bir nesneye doniistiirmiistiir. Hedefin
izerine monte edilmis, tek bir modelden birkag aylik bir siire icinde alinan dort algi, sirasiz
olarak diizenlenmistir. Menteseli bir ahsap kapak, bu kirpilmis, gozsiiz yiizleri tutan kiigiik
nisleri kapatma secenegi sunmaktadir. Heykelsi varliklari, 6zellikle de yiizler menteseli bir
ahsap kapmnin arkasindaki nislerinde kapatilabildiginden, resmin nesnelligini
pekistirmektedir (“Museum of Modern Art”, ty.). 1954'te Jasper Johns, imza
amblemlerinden biri olacak bayraklar1 boyamaya baslamistir. Yine enkaustik teknigini
kullanarak yaptig1 U¢ Bayrak 1958 (Gorsel 47) eserinde sadece doku igin kullandig: teknikle
degil her biri art arda yiizde yirmi bes oraninda kiigiilen bayrak tigliisiiyle heykelsi bir
goriintii olusturmustur. Nesnelerin izleyicinin bakis a¢isindan uzaklastigi klasik perspektifle
celisen bir sekilde Johns un bayraklar1 disar1 dogru kiigiilerek ¢ikmaktadir. Johns, gorsel
vurguyu bayragin sembolik anlamindan resim yiizeyinin ve tuval yapisinin geometrik
desenlerine ve alacali dokusuna kaydirarak, soyutlama ve temsil arasindaki sinir1
arastirmistir. Belirttigi gibi, bu resim onun bayragin siirlarinin 6tesine gecmesine ve farkl

tuval alanina sahip olmasina izin vermistir (“Art&Artists” t.y.).

Soyut Disavurumculuktan uzaklasan Robert Rauschenberg’in (1925-2008) ve Jasper
Johns’un (1930-) resimlerinde konu ve malzeme anlaminda giinliik hayatin kiiltiirel
verilerini kullanmislardir (Antmen, 2008: 161)

2.8. Pop Art

1956 yilinda Londra’daki Whitechapel Galeri’deki ‘Iste Yarm’ baslikli bir sergi
gerceklestirilmistir.  Sergide kitle kiiltiirii imgeleri ile tekniklerinden de etkilenmis
sanatgilarin eserleri sergilenmis ve reklam hileleri kullanilarak ticari ve popiiler kiiltiir
tanitilmistir. Pop art terimi ilk kez 1958 de Lavrence Alloway’1n ‘Sanatlar ve Kitle iletisimi’
makalesinde kullanilmis, 1962 yilindan itibaren giizel sanatlar alaninda popiiler kiiltiir
ogelerini kullanan sanatgilar1 da kapsamaya baglamistir. Pop Art bir sanat ve medya olay1
olarak 1960’larin basinda yayginlagmistir. Buna referans olarak David Hockney (1937-),
Peter Blake (1932-), Peter Philips (1939-), Patrick Caufield (1936-2005), Derek Boshier

%0 Ayrica bkz. Sanatta Farkli Malzeme Kullammuyla iliskili Teknikler ve Terimler (Ankostik/Enkaustik
teknigi)
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(1937-) Allen Jones (137-) ve R.B. Kitaj’in (1932-2007) katildiklart 1961°deki ‘Geng
Cagdaslar’ sergisi ve Roy Lichtenstein (1923-1997), Tom Wesselman (1931-2004) ve Andy
Warhol’un (1928-1987) katildig1 1962°deki ilk iki Pop Art sergisi gosterilebilir. 11k Pop Art
sergisi Andy Warhol’un Campbell Corba Konservesi 1964 ve Claes Oldenburg’in Zemin
Burger 1962 gibi giinlik kullanim 6gelerinin bulundugu bir sergi olmustur (Antmen,
2008:158,160; Farthing, 2014: 484-485).

Gorsel 48. Richard Hamilton, Bugiiniin evlerini bu denli farkli ¢ekici yapan nedir?, 1956,
kolaj, 41,9 x 29,8 cm. Tiibingen, Kuntshalle.

Erigim adresi: Richard Hamilton: "Bugiiniin evlerini bu denli farkli, bu denli cazip kilan
nedir?" (gaiadergi.com) Erisim tarihi: 27.10.2022
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Bu sanatgilar arasinda olan Richard Hamilton’in Bugiiniin Evierini Bu Denli Farkl
Bu Denli Cazip Kilan Nedir? 1956 kolaji igin Pop sozctigii kullanilmistir. Richard Hamilton
eserinde ay, tavan, kasli adam, ni kadin, televizyon, elektrikli siipiirge, kasetcalar gibi
aletlerin yani sira pencereden goriinen sinema salonu ve duvarda asili duran ¢izgi roman afisi
ve caz sarkicisi olarak Al Jolson, teknolojik film icadi, manyetik teyp diger icatlar ile popiiler
kiiltiir icatlarmin goriintiisiinii sunmaktadir. Kolajdaki bir oda i¢inde gibi sunulmus olan
ogeler donemin oOzelliklerini yansitan niteliktedir (Antmen, 2008: 60). Sanat¢i sehrin
havasini ne Mondrian gibi toplumsal reform anlaminda ne de Leger gibi ideal form olarak
sunmustur; Sanatci, insan eylemlerin izini sunmustur. Yalnizca metalarla elde edilebilecek
tam doyuma Ozlem duyan insan diinyasi resmedilmistir. Eser, parlak dergilerden,
reklamlardan ve afislerden 6diing alinan ¢ok ¢esitli isaret ve sembollerden olusmaktadir. Ev
tasariminin en son versiyonuna bir viicut gelistirici, bir pinup kraligesi ve bir televizyon seti
yerlestirilmigtir. Tiim bu goriintiiler, ¢ekicilikleri ile ellili yillardan itibaren tiiketicilerin
ihtiyaglarmin somutlasmis halini ortaya koymaktadir. Sunulan i¢ tasarim, kitle iletisim
mekanizmalari tarafindan iiretilen arzu stratejilerini kavramsallastiriyor gibi goriinmektedir.
Sanatc¢1 burada sadece cezbedici bir imgeyi, nesnelere ve bedenlere bakisi degil, ayni
zamanda tiikketim toplumu tarafindan arzularin ve ihtiyaglarin seslendirildigi, yorumlandigi,
iretildigi ve tatmin edildigi gostergeler ve temsiller sistemini de tasvir etmektedir. Ancak
Jean Baudrillard'm The Consumer Society adli kitabinda belirttigi gibi mitler ve yapilar,
tilkettigimiz metalar degil, temsil ettikleri mitler, herkesin bildigi tiiketim tarzlaridir.
Sanatc¢inin tuvali, 'gercek' ve 'yapay' kategorilerinin goreceli hale geldigi ve bu iki unsuru
birbirinden ayirmanin son derece zor oldugu bir ortam olusturmaktadir. Sonsuz sayidaki

sOoylemsel belirsizliklerle kolaj, kitle toplumunun sinirsiz heterojenligini yansitmaktadir

(Stepien, 2009: 85-86).
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Gorsel 49. Peter Blake, Balkonda (On the balcony), 1955-7, 121x91 cm. Tate Galeri,
Londra.
Erigim adresi: ‘On the Balcony’, Peter Blake, 19557 | Tate Erigim tarihi: 28.10.2022

Peter Blake'in 1955 ve 1957 yillar1 arasinda tamamlanan Balkonda (Gorsel 49) kolajt,
cok diizeyli temsilin olusumuna katkida bulunan mekanizmalar1 gostermesi acisindan
Hamilton'un ¢alismasina benzemektedir. Blake, bagimsiz bir sanat¢i olmasina ragmen,
biiylik o6l¢iide Britanya'daki savas sonrast resmin sanat bi¢imlerinden etkilenmistir.
Genglesen kiiltiirtin bir temsilcisi olarak, kendisini ana sanatin odak noktasinda bulan Blake,
'Swinging London't olusturan popiiler goriintiileri kullanmistir. Kolaj, tuvalin gergeveleri
icinde, on yillik kiiltiirel degisimlerle iligkili genis bir nesne ve figiir birikimini tasvir
etmektedir. Ust kenar1 kesen bir yolun kiigiik bir kismi disinda, resmin arka plani neredeyse

tamamen diiz, yesil bir ¢cimenlik tarafindan kaplanmistir. Calisma Ingiliz kiiltiirii bir kolaj
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kompozisyonunu andirmaktadir. Resimde bir araya getirilen nesnelerin ellili yillarin sosyal
ve kiiltiirel arka planini temsil ettigi inkar edilemez. Yalnizca diger sanatcilarin eserlerini
degil, ayn1 zamanda dergi kapaklarini, kartpostallari, Kraliyet Ailesi'nin fotograflarini da
iceren bu kaynak cesitliligi; sigara paketleri, etrafinda bir tiiketici kimliginin insa edildigi
malzemeleri vurgulamaktadir. Ayrica, bu sanat eseri, figiirlerin bedenlerine ilistirilmis diger
gorsel imgelerin ya rozetleri ya da kiyafetlerinin unsurlar1 olarak yer aldigir goriintiiler
sunmaktadir. Sanat¢inin ¢alismasi, eskiden ayr1 alanlardan alinan goriintiilerin eklektizmini
gosterdiginden, popiiler estetigin izleyicilerin gorsel deneyimini yonettigi goriilmektedir.
Kerry Freedman'in gozlemledigi gibi, ellilerde gorsel kiiltiir dogal olarak, disiplinler arasi ve
giderek ¢ok-modlu hale gelmistir. Bu tiir kosullarda, gorsel kiiltiir imgeleri ve nesneleri,
stirekli olarak goriiliir ve aninda yorumlanir, yeni bilgiler, yeni kimlik ve gevre imgeleri
olusturur Bir 6z-imge, diger gorsel iiretim ve sosyal iletisim bigimleriyle iliskili olarak
goriiliir. Bu nedenle, Blake'in popiiler ikonografisi, artik tek bir biiyiik anlatiya, gerceklik
algimiz1 etkileyecek evrensel bir ger¢ege herhangi bir baglilik olmadigini gostermektedir.
Aksine, izleyici gelencksel algisal engelleri asilmasini saglayacak yeni bir gorsel sistemle

yiizlesmek zorunda birakilmistir (Stepien, 2009: 87-88).

2.9. Yeni Gergekeilik (Nouveaux Realistes)

Yeni Gergekeilik Pierre Restany’nin (1930-2003) resmi olarak 1960°ta Yves
Klein’in evinde Avrupali sanatgilari bir araya getirerek kurdugu grubun adidir. Daniel
Spoerri (1930-), Jean Tinguely (1925-1991), Arman olarak bilinen Armand Pierre Fernandez
(1928-2005), Martial Raysse (1936-), Niki de Saint Phalle (1930-2002) Cezar Baldaccini
(1921-1989) ve Christo Vilodimirov Javacheff (1930-) Yeni Gergekgiler grubundaki baslica
sanatgilardir. Savas sonrasi olusan yeni toplum Degerleri ve gelismeleri Yeni Gergekgilik
sanatgilarin1 yeni diinya lizerinde durmaya itmistir. Sanatcilar c¢alismalarinda giinliik
yasamdaki nesneleri kullanmiglardir. Raysse ev esyalarindan yapilan kolajlarini; Spoerri
yemek artiklarindan olusan atik nesnelerin kolajlarini; Arman Plastik gibi erisilebilir biiyiik
nesne caligmalarini yapmuslardir. Bu eserler madde kiiltiiriine ve tiikketim ¢ilginligina
dogrudan elestiri ya da tarihsel ve ¢agdas temalara gonderme yapan g¢aligmalar olmustur.
Yeni Gergekgilik kapsaminda resimler, kolajlar, asemblajlar performanslar ve eser iiretim
stirecinin gosterildigi etkinlikler gergeklestirilmistir (Farthing, 2014: 497). Yeni Gergekgilik,

195011 yillardan itibaren Bati diinyasinda gozlenen modern tiiketim kiiltlirliniin bir
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yansimasi olarak giindeme gelmis ve bu anlamda ¢aginin bir tiir tanikligini1 yapmustir. Cikis
noktasi, modem ¢agin akiginin tersine ¢evrilemeyecegi inancidir (Antmen, 2008: 175). Yeni

Gergekgiligin manifestosunu yazan Restany'e gore, "...biitiin sozliiklerin, biitiin dillerin,
biitiin tisluplarin tiikenip mumyalasmasina taniklik ediyoruz.” (Harrison ve Wood, 2011:
767). Bu tiikenme sebebiyle, geleneksellesmis sanat araglarinin yetersizliginin sonucu olarak
Avrupa ve Amerika’da ger¢eklesen bireysel girisimler farkliliklarina karsin “...yeni bir ifade
giictintin norm temellerini tamimlamaya yonelirler.” Qeleneksel araclarin yetersizligine

karsin Restany, Yeni Gergekeilik akiminin 6nerilerini su sekilde ifade etmistir:

...kendi i¢inde algilanan gercekligin tutkulu macerasi... Iletisimin sozsel
asamasinin sosyolojik bir sekilde siirdiiriilmesinin devreye girmesi... bu
ister posterlerin secilmesi ya da yirtilmasi diizeyinde olsun, ister bir
nesnenin, ev ¢oplerinin ya da yemek odas1 artiklarinin cazibesinde olsun,
ister mekanik duyarliligin serbest kalmasinda, duyarliligin kendi algisinin
siirlarinin 6tesine yayilmasinda olsun.

Biitiin bu girisimler(Var olandan baskalar1 da gelecektir) genel, nesnel
olumsallik la acil bireysel ifade arasindaki kategorik anlayisin yarattigi
asirt mesafeyi ortadan kaldirir. Bu  biitlinliigli  i¢inde sosyolojik
gergekliktir, biitlin insani etkinligin ortak 1iyisi, bizim toplumsal
degisimlerimizin, toplum i¢indeki aligverisimizin ortaya ¢ikmaya davet
edilmis biiyiik cumhuriyetidir...” (Harrison ve Wood, 2011: 767).

Klein monokrom birgok seri tiretmistir fakat 1950'li yillarda Uluslararas1 Yves Klein
Mavisi olarak tanimladig1 bir mavi tonuyla yaptigt monokrom resimler®! ve boyali insan
bedenlerini resmin yiizeyine bastirarak ya da fir¢a gibi kullanarak yaptigi ‘antropometrik’
resimleriyle tanmmistir. Klein'in suyla ya da atesle gercgeklestirdigi resimleri de
bulunmaktadir (Antmen, 2008, s. 177). Klein herhangi bir degisiklik olmaksizin, ekstra
boyutlu olabilecek ve evrenin tiim temel unsurlarini, 6zellikle ates ve su karsitligini temsil
edebilecek, doygun ve parlak bir renk elde etmek istemistir. Mavi herhangi bir boyutun
disindadir; oysa diger renklerin bir tane boyutu vardir. Sanatgi i¢in renk, tuvalin disinda ve
otesinde gercek uzayda ikamet etmelidir. Klein, saf toz pigmenti destege sabitleyebilecek
bir ¢oziicli aramis ve International Klein Blue adiyla ultramarin rengin patentini almistir. Bu
konudaki arastirmasi, simya siireglerine ve sanatini etkileyen belirli bilimsel, felsefi ve dini

disiplinlere olan ilgisini ortaya koymaktadir (“Google Arts adn Culture” t.y.).

51 Bkz. 3.2.8. Yves Klein.
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Gorsel50. Yves Klein, Claude Pascal'in portre rolyefi (portrait relief of claude pascal), 1962,
altin varakli tahta lizerine monte edilmis bronz iizerine sentetik re¢ine i¢inde mavi
pigmentli heykel, 94 x 176 x 26 cm. Galleria Civica d'Arte Moderna ve Contemporanea,
Torino.

Erisim adresi: Portrait Relief of Claude Pascal - Yves Klein — Google Arts & Culture Erisim
tarihi: 29.10.2022

1959'da monokromdan mavi, altin ve pembeden olusan bir renk iiclemesinin
kullanimina geg¢mistir. Bu ii¢ ton, calisgmanin maddi olmayani yankilamasina ve
goriinmeyeni goriiniir kilmasina izin veren giiclii bir sembolik icerige sahiptir. Klein Yeni
Gergekgilik hareketiyle uyumlu olan plastik eserler yaratarak ¢agdas gercekligi kendine mal
etmenin yeni bir bigimini gelistirmistir. Sanat¢inin Arman'in Portre Rélyefi ve Claude

Pascal'in Portre Rolyefi, (Gorsel50) eserlerinde goriilen bu degisim, sanat gelisimini
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tamamlama doneminden gelmektedir. Hem arkadaslarinin hem de ortaklarinin portreleri,
Mesih, azizler ve sehitlerin tasvirlerinden, klasik ve Roma sanatindan ilham alan mezar
anitlarina kadar plastik dini ikonlarin goriintiilerini cagristirmaktadir. Ressam Arman ve
besteci Claude Pascale'nin mavi pigmentle kaplanmis bronzdan yapilmis biistleri, yiiz
ozelliklerinden cinsel organlarina kadar insan viicudunun 6zelliklerini ve kusurlarini ayrim
gozetmeksizin vurgulamaktadir. Bununla birlikte, diinyevi boyut, Klein tarafindan
maddenin simya doniisiimiine ve sonsuzluk ile sonsuzluga ulasilmasina bir ima olarak

figlirlerin 6ne ¢iktig1 altinin parlakliginda serbest birakilmistir (“Google Arts adn Culture”
ty.).

Gorsel 51. Arman, Artériosclérose, 1961, Kutuda gatal ve kasik y1gini, 18 3/10 x 28 1/2 x 3
ing, 46,5 x 72,4 x 7,6 cm. Triennale Museum of Art, Milano.
Erisim adresi: Arman | Artériosclérose (1961) | Artsy Erisim tarihi: 10.11.2022

Dada hareketinden ilham alan Arman 1954'te Paris'teki Berggruen Galerisi'nde
Schwitten'in kolajlarindan etkilenmistir. Daha da ileri giderek ¢op kutusunu bir sanat
sayginligina yiikseltmistir. Sanat¢inin bu baglamdaki anlayisi ne yiyorsak, ayn1 zamanda ¢p
olarak attigimiz da zorunlu olarak biziz olmustur. Bu nedenle, bir ¢6p kutusu alip i¢indekileri

seffaf bir kutuya dokmek veya pleksiglasa gommek yeterlidir. Arman yipranmis eskimis, tek
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tipten olusan fabrikasyon ¢op nesneleri biriktirmis ve onlar1 y1gin olarak saydam goriintiisii
olan ‘Poubelles’ (¢op kutulart) adin1 verdigi cam kutularda sergilemistir. Nesneler estetik
kaygist olmadan segilen c¢opler, cesitli malzeme ve kromatik kombinasyonlarda
birlestirilmistir. Sanat¢1 ayni nesnenin oyuncak arabalardan boya tiiplerine, tutuculara ve
musluklara kadar uzanan ¢ok sayida yinelemesinden yaptigi ‘yigmlar’ serini sunmustur.
Arman genellikle yikimi bir yaratma stratejisi olarak benimsemistir. Uygulama, yemek
kaplarindan diger nesnelere, miizik aletleri dahil edilene kadar genislemistir (Arman

Artériosclérose, 1961, t.y.; Santarelli, 2010: 247).

Gorsel 52. Arman, Chopin Waterloo (1962). Ahsap panel iizerine piyano pargalari, 186 x

308 x 48 cm. Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris.
(Santarelli, 2010: 247)

Yiginlar ve Poubelles ile Arman, giindelik hayatin en siradan gergekligini
yliceltmesini asirtya gétiirmiistiir. Yikmak ise bolluga bir son vermek, her seyi kusatmanin
imkansizligini kabul etmek demektir. Karar1 alan sanatci, 6nce nesneyi doverek, ezerek ya
da siddetle duvara firlatarak yok etme yoluna gitmistir. Miizik enstriimanlarina uygulanan
bu eylemlerden ilki, Paris'te Impasse Ronsin'de gerceklestirilen, NBC tarafindan filme

alinan Colere de contrebasse kolektif performansinda ger¢eklesmistir. Bir kemani kirmak,
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bir radyoyu ya da bir televizyonu 6fkeyle parcalamak seklindeki eylemler, rock yildizlarinin
eylemleri olmustur. 1960'larda Jimi Hendrix, Pete Townshend ve Keith Moon her konserin
sonunda enstriimanlarin1 pargalayarak hayranlarina pargalari firlatmistir. Ertesi yil,
Chopin'in Waterloo 1962 (Gérsel 52) eserini Gstaad'da Miizikal Ofke baslikli bir sergi
sirasinda ikonoklastik bir jestle Arman, dik bir piyanoyu balyozla herkesin 6niinde pargaladi

ve pargalar1 onceden hazirlanmis bir panele uygulamistir (Santarelli, 2010: 247-248).

M
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Gorsel 53. Daniel Spoerri, Restaurant de la City-Galerie (Fallenbild) (1965), Hamburger
Bahnhof, Berlin.
Erigim adresi: The frozen dinners of Daniel Spoerri | Apollo Magazine (apollo-

magazine.com) Erisim tarihi: 11.11.2022
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Tableaux-pieges (Tuzak Resimler), Spoerri’nin oOnceki ¢alismalar1 tarafindan
gelistirilen duvara asilacak doksan derecelik doniiste hareket hissi; gilindelik nesnelerin
kullanim1 yoluyla ve odayr mesgul ederek seyircilerin dahil edilmesi ve masanin, artik
yapisinin siirekliligi iginde olmasa bile, sonsuz ¢esitlilikte konfigiirasyonlarda anilarin ve
iliskilerin tanig1r olarak sunulabilme olasilig1 bilesenlerine sahiptir. En dikkate deger
koleksiyonlardan bazilari, 1963'te Restaurant de la Galerie J vesilesiyle sergilenen 723
Mutfak Geregleri ve birkag yil sonra 1977'de tamamlanan Pharmacie Bretonne'dur.
Koleksiyonlar, sanatg1 tarafindan kasitli olarak bir araya getirilmis nesne kiimeleridir;
dolayisiyla tesadiifiin miidahalesini reddeder (tablo-piege'in isareti); dahasi, tiim nesneler
aslinda zaman iginde evrimlesmis bir nesnenin varyasyonlaridir (Cempellin, 2018: 103,

106).

2.10. Minimalizm

Minimalizm terimi ingiliz filozof Richard Wollheim’in (1923-2003) Minimalist
baslikli makalesinde sanat¢ilarin minimum diizeyde ¢aba sarf ettikleri fikrini 6ne stirmesiyle
ortaya ¢ikmustir. Carl Andre (1935-), Dan Flavin (1933-1996), Donald Judd (1928-1994),
Sol LeWitt (1928-2007) ve Robert Morris (1931-) baslica minimalist sanat¢ilarindandir. Bu
sanatcilar temsil veya yanilsama amaci glitmeyen yalin nesneler kullanmiglardir. Sanatgilar
Seri liretim yontemlerini kullanmis ve eserlerini sanayi is¢ilerine tarif ederek tiretirmislerdir.
Bu nesnelerin plastik, cam, aliiminyum, kalas, florasan aydinlatmalar, galvaniz, sa¢ ve

magnezyum tuglalar gibi malzemelerden olusmaktadir (Farthing, 2014: 520).
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Gorsel 54. Donald Judd, isimsiz, 1967, Gorsel 55. Dan Flavin, 25 mayis 1963

galvanizli demir tizerine cilali on iki inite, kosegeni  (Constantin  Brancusi'ye),
her biri 22,8 x 101,6 x 78,7 cm, aralik 22,8 1963, sar1 florasan 15181, 244 cm.

cm. MoMA, New York. Stephen Flavin/Artists Rights Society
Erisim adresi: Donald Judd. Untitled. 1967 | (ARS), New York. Fotograf: Billy Jim,
MoMA Erisim tarihi: 17.10.2022 New York.

Erisim adresi: The Diagonal Of May 25,
1963 (to Constantin Brancusi) |
Collection | Art | Dia (diaart.org) Erisim
tarihi: 17.10.2022

Judd’un Kitap Rafi 1967 (Gorsel 54) adli eseri duvara monte edilmis birbirinin ayni
12 demir kutudan olugmaktadir. Sistemli bir sekilde organize edilmis bu kutularin arasindaki
bosluklar ®2 santimetre olacak sekilde monte edilmistir. Oyle resmi halde tekrar etmesi ile
iyi gelecegi sanat¢1 kompozisyonunda hiyerarsi olmadigini sdyliiyordu ve yapit da duygusal
bir tepkimeye yol agmiyordu. Mekanda tek basina duran nesnenin anlamsal agidan
tamamlanmasi i¢in izleyiciye ihtiyact yoktu. Bu durumda cevresiyle bir iligkisi olmayan bir

de yani1 oldu sdylenebilir. Fakat her ne kadar hiyerarsi olmasa da izleyicinin bakis agisindaki

52 Modern Sanat Miizesine gére bosluklar 22,8 cm araligindadur.
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perspektif kaynakli degismeler izleyiciyle eser arasinda iliskinin yorumlanmasina sebep
olabilir (Farthing, 2014: 520-521). Judd, (aktaran Antmen, 2008: 187) 1965'teki iinlii
Specific Nesneler makalesinde su ifadeleri kullanmuistir: “Resimle ilgili baslica sorun,
duvara astlan yassi bir dikdortgen yiizey olmasidir. Dikdortgen zaten bir bi¢imdir, ..." Buna
karsilik, kendi deyimiyle gercek uzayda var olacak tli¢ boyutlu formlardan olusan bir sozliik
tasarlamistir. Judd'un heykelleri, temel geometrik forma ve seri siraya bagli kalmistir.
Birimler arasindaki bosluklar, her bir birimin yiiksekligine esittir, bu sayede zeminden
tavana uzanan agik ve kapali hacimler arasinda ritmik bir doniisiim saglanmaktadir. Nihai
olarak ticari imalatgilar tarafindan insa edilen ve giizel sanatlar alanindan ¢ok uzak olan
dayanikli malzemelerden olusan yazarlik ¢alismasinda Judd, heykel i¢in yeni bir yon
sunmustur (“Museum of Modern Art”, 2019). Flavin’in 45 derecelik bir agiyla duvara
yerlestirmis sar1 renkli tek bir florasan lambasi 25 May1s1963 Kdosegeni (Gorsel 55) eserinin
renk 151k ve golge oyunlari olusturmasi ve ii¢ boyutlu olmasi ile mekanin ortamini da

dontstiiriiyor (Farthing, 2014: 521).

2.11. Yoksul Sanat (Arte Povera)

Elestirmen Germando Celant (1940-2020) ortaya atilmis yoksul tiyatro kavramindan
yola ¢ikan ve siradan malzemeler kullanarak anti-elitist bir sanat anlayisi yaratan sanatgilar
icin Yoksul Sanat (Arte Povera) terimini kullanmistir. Mario Merz (1925-2003),
Michelangelo Pistoletto (1933-), Giovanni Anselmo (1934-), Giulio Paolini (1940-), Pino
Pascall (1935-1968), Alighiero Boettti (1940-1994), Luciano Fabro (1936-2007), Piaro
Gilardi (1942-), Emilio Prini (1943-2016), Gilberto Zorio (1944-), Jannis Kounellis (1936-
2017) ve Giuseppe Penone (1947-) Yoksul Sanat akiminin baslica sanat¢ilaridir. Yoksul
Sanat sanatcilar1 malzemenin 6zgiin 6zelliklerine dikkat ¢ekmis ve onu gelenege, diizene,

yaptya meydan okumanin bir yolu olarak algilamiglardir (Farthing, 2014: 516-517).
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Gorsel 56. Alighiero Boetti, Gorsel 57. Alighiero Boetti, Harita (Mappa), 1971-
Isimsiz, 196667, baskil1 kagit 1972, kumas iizerine kumas isleme, 24,8 x 21 cm.

tizerine kumas, pleksiglas, Tate Galeri, Londra.

mantar, sentetik polimer boru,  Erisim adresi: Tate Modern pays tribute to Alighiero
fiber-gimento levha, metal, Boetti in London. | London Art Reviews

kontrplak, elektrik teli ve (wordpress.com) Erisim tarihi: 19.10.2022
tilkkenmez kalem, 24,8 x 21 cm,

MoMA, New York.

Erisim adresi: Alighiero Boetti.

Untitled (Invitation). 196667 |

MoMA Erisim tarihi:

19.10.2022

Ocak 1967'de Boetti, Torino'daki Galleria Christian Stein'deki, sanatinda kullandig1
endiistriyel malzemelerin drneklerinden olusan Isimsiz 1966-1967 (Géorsel 56) eserini ilk
kisisel sergisinde gdstermistir. Istifleme ve gruplama eylemlerine atifta bulunmus hem de
basit, giindelik malzemeleri kullanmasiyla, onu gelisen italyan sanat hareketi Yoksul Sanat
ile uyumlu hale getirmistir (“Museum of Modern Art”, 2012). Alighiero Boetti’nin Mappa
1971-1972 (Gorsel 57) dokunma eserinde her iilke bayraginin renk ve deseni ile temsil
edilmistir. Sanatg1 bu haritalar1 seri olarak yapmis, son dokumasini 1992 yilinda
gergeklestirmistir. Bu durumda tilkelerin sinirlar1 degistikge sanat¢inin serilerindeki yerleri
de degismistir. Zaman, degisim iliskisi, dirtiisellik, siradan malzeme kullanim,
rastlantisallik, tasarim karsitligi ve batili olmayan toplumlardaki kiiltiirel iiretimler gibi
temalarin ¢ogunu bilinyesinde barindiran bu serinin iiretimi sirasinda sanatginin
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rastlantisalliktan faydalanmasi da oldukga 6zgiin bir 6zelliktir. Her bir haritanin bordiiriinde
farkli dillerde metinler bulunmaktadir. Bu degisik renklerdeki metinlerin okuma siralari
soldan saga, sagdan sola, yukaridan asagi, asagidan yukari olarak degisiklik gostermektedir
(Farthing, 2014: 518-519). Boetti, haritalar1 sadece renklilikleri i¢in degil, ayn1 zamanda bati
haritaciligi ve Afgan kadinlarinin diinya goriisiiniin gercekligi iizerine bir mercek olarak
kullanmaya baslamistir. Haritalar ayrica, iilkelerin sekilleri ve bayraklar zaman iginde
degistikce siyasi yapidaki kiiresel degisimler hissini de ortaya koymaktadir. Boetti ayrica,
haritanin tasarlanma seklini sekillendiren farkli biiyiikliiklerde ve sekillerde kara kiitleleri ve
iilkelerle zamanin politikasint  vurgulamak i¢in  kullanilabilecek farkli harita
projeksiyonlarint da denemistir. Boetti'nin dokunmus haritalari, haritacilik, projeksiyonlar
ve politik diinyanin sekli hakkinda agiklamalar yapan Modern Sanat hareketinin simgeleri
haline gelmistir. Jasper Johns ve Andy Warhol da ¢alismalarinin bir pargasi olarak harita

goriintiileriyle ¢ok basarili bir sekilde ¢aligmislardir (Field, 2014).

Gorsel 58. Jannis Kounellis, isimsiz, 1968, Ahsap ve yiin, Gosterilen: 2500 x 2810 x 450
mm, Tate, (Walker Sanat Merkezi (Minneapolis, ABD)’den 6diing).
Erisim adresi: ‘Untitled’, Jannis Kounellis, 1968 | Tate Erigim Tarihi: 25.10.2022
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Kounellis 1960'larda resmi bir ara¢ olarak kullanmayr birakmis ve giindelik
malzemelerden olusan bir sanat1 benimsemistir. Yiin, komiir, demir, tas, toprak, kaktiisler,
odun ve hatta alevler ve canli hayvanlar kullanmistir. 1967 ve 1969'da sirasiyla Galleria
L'Attico, Roma'da kendi evcil papaganini ve on iki at1 sergilemistir. [simsiz 1968 (Gorsel
58) eseri yiinle gevsek bir sekilde sarilmig dort yatay ¢ubugu tutan iki dik ahsap direk
icermektedir. Yiiniin bir kism1 a¢ik mavi tonlarinda boyanmistir. Bazi yazarlar, Kounellis'in
malzeme se¢iminin Antik Yunanlilarin mitolojisi ve ticaret hayati ile ilgili oldugunu 6ne
stirmiislerdir. Corinna Criticos, Orta Cag'in temel kaynaklar1 arasinda komiir, ates, odun ve
at gibi malzemelerin de bulundugunu séylemis ve Kounellis Orta Cag’a ve uygarlik tarihine
ilgist oldugunu dile getirmistir. Eser, 2001 yilinda Tate Modern'de diizenlenen Sifirdan
Sonsuzluga: Arte Povera 1962-1972 sergisine dahil edilmeden 6nce, parca lizerinde yeniden
calisarak kecelesmis orijinal yiinin bir kismini c¢ikarip yerine taze yiin koyulmustur
(Bottinelli, 2001). Bu durum sanat eserinin kaliciliginin 6nemsizlesmesi sonucu ortaya ¢ikan
bir etkidir. Onceki akimlarda kalicihigmn 6nemli olmadigi ve deneysel uygulamalarin
gerceklestirildigi izlenmistir. Yoksul Sanat’ta da ayni1 durum s6z konusu olmakla birlikte
beraberinde organik malzemelerin kullanimini da getirmistir. Bu sanat eserinin émriinii daha

da kisaltmaktadir.

Organik kisa 6miirlii malzemelerle ¢alisma 1960°ta Yoksul Sanat ile baslamistir.
Italyan sanatgilar meyve sebze hayvan ates ve kimyasal elementler gibi malzemeleri
kullanmiglardir. Organik malzemelerle yapilan sanat zaman degisim biiylime/yaslanma ve
clirime gibi fikirleri isaret etmektedir. Yoksul sanat sanatgilari orta gag simyasinin deneyleri
ile ilgilenmislerdir (Collins, 2007:198).

2.12. Yeni Disavurumculuk

1970’lerde yogun ve siddetli temalarin ele alindigi genelde biiyiik tuvallerin
kullanildig1 ve boyalarin kasitli olarak istliin korii bir sekilde hizla siiriildiigii Yeni
Disavurumculuk akimla birlikte yeniden resme doniis yapilmistir. Julian Schnabel (1951-),
Georg Baselitz (1938-) ve Anselm Kiefer (1945-) akimin 6nde gelen sanatgilarindandir.
Yeni Disavurum akimindaki resimlerin yiizeyine sik sik farkli malzemeler eklenmis ve

yapilan resmin goriintiisiiniin belirsizlesmesine sebep olmustur. Bu akima iliskilendirilen
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sanatcilar ¢esitli sahsi tarihi ve mitolojik kaynaklardan faydalanmislar ve ulusal kimligin

yapayligi ile ilgili eserlerde yapmislardir (Farthing, 2014:544-545).

Gérsel 59. Julian Schnabel, Prag’li Ogrenci, 1983, Odun Uzerine Yag, Tabaka, Boynuz
ve Bondo, 294 x 579 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi.

Erisim adresi: The Student of Prague, 1983 - Julian Schnabel - WikiArt.org Erisim tarihi:
10.11.2022

Schnabel, Pragh Ogrenci 1983, eserinde tuvalin iizerine kirik tabak parcalari
yapistirmig, geleneksel triptik kompozisyon ve hag¢ benzeri dini imgeler kullanmistir
(Farthing, 2014:544). Schnabel tabak resimlerini yapmaya ilk kez 1978'de ispanya'nin
Barselona kentine yaptig1 bir gezide Antoni Gaudi'nin {inlii mozaiklerini gordiikten sonra
baslamistir. 1980'lerin basindan beri biiyiik 6l¢iide sergilenmemis olan Schnabel'in parcalari,
sanat¢inin malzeme deneylerine, yiizeyin fizikselligine ve figiir ile soyutlama arasindaki
iliskiye olan ilgisini ortaya koymaktadir. Schnabel'in tabak resimleri kalin, son derece
niiansh bir dokuya sahiptir. Bu, bazilar1 on dokuz fitten uzun olan biiyiik boyutlarina ragmen
izleyicide bir yakinlik yaratmaktadir. Bu ¢esitli yiizeyler lizerine boyanmis temsili formlar,
cok kigisel portrelerden alegorik konulara kadar uzanmaktadir (“Aspen Art Museum”,
2017).
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o B

Gorsel 60. Anselm Kiefer, Margarethe, 1981, tuval {izerine yagliboya ve saman 280x3 80
cm. Saatchi Koleksiyonu, Londra

Erisim adresi: Simdi ve Sonra Sanat: Anselm Kiefer (art-now-and-then.blogspot.com)
Erisim tarihi: 11.11.2022

Yakin tarihi konu eden sanat¢i Anselm Kiefer ¢alismalarinda Il. Diinya Savasi’nin
ve Holokost'un getirdi hem maddi hem manevi yikimi ¢alismalarinda kullanmistir. Sanatci
icin gecmisiyle hesaplama baglaminda baslayan Nazi Almanya’smin konu edildigi
resimlerinde saman ve komiir kargitligi Yahudi ve Alman irkina karsilik gelen temsilleri
olusturmaktadir. Bu temsillerin ifadeleri ise Margarethe ve Shulamite karakterleri tizerinden
yapilmigtir. Bu karakterlerin edebi baglamlar1 da ¢ok giiclidiir. Margarette sarigin Alman
irkin1 temsil eden saman olarak kullanilmis, Shulamite ise esmer Yahudi irkini temsil eden
komiir olarak kullanilmistir. Bu karakterler iizerinden yapilan ¢aligmalarda zaman yanip kiil
olmay1 komiir ise kiillerinden yeniden dogmay: ifade etmektedir. 1981 tarihli Margarete
gelisen bitki yasaminin bir tasviridir; ancak saplarin tstiinde kiiciik yanginlar goriiliir ve
sagda Shulamite muadilinin hafif siyah golgeleri 6nerilmektedir. Kiefer simya terimlerini

ustalikla kullanan bir sanat¢i olmustur. Sectigi malzemeler iizerinden sundugu temsiller
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kendi baglamlarmi hem simya terimlerinde hem tarihte, hem edebiyatta bulmaktadir.

Sanatginin sadece mumlar araciligiyla degil samanin yanici 6zelligi ve zamanla giiriimesi de

Kiefer’in kurdugu metaforu desteklemektedir (Rosenthal, 1987: 95-96).

2. 13. Farkh Malzeme Olarak Elektrik ve Dijital Sanat

Modern Sanat ile gelen resimde farkli malzeme kullanimlar1 Postmodern Sanattaki
pratiklerle de devam etmistir. Bu donemde Sanatgilarin resimlerini, enstalasyonlarini ve
heykellerini birlikte sergiledikleri seri ¢alismalariyla siklikla karsilagilmaktadir. Elektrik ile
ilgili yapilan ¢alismalarda ise hem organik bir malzeme kullanan Victor Grippo hem de

sogutma tiniteleri kullanan Pier Paolo Calzolari’nin galismalar1 6rnek olarak gosterilebilir.

o

P 2 L B :

Gorsel 61. Victor Grippo, Analogy I, 1970, elektrik akimi, elektrik sayaci ve anahtari,

patates, metin, boya, ahsap, 47,4 x 156 cm.
Erigim adresi: Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi (bellasartes.gob.ar) Erisim tarihi: 28.11.2022

1970’lerde Arjantinli sanat¢i Victor Grippo patatesin Onemini deneyimledigi
‘Analoji’ adiyla seri ¢aligmalar yapmistir. Bu serisinde simyaci gibi davranan sanatci
Analogy | (Gorsel 61) calismasinda kirk adet patatesi elektrotlara ve bir voltmetreye baglayip
raf gibi duran kutularin i¢ine yerlestirmistir. Patateslerin hepsi merkezdeki sayag tarafindan
kaydedilen yiikleri yayan elektrotlara baglanmistir. Bu ¢alismada bir besin veya elektrik
enerjisi kaynagi olarak hizmet eden patates kolektif giicii otoriter devlet tarafindan kontrol

edilen insanlar1 da sembolize etmektedir (Collins, 2007: 201, "Harvard Art Museum"”, t.y.).
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Gérsel 62. Pier Paolo Calzolari, Isimsiz, 1990, kursun, bakir, sogutma iinitesi, 238 x 290
x 90 cm. Stedelijk Museum voor Actuele Kunst, Gent, Belgika.
(Collins, 2007: 202).

Pier Paolo Calzolari’nin birgok ¢alismasi elektrik icerir ve canli kopek, tiitiin, muz
yapragi, misk, altin kursun, bakir, neon 1siklar ve sogutma iiniteleri dahil olmak iizere ¢ok
cesitli malzemeler de kullanmustir. Zsimsiz (Gorsel 62) ¢alismasi bir kursun levha ve sogutma
tiniteleri tarafindan olusturulan buzla kapli baska bir metal yiizeyden olusmaktadir (Collins,
2007: 207 "Harvard Art Museum”, t.y.).

Fredric Jameson, kendi kiiltiirel siniflandirmasinda Ernest Mandel’in ii¢ teknolojik
devrime gore smiflandirmasinda {igiincii sirada olan 1940’lardan sonraki elektronik ve
niikleer enerji’ devrimi ile ‘Postmodernizm’ arasinda paralellik kurmustur. Televizyon ve
bilgisayar1 da yeniden {iretim siireci olarak nitelendirmistir (Sahiner, 2013: 41). Bu aygitlar
Video Sanati ve Dijital Sanat ile iligkilidir. Nam June Paik (1932-2006) video sanatinin
onciilerinden kabul edilmektedir. 1960’larda gelistirilen portatif video teknolojisi video
sanatinin dogmasina sebep olmus, 1970’lerin basinda kavramsal sanat kapsaminda yapilan
caligmalarda kullanilmistir. Video sanati ¢oklu ekran enstalasyonlari gibi sunum sekilleriyle

kullanilmigtir. Dijital Sanat ise 1980’li yillarda Harold Cohen’in (1928-) Aaron ¢izim
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programinin kullanilmaya baslanmasiyla tiiretilmis bir terimdir (Farthing, 2014: 528-529,
548). Bir ekrandaki veya projeksiyonla yansitilan video yiizeyden ¢ikisi temsil etmiyor gibi
goriilebilmektedir. Bunlarin enstalasyon uygulamalari ise ii¢ boyutlu oldugu i¢in yiizeyden
cikisin degil c¢ikilmis olmanin temsili gibi goriilebilmektedir. Fakat video enstalasyon
caligmalarinda enstalasyonun {i¢ boyutluluguna karsin video ile karsidan izleme
onerilmektedir. Bu dogrultudaki uygulamalar1 Mary Lucier ve Paik’in ¢alismalariyla

orneklemek uygun olacaktir.

Gorsel 63. Mary Lucier, Wilderness,
1986,

iic kanalli senkronize video
enstalasyonu, yedi CRT monitor, sahte

klasik kaideler, basamakli siitun dizisi.

Erisim adresi: Mary Lucier, Wilderness,

1986
01.12.2022

| Cristin Tierney Erisim tarihi:

Gorsel 64. Nam June Paik, Elektronik
Stiper Otoyol: Kitasal ABD, Alaska,
1995, elli bir kanalli video

Hawaii,
enstalasyonu (bir kapal1 devre televizyon
yayim1 dahil), 6zel -elektronik, neon
aydinlatma, ¢elik ve ahsap; renk, ses,
yaklagik 15 x 40 x 4 ft., Smithsonian
Amerikan Sanat Miizesi.

Erisim adresi: Nam June Paik'in efsanevi
Elektronik Stiper Otoyolu — Halka Teslimat
(publicdelivery.org) tarihi:
01.12.2022

Erisim

Mary Lucier, 1970'lerden beri ilerleme, modernite ve doga iizerine diisiindiigii
caligmalar gerceklestirmistir. 6zellikle Amerikan sanatinin ve edebiyatinin altinda yatan

pastoral idealin dogasindaki ¢eligkilere odaklanan sanatginin Wilderness 1986 (Gorsel 63)
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adli calismasi kaideler iizerine yerlestirilmis {i¢ boyutlu fakat karsidan izlemeye yonelten bir
video enstalasyonudur. Enstalasyon i¢ ve dis mekanlar1 arasi gezme olanagi sunmaktadir
(Heartney, 2013: 173). Baska bir video enstalasyonunda ise gelecegin dngoriilerini sunan
Nam June Paik’in Elektronik Siiper Otoyol (Gorsel 64) eseridir. 1970'lerin sonlarinda ve
1980'lerin baglarinda, uydu yayinciligr hizla kablolu televizyonlarin yerini almistir. Paik,
uydu ve canli yayin araciligiyla televizyonu kullanarak ¢ok sayida sanat eseri iiretmistir.
Paik’in teknolojide gergeklesen gelismeler 1s18inda gelecek i¢in Ongoriilerde bulunmasi
calismalarinin yapisina yansimistir. Stedelijk kiiratorii Leontine Coelewij’in bu konuyla
ifadelerine Mcllhagga’in(2020) makalesinde su sekilde yer verilmistir: “70'lerin basinda
Paik, diinyanin her yerindeki insanlari uydular, kablolar ve fiber optikler araciligiyla
birbirine baglayacak bir ag olan yeni bir 'Elektronik Siiper Otoyol' insa edilmesini onerdi.”
bu agin Ongoriisiinii ise Paik'in sozlerinden faydalanarak giiniimiizdeki kullanimlariyla
orneklendirmistir: “Farkli lokasyonlardaki insanlar arasinda renkli gériintiilii telefonlarla
konferanslarin ticari olarak miimkiin hale gelecegini soyledi ve boylece interneti, Skype',
FaceTime't ve Zoom'u tahmin etti.” (Mcllhagga, 2020). Gergekten de bu ag giiniimiizde

hayatimizin yadsinamaz bir gercegi hatta vazgecilemez bir yapisi haline gelmis durumdadir.

1967°den 1990’lara kadar evlerde yayginlasan televizyon kullanimina karsin sanat
icin (ozellikle enstalasyon ve performanslarda) kullanilan video veya televizyonlar
izleyiciye farkli deneyim olanaklar1 sunmaktadir. 20. yiizyilda izleyicinin sanat eserini
izlerken pasif konumdan Kavramsal Sanat’taki gibi diisiinsel olarak veya Dada’daki
Performans Sanati’ndaki gibi fiziksel olarak aktif konuma ge¢mesinin izlerine
rastlanabilmektedir. Zaman temelli bir ortam olan Video ve Dijital Sanat ise
enstalasyonlarda da oldugu gibi izleyiciyi Whitham’in ve Pooke’un (2018:146) ifadeleriyle:
“cok algili bir deneyim yasamaya davet etmektedir . Bu deneyimi videolarin icerigi disinda
belli bir siire hareketli veya c¢oklu (¢ok ekranli) goriintii sunmasi ve bu goriintiilerdeki
hareketlerin giinliik hareket algilayisimiza karsin yavas veya hizli olmasi zaman ile
iliskilendirilecek farkli deneyim sunmaktadir. Bunun yani sira goz ve duyma duyusuna hitap

etmektedir.

20. yiizyildan itibaren gelisimini siirdiiren teknolojik gelismelerin sonucu olarak 21.
yiizyilda resim gibi goriintii olusturmak amaciyla kullanilabilecek dijital malzemeler

bilgisayar, tablet ve telefon olarak &rneklendirebilir. Bunlar araciligiyla yazilim ile
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gelistirilen programlar sayesinde dijital ortamda sanat liretimi gergeklestirilebilmektedir. 20.
yiizyilda da benzer bir sekilde kullanilsa da 21. yiizyildaki Dijital Sanatta her zaman her
yerde cep telefonlarinda dahi gergeklestirebilecek sanat eseri iiretme ve izlenme olanaklari
giinliik hayatin pratikleri haline doniismiistiir. Giiniimiizde ortaya ¢ikan yeni bir kavram olan
veri estetigi dikkat ¢ekmektedir. Kodlarla calisan Kyle McDonald sesin goriintiiye
dontistiirebildigi ‘Merlin’ adi verilen uygulamay1 gelistirmistir. Telefon ses kaydederken
sesi spektrogram ad1 verilen bir goriintiiye dontistiiriir ve Spektrogram, kayitta goriinen ses
frekanslarini zamanin bir fonksiyonu olarak ¢izer (Hoffman ve Horn, 2021). Refik Anadol
veri tablolari, bitylik veri heykelleri ve 151k projeksiyonlarindan olusan projesi ile bir insan
beyninin i¢indeki motor hareketlerin estetik yorumlarinin deneyimlenmesini saglayan
teknolojideki yeni gelismeleri Sunmaktadir. Bu projenin ¢alismalar1 sanatginin  San
Francisco'daki California Universitesi'ndeki Neuroscape® Laboratuvar tarafindan saglanan
ileri teknoloji araglarla yaptigi deneylerden ortaya ¢ikmistir ("Melting Memories”, 2021).
2014 yilinda Ian Goodfellow’un ortaya attig1 fikir olan Generative Adversarial Networks -
GAN (Cekismeli Uretici Aglar), yapay sinir aglar1 (artificial neural network) modeli ile
resimler yapilmasini miimkiin kilmistir (Ongiin, 2020). Bunlarin yapay zeka teknolojisinin
etkisiyle gelistigi bilinmektedir. 20. yiizyillin baslarinda sanat¢1 elinden ¢ikisinin 21.
yiizyilda Dijital Sanat ortaminda da kendini gosterdigi goriilmektedir. Burada dikkat ¢ekici
bir unsur tiretilmis bir seyin uygulamalar araciligi ile sanatla iliskisi olamayan birgok kisinin

benzer veya ayni eseri iiretmesine imkan saglanabiliyor olmasidir.

Resim ve 20. yiizyilda sanat alaninda gercgeklesen tiretimler, 21. yiizyilda Dijital
Sanatta gerceklesen gelismelere karsin varligini siirdiirmektedir. Hopkins (2018: 322)
Rosalind Krauss malzeme ile ilgili goriislerine dayandirarak malzeme ile ilgili sunlari

3

yazmistir:  “...6zguilliigii  siirmekte olan estetik yonelimin bir pargast olmaktan ¢ok
miitemadiyen kesfedilen bir seydi.” 1990’ dan sonra resmin 6nem kazandigini ve 20. yiizyilda
ortaya ¢ikan bazi sanat anlayislari dogrultusunda kendini yeniledigini ve farkli sanat
alanlarinda uygulansa da malzeme olarak kimligini korudugunu ifade etmistir. 21. yiizyilda
teknolojik gelismeler ve kodlama sayesinde Dijital Sanat’ta gesitli sanat iiretme olanaklari

sunmaya ve hizla ilerlemeye devam ediyor. Bununla beraber fiziksel sanat aktiviteleri

53 Neuroscape, teknoloji yaratmaya ve beyin fonksiyonlar: {izerine bilimsel arastirmalara odaklanan bir
norobilim merkezidir ("Melting Memories”, 2021).
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kendini yenileyerek varligin1 korumaya devam ediyor. Giinliik hayatin bir kismin1 sosyal
medyanin diger bir kismin1 fiziksel diinyanin olusturdugu bugiinlerde sanatinin da fiziksel
ve dijital olarak (birbirleri ile etkilesimleri disinda) ikiye ayrildigi goriilmektedir. 3D
baskilarla olusturulan heykeller dijital diinyadan fiziksele aktarilip {i¢ boyutlu formlar
kazanirken dijital ikiz ile fiziki diinyadaki nesneler dijital ortama aktarilabilmektedir. Dijital
ikiz teknolojisi ilk olarak 1991 yilinda David Gelernter tarafindan yazilan Mirror Worlds
isimli kitabin yaymlanmasiyla dile getirilmis; 2002 yilinda Dr. Michael Grieves, dijital ikiz
kavramini tiretime uygulamis ve dijital ikiz konseptini resmi olarak ilan etmis; 2010 yilinda
ise NASA’dan John Vickers, ‘dijital ikiz’ kavramini tanitmistir. Diinyanin dijital ikizi i¢in
devam eden caligmalar ise teknolojinin gelisimi ile dogru orantili olarak devam etmektedir
(“Ideaport”, 2021; Yurduneri, 2021). Diinyanin dijital ikizi olusturuldugunda dijital ve
fiziksel ortam ayrimiin dijital fiziksel ortam iizerinde birlesmesi ve sanat eseri liretmek igin

gerekli medyumlarinin dijital izerinde yeniden iiretilebilecegi fikrini dogurmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
RESIMDE DOKU ICIN MALZEME KULLANIMI

20. yiizyil resim sanatinda kum, kagit, kumas gibi farkli malzemelerin doku
Olusturmak amaciyla kullanimlarina da rastlanmaktadir. Burada malzemeler espasta etkin
rol oynamaktadir. Bu tiir kullanimlar Pablo Picasso, Jean Dubuffet, Christo Claude, Paul
Klee, Jackson Pollock, Jasper Johns, Jean Fautrier ve Yves Klein gibi sanatgilarin ¢alismalari

iizerinden agiklanacaktir.

3.2. Malzemeleri Resimde Doku Olusturmak i¢in Kullanan Sanatcilar

20. yilizyilin basinda Primitif Sanatin etkileri birgok sanat¢inin calismalarinda
goriilmektedir. Pablo Picasso primitif formlardan ¢ok etkilenmis ve ¢alismalarinin gogunda
kullanmis ve doku elde edebilmek i¢in ¢esitli malzemelere de bagvurmustur. Sanat¢i doku
olusturma amaciyla boyaya kum, talas gibi kullandigi malzemeler karistirmis ve yeni
teknikler denemistir. Sanatgin1 Yara izi olan kafa (Head with scarifications), 1907 (Gorsel
65) Sentetik Kiibizmde ger¢eklesen bu denemelerin erken 6rnegi olarak gosterilebilir. 20.
yiizyilda kum Andre Masson, Jean Dubuffet ve Christo Claude gibi sanatgilar tarafindan

kullanilmaya devam edilmistir.

Gorsel 65. Pablo Picasso, Yara izi olan kafa (Head with scarifications), 1907, pano
iizerine yagliboya ve kum.

Erigim adresi: Pablo Picasso | Artworks by year | 1907 | Masterpieces | Tutt'Art@
(fineartphotographyvideoart.com) Erisim tarihi: 26.10.2022
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3.2.1. Andre Masson

Masson, 1920'lerin ortalarinda, Siirrealist grup i¢inde otomatik kompozisyon bi¢imi
veya bilingli kontrol olmadan ¢izim yapma pratigine dnciiliik ettigi bir donemde benzer kum
resimleri yapmistir. Tutkalla seritlenmis bir yiizeye kum dokerek, planlanmamig
elementlerin isine girmesine izin vermistir. Sanat¢1 Siirrealizmin dahil oldugu dénemlerde
ilk dénem c¢aligmalarinda Yunan mitolojisindeki yaratiklara ilgi gostermistir. Sanat¢inin
caligmalarinda kullandig1 farkli malzemeler algitas1 tutkal ve farkli renklerdeki konular
olmustur. Kum ayn1 zamanda kaos diislincesini anlatan bir anlatim araci olarak da

kullanilmigtir (Atalay, 2014: 30-31).

Gorsel 66. Andre Masson, Figiir, 1926- Gorsel 67. Andre Masson, Yildiz kanath

1927, tuval lizerine kum ve yagliboya, varlik balik, (I'etoile, étre ailé, poisson),

46,1x 26,9 cm. MoMA, New York. 1955, tuval iizerine yag, kum ve tutkal,

Erigim adresi: André Masson. Figure. ~ 551x380 cm. Tate Galeri, Londra.

1926-27 | MOMA Erigim tarihi: Erigim adresi: "Yildiz, Kanatl Varlik, Balik”,

16.10.2022 André Masson, 1955 | Tate Erigim tarihi:
16.10.2022
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Cizimleri ve resimleri arasindaki ayriligi fark ettiginde ¢oziimiinii ve kum resimlerini
nasil buldugunu su sekilde ifade etmistir: “Deniz kenarinda, ¢esitli ayrintilar: ve mattan-
parlagr degisen ozellikleriyle, Kumun giizelligini seyrederken, birden soruna bir yanit
buldugunu anladim. Atolyeme dondiigiimde yere cerceveye gerilmemis bir tuval yaydim,
birgok yerlerine iri damlalar halinde zam doktiim ve daha sonra tiim tuali plajdan getirdigim
kumla kapladim...” 1930'larin sonunda yine az sayida énemli kum resmi yapmistir. Masson,
Bununla birlikte, 1950'lerin ortalarinda bu teknige geri dondiigiinde arkadas1 Daniel-Henry
Kahnweiler'e 15 Temmuz 1955'te yeni bagladigi tuvallerin lizerine kumlu yapistirici atarak
olusturdugu calismalarindan bahsetmistir. Bu uygulamalardaki kendiligindenlik sanat¢inin
ilgisini ¢ekmektedir. Onceki eserlerinde sanatci yapistirict olan yiizeylere kum atiyordu.
Artik zemine serilmis yapistirilmis bir tuvalin iizerine kum atmak degil, cizgiler veya
yukseltilmis kum ‘adalar’ olusturmak i¢in bir tuval {izerine yapistirict ve kum karigimi
atmak soz konusuydu. Yildiz, kanatl variik, balik (Gorsel 67) gibi daha sonraki ¢aligmalar
icin teknige geri dondiigiinde, Masson tuvale tutkal ve kum karisimi atmus, ¢izgiler yaratmis
ve kum adalarmi yiikseltmistir. Boylece ¢ok daha yogun etki elde etmistir. Bu alanlarda,
Masson, gizli gériintiiyli ¢ikarmak igin boyada gelistirdigi tesadiifen yaratilmis unsurlar da

bulmustur (“Tate” t.y.).
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3.2.2. Jean Dubuffet

Gorsel 68. Jean Dubuffet, Uyanis yeri (Place for awakenings),1960, panel iizerine ¢akil

taglar1, kum ve plastik macun, 88,4 x 115,2 cm. MoMA, New York.
Erisim adresi: Jean Dubuffet. Place for Awakenings. November 1960 | MOMA Erisim tarihi:
27.10.2022

Jean Dubuffet’in Uyanis yeri (Gorsel 68) eserinde yapraklarin damarlariyla
karsilagtirilabilir hicbir ¢izgi yoktur; ancak dokusal yogunluk ve pigmentin giderek daha az
oldugu alanlar ¢apraz olarak dengelenir ve bu nedenle merkezdeki kompozisyonu karsit
koselerden birlestirir. Uyanis Yeri arasindaki ilerlemelerde sirasiyla organikten inorganik
malzemeye; destek olarak kagittan kompozisyon panosuna; teknikte kolajdan montaja ve
tutkaldan daha ayritili (polyester recineler, vinil ve plastik macunlar, kagit hamuru,
ogutilmiis mika ve kum ile) yapistirmaya kadar belirgin bir siireklilik vardir. Uyanig Yeri
natlirmort ve manzara arasindaki sivri ¢okiislerdir. Kavramsal olarak, her ikisi de doganin
sanat yoluyla yogunlasmalaridir. Uyanis yeri neredeyse trompe l'oeil'e yaklasir ancak

neredeyse antitetik olarak, goriinilir pigment, izlenim kaliplar1 ve malzemenin kendisinin
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teshirde temsil edilmesiyle, is illiizyonist degil, daha ¢ok sanatsal, hiper-reansasyoneldir.
Doganin sunumu, tartigmali bir sekilde, yeniden moda haline gelen hazir iiriiniin antitezi ve
cliriitiiciistidiir. Bu eserler, oyunlarinda sofistike ve giiglii bir sekilde ¢agristirici, gergcekten
kozmik, ayrica eserlerde siirdiiriilen basliklarin Incil, manevi ve askeri ¢agrisimlar da goz
online alindiginda: Uyanis Yeri aymi siddetle, sanki somut kiglalara saldir1 tehdidi
altindaymis gibi, yalnizca askeri alarm (farkli bir uyanis bi¢imi veya épeil) olarak

kaydedilmek tizere manevi bir uyanisa atifta bulunur (Perl, 2014: 75).

3.2.3. Christo Claude

Gorsel 69.Christo Claude, Krater (Cratere), 1959, pano iizerine emaye boya, yapistirici,

kum ve boya 54 x 65 x 2 cm , Bay ve Bayan Dieter Rosenkranz koleksiyonu, Berlin,
Almanya.

Erisim adresi: Christo ve Jeanne-Claude | Surfaces d'Empaquetage ve Cratéres
(christojeanneclaude.net) Erisim tarihi: 26.10.2022
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Christo, 1958'den baslayarak Surfaces d'Empaquetage adli eserleriyle bir dizi
kabartma benzeri yiizey dokusu yaratmistir. Bunlar, Christo'nun katladig1 ve birkag ince
koyu kahverengi lake tabakasiyla kapladigi, cogunlukla burusuk ve ezilmis kumas veya
kagit parcalariydi. Altindaki malzemeyi acgiga cikaran ylizeydeki stireksizlikler ve
bozulmalar hala iiretim siirecine taniklik etmektedir. Lake ve burusuk yilizeydeki kum
parcaciklari, yipranmis bir izlenim vermektedir. Bu eserler, impasto yiizeyleriyle
Christo'nun temel avangard tavrina agik¢a taniklik etmektedir. Cagdaslarinin ¢alismalarinda
biiyiileyici buldugu sey, sanata yabanci maddelerin genellikle agresif entegrasyonu ve
zengin, dokunsal bir yiizey ilgisini ¢eken sanat eserleri olmustur. 1959'da Jean Dubuffet'in
eserlerinin yer aldig1 bir sergiyi ziyaret ettikten sonra Christo, Kreter serisi olan kabartma
benzeri ylizey yapilarinin bir bagka serisini yapmistir. Bazi calismalarda Christo, tiim
caligmay1 kum, emaye ve yapistirici karigimiyla kaplamadan once gesitli yerlerde tabana
bos, kullanilmis boya kutular1 takmis ve resimsel alana niifuz eden tekstiirel bir oluk, hendek
ve krater ag1 olusturmustur. Christo, yatay bir krater manzarasini, Daniel Spoerri'nin bir
yemegin kalintilarinin bir masa iistiine tutturuldugu ve daha sonra dikey olarak asili kalacak
sekilde yiikseltildigi tuzak resimleriyle karsilastirilabilir Krater serisindeki diger eserler,
ortiigen yiizey yapilar1 ve ii¢ boyutluluklariyla, Lucio Fontana'y1 animsatiyor. Fontana'nin
tuvali kontrollii bir sekilde yok etmesi, Christo {izerinde gii¢lii bir etki yaratmustir.

Christo'nun eserlerinin piirlizlii ylizeyindeki delinmeler ve egik ¢izgiler, tuvalin arkasindaki

bosluga bir bakis saglamaktadir (Koddenberg, 2009).

3.2.4. Paul Klee

Klee tarafindan belirtilmemis olsa da Robert Motherwell gibi ressamlarin basarili bir
resim hakkinda siklikla isaret ettigi sey, konunun veya igerigin her zaman bi¢imsel 6gelerle
ilgili oldugu kadar, malzemelerin yiizey tiirii ve fizikselligiyle de ilgili olabilecegidir.
Sanatci, 6gelerin ve malzemelerin, 6zgiin olasiliklarinin ve karakterlerinin tepkisi ile fikir
arasinda oynamaktadir. Gergekten de bu yiizden her ressam, digerlerinden farkli olarak temel
unsurlart kullanmanin bir teknigini ve yollarimt yaratmigtir. Bu Klee'nin yapitlarinin
timiinde zemin, malzeme, icerik ve baslik segiminde malzemenin gerekleri kadar konuyu
da kanalize etmesinde goriilmektedir. Klee'nin sadece astarli tuval iizerine degil, siklikla

kagit, karton, lake tuval, alc1 astarli guval bezi, tebesir ve tutkal astarl gazete, tebesir astarli
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gazli bez, ¢ift katli guval bezi ve tebesir ve yapistirici ile astarlanmis ve karton lizerine monte

edilmis ¢uval bezi ile de resim yapmistir. Bu gerekgelerin her biri, eserin nihai konusuna

uygun bir dilin pargasidir (Sallis, 2012: 27-28).

Gorsel 70. Paul Klee, Kisin daglar (gebirge im winter), 1925, firca ve sulu boya,
puskiirtiilmiis, kagit lizerine tebesir zemin iizerine, guaj ve kalemle bordiir, alt kenarda
guaj ve kalemle cerceveleme seridi, karton tizerine, 25 x 35 cm. Kunstmuseum, Bern.
Erisim adresi: Mountains in  winter mountains in winter, 1925. (#773829)
(meisterdrucke.uk) Erisim tarihi: 19.10.2022

Paul Klee’nin Kisin Daglar (1925) Gorsel 70 eseri, koyu kahverengi zemin olarak
hazirlanmis kagit lizerine yerlestirilen kaliplara sulu boya piiskiirtiilerek ve insan elinin
dogrudan izi olmadan yapilmistir (Haxthausen, 2014: 49). Baz1 Kiibistler, Dadaistler ve
Konstriiktivistler, sanat eserine Kkattiklart yeni malzemeler yelpazesinde daha radikal
olmustur. Ancak Klee, geleneksel sanat¢ilarin yag, gesso, suluboya, tebesir ve kumas
destekler gibi malzemeleriyle orijinal efektleri kesfetme konusunda daha etkili 6rnekler
ortaya ¢ikartmistir. Ozgiinliigii, malzeme seciminden ¢ok onlarla calisma tarzinda
yatmaktadir; bu, sanat¢inin elinin her zaman kolayca goriinmedigi, en goze carpan ylizey
etkilerinin bazen zamanm iriinii gibi goriindiigii bir tarzdadir. Paul Klee'nin Dummies
(Attrapen) 1927 eserinde bazi renkler eski vernikle nemlendirilmis gibi soluk goriiniiyor ve
hassas bir catlak ag1 yiizeyin ¢ogunu kaplamaktadir. Bunlar, sanat¢inin bilingli olarak
bozulma etkisini verdigi ve c¢ok daha eski bir resimde bulmayi bekleyebilecegimiz

ozelliklerdir. Eser herhangi bir tarihsel tislupla uzaktan yakindan ilgili olmadigindan, onu
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daha onceki bir yiizyildan kalma otantik bir tabloyla karigtirmak miimkiin degildir. Maddi
olarak eski goriinse de stil olarak yenidir. Klee'nin eserlerini islemede genis deneyime sahip
i konservator, onun 6zenle edinilmis bir ses pratigini, geleneksel boyama tekniklerini,
boyama ylizeyini ¢izme ve asindirma gibi yikict siireclerle nasil birlestirdigini, eski, kot
korunmus durumda buldugumuz gibi yiizey efektlerini nasil elde ettigini kaydetmistir.
Gergekte Klee'nin boya katmanlari, baglayict 6zelliklerinde genellikle sasirtict derecede
zayiftir ve gercekten asinmis, yipranmig yilizeylerin etkisine karsilik gelir. Zamanin ve
fiziksel bozulmanin etkilerini kasitli olarak simiile etme uygulamasi, gorece az sayida
Klee'nin ¢alismasiyla sinirli olmasina ragmen, 1920'ler boyunca en az 1935'e kadar uzanir
ve 1922 ve 1927 yillar1 arasinda, Klee'nin 6gretmenlik yaptigi yillarda yogunlasir. Sanatgi
Tablet of a Young Forest 1926 eserinde kazinmis gesso yiizeyinin uzun, kademeli bir dogal
erozyon siireciyle eski bir mezar tas1 gibi lekeli, yarali ve yipranmig goriintii yaratilmistir.
Gelecege ve gegmise ayni anda bakan Klee'nin ¢alismalari, gegmisle iliski kurmak i¢in yeni

bir rejim olan heterojen zamansalliklarin bir arada mevcudiyetini 6rneklendirmektedir

(Sallis, 2012: 61-62).

Gorsel 71. Paul Klee, Hatira halis1 (carpet of memory), 1914, (teppich der erinnerung),
1914, karton iizerine, tebesir ile, suluboya bordiirlii, keten zemin iizerine yagliboya 37.8

x 49,5 cm, Zentrum Paul Klee, Bern.

Erisim adresi: "Carpet of Memory" Paul Klee - Artwork on USEUM Erisim tarihi:
20.10.2022
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Klee'nin yasin etkilerine iliskin simiilasyonunun ilk 6rneklerinden biri, sanat¢inin
1914 tarihli Hatira Halis1 (Gorsel 71) eseridir. Karton iizerine monte edilen diizensiz ve
yipranmis Dbir keten pargasinin yiizeyi topraklanmig ardindan tebesir ve yagli boya
uygulanmistir. Klee'yi agikca ilgilendiren sey, basligi ve eserin kirli, yipranmig goriiniimii
araciligiyla, esas olarak izleyicinin zaman igindeki varolus duygusu tarafindan sartlandirilan
bir eseri deneyimleme tarzini uyandirmakti. Hatira Halisi'nda bu siire, zaman iginde ve
kademeli olarak maddi bozulma yoluyla gerceklesen, nesnenin orijinal, amaglanan
goriiniimiine zarar vermis goriinen isaretlerle ifade edilmistir. Eski bir haliy1 ¢cagristiran ve
insan kullanimindan ve dogal ¢iirimeden kaynaklanan aginmalara maruz kalmis bir nesne
tasvir edilmistir. Nesnenin kaderini ortaya koyan, baglikla birlikte bu simiile edilmis gosterge
isaretleridir. Klee'nin bagliginin ima ettigi sey eski, tanidik bir nesnenin tefekkiir edilmesi,
kisiler, olaylar ve deneyimlerle olan iliskisine dair anilar1 ¢agristirmasidir. Klee'nin Hatira
Halisi'min ¢agristirdigi yas degeri, Alois Riegl'in (1858-1905) konseptinin 6tesine gegen bir
baska boyuta sahiptir. Riegl i¢in yas degeri, doganin yavas ama yine de kesin, amansiz ve
kars1 konulmaz pargalama deneyimiyle sinirliydi; bu da fizik ve kimya yasalarinin esit bir
sonucu olsa bile, insan kullanimimin neden oldugu fiziksel bozulma bu deneyimle ilgili
degildir. Bununla birlikte, Klee'nin resminde uyandirdigi yas belirtileri, bu tiir kullanimdan
kaynaklananlardir. Bu agidan, Klee'nin Hatira Halisi'nin etkisi, Walter Benjamin'in
Teknolojik Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti adli denemesinde iinlii olarak ‘aura’
terimiyle tanimladig1r deneyim tiiriine daha yakindir. Benjamin'in tanimladigi gibi aura
deneyimi, yalnizca bir nesnenin maddi siiresini degil, ayn1 zamanda onun tarihsel tanikligin

da kapsamaktadir (Sallis, 2012: 65-66).
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3.2.5. Jackson Pollock

cam pargalar1 ve aliminyum boya, 213x489 cm. NGA, Avustralya.

Erisim adresi: Edit image, resize image, crop pictures and appply effect to your images
(artpictures.club) Erisim tarihi: 16.10.2022

Jackson Pollock Mavi Direkler: Numara 11 eserini yapmaya 1952'de Amerika
Birlesik Devletleri'ndeki Long Island'da doniistiiriilmiis bir ahir olan stiidyosunun zemininde
calisarak baslamistir. Pollock’un resim yapma yontemi ve kullandigi malzemelerle ilgili

ifadeleri Harrison ve Wood’un ( 2011: 610) kitabinda su sekilde gegmektedir:

...Kat1 bir yiizeyin direncine ihtiyag duyarim. Yerde daha rahat ederim.
Resme daha yakin hissederim, daha ¢ok parcasi olurum onun, ¢iinkii bu
sekilde cevresinde yiiriiyebilirim, dort yandan calisip tam anlamiyla
resmin i¢inde olabilirim...

Sovale, palet, firga vb. 0 alisilmis ressam aletlerinden uzaklasiyorum iyice.
Sopalari, malalari, bigaklar1 ve sivi boya damlatmay1 veya kirik cam ya da
bagska malzeme eklenmis kumla agir bir impasto [Koyu renk boyama]
yapmay1 yeglerim.

Eser ticari olarak fliretilen emaye ve aliiminyum boyalar kullanilarak hazirlanan
tuvalin biiyiik bir rulosu {izerine boyanmustir. Jackson Pollock, parlak renkli ev boyalarinin
firlatilmis ve damlatilmis ¢izgilerini kullanarak Mavi direkleri boyamistir. Calismada
ultramarine mavisinin canl parlakligi, kadmiyum sarisinin derin sicakligi, mandalina gibi

kirmizimsi bir turuncu, beyazin ince damlalari, kalinlagsmis krema su birikintileri ve siyah
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dalgali ¢izgileri ve sigramalar1 goriilmektedir. Bu boyalar, bir hirdavatgidan teneke kutularda
satin alabilecegimiz gibi standart renklerdir. Pollock ayrica aliiminyum pargaciklarindan
iiretilen parlak glimiis renkli bir boya kullanmistir. Bu giimiis rengi kisa bir bosluk i¢inde
yerini siyah veya ¢cok koyu mavi bir arka plana birakmakta ve bunun karsisinda daha agik
renkler parlak bir sekilde gbze carpmaktadir. Sanat¢1 metalik boyanin siradan yagli boya ile
birlikte olusturdugu dokusal kontrasttan heyecan duymustur. Daha fazla katman eklemeden
once bazi renkler kurumaya birakilmistir. Digerleri renkler ise tuval {izerinde 1slak iizerine
1slak olarak olusan yeni katmanlarda boyalar karistirilmistir. Renklerin ve Pollock'un ritmik
eylemlerinin goriiniiste rastgele karistiritlmasinin etkisi, resmin tamaminda oldugu gibi
kiiciik bir boliimde de esit bir kaos izlenimi oldugu anlamina gelmektedir. Sekiz yumrulu
koyu mavi serit dikeyden on bes dereceye kadar egimlidir ve her biri birkag carp1 ile
kesilmektedir. Aga¢ govdelerinde kotii bir sekilde budanmisg dallar gibi goriinen vuruslar ya
da ilkel merdiven basamaklar1 ya da direklerdeki yirtik pirtik pankartlar (¢cogu saga dogru
akar); bu 'direkler', merkezde on dokuz santimetre genisliginde lacivert dairesel bir desen
oldugu gibi en son yerlestirilmistir. Goz, tuvalin yiizeyine, topaklanmis boya, kirik cam ve

giiclii parlak renkler tarafindan ¢ekilir veya hareket eder (Noordhuis-Fairfax, t.y.).
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3.2.6. Jasper Johns
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Gorsel 73. Jasper Johns, Bayrak (Flag), 1954-55, kontrplak iizerine monte edilmis kumas
lizerine ¢ini, yag ve kolaj, 107.3 x 153.8 cm. MoMA, New York.

Erisim adresi: Jasper Johns. Flag. 1954-55 (dated on reverse 1954) | MOMA Erisim
tarihi: 17.10.2022

Jasper Johns Bayrak (Flag), 1954-55 (Gorsel 73) ¢alismasinda yirtilmis gazete
pargalarindan olusan bir zemin {izerine yagh boya ve ardindan pigmentli eritilmis balmumu
igeren bir yontem olan enkaustik® teknigini kullanmistir. Bu isi panelleri, boyay1 ve boyanin
damlamalarini, lekelerini ve firca darbelerini yakalayan bir pigment ve erimis balmumu
karigimi olan enkaustigi birlestirerek yapmistir. Johns kumas seritlerini ve gazete kagidinm
sicak balmumuna batirmis ve ardindan bayragin kursun kalemle ¢izilmis bir taslagini
doldurmak i¢in bunlari garsafa yapistirmistir. Calisma siireci yiizeyinde kayith bir resim olan

Bayrak’in yapildigi dénemde disavurumcu jestlerle celisen maddesellige odaklanan bir

5 Ayrica bkz. Sanatta Farkli Malzeme Kullammuyla iliskili Teknikler ve Terimler (Ankostik/Enkaustik
teknigi)
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resim olmustur. Johns, kariyeri boyunca tekrar tekrar tanidik formlar (bayraklar, hedefler,
sayilar, harfler ve Amerika Birlesik Devletleri haritasi) olusturmak igin enkaustic
kullanmaya devam etmistir. Burada gosterilen kirk sekiz yildiz ve kirmizi-beyaz ¢izgiler, bu
calismanin yapildig1 yila ait bir Amerikan bayragini temsil etmektedir. Johns bu sanat eserini
yaptiginda Hawaii ve Alaska henliz Amerika Birlesik Devletleri'nin bir pargast degildi

(“Museum of Modern Art”, 2019).

3.2.7. Jean Fautrier

Gorsel 74. Jean Fautrier, Dépouille, 1945, keten iizerine kagit ve karisik teknik, 96,52 x
145,42 cm. MOCA, Los Angeles.
Erisim adresi Dépouille « MOCA Erisim tarihi: 20.10.2022

Jean Fautrier, heykeltiras olmasinin avantajini resimlerinde kullanmis ve algi,
kurumus firca ve boyanin katmanlagmis halini kullanarak yogun dokular elde etmistir.
Alginin katmanlagmis boyanin olusturdugu boyutluluk hissi ve kurumus firgalarin sert izleri
caligmalarinda espas yaratmistir. Sanat¢1 Sarah 1943 eserinde tuvale tutkallanmis kagit
iistiine 1spatula ile uygulanan kalin boya hamuruyla olusturmustur. Fautrier daha sonra bu

alanlar1 yiizeye cilayla yapistirdigi renkli pudrayla kaplamistir. Belki de bu ¢ogu zaman alan,
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zor teknigi, diinyanin durumuyla ilgili duygularini daha gii¢lii iletebilmek i¢in gelistirmistir
(Akeay, 2016: 197-198). Benzer bir uygulamaya ‘deri’ veya ‘insan kalintilari’ anlamina
gelen Dépouille'i 1945 baslikli eserinde karsilasilmaktadir. Sanatgi eseri katmanli bir kagit
ylizeyine stva benzeri beyaz bir macun siirdiikten sonra mavi firga darbeleriyle tasvir edilmis
merkezi sekle pastel tozlar serperek olusturmustur. Resmin kaba, puanlanmis, catlamis
maddesi, her seyden Once bedenlerin vahsetini tasvir etmektedir (“Moca Museum of

Contenporary Art”,t.y.).

3.2.8. Yves Klein

Gorsel 75. Yves Klein, Isimsiz mavi monokrom (IKB 46), 1955, ahsaba monte edilmis
kumas tizerine sentetik regine ve kuru pigment boya, 66 x 46 cm.

(Thompson, 2014)

Sanatg1 1955’lerin sonlarina dogru cesitli renklerde bir dizi monokrom ytiizeyler
sergilemistir. 1955'te ise tek renkli yagl boya tablolarinin ilk halka agik gdsterimini yaparak

yalnizca tek bir renk i¢eren yeni ve tartigmali bir soyutlama bigimi sunmustur. Buradaki ilk

152



izleyiciler, eserleri yeni bir i¢ dekorasyon tarzi olarak yorumlamislardir. Ama bu durum
Klein i¢in caydirict olmamis, bunun yerine tek renklilige daha ¢ok yonelmis ve sonrasinda
stilini 6zgiirliige acik bir pencere olarak nitelendirmistir. Klein’in mavi rengiyle ilgili
ifadeleri Harrison ve Wood’un (2011:864-865) kitabinda su sekilde gegmektedir:

Mavinin boyutu yoktur, boyutlarin Gtesindedir o, buna karsilik diger
renkler boyle degildir. Onlar psikolojisi 6ncesi adamlardir, s6zgelimi
kirmizi, 1s1 sagan bir sahay1 varsayar. Biitiin renkler kendilerine 6zgii
cagrisimsal diisiincelere yol agar, psikolojik acidan maddi ya da elle tutulur
diisiincelere, buna karsilik mavi en ¢ok gogii ve denizi diistindiiriir, ama
onlar da sonucta en soyut olan seyin hakiki goriiniir dogasidir.

Bu resimler icin Uluslararas1 Klein Mavisi (IKB) adim verdigi doygun bir deniz
mavisini kendi rengini formiile etmek ve patentlemek i¢in bir kimyagerle birlikte ¢alismustir.
Rengin maddi diinyay1 asma yeteneginden memnun olan Klein, kariyerinin geri kalanini bu
imza renginde tek renkli tuvaller, kabartmalar, heykeller, mobilyalar ve hatta balonlar
yaratarak gec¢irmistir. Sanatg1 mavi renginin diger renklerin psikolojik anlamlarinda daha

derin olduguna inanmistir (Harrison ve Wood, 2011:864-865)
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DORDUNCU BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

20. Yiizy1l resminde farkli malzeme kullanimlar1 6rnek alarak tez yazarinin yaptigi
uygulama calismalarina bu boliimde yer verilmektedir. Bu g¢alismalarda karisik teknik
kullanilmis ve kagittan cama ve organik malzemelere kadar ¢esitli uygulamalar

gergeklestirilmistir.

4.1. Kolaj
4.1.1. Kolaj

Ust iiste dizilmis kitaplarin resmedildigi bu ¢alisma (Gérsel 76), baski miirekkebi
verilmis ve c¢izim yapilmis kagidin bazi bolgeleri kesilerek bagka bir kagit iizerine

yapistirilmistir. Kesilmis bolgelerden arkadaki beyaz kagidin goériinmesi saglanmaistir.

Gorsel 76. Zelfi Buse Yilmaz, Kitap, kagit tizerine baski miirekkebi, fiizen, kolaj, 40x60,
2019.
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4.1.2. Smir

Desen c¢aligmalari, siyah kagit ile belli bolgeleri kesilmis beyaz kagidin arasina bazi
bolgeleri goriinecek sekilde yapistirilmistir (Gorsel 77, 78, 79). Siyah ve beyaz kesilen
kagitlar ile figilirlerin sinirliliklarini temsil eden asimetrik ¢ergceve algilamasi yaratilmaya

calistlmistir.

Gorsel 77. Zelfi Buse Yilmaz, sintr, kolaj, 35 x 25, 2019.
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4.1.3. Smir 11

Gorsel 78. Zelfi Buse Yilmaz, sinur 11, kolaj, 35 x 25, 2019.

4.1.3. Smr 111

Gorsel 79. Zelfi Buse Yilmaz, sinwr 111, kolaj, 35 x 25, 2019.
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4.2. Kanisik Teknik
4.2.1. Bant

Tuvale kagit bant yapistirilarak tizeri yag ve terebentin ile inceltilmis yagl boya ile
boyanmistir. Maddesel 6zellikleri sebebiyle bant ve tuval iizerinde yagli yogunluklari
degiskenlik gostermektedir. Deneysel olan bu ¢alismada ‘raf” formunun soyut alternatifleri
aranmaktadir. Acik koyunun yani sira resmin tek renk kaynagi kagit banttir. Sarimsi bir

veren kagit bandin renginin zaman igerisinde degismesi ongoriilmektedir.

Gorsel 80. Zelfi Buse Yilmaz, bant, karisik teknik, 20 x 20, 2018.
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4.2.2. isimsiz

Bu caligmada (Gorsel 81) gazete kagidi parcalari, baski miirekkebi kullanilmistir.
Mono baski olarak yapilan bir ¢calisma iizerine gazete kagitlar1 yapistirilmig ve baskinin
yatay ve dikey olarak bazi bolgeleri kesilmis ardindan kendi boyutunda bagka bir kagida
yapistirilmigtir.

Gorsel 81. Zelfi Buse Yilmaz, isimsiz, baski miirekkebi, kolaj, 50 x 70, 2019.
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4.2.3. Cati

Isimsiz (Gorsel 82) ¢alismada kagit {izerine transfer tutkali ile bir dergide yer alan
iki tane gorselin birbirine ters yonde transferi yapilmigs ve etrafi yirtilmis ardindan
yakilmigtir. bu yontemle olusturulan gorsel, sol tarafta desenli yapiskanl kagit araciligiyla
kagida yapistirilmistir. bir evin ¢atis1 goriintiisiinii veren desenli kagit transfer yontemiyle
olusturulmus gorseli hem sabit bir yerde tutmakta hem de birbirlerine ters olarak transfer
edilmis dergi gorsellerinin arasinda yer alarak her ikisi i¢in de ¢ati olugturmaktadir. burada

transfer, kolaj ve fiimaj teknigi kullanilmistir.

Gorsel 82. Zelfi Buse Yilmaz, gat1, kolaj, 35 x 55, 2022 (sagdaki gorseller detay).
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4.2.3. isimsiz

Bu resimde (Gorsel 83) yagh boya disinda ayna efekti veren giimiis rengi sprey
kullanilmigtir. Yagli boyanin hakim oldugu bu c¢alismada organik ve geometrik formlarin
zithiklari kullanilmistir. Doga ve kitap raflar1 olan bu formlar neredeyse ayni derece dinamik
bir yapidadir ki bu da bilgi ve doga iliskisinin yapisin1 ifade etmektedir. Resmin iist
bolgesinden orta bolgesine kadar yayilan dikey kitaplar ve onlar1 organize eden yatay dikey
raflar yer almaktadir. Resmin orta kisminda resmedilmis orta sertlikte ve organik yapidaki
kayalar asagiya kadar uzanmaktadir. Resmin alt kisminda yer alan organik yapidaki diger
Ogelere gore daha hassas bitkiler ise onlara gore daha 1srarct yapidadir. Resmin ikincil
isimlendirmesi Word uygulamasmin ‘alternatif metin bul’ se¢eneginden ortaya ¢ikan

‘metin, sahne, raf, market i¢eren bir resim’ kelimelerinden tiiretilmistir.

Gorsel 83. Zelfi Buse Yilmaz, isimsiz (sahnedeki raflarin arasinda yapilan aligverisin
metni), TUYB, 2019.
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4.3. Organik ve Farkhh Malzeme Calismalari
4.3.1. Bitki ve Kitaphk

Bitki ve kitaplik (Gorsel 84) resmimde yagli boya, metal ve ¢esitli bitkiler
kullanilmistir. Yagli boya resmedilmis kitaplarin arasinda yapistirilan metaller raf islevi
gormektedir. Yansitma Ozelligi olan metaller izleyicinin kendisini raf konumunda
gorebilmesi igin yerlestirilmistir. Buradaki amag¢ kisinin bilginin organizasyonundaki
roliiniin 6nemine dikkat ¢ekmektir. Alberte Manguel kitaplar i¢in segtigi yerin se¢imlerini
yeniden bi¢imlendirdigini ve bir kiitiiphanede higbir rafin bos kalmadigini ifade etmis, doga
gibi kiitliphanelerinde bosluktan nefret ettigine dikkat ¢ekmistir (Manguel, 2008). Bu
ifadeler kitap raflarimin yapildig: birgok ¢alisma icin tetikleyici niteliktedir. Insan dogada var
olan bilginin ortaya ¢ikarilmasinda ve organize edilmesin aktif rolde olmustur. Fakat ikisi
arasindaki karsilikli dinamik iliski yadsinamaz niteliktedir. Bilgi de insanin kesfi
dogrultusunda bilgiyi organize etmesinde etken bir konumdadir. Raftaki kitaplar bunun
yansimasi gibi goriilebilmektedir. Bilgi ile kurulmaya calisilan bu baglantilar tiim kitap

raflar1 resimlerinde doganin veya bitkinin kendisinin kullanilmasiyla gili¢lendirilmeye

calisilmstir.

Gorsel 84. Zelfi Buse Yilmaz, bitki ve kitaplik, karigik teknik, 20 x 20, 2021(sagdaki
gorsel detay).
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4.3.2. Kus

Kitap raflar1 ¢caligmalarina bitkinin kendisini ekleme gereksinimi duyulmustur. Bu
gereksinim sebebiyle Kus (Gorsel 85) resminde soyut bir yaklasimla deneysel bir uygulama
gergeklestirilmistir. Yagl boya iizerine kurumus yaglh boya artiklari, mdf parcalari, kii¢iik
bitki dallar1 ve bitki yapistirilmigtir. Sprey ile uygulanan regine bitkiyi sabitlemek icin

kullanilmastir.

Gorsel 85. Zelfi Buse Yilmaz, kus, karisik teknik, 35 x 50, 2019.

4.3.3. Acik hava

Agik hava ¢alismasinda (Gorsel 86) hem doku olusturulmus hem de montaj ve fiimaj
teknigi uygulamasi gerceklestirilmistir. Gesso kahve telveleri ile karigtirilarak tuvalin
lizerine siriilmiis ve bazi bolgelerine tarakla (sol alt detay) miidahale edilerek izler
olusturulmugtur. Daha sonra tizeri yagli boya ile boyanmis ardindan tuvalin ortasina karton

iizerine yagli boya ile yapilmis ve fiimaj teknigi uygulanmis bir figiir resmi yapistirilmistir
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(sag alt detay). Resmin ismi Word uygulamasinin ‘alternatif metin bul” segeneginden ortaya

c¢ikan kelimelerden tiiretilmistir.

Gorsel 86. Zelfi Buse Yilmaz, agik hava, karigik teknik, 25 x 25, 2022 (detay).

4.3.4. isimsiz

Bu resimde (Gorsel 87) bitkiyi kullanmanin olanaklarmin arastirildigi deneysel bir
caligmadir. Gorsel 84’deki koyu renkli bitkinin kagit tizerine birka¢ defa vurulmasiyla ortaya
bitki tozlar1 kagit lizerine dokiilmiistiir. Biraz sar1 renkteki bitkinin parcalar: rastgele kagit
iizerine serpilmistir. ikisini de sabitlemek icin sprey ile regine uygulanmustir.
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Gorsel 87. Zelfi Buse Yilmaz, isimsiz, karisik teknik, 35 x 50, 2021. (sagdaki gorsel detay).
4.3.5. Y1gin
Yigin (Gorsel 89) calismasinda bitki ve kahve telveleri kullanilmistir. Kahve
telvelerini kagit lizerine sabitlemek icin sivilastirilmis tutkal kullanilmistir. Bitkilerin

katilastirilmasi i¢in sprey ile regine uygulanmistir. Kahve, doku olusturmak icin kullanilmig

bitkilerin ise doku, renk agisindan kendi aralarindaki espas olanaklar1 arastirilmistir.

164



\Gt')rsel 88. Zelfi Buse Y1ilmaz, y1gn, karisik teknik, 35 X 26, 2022. (sagdaki gorseller detay).

4.3.6. Bitki

Bitki (Gorsel 89) ¢alismasinda bitki, metal ve kahve telveleri kullanilmistir. Bitkiler
ve aralarina yerlestirilmis metaller tutkal ile yapistirilmistir. Kahve telvelerini kagit {izerine
sabitlemek icin sivilastirilmig tutkal kullanilmistir. Bitkilerin katilagtirilmasi igin sprey ile
recine uygulanmistir. Kahve, kagit, metal ve bitki olan dort maddenin plastik uyumluluk

olanaklar1 arastirilmustir.
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\Gérsel 89. Zelfi Buse Yilmaz, bitki, karisik teknik, 35 x 55, 2021. (sagdaki gorseller
detay).

4.3.7. isimsiz

Bu ¢alismada (Gorsel 90Gorsel 89) bitki, ayna spreyi uygulanmis cam ve kahve
telveleri kullanilmigtir. Kagit {izerine cam ardindan bitkiler ve kahve telveleri tutkal ile
yapistirilmistir. Kahve telvelerini kagit iizerine sabitlemek i¢in sivilastirilmis tutkal
kullanilmistir. Bitkilerin katilastirilmasi i¢in sprey ile regine uygulanmistir. Kahve ve
bitkinin plastik uyumluluk olanaklar1 ve ayna efekti veren camin bunlar tizerindeki yansitma

efektinin etkisi arastirilmigtir.
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Gorsel 90. Zelfi Buse Yilmaz bitki, karisik teknik, 35 x 55, 2021. (sagdaki gorsel detay).
4.3.8. Bez

Bez (Gorsel 91) ¢alismasinda mukavva tizerine belli sekiller verilerek yerlestirilen
bez sivilagtirilmig tutkal araciligiyla sabitlenmistir. Kurumus yagli boya artiklart mukavva
iizerine yerlestirilmis ve tutkalli sabitlenmistir. Sar1 olan bolgeler yagli boya ile karistirilmis
kahve telvesi ile boyanmistir. bu ¢alismada 6ncelik kumasin gorsel etkisini deneyimlemek
olmustur. Kumasin yarattigi tic boyutlu etki gélgelerden ve bu golgenin diistiigii kahve
telvesiyle boyali bolgelerin rengini degistirmesinde goriilebilmektedir. Dolayisiyla tig
boyutlu etki yaratabilen dokular ile resim yapildiginda formun hacmini vermek igin ton
degerine degil bir noktadan verilecek 1s18a ihtiya¢ duyulmaktadir. Dokularin 15181n yoniine
bagintili olarak yarattigi gélge etkisi hem kahve telvelerinde, hem atik boya parcalarinda
hem de kumasgta ortaya ¢ikmaktadir.
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\Gt')rsel 91. Zelfi Buse Yilmaz, Bez, karisik teknik, 15 X 23, 2022. (sagdaki gorseller detay).
4.3.9. Birka¢ Portre

Bu c¢aligma tuval lizerine yagliboya, tutkal ve ayna ile yapilmistir. Daha 6nceki
caligmalarda metal kullanilarak elde edilmek istenen yansima efektinin yerine burada kitap
raflarinin olmas1 gereken yerlere ayna yerlestirilmistir. Bu ¢aligmada raflarin kitaplari
organize etme, barindirma, tasima gibi niteliklerini kisinin bilgi olan iliskisiyle
0zdeslestirmek amaclanmis ve bu dogrultuda ayna kullanilmistir. Tutkal sadece yapistirmak
icin degil doku olusturmak icin de kullanilmistir. Ayna kullanmanin problem durumu
ongoriilemeyen renklerin siirekli ¢aligmaya dahil olmasi olmustur. Bu dogrultuda resimdeki
renk ve agik koyu degerleri siirekli olarak degismektedir. Bu degisiklik, resme hangi
konumdan bakildigina; resmin Onlinden nelerin veya hangi renklerin gegctigine;

aydinlatmanin etkisine veya aydinlatmanin ara ara kesilmesine kadar degiskenlerden
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olusmaktadir. Kavramsal olarak bilgiye bakis ile eslesebilecek olsa dahi kompozisyon

olusturmak bir¢ok seyi hesaplamay1 gerektirmektedir.

Gorsel 92. Zelfi Buse Yilmaz, birkag portre, Karisik teknik, 25 x 25 cm. 2022.
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BESINCI BOLUM
SONUC

19. yiizyilin sonunda basin alaninda yasanan refah, basin 6zgiirliigiiniin 6niiniin
acilmasi, baski makinelerinin gelismesi ve ucuz kagit iretilebilmesi farkli diisiincelerin
yayimmlanmasini ve yaygimlagsmasini miimkiin kilmistir. Bu gelismeler kiigiik dergi
yaymlarinda ve Avangard Sanat manifestolarinda goriilebilmektedir. Basimin diisiinceyi
veya sdylemi hizli bir sekilde kitlere ulastirilmasi, toplumsal ve siyasal bakis acilarinin
ifadesinin yayginlagmasi, kolektif sdylemlere izin vermesi bakimindan diisiinsel olarak sanat
eserlerinin igeriklerine ve dolayli bir faktor olarak malzeme se¢imi ve kullanim bi¢imine etki
etmektedir. Bunun yani sira ilerleyen basim teknikleriyle artan afisler ve kagit gesitleri sanat
0gesi olarak malzeme kullanimlarina direkt etki etmistir. Bu etkiler 20. yiizyilin baslarinda
Sentetik Kiibizm ve Dada akimlarinda kolaj tekniginde kendi gostermis kendinden sonraki

Pop Sanat gibi sanat akimlarinda degisen icerikleriyle kullanilmaya devam etmistir.

Kolaj tekniginde kagit, gazete, vinil kumas, afis, fotograf, ambalaj gibi malzemeler
kullanilmigtir. Resimde malzeme kullanimiyla birlikte heykel teknikleri ve terimleri de
eserlerde kullanilmaya baslanmistir ya da yeni teknik ve terimlere ihtiya¢ duyulmustur.
Eklenti teknigiyle yagh boya karistirilabilen ¢esitli dokularin elde edilmesini saglayan
malzemelerden kolaj malzemelerine ve gilinliikk kullanim nesnelerine kadar c¢esitli
malzemelerin resme eklendigi uygulamalar gergeklestirilmistir. Nesnelerin birlestirilmesini
gerektiren bu gibi uygulamalar hem boyut hem de teknik anlamda heykelle yakin iliski
icinde olmustur. Resmin simirlarin1 zorlayan bu durum tuvalden ¢ikmaya baslandiginin
gostergelerini  asemblajlar ve rolyefler (resim-heykel arasi kabartmalar) {izerinden
gostermektedir. Tatlin’in ve Dada sanatgilarinin ¢alismalarinda iiretilen rolyeflerde cesitli
malzemelerin kullanilmasinin yani sira eserin yiizey ile iliskisi irdelenmis ylizey mekan
duvar yiizey halini almustir. Tatlin malzeme niteliklerini birbirleri arasinda diyalog olarak
diizenlediginde malzeme, icerigin olusmasinda etkin bir rol istlenmeye baslamistir. Dadada
ise ahsap, al¢1 ve bir araya getirilen atik malzemeler ile gergeklestirilen rolyefler
goriilmektedir. Bu uygulamalarda da gergeklestirilen eklenti teknigi genis bir kullanim
alanina sahip olsa da malzemelerin tiirlerine ve uygulanma bigimlerine gore yeni teknikler
ve terimler gelismeye baslamistir. Bazi teknikler ise uygulanma bigimine gore kendi

i¢lerinde de ayrismaya baslamistir. Ornegin kolaj kendi iginde fotograflarla yapilan kolajlar
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icin ‘fotomontaj’, imgelerin ve sozciiklerin kullanildigi, rastlantiya dayanan kollektif kolaj
icin ‘cadavre exquis’, ahsap, metal ya da cam bir ylizeye kesilmis kagit parcalari
yapistirilarak yapilan resimler i¢in ‘dekupaj’ ve Once lst liste yapistirilip renkli kagit, afis,
brogiir gibi farkli malzemelerin baz1 yerlerinin kesilip c¢ikartilmasiyla olusturulan
kompozisyonlar i¢in ‘dekolaj’ teknikleri seklinde ayrigmaktadir. Kullanilan malzemelerin

farklilig1 yada uygulama bigimindeki farklilik sebebiyle yeni terimlerle ifade edilmistir.

20. yiizyilda malzeme kullanimlar1 nesnelere kadar uzanmis ve se¢imlerinin nasil
yapildig1 da ayrica 6nemli bir hale gelmistir. Rastgele se¢ilen, secilen bulunmus nesne, hazir
nesne sanat nesnesi olarak kullanilmistir. Gergeklik olgusunun yeniden kavranmasini
amaclayan Yeni Gergekcilik akiminin sanatgilar1 ise genellikle atik ve buluntu nesneleri
kullanilmiglardir. 1960’larda Minimalist akim sanatgilar1 giindelik endiistriyel malzemeleri
yapi-endiistri pazarlarindan temin ¢esitli malzemeleri nesne-mekéan baglaminda, mekansal
iliskiler kurarak sergilemislerdir. Kavramsal Sanatta sanat nesneleri metinler veya olgular
dogrultusunda sanat eserini anlam ve amag¢ agisindan yeniden tanimlamaya tabi tutan
zihinsel siireclerle ele alinmistir. Funk Art’ta malzemelerin tuhaf bir sekilde birlestirildigi

ve kotii begeninin diisliniildiigii sanat eserleri tiretilmistir.

Farkli malzeme kullanimlar1 nesnelerden organik malzemelere ve canlilara kadar
cesitlenmektedir. Arte Povera akiminda gelip gegici, atik, aga¢ govdesi, toprak, cali ¢irp1
gibi dogal malzemeler kullanilmis ve hatta meyvelerden canlilara, hayvanlara kadar
cesitlenmistir. Zamanla olusacak tahribat dogal bir siire¢ olarak kabul edilmis ve farklh
malzemelerin siire¢ i¢indeki degisimini izlenebilir ve gozlenebilir kilmigtir. BioArt sanat
pratiginde canli dokular, bakteriler, canli organizmalar ilgilenilmis labaratuarlarda ya da
sanatg1 stiidyolarinda tiretimler gerceklestirilmistir. Yeni Disavurumculuk akiminda tuval
resmine ve boyaya doniis yapilmistir. Anselm Kiefer tarih, mit, simya ile giincel arasi iliskiyi
malzeme araciligryla meydana getirdigi bagkalasimla kurmus ve fermantasyonu kullanarak

maddenin kaliciligini degil siirecteki doniistimiinii onemli kilmistir.

Postmodern Sanat anlayislar1 resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkli ifade
bicimleriyle yeni bir kavramsalci sanat anlayis1 yaratmis, tek bir sanat dalinin digerlerine
egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve gogulcu bir anlayis getirmistir. Bu dogrultuda

sanatcilar kendilerinden onceki cesitlenen malzemeler ve teknikleri de kullanmiglardir.
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Elektrik, radyo-televizyon gibi elektronik aletler sanatta da kullanilmaya baslamistir. Video
ve Dijital Sanat ise enstalasyonlarda da oldugu gibi izleyiciye c¢ok algili bir deneyim
sunmaktadir. Bilgisayarlar, tabletler ve telefonlar resim gibi goriintli olusturmak amaciyla
kullanilmaya baslanmig ve sanatta teknoloji hem izleme hem de {iretme agamasi i¢in yeni bir

ortam sunmustur.

Doku i¢in malzeme kullanimlarinda ise biri ara¢ olarak digeri doku i¢in tuvale
yapistirilan farkli malzemelerden olusan uygulama big¢imleri vardir. Arag olarak kullanilan
malzemeler eserin bitmis halinde goriiniir olmamakla beraber fir¢a gibi islev gormektedir.
Bunlar frotaj, flimaj, kollagrafi, parsemaj, grafik, raklaj teknikleri ile uygulanan sablonlar ya
da boyayr ylizeyden kazimaya yardimci olan gereclerden olusmaktadir. Doku igin
kullanimlarinda ise boyaya karistirilan malzemeler ya da tuvale direkt uygulanabilen

malzemeler kullanilmistir.

20. ylizy1l sanat anlayislarinda malzemeler giinliik kullanim nesnelerinden organik
maddelere, canlilara ve teknolojik aletlere kadar gesitlenmistir. Kolaj teknigiyle baslayan
farkl1 malzemelerin bir araya getirilmesi ¢esitli giinliik kullanim malzemelerine kadar
uzanmis ve asemblajlar ve rolyefler resmin siirlarindan disar1 ¢ikmaya baslamistir. Mekan
duvar1 yilizey halini almis ve sergi mekani ile kurulan iligkilere kadar genislemistir.
Malzemelerin nitelikleri ifadeyi yansitmada i¢erik kadar 6nemli hale gelmis ve sanat nesnesi
halini almasiyla igerigin kendisi olmustur. Malzemeler, atik malzemeler, giinliik kullanim
nesneleri, endiistriyel iirlinler veya liretimler estetik deger kazanmustir. 20. yiizyilda organik
malzemeler, canlilar, canli dokular, canli organizmalar, hayvanlar sanat Ogesi haline
gelmistir. Eserin kaliciligi 6nemsizlesmis kimyasal reaksiyonlar, tahribat, fermantasyon hem
eser Uretim surecini izlenebilir kilmis hem de eserin bitiminden sonra da kendini
olusturmaya devam etmesine olanak saglamistir. Radyo, televizyon ve bilgisayar sanat eseri
iiretmede hem icerik hem de medyum olarak kullanilmaya baglanmistir. Sanatci eli eser
tiretim siireci i¢in 6nemini kaybetmeye baslamis, sanatgi elinin miidahalesi olmadig1 ve dig
bir etkenin miidahalesinin oldugu iiretim anlayigt 6nem kazanmugtir. Dijital Sanat, hem
fiziksel ortam olusturulabilecek sanat eserlerine katki saglamis hem de etkisinin en ¢ok 21.
yiizyilda goriildiigli yeni bir sanat ortami sunmustur. 20. yiizyilin baslarinda sanat¢1 elinden
cikisin 21. yilizyilda Dijital Sanat ortaminda da kendini gosterdigi goriilmektedir. 21.

yiizyilda kodlama, sanat medyumu olarak kullanilmig ve Dijital Sanat’ta ¢esitli sanat {iretme
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olanaklar1 sunmustur. Bununla beraber giiniimiizde resim ve 20. yiizyilda farkli malzemeler
ile iiretilen eserler yani fiziksel ortamda bulunan sanat aktiviteleri de devam etmektedir.
Ginliik hayat ve sanal ortam iliskisine benzer bir yapi sanat i¢in; dijital ortam ve fiziksel
ortamda da goriilmektedir. Sanal olanla fiziksel olan sanat {iretimlerinin etkilesimi online
miizayedeler, dijital ortamdan fiziksele aktarilan 3D baskilar ve fiziki ortamdan dijitale
aktarilan dijital ikiz nesneleri tizerinden gozlemlenebilmektedir. Fiziksel olanla dijital olan
sanat iiretimleri bir noktada birbirine gereksinim duymaktadir. Diinyanin dijital ikizi i¢in
devam eden calismalar gerceklestiginde fiziksel ortamdaki iiretimlerin azalmasi ama
bununla birlikte prestij kazanmasi 6ngdriilebilir. Kullanilan malzemeler dijital platformda
yinelenebilir. Tiim bunlarla birlikte giinimiizde Dijital Sanat’ta ger¢eklesen uygulamalarin
yani sira resim ve 20. yiizyillda sanat alaninda gergeklesen iiretimler de varligini
stirdiirmektedir. Bu ¢alismada bir eseri, resim olarak adlandirmak yerine sanat eseri olarak
adlandirilmasina yonelinen asamalar; 20. yiizyi1l akimlarinda farkli malzeme kullanimi
iizerinden agiklamaya calisilmistir. Farkli malzeme kullannminin sonucu olarak yiizey
iliskisi, sanat¢1 elinin onemsizlesmesi, kavramlarin 6nem kazanmasi, sanat eseri ve sanatgi
niteliklerinin  yinelenmesi, medyumlarin degismesi gosterilebilmektedir. Bu tez
calismasinin, bahsi gecen baglamlar dogrultusunda 20. yiizyil resim sanatinda malzeme
kullanim1 konusunda literatiire katki saglayacagi diisiilmektedir. Ayn1 zamanda ¢agimizin

dijital malzemelerini imleyerek sanatta yeni bir devrin baslangicina dikkat ¢gekmektedir.
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