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ONSOZ

ISTANBUL’UN ANADOLU YAKASINDAKI I. MAHMUT DONEMIi
CESME VE SEBILLERI

Osmanl1 Devleti’nin hem sanatsal hem de zihniyetinin artik degistiginin kanitt olan
I. Mahmut donemi yirmi dort yil siiren kisa bir zaman gibi goéziikse de uzun zamandir
hazirlanmakta olan bir degisimin ilk meyvesidir. Her zaman sdylendigi gibi sanatsal etkilerin
kaynaginin sadece Bat1 olmadigimin Dogu kiiltiirlerinin etkisinin de géz ardi edilmemesi
gerektiginin ve bu etkilerin kiiglik gibi duran fakat etkileri biiyiik olan ¢esme ve sebillerden
takip edilebilmesi olduk¢a &nemlidir. Tez konumuzu teskil eden Istanbul’'un Anadolu
Y akasinin [. Mahmut Dénemi Cesme ve Sebillerini incelememizdeki amacimiz bu eserlerin
degerini belirleyip gelecek nesillere dogru bilgiler 15181nda koruyup aktarabilmektir. Bu

sayede Tiirk sanatina katki saglamay1 umut etmekteyiz.
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OZET

ISTANBUL’UN ANADOLU YAKASINDAKI I. MAHMUT DONEMIi CESME VE
SEBILLERI

Zehra Yeliz YEL
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisanstiistii Egitim Enstitiiisti
Sanat Tarihi Anabilim Dali
Danigsman: Ali Osman UYSAL

01/07/2022/, 166

Bu tezdeki amacimiz, Lale Devri’nde sayilar1 artan su yapilarinin bu dénemde de
revagta oldugunu ve bu yapilarin donemin ilk sanatsal degisim girisimleri oldugunu

kanitlamaktir.

Calismamizda 1. Mahmut doneminde Beykoz, Kadikdy ve Uskiidar ilgelerinde
yapildigini tespit ettigimiz sekiz cesme ve bir sebil; plan, bezeme ve iislupsal 6zellikleri ile
detaylica incelenmistir. Dokuz baslik altinda toplanan calismanin ‘‘Giris’” bolimiinde
konumuzun amaci, yéntemi ve bagvurulan kaynaklar belirtilmistir. ikinci boliimde Istanbul
ve Anadolu Yakasinin topografyasina, tarihine, kisaca deginilmistir. Devaminda konumuzu
daha iyi analiz edebilmek i¢in I. Mahmut Donemi III. Ahmet Donemiyle birlikte siyasi ve
mimari agidan degerlendirilmistir. Dérdiincii bashgimiz Uskiidar’da bulunan suyollari ve I.
Mahmut Doneminde insa ettirilen suyollar1 kisaca tamitilmistir. ‘‘Karsilastirma ve
Degerlendirme’’ kisminda inceledigimiz sekiz ¢esme ve bir sebil tizerindeki Safevi Hint-
Mogol ve Fransiz etkilerine detaylica deginilmis diinya sanatindaki benzer 6rnekleriyle
karsilagtirilmistir. Bu degerlendirme sonrasinda ‘‘Sonug¢’’ boliimiinde ise; yaptigimiz
arastirma analiz edilerek aslinda bilinenin aksine Lale Devri ve I. Mahmut doneminde
sadece Fransiz sanatinin etkilerinin olmadigina Safevi ve Hint sanatlarinin, kiiltlirel

hayatlarmin da Osmanli sanatinin degisimde rol oynadiklar1 kanaatine varilmastir.

Anahtar Kelimeler: Istanbul, Sultan I. Mahmut, Sultan III. Ahmet, Cesme, Sebil, 18.
Yiizyil, Barok, Safevi Sanati, Hint Sanati.



ABSTRACT

FOUNTAINS AND SEBILS iN THE ANATOLIAN SiDE OF iSTANBUL DURING
THE REiGN OF MAHMUT I

Zehra Yeliz YEL
Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Science Thesis in Art History
Adpvisor: Prof. Dr. Ali Osman UYSAL

01/07/2022/, 166

Our aim in our thesis is to prove that the water structures, the number of which
increased in Tulip Era, were also popular in this period and that these structures were the

first attempts artistic change of this period.

In our study, eight fountains and a sebil, which we found to be built in Beykoz
Kadikdy and Uskiidar districts during the reign of Mahmut I, in Beykoz, Kadikoy and
Uskudar districts, were examined in detail with their plan, decorations and stylistic
characteristics. In the ‘‘Introduction’” section of the study, which is gathered under nine
titles, the aim, method and referenced resources of our subject are stated. In the second part,
the topography and history of Istanbul and the Anatolian Side are briefly mentioned. In order
to analyze our subject better, the period of Mahmud I together with the period of Ahmet III
has been evaluated in terms of politics and architecture. In our fourth title, the waterways in
Uskudar and the waterways built during the reign of Mahmut I are briefly introduced.
Safavid, Indian-Mongol and French influences in eight fountains and a sebil that we
examined in the "Comparison and Evaluation" section are discussed in detail and compared
with similar examples in world art. After this evaluation, in the ‘‘Conclusion’’ section; by
analyzing the research we have done, it has been concluded that contrary to what is known,
not only French art had an impact during the Tulip Era and Mahmut I but also the Safavid

and Indian arts played role in Ottoman arts change.

Keywords: Istanbul, Sultan Mahmut I, Sultan Ahmet III, Fountains, Sebils, 18. Century,
Baroque, Safavid Arts, Indian Arts.
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GIRIS
Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Osmanli Devleti'nin hem siyasi hem de sanatsal olarak degisiminin ve
yenilesmesinin daha net anlasilabilmesi acisindan I. Mahmut dénemi olduk¢a Onemlidir.
Fakat yirmi dort yillik kisa bir donem oldugu i¢in iizerinde fazla durulmamis dikkatleri ondan
onceki donem olan III. Ahmet donemi ¢ekmistir. Bunlara ek olarak Tiirkiye’deki Tiirk Sanati
calismalar1 igerisinde Istanbul’un hep Avrupa Yakasi &ne cikmaktadir. Buna karsin
Istanbul’'un Anadolu Yakas: dzellikle 17. yiizyil’dan sonra bir niifus artis1 yasamis bunun
sonucunda da giderek biiyiik boyutlu mimari eserler Anadolu Yakasinda da insa edilmeye

baslanmisti.

Konumuz olan ¢esmeler ve sebiller ise hem daha az gosterisli hem de anitsal olmayan
yapilar olduklar1 i¢in hep arka planda kalmis ve iistelik Anadolu Yakasi’nda bulunmalarindan

kaynakli tam anlamziyla yeni yeni incelenmeye baglamistir.

1700’11 yillardan sonra Osmanli Mimarisinde farkli sebeplerden dolayi artan ¢cesme
ve sebil yapiciigi III. Ahmet doneminde Istanbul’'un Anadolu Yakasi'nda ozellikle
Uskiidar’da etkili olmustu. inceledigimiz 1730-1754 yillar1 arasinda ise bu artis 1732°de
tamamlanan Taksim Su Yolu sebebiyle ile Avrupa Yakasi’nda oOzellikle Beyoglu ve
cevresinde artmisti. Amacimiz I. Mahmut doneminde Avrupa Yakasi’ndaki ¢esme ve
sebillerin artisina karsin Anadolu Yakasi’nda insa edilen ¢esme ve sebilleri belirlemek, bu
cesmeler tlizerinden 18. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli Mimarisi {lizerindeki Dogu ve Bati

etkilerini belirlemektir.
Arastirmanin Yontemi

Arasgtirmamiz literatlir arastirmast ile baslamistir. Bu asamada Ankara Milli
Kiitiiphanesi, Ankara Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi, Gazi Universitesi Kiitiiphanesi,
Istanbul ~ Universitesi Kiitiiphanesi ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Kiitliiphanelerinden yararlanilmistir. Literatiir aragtirmasindan sonra belirlenen on bese yakin
¢esme ve bir sebil 2021 Haziran ayinda Kadikdy, Uskiidar ve Beykoz il¢elerinde incelenmis,
fotograflanmis ve imkanlar dogrultusunda olgiileri alinmistir. Kitabelerin tarihlerinin

yerinde dogru okunmasi sonucunda ise I. Mahmut doneminde insa edildigini ya da tamir



edildigini anlayabildigimiz sekiz ¢esme ve bir sebil tespit edilmistir. Bu ¢esmeler ve sebil
ile ilgili 6ncelikle ilge belediyelerine daha sonra Istanbul Vakiflar Genel Miidiirliigii, Ankara
Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Istanbul 5 No’lu Koruma Kurulu ile gériisiilmiis ellerinde

bulunan bilgi, belge, ¢izim ve fotograflar alinmistir.

““Istanbul Anadolu Yakasmin I. Mahmut Dénemi Cesme ve Sebilleri’’ ¢alismamiz
toplam alt1 basliktan olusmaktadir. ‘‘Giris’” boliimiinde c¢alismamizin amaci, kapsamu,

yontemi ve kaynaklar1 degerlendirilmistir.

Calismanin ilk boliimii ¢‘Istanbul’un Anadolu Yakasmin Cografi Konumu, Siyasi ve
Sosyal Tarihi’’dir. Bu baslik altinda Istanbul sehrinin cografi dzellikleri ve ilk kuruldugu
giinden bugiine tarihine kisa bir bicimde deginilmis, Anadolu Yakasi sehirleri olan Kadikdy,

Uskiidar, Beykoz ilgelerinin tarih boyuna gelisimi basitce ortaya konmustur.

Ikinci boliimiimii ‘‘Lale Devri ve Sonrast Osmanli Devleti’’dir. Bu béliimde
konumuz olan I. Mahmut dénemini daha iyi anlayabilmek i¢in ondan bir 6nceki donem olan
Lale Devri’nin anlagilmasi gerektigi kanisindayiz. Bu amagla bu boliim ‘‘Siyasi’” ve
““Mimari’’ olarak iki alt baslikta incelenmistir. ““Siyasi’’ olarak Lale Devri’ni ve 18.
yiizyildaki diger Diinya Devletleri’nin Osmanli ile iligkilerini, ‘“Mimari’’ baglikta ise kendi
icinde basliklara ayrilmis; camiler, tiirbeler, medreseler, tekkeler, sibyan mektebi, imaretler,
hanlar, hamamlar, kiitiiphaneler, g¢esmeler, meydan c¢esmeleri ve sebillerin donem

icerisindeki degisimi ve gelisimi incelenmistir.

Ucgiincii boliimde “‘Istanbul’un Anadolu Yakasinin Su Tesisleri ve 1. Mahmut
Doneminde Insa Edilen Su Tesisleri’’dir. Baslik ‘‘Uskiidar Suyollarr’” ve *‘Taksim
Suyollar1® olarak iki alt bashkta incelenmistir. ‘‘Uskiidar Suyollar’’’ konumuz olan
cesmelerinin bazilarinin kaynaklar1 olduklari i¢in ge¢misten giiniimiize insa edilenlere
kisaca deginilmistir. ‘“Taksim Suyollar1’’ ise I. Mahmut tarafindan insa edildiginden dolay1

donemin su mimarisini anlamak amaciyla 6nemlidir.

Dérdiincii boliimde asil konumuz olan “Istanbul’un Anadolu Yakasmm I. Mahmut
Dénemi Cesme ve Sebilleri’’dir. ‘Beykoz Cesmeleri’’, <‘Kadikdy Cesmeleri’’ ve ‘Uskiidar
Cesmeleri ve Sebili’’ olmak lizere ii¢ basliga ayrilarak belirledigimiz ¢esmeler ve sebil tiim

ana hatlariyla detaylica incelenmistir.



Besinci boliim ‘Karsilastirma ve Degerlendirme’’dir. Belirledigimiz g¢esmeleri
donemin degisim c¢ercevesi etrafinda Diinya’daki 6rnekleri ve Osmanli Donemi igerisindeki

yapilarla karsilastirarak bir degerlendirme yapilmstir.

Altinct boliim tezimizin “‘Sonug’” kismidir. Bir 6zet niteligindedir. Somut belgeler

1s181nda arastirmamizin ana fikri ortaya konmustur.

29 ¢¢

Son boliimlerimiz ‘‘Kaynakga’” ““Sekiller ve Fotograflar’’dir.

Konu ile Tlgili Kaynaklar

[k inceledigimiz kaynak Istanbul’a ait cesmeler ile ilgili en eski tarihi olan Hilmi
TANISIK’IN iki cilt halinde yazmis oldugu *‘Istanbul Cesmeleri’’ (Tanisik, 1943) isimli
kitaptir. Tanisik bu eserinde daha ¢ok ¢esme kitabelerini okumus mimari 6zelliklerine pek
deginmemistir. Fakat calismada 1943 yilina ait ¢esme fotograflari oldugundan oldukga
degerlidir.

Calismamiz i¢in 6nemli olan bir diger eser Dogan KUBAN’1n 1954 tarihli ““Tiirk
Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme’’ (Kuban, 1954) isimli tezidir. Tez’de Barok
mimarisi ve Fransiz Rokokosu tanitilmis daha sonra Istanbul’da bu iislupla insa edilen hem
dini hem de sivil eserlere yer verilip plan ve fotograflarla beraber incelenip bir sonuca
varilmistir. Barok {islubun ve Barok mimarisinin dogru anlasilabilmesi i¢in olduk¢a 6nemli

bir ¢aligmadir.

Bagvuru kaynaklarimizdan bir digeri Ibrahim Hakki Konyali tarafindan 1976
tarihinde iki cilt olarak yazilmis **Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi’’dir (Konyali,
1976). Kitapta hem Uskiidar ilgesinin gecmisten giiniimiize tarihini hem de eserlerini
fotograflariyla ve kitabeleri okunarak detaylica islendigi goriilmektedir. Konumuz olan

Uskiidar ¢cesmelerini belirlemede ve Uskiidar tarihi arastirmalari i¢in oldukca yararlidir.

Egemen AFFAN tarafindan yazilmis “‘Istanbul Cesmeleri ve Sebilleri’” (Affan,
1993) isimli eserde ¢esmelerin sadece fotograf ve kitabeleri vardir. Cesmelerin zaman

icerisindeki degisimini tespit etmek konusunda oldukg¢a faydalidir.

1898-1899 yillar1 arasinda Mehmet RA’IF tarafindan yazilan ‘‘Mirat-1 Istanbul’’
(Kut ve Aynur, 1996) kitab1 istanbul hakkinda bir Tiirk’iin yazmis oldugu ilk kitap
olmasindan dolay1 temel basvuru kitaplarindan biridir. Eser iki cilt olarak Avrupa ve Asya

yakalarinin ilg¢elerinin kisa tarihlerini ve mimari eserlerinin kitabelerinin okunuslarini igerir.



Nuran Kara PILEHVARIAN, Nur URFALIOGLU, Liitfii YAZICIOGLU tarafindan
yazilan ‘‘Osmanli Baskenti Istanbul’da Cesmeler’’ (Pilehvarian vd, 2009) isimli eserde 15-
19. yiizyillar arasinda insa edilen ¢esmelerin genel mimari 6zellikleri ve su yollart ile ilgili
genel bilgiler verilmistir. Bunun yaninda az sayida ¢esmenin plan ve fotograflar

bulunmaktadir.

M. Nermi HASKAN tarafindan iki cilt olarak yazilan ‘‘Yiizyillar Boyunca Uskiidar’’
(Haskan, 2001) kitabi Uskiidar ilgesinin tarihi ve eserleri hakkinda genel bilgiler
icermektedir. Fakat tarih igerisinde Uskiidar ve Kadikdy ilgelerinin ayrilamayacagini
sOyleyerek Kadikdy Cesmeleri ile ilgili de bilgiler bulunmaktadir. Bunun i¢in Kadikdy ve

Uskiidar ¢cesmelerinin belirlenmesinde ¢alismamiza oldukga yarar saglamistir.

Kazim CECEN tarafindan yazilan ‘‘Istanbul’un Osmanli Dénemi Su yollar:’
(Cecen, 1991) kitab1 gecmisten giiniimiize Istanbul’da insa edilmis su yollar1, kopriiler,
cesmeler vb. su yapilari tiim ince ayrintilariyla islenmistir. Fotograflarinda bulunan bu eser

su mimarisi hakkinda basvurulmasi gereken birincil kaynaklardandir.

Ayda AREL tarafindan yazilan ‘‘Onsekizinci Yiizyll Osmanli Mimarisinde
Batilagsma Siireci’” (Arel, 1975) kitab1 7 boliimden olusmaktadir. Kitapta, Lale Devri 6ncesi
ve 18. yiizyilin son donemine kadar olan Bati ile siyasi iligkiler incelenmis ve bunun yaninda

da sanatsal bir degerlendirme yapmuistir.

Necdet ERTUG editorliigiinde yaymlanan ISKi fIstanbul Tarihi Cesmeler
Kiilliyat1>> (Ertug, 2014) Istanbul’'un hem Anadolu hem de Avrupa yakasinda bulunan
cesmelerin neredeyse tiimiine yakinim icermektedir. Ug cilt halinde basilmis kitapta
cesmelerin mimarisi, kitabeleri ve konumlari ile ilgili genel bilgiler verilmistir. Fakat eserde

bazi ¢esmelerin tarihleri ve konumlarinin yanlis oldugu anlasilmistir.

Dogan KUBAN’1n ‘‘Osmanli Mimarisi’’ (Kuban, 2007) adl1 kitab1 mimarlik tarihi
icin ilk bagvurulacak kitaplardandir. Osmanli’nin ilk doneminden Cumhuriyet’in kurulusuna
kadar Osmanli Mimarisinin tarih igerisinde yerini Diinya eserleri ile olan benzerliklerini,
etkilesimlerini titizlikle ele alan bir kitaptir ayrica fotograf, minyatiir, harita ve planlarla da

desteklenen ¢ok dnemli bir eserdir.

Dogan KUBAN tarafindan yazilmis olan ‘‘Istanbul Bir Kent Tarihi (Bizantion,

Konstantinopolis, Istanbul)>> (Kuban, 2012) eserinde Istanbul kentinin Roma’dan giiniimiize



cografyasi, tarihi ve anitlarinin kapsamli bir incelemesi niteligindedir. Istanbul kentini

anlamak i¢in bagvurulan 6nemli bir caligsmadir.

Calismamizda basvurdugumuz en 6nemli kaynak Shrine HAMEDAH tarafindan
yazilmis olan ‘“Sehr-i Sefa: 18. Yiizyil’da Istanbul’> (Hamedah, 2010) kitabidur. 18. yiizyil
Osmanlisin1 hem siyasi hem sosyal hem de sanatsal acidan en ince ayrintilarina kadar
irdeleyen onemli bir eserdir. Bati ve Dogu etkilerinin Osmanli siyasetine ve sanatina nasil
yansidigini bu ¢ergevede edebiyatin ve mimarinin nasil gelistigini belirlemede oldukca etkili

ve Onemli bir eserdir.

[zzet KUMBARACILAR tarafin yazilmis olan ‘Istanbul Sebilleri’’ (Kumbaracilar,

1938) kitabinda Istanbul sebilleri tanitilmis ve haklarinda kisa bilgiler verilmistir.

Yilmaz ONGE’NIN yazmis oldugu ‘Tiirk Mimarisinde Selguklu ve Osmanl
Dénemlerinde Su Yapilari’ (Onge, 1997) eserinde 11-19. Yiizyillarda insa edilmis sebil

cesme ve sadirvanlarin kendi igerisinde karsilastirildigt 6nemli bir kaynaktir.

Fazilet KOCYIGIT tarafindan 2013’te yazilan ‘‘Lale Devri Istanbul Cesmeleri’’
(Kogyigt, 2013) adl1 doktora tezi, Lale Devri ¢gesmelerinin giiniimiize ulagamayan ve ulasan
tim Ornekleri ile kataloglamis oldugu ve genel degerlendirmelerinin yapildigi énemli bir

caligmadir.

2009 tarihli Soner SAHIN’in “‘Degisim Siirecinde Osmanli Mimarlig1 I1I. Ahmet ve
. Mahmut Donemi (1703-1754) (Sahin, 2009) doktora tezi arastirmamizda
yararlandigimiz en 6nemli kaynaklardandir. Sahin tezinde, III. Ahmet ve I. Mahmut donemi
icerisinde inga edilen siyasi ve mimari eserleri hem kendinden 6nceki donemlerle hem de
sonrast ile detaylica degerlendirmistir. Karsilastirma kisminda ise bu 6rneklerin Dogu ve
Bati etkilerinin goriildiigii yillara gore ikiye ayirmis ve bu elli yillik ddnemde sadece Bati

etkilerinin goriilmedigini ortaya koymustur.



BIiRINCI BOLUM
ISTANBUL ANADOLU YAKASININ COGRAFi KONUMU SiYASI
VE SOSYAL TARIHI

Ayni adli bogazin (Istanbul Bogazi) giiney agzinda ve Avrupa tarafinda, bogaza
acilan dar bir koy olan Hali¢’in giineyindeki kiigiik bir yarimada {izerinde kurulmus, daha
sonraki dénemlerde genisleyerek Hali¢’in kuzey kesimine ve Istanbul Bogazi’nin her iki
yakasina yayilmistir. Sehrin, ilk kurulus yeri olan kii¢iik yarimadadan disar tasarak zaman
icinde ¢ok genis bir alana yayilmis olmasi Istanbul adma giiniimiizde birbirinden farkl iki
anlam kazandirmistir. Bunlardan ilki kendi adin1 tasiyan bogazin giiney agzinda ve Avrupa
tarafinda, Bogaz’a acilan derin ve olduk¢a genis bir koyun (Hali¢) giineyinde kalan kiiciik
bir yarimada (Istanbul yarimadasi) iistiinde yerlesmis ve batidan da surlarla kusatilmis
kesimi ifade ederken ikincisi, bu tarihi yarimadayla birlikte hem Avrupa hem Asya
topraklarina yayilmig bulunan biitiin yerlesme bolgesini kapsamaktadir (Isin, 2001: 205-
212)

Cografi durumu bakimindan Istanbul’un karalar ve denizler arasinda bir gegit
yerinde bulunmasi biiylik 6nem tasir. Balkan ve Anadolu yarimadalarini katederek gegen
yollar 6nemli bir engelle karsilasmadan burada diigiimlenir. Bogaz ne karsidan karsiya
geemeyi giiclestirecek kadar genis, ne de gemilerin gidis gelisini giiclestirecek kadar dar,
kayalik ve sigdir (Isin, 2001: 205-212).

Gergekte Istanbul Bogaz’1, bir “‘su olugudur’’. Avrupa ve Asya'y1 birbirinden ayirir.
Karadeniz ve Akdeniz kiiltiirlerini birlestiren tek suyoludur. Iki kita ve denizin bulustugu
istisnai bir yer ve Karadeniz havzasinin tek kapisidir. Istanbul’u diinyanin en &nemli

kavsaklarindan biri yapan da bu 6zelliklerdir (Cubuk, 1994: 266).

Istanbul Bogazi’'nin olusumu hakkinda birgok rivayetten s6z edilmektedir. M.O.
270’li yillarda yasamig olan Strabon’a goére Bogazigi, Karadeniz’in tasan sularinin
asindirmasi sonucu olugmustur. Bu diislince bilim insanlari tarafindan da 19. yiizyil basina
kadar hakim bir goriis olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu donemin akabinde bilim insanlar1 daha
cok Bogaz’in tektonik kirilmalar ya da volkanik patlamalar neticesinde agilmig olabilecegini
ileri slirmiislerdir. Bogaz’n kuzey bdliimiine rastlayan lav kalintilarinin varligr goriisii

dogrular nitelikte bir durumu ortaya koymustur. Buna ragmen Bogaz’in olusumuna iliskin
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goriigler dort grup altinda toplanmustir. Birinci goriis; Bogaz’in Karadeniz’in tagmasi sonucu
asinma ile olustugu diisiincesidir. Ikinci goriis; Bogaz’in bir volkanik patlama neticesinde
olustugu diisiincesidir. Ugiincii goriis; Bogaz’in tektonik hareketler neticesinde yer
kabugunun kirilmasi neticesinde olustugu diisiincesidir. Dordiincti goriis; III. Zaman
sonunda bugiinkii seviyesinden daha diisiik seviyede olan Karadeniz’in, IV. Zaman
ortalarina dogru nehir yataklarini basmasi sonucunda olugun genisleyerek bir bogaz halini

aldig1 diisiincesidir ki iizerinde ¢okga birlesilen sav da budur (Cubuk, 1994: 266).

Dogu Balkanlar, Bogazi¢i’nin Hali¢’in ve Marmara Denizi’nin birlestigi noktada bir
tepeyle son bulur. Yaklasik 7,5 km uzunlugundaki dogal bir koy olan Halig biitiin kuzey Ege
Denizi’nin en korunaklt limanidir. Agzinda, kuzeye dogru uzanan tepeyle giliney
riizgarlarindan korunan biiytlicek bir liman vardir. Bu uygun alan, kentlerini burada kuran
Yunan denizcilerle Megarali koloniciler kendine ¢ekmistir. Hali¢ boyunca derin olmayan
vadilerle ayrilan vadiler (daha dogrusu platolar) Marmara yoniinde de Konstantinopolis’in
yedinci tepesi olarak bilinen yliksek bir plato vardir (buraya yayla denir); dbiir alt1 tepe Halig
boyunca siralanan platolar ya da kiigiik yaylalardir. Marmara yoniindeki giiney bat1 platosu,
Hali¢’e bakan platodan Marmara Denizine dokiilen Lykos Deresi’nin aktigi bir vadiyle

ayrilir (Kuban, 2012: 5-9).

Istanbul yarimadasinin ortasinda bir berzah (kistak) vardir ve Halig ile Marmara’y1
birbirinden ayirir. Hali¢ yaklasik 300 m genisligindedir ve agzindan igeri dogru 4 km kadar,
biiyiik gemilerin girisine olanak taniyacak derinliktedir. iki kiiciik akarsu, Alibeykdy deresi
(Kidaros) ve Kagithane Deresi (Barbisos) sularint Hali¢’e bosaltir. Hali¢ ‘in kuzey kiyisinda,
liman girisinde yamagclar1 kiytya dik inen bir plato uzanir. Sykia (sonradan Galata) kenti,
Bizantion un kuruldugu tepeye bakan bu yamaclarda kurulmustur. Galata’y1 Hali¢’in kuzey
kiyilarindaki o6biir limanlardan Kasimpasa deresi (Cibon) ayirir. Bu yakadaki tepe ve
vadilerin bi¢imi de kars1 yakaya benzer. Asya ve Avrupa arasindaki 31 km’lik uzun kanal,
yani Bogaz, Antik Cag’dan beri masals1 manzarasi, korularla bezeli tepeleri, dar vadileri,
dereleri ve kii¢iik limanlariyla taninir. Bogaz, Karadeniz girisinde 3,6 km, Marmara
girisindeyse 1,7 km genisligindedir. En dar yeri (698 m.) Bogaz’ in ortalarindaki iki Tiirk
kalesinin (Anadoluhisar1 ve Rumelihisar1) arasidir. Bu kivrimli su yolu Biiyiikdere ve
Beykoz’da iki biiyiik koy olusturur. Karadeniz girisi ile Kandilli ’de Bogaz’in derinligi 100-
120 m’ye ulasir. Karadeniz’den Marmara’ya kuvvetli bir akint1 vardir, ayrica kanalin

bi¢ciminden 6tiirii olugan ters akintilar ve anaforlar da buharli gemilerin gecisini zorlagtiran



etmenlerdi. Gegisin zorlugu, Altin post’u bulmak icin Bogaz’dan gecgerek Kolkhis’e

(Kafkasya) giden Argonotlarin dykiilerinde siirsel bir dille anlatilmigtir (Kuban, 2012: 5-9).

Bogazi¢i’nin Avrupa yakasinda, defne, erguvan, kestane, ithlamur, incir, ceviz ve
cinar agaclari gibi Akdeniz bitki ortiistiyle kapli, ortalama yiikseklikleri 100 m olan kiigiik
tepeler bulunur. I¢ plato, Karadeniz kiyisina yakin yerlerde 150-200 m yiikseklige erisir.
Asya yakasinda da topografi hemen hemen aynidir. En yiiksek tepe (Biiyiik Camlica Tepesi,
262 m.) biitiin Istanbul ve cevresine hakim bir manzaraya sahiptir. Cevredeki kiigiik
derelerden en 6nemlileri, yakindaki kdye adin1 veren Biiylikdere Anadoluhisari’ndaki iinlii
gezinti ve piknik alan1 olan Goksu ve daha giineydeki Kii¢liksu’dur. Bogazigi kiyisinda ve
kentin kenarindaki kiy1 serididir olmakla birlikte, Asya yakasinda doguya dogru genis
diizliikler bulunur. Yiiksekge tepelerden Kayisdagi ve Alemdag ile cevresi tarihte yazlik gezi
alanlariydi. Bu bolge ayrica kaynak sulariyla iinlitydii. Bogazi¢i’nin her iki yakasinda ¢ok
say1da iinlii kaynak suyu vardi ve eski Istanbullular igtikleri suyun hangi kaynaktan geldigini
bilmekle Oviiniirlerdi. Kentin giineyinde, Anadolu kiyisina bakan ve Sarayburnu’ndan
yaklagik 20 km uzaklikta bir grup kiiclik ada bulunmaktadir; bunlardan dérdiinde, Kinali,
Heybeli ve Biiylikada’da, Erken Bizans doneminden itibaren kiigiik yerlesmeler ve
manastirlar kurulmustu. Batida Dogu Trakya hafif engebeli bir bolgededir. Kentin hemen
yakinindaki Yesilkoy dolayinda Ayamama Deresi akar: biraz batida da kentin dogal
hinterlandinin  yakin sinirlarimi ¢izen iki golciik, Kiiciikcekmece ve Biiyiikcekmece
bulunmaktadir. 20. Yiizyilin ortalarina kadar Istanbul gevresinin bir av cenneti oldugunu
animsamak gerekir. Kentin kuzeyinde ve kuzeybatisindaki, kente en yakin orman alani
(Belgrad Ormani) tarih boyunca kentin ana su havzasi olmustur. Roma déneminden beri en
onemli goletler, barajlar ve suyollar1 bu bdlgede kurulmustur. Terkos Golii de kentin en

onemli su kaynagiydi (Kuban, 2012: 5-9).

Istanbul 40.45-41.50 kuzey enlemlerle 28-30 dogu boylamlar arasindadir. Hem
Karadeniz hem de Akdeniz iklim kusaklarinin etkisi altindadir. Kentin mikro-klimasinda iki
ana bir de ikincil riizgar etkilidir. Kuzeydogudan esen kuvvetli poyraz soguk hava, bati-
kuzeybatidan esen karayel de soguk riizgarlarin yan1 sira yogun yagis getirir. Glineybatidan
esen lodos daha 1lik olup, o da yagis getirebilir. Halk arasinda yaygin olan ‘kisin poyraz
yazin lodos’ deyimi, bu riizgarlarin giinliik yasamindaki 6nemi ifade eder. Istanbul’un
iliman, ama degisken bir iklimi vardir. Kisa bir ilkbahar1 ¢cogu kez sicak ve nemli bir yaz

izler. Sonbahar uzun ve giizeldir. Her ne kadar ara sira Istanbul’un yogun kar yagislarina



rastlansa da kig ender olarak agir gecer. Yillik sicaklik ortalamasi 14 derecedir. Nem orani
yiiksektir, ama c¢ogunlukla sik sik esen riizgarla hafifler. 20. Yiizyilin ortalarina kadar
Bogazici, kentin en ideal yazlik tatil bolgesiydi. Anadolu kiyilar1 ile Adalar daha 1lik bir
Akdeniz iklimine sahiptir. Istanbul bolgesi son derece bereketinden 6tiirii her zaman doga
as1g1 olmuslardir. Fakat kent birinci derece deprem. Kusag iizerindedir. Istanbul biitiin
tarihi boyunca kenti ylizyillik araliklarla sarsan ve boyunca kenti yiizyillik araliklarla sarsan
ve c¢ok sayida onemli anitin yikilip harap olmasia neden olan bir¢ok kuvvetli deprem

yasamistir (Kuban, 2012: 5-9).

20. yiizy1lin ortalarina degin yapim etkinlikleri dogal ¢evreyi ve yesil alanlar1 fazla
bozamamistir. Bir baska deyisle, insan yapisi ¢cevre dogal ¢evreye saygili olmustur. Ancak
bu tarihten sonra bu uyum ve ortak yasam biiyiik dl¢iide yok edilmistir. Bitki ortiisti azalmig
her tirlil kirlilik ile niifus artisinin dogurdugu yogun yapilasma dogal giizellikleri geri
doniisli olmaksizin yok etmistir. Yine de insanin eski kentin dogal ¢evresinin giizelliklerini

yakalayabildigi ¢ok sayida perspektif vardir (Nadir, 2012: 11).

Istanbul Anadolu Yakasi’nin tarihsel siireci, Bogaz’a hakim kiy1 noktalarinda baslamakla
birlikte daha i¢ bolgelerde 6rnegin, Fikirtepe kazilarinda ortaya ¢ikan ve hala arastirilmasi
gereken arkeolojik kazilar, Kiiclikyali’da Brias Saray1 ve Satyros Manastiri kazilarinda ¢ikan
buluntular bdlgenin siyasi ve sosyal tarihinin daha anlasilabilir olmasi agisindan oldukga
onemlidir. Chalkedeon (Kadikdy) ve Chrisopolis (Uskiidar) yerlesimleri ve gevresinde kalan
bolge sehrin siyasi ve sosyal tarihi bakimindan basli bagina bir arastirma konusudur. Bir¢ok
aragtirmaci tarafindan bu alanlar Istanbul Anadolu Yakasi’nin yasamsal &ykiisiiniin

baslangi¢ noktalar1 olarak kabul gérmektedir (Nadir, 2012: 11, Resim 1).

Kadikdy’de yerlesmenin tarihsel baslangict ve esas ¢ekirdegi Haydarpasa Koyu ve
cevresi ile Moda Burnu’nda M.O. 675 yilinda Megaralilar tarafindan kurulan bir koloniyle
birlikte olmustur. Dogal 6zellikleri ve yumusak ikliminin Kadikdy’iin tarihsel gelisimi ve

yerlesme yapisi lizerinde oldukga belirleyici oldugu agiktir (Akbulut, 2010: 530).

Kadikdy, o zamanlarin adiyla Chalcedon zaman igerisinde ¢esitli Yunan topluluklari
arasinda savas konusu olmustur. Bu kavgalara Fenikeliler, Suriyeliler ve daha bagkalar1 da
katilmis ve kiigiik koloni uzun siire Persler’in istilasina ugramistir. Milattan sonra 2.

yiizy1l’in sonlarina dogru Chalcedon, Roma’nin egemenligine ge¢mistir (Kayra, 1990: 146).

Chalcedon’un hemen yakiinda bulunan Uskiidar’in (Chrisopolis) ne zaman ve
kimler tarafinda kuruldugu bilinmemektedir. Uskiidar adinin anlami hakkinda gesitli
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goriigler ileri siiriilmiistiir (Bostan, 2012: 364). Chalcedonlular, tersanelerinin bulundugu
yere Chrisopolis derlerdi. Buras: bugiin Uskiidar sehrinin kapladig1 yerdir. Eski Chrisopolis
sehri Iranlilar isgali zamaninda Anadolu yarimadasindaki kavimlerden ve halktan vergi
olarak kendilerine gelen altinlar1 buradaki hazinelerde sakladiklari i¢in, burast Hrisopolis
(Altin Sehir) adin1 almigtir (Konyali, 1976: 3). Roma hakimiyeti doneminde scutari denilen,
deri kalkan kullanan imparatorluk muhafizlarinin yerlestigi yeri ifade eden scutarion’dan

geldigi de belirtilir (Bostan, 2012: 364).

M.O. 405°te Atina donanmasi Canakkale Bogazi’nda Spartalilara’a yenilmisti. Bu
sayede Byzantion ve Chalcedon’u ele gegiren Spartalilar Bogazlara ve oradan yapilan

hububat sevkiyatina tamamen egemen olmuslardi.

M.O. 476°da Atina donanmasi Ege’nin kuzey bdlgelerini giiven altina aldiktan sonra
Rusya’dan Atina’ya ithal edilen hububat i¢in biiylik 6nemi olan Bogazlara bir sefer yaptilar
ve bagta Byzantion olmak {izere oradaki sehirlerin Atina deniz birligine girmesini sagladilar

(Haskan, 2001: 22).

M.O. 280°den baglayarak Bitinya, Pontus, Kapadokya gibi prenslikler
bagimsizliklarini ilan ettiler Bitinya Krallig1 Yunan kiiltiiriiniin az ¢ok benimsenmis olan
Zipoites tarafindan M.O. 280-255 tarihleri arasinda hiikiim siirdii. Bu devletin sinirlart
Istanbul bogazi, izmit korfezi ve Sakarya ile sinirlanan bélgeyi icine alryordu. M.O. 200
tarihlerinde Romalilar Makedonya krali Philip’i maglup ettiler. M.O. 191°de Roma
donamasi Anibal’in idare ettigi Suriye donanmasini maglup etti ve Romalilar 191°de
Anadolu topraklarina ayakbastt M.O. 175’te dogu Akdeniz tamamen Romalilarin
hakimiyetine ge¢ti Roma ile Pontus arasinda Anadolu’yu paylasmak icin baslayan savas
sonunda o donemdeki isimleri ile sdylemek gerekirse Khalkedonya (Kadikdy) ve Skiitariyon
(Uskiidar) Pontus’un egemenligi altina girdi. M.O. 63’te Pontus Krali Biiyiik Mihirdat’mn
oliimiiyle bu yerler yeniden Roma hakimiyetine girdi. Bu olaydan sonra Uskiidar 458 yil

Roma’nin hakimiyetinde kaldi1 (Nadir, 2012: 13).

M.S. 4. yiizy1l basinda Roma’nin iktidar miicadeleleri Marmara sahillerine kadar
ulasti ve kadim Roma’nin kaderi bu kez Chalkedon’da ¢izilir. Konstantinos ile Licinius
arasinda 17 Eyliil 324’teki nihai karsilasmada, Uskiidar ile Kadikdy arasinda cereyan eden
bir deniz ve kara savasi sonucu Konstantinus Sezar olarak Bizantion’a girer (Kayra, 1990:

49).
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Bizantion, Konstantinus’un Dogu Roma Imparatoru Licinius’u 324’te &nce
Trakya’daki  Adrianapolis sonra da Hrisopolis’te yenmesinden sonra Roma
Imparatorlugu’nun baskenti olarak baskenti olarak benimsenmisti. Bu zaferin hemen
ardindan Konstantinus tek imparator olarak baskenti Bizantion’a tasimaya karar verdi.
313’teki Milano Fermani Hiristiyanlara yasal statii saglamisti, ama Konstantinus’un
Hiristiyanliga egilimi Romalilarn hi¢ hosuna gitmiyordu. Imparator, Roma’ya 326’da
yaptig1 son basarisiz ziyaretten sonra Dogu’ya cekildi bir daha Roma’ya geri donmedi.
Imparatorunun da katildig: {inlii Nikaia Konsili 325°te toplandi. Ertesi y1l imparatorun annesi
Helena kutsal topraklara hacca gitti. Yeni bir baglangicin tam zamaniydi ve yeni
Hiristiyanlik bagkentinin, Konstantinus’un kenti Konstantinopolis’in kurulmas1 bu baglangi¢
icin olaganiistii 5nemliydi. Roma imparatorlugu resmen olmasa da fiilen Bat1 ve Dogu olmak
iizere ikiye ayrilmis, Roma Bati’nin, Konstantinopolis de Dogu’nun baskenti olmustu. Bu
ayrilik Biiyiik Teodosius (379-395) tarafindan resmilestirilmis olmakla birlikte 7. yiizyila
degin asil giic merkezi hep Dogu’da kaldi (Kuban, 2012: 24-25).

Hz. Muhammet’in Istanbul’u fethedecek olan askerleri ve onlarin komutanini ven
sozleri ilk Miisliiman Araplarin ve ondan sonra gelecek olan Miisliiman devletlerin bu sehre
ilgisini arttiran ilk ve en 6nemli nedendir. Muaviye’nin emri ile Miisliiman ordular ilk olarak
Dogru Roma Imparatoru Konstantin Pogonat doneminde Trablusam’da hazirladiklar1 bir
donanma ile sefere girismisler bu savas sonucunda Finike’de yenilmislerdir. Buna ragmen
karadan harekete devam eden Muaviye ve Abdurrahman Halid emrindeki ordular
Bergama’ya kadar ilerlemislerdir. Arap tarihgilere gére Yiisiir Ibni Ertad emrindeki
donanma Istanbul &nlerine gelmis ve bu savas yaklasik 7 yil siirmiistiir. Gegen siire zarfinda
surlari asamayan Miisliman ordulari Istanbul almamadan geriye dénmek zorunda
kalmislardir. 716 yilinda Imparator III. Leon zamaninda Siileyman bin Abdiilmelik
zamaninda tekrar biiyiik bir orduyla harekete gegen Araplar Karadeniz kiyisindaki Eregli’yi
zaptederek Istanbul’u bir y1l boyunca kusatmalarma ragmen alamadilar. Bu savasta Ebu
Eyyiib el-Ensari sehit diisti. Bu savaslar esnasinda Istanbul’un beseri cografyasini
degistirecek hadiseler olmustur. Abdullah Ibni Teyyib Bizans Imparatoruna hiikiimdar
saray1 yaninda Araplarin oturmasi i¢in bir bina kurulmasini kabul ettirmis ve bir de cami
yaptirmistir. Iste bu tarihi hadise Araplarin ilk defa sur icine yerlestiklerini bize
gostermektedir. Abbasilerin Harun’iir Resid ciddi bir karsiliga ugramadan Anadolu’dan
gecerek Uskiidar yakinma ordusunu kurmus ve bu ordu Bizans’i kusatmistir. Bu

kusatmalardan sonra Bizans sehrinde bircok Miisliiman tacirler, Abbasi Halifeleri ile esir
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Islam melikleri tarafindan génderilen memurlar bulunuyordu. Istanbul’un ¢ok kez Araplar
tarafindan kusatilmasina ragmen burada sehirde ikametlerine dair hicbir iz bulunmamis
olmas1 muhtemelen Araplarin geri ¢ekilmesinden sonra biraktiklar: evlerin Dogu Romalilar
tarafindan yok edildikleri diislincesi akla getirmektedir. Mesleme’nin yaptirmis oldugu
camiden bahseden tarihgiler, caminin 1204’te Latin istilasinda yagma edilerek harap

edildiginden bahsetmektedir (Nadir, 2012: 14).

Latin istilas1 esasinda I'V. Hagli Seferi olarak Kudiis’iin isgali i¢in baglamis olsa da
Konstantinopolis’in isgali ile sonlanmigtir. 24 Temmuz 1203°te Latin filosu Halkidon’a
ulasti ve Hacglilar bogazin Asya tarafinda gemilerden indiler. Daha sonra Bogazi¢i’nden
karsiya gecerek Hali¢’in kuzeyindeki Galata surlarina hiicum edip, limanin girisini tutan
zinciri kirdilar. Hali¢’in kars1 yakasina gegmek i¢in de teknelerden bir koprii kurdular ve
Blahernai surlarinin disinda karargahlarint kurdular. Bundan sonra giren Venedik filosu
Hali¢ boyunca uzanan deniz surlarini topa tuttu. Yapilan baski ve saldirilara dayanamayan
Bizanshlar kentin kapilarin1 agtilar. Konstantinopolis’i igsgal eden Latinler ise {i¢ giin
boyunca sehri yagmaladilar. Nikeatis Koniates, Latinlerin Ayasofya’y1r yagmalayarak
gosterdikleri hiirmetsizlikle kenti nasil kedere bogduklarini s6yle anlatir; “‘ Biitiin diinyanin
hayran oldugu bir sanat eseri olan mihrabi par¢a parca edip parcalarini aralarinda
boliistiiler, kutsal kaseleri, taht ve kiirsiideki kabartmadan kopardiklar: giimiis ve altinlart
daha rahat tasryabilmek igin kiliseye atlarla katirlarla soktular. Ervdemli gen¢ kizlara,
masum kadinlara, hatta tanriya adanmis bakirelere bile merhamet gosterilmedi.
Sokaklardan, evlerden ve kiliselerden yalnizca taziyelerle feryatlar duyuluyordu. Sagda
solda ganimet ugruna doviigiiyorlar, ote tarafta mahkumlar serbest birakilyyor, her yer

’

tecaviize ugramiglar, yaralilar ve cesetle dolup tasryordu.’

Latin istilast doneminin ardindan Bizans giderek ekonomik ve siyasal sebeplerden
dolay1 zayiflamaya baglamistir. Neredeyse Osmanli topraklarindan bagka sinir komsusu
olmayan Bizans Devleti’nin Uskiidar ve cevresindeki toraklari artik fiili olarak Tiirkler’ in
ilgi alanina girmeye baglamistir. 16. ylizy1l Osmanli tarihgilerinden Mustafa Cenabi yazmis
oldugu kitabinda, Danismendliler’den Turasan Bey’in Bizans kapisi sayilan Uskiidar’a
kadar geldigini Alemdag’da bir kale yaptirdigindan bahsetmektedir. Ilk Osmanli padisahi
Osman Bey Eskisehir’in Karacagehri’nde istiklalini kazandiktan sonra Bizans’a kars1 savas,
acmis imparatorlugunun topraklarindan bir¢ok yerler almistir. Fakat topraklarini tarihi Bitini

iilkesine kadar genisletememistir. Oglu Orhan Gazi Bizans’1n Bitini bolgesini, Bursa sehrini,
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Iznik ve Izmit’i aldiktan sonra savasi Bizans’in kapisi olan Uskiidar onlerine kadar

getirmistir (Nadir, 2012: 15).

Osmanlilarin kenti ilk kez kusatmast Yildirnm Beyazit donemine denk diiser.
Beyazid, ilki 1391, ikincisi 1397°de olmak iizere kenti iki kez kusatti. 1422°de de II. Murat
kenti yeniden kusatti. 65 giin siiren kusatmadan da bir sonu¢ alinamadi (Anonim, 1982:

3886).

II. Mehmet’in saltanati ile Yildirim Beyazit zamanindaki fetih ve merkeziyetci
siyaset artik yeniden canlaniyor, Tiirkmen gaza ananesi, yiiksek Islami gerceve icerisinde
ideallesiyordu. II. Mehmet’in diinya siyaseti uygulamasindaki tek ayak bagi, Hach
tehdidinin basta gelen tedarik¢isi ve Osmanli topraklari arasindaki biitiinliigii bozan

Bizans’t1 ve ilk dnce bu problemin halledilmesi gerekiyordu.

Istanbul’un fethi fikri siirekli olarak Sultan Mehmet’in kafasin1 mesgul ediyordu.
Ancak bu biiytlik bir proje idi ve ona gore hazirliklarin yapilmasi gerekiyordu. Nitekim
Istanbul Osmanlilar tarafindan bundan 6nce degisik zamanlarda kusatilmist1 ancak miimkiin

olmamust: (Inan, 2002: 585-639).

29 Mayis 1453 Sali giinii ikindi vakti, Sultan Mehmet bir zafer alayiyla Edirne
Kapr’dan kente girdi. Osmanlilar ona bundan sonra adinin ayrilmaz parcasi haline gelen
‘fatih’ tinvanini verdiler. Heniiz yirmi bir yasindaydi, sultan olali da iki yildan biraz fazla bir

zaman ge¢misti, ama simdi diinyanin en meshur kentini fethetmisti (Freely: 2002: 207).

Mehmet’in fetihten sonra yaptig1 ilk is, Istanbul’u bir Islam sehri haline getirmek
oldu. Fatih Cami’ne ait vakfiye’nin mukaddimesinde soyle denir: “‘Sultan Mehmed
Konstantiniyye’yi Allah’in yardimiyla fethetti. Orasi putlar sehri idi... Sultan Sehrin giizel

stislemeli kiliselerini medrese ve cami haline getirdi.”’ (Resim 3).

Sultan fethin ikinci gilinii St. Sofya (Ayasofya) kilisesine gitti, kiliseyi camiye ¢evirdi
ve orada, sehri bir Islam sehri haline getirme arzusunu yansitan ‘Islam-bol’ adini verdi

(Inalcik, 1995: 71-90).

Biiyiik anitsal yapilarda dahil olmak tizere sehri olusturan tiim yapi birimlerinin
neredeyse islevlerini yerine getiremeyecek bir halde bulan Fatih Sultan Mehmet, istanbul
sehrini Anadolu’dan, Trakya’dan ve ¢evre adalardan getirttigi biiyiik 6lciide yap1 ustasi ve

zanaatkarlardan olusan halklar ile senlendirilmis, sehri kisa bir zaman i¢inde imar ederek
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Istanbul’u bir cihan devletinin merkezi haline déniistiirme siireci baslanmistir (Nadir, 2012:

17).

Anadolu Yakast’nin sehirciliginin baslangic niiveleri hi¢ siiphesiz Fatih’in, Uskiidar
Salacak’ta kendi adina bir mescit yaptirmasi ile olusmus ve ilk mahalle bu mescit etrafinda
yerlesim alanlarinin olusmaya baslamasiyla birlikte meydana gelmistir. Simdiki Iskele
Meydani’na yaptirdigi Bedesten, carsinin gelisim siirecinin baglangi¢ noktasi olmustur.
Bundan sonra Uskiidar hizla gelismeye baslamistir. Kiyr kesiminde bulunan Salacak
Mescidi, Toygartepe’de Durbali Mescid ve meydana yakin bir yiikselti iizerine insa edilen
Rum Mehmet Pasa Kiilliyesi gibi eserlerin yapilmasi, bunlarin etrafinda bulunan mahalle
dokusunun gelisimini saglamis ve zaman iceresinde bdlgenin niifusu hizla artmaya

baslamistir (Nadir, 2012: 17).

16. yiizyilin baslarindan itibaren Istanbul Anadolu Yakasi Osmanli Devleti’nin
onemli bir uzvu konumunda yer almaktadir. Bolge sadece hanedan mensuplarinin yaptirmis
oldugu kiilliyeler vasitasiyla gerceklesen imar ve iskan hareketleri bakimindan ayri kitada
yer almasi hasebiyle ‘‘Peygamber Topragi’’ sayilmasi burada gosterisli bir torenlere de
sahne almasina sebebiyet vermistir. Yavuz Sultan Selim’in Halifeligi almasiyla birlikte
Osmanlilarin kutsal topraklara gondermeye basladiklar1 “‘Siirre’” denilen iasenin her yil
muntazaman Hicaz’a gonderilmesi usul haline getirilmistir. Siirre eminleri Uskiidar’daki
Altunizade Cami karsisinda bulunan Siirre eminine has bir konakta bekletilir ve padigahin
yazili izni ile Siirre Alay1 Hicaz’a dogru yola ¢ikardi. Bu etkinlikler Uskiidar’a biiyiik bir

heyecan ve canlilik getirir, sehir panayir havasina biirtintirdii (Nadir, 2012: 17).

16. ve 17. yiizyillarda bdlge gercek anlamda bir ticaret kentidir (Resim 4). Once
Anadolu’ya oradan da Ermenistan ve Iran’a ulasan ticaret yolu buradan baslamaktadir ve
yerel olmaktan ¢ok uluslararasi bir nitelik tasiyan ticaret etkinlikleri nedeniyle Uskiidar,

Ermeni ve Iranli tiiccarlarla kervanlarin baslica bulusma yeridir (Mazlum, 1994: 344).

17. yiizyihn ilk yarisinda IV. Murat déneminde, Uskiidar’daki miri binalarin bir
dokiimii yapilmistir. Buna gore burada on iki saray, on iki cami ve mescit, bes medrese, dort
dartilkurra, {i¢ imaret, on bir ashane, alt1 tekke, bes hamam, dort kervansaray ve bir¢ok han
ve diikkan bulunmaktadir. Bolgedeki en 6nemli 17. ylizy1l yapisi, Késem Valide Sultan’in
1640’ta bir medrese, mektep, ¢esme, sebil ve hamamla birlikte yaptirdigir Cinili Cami’dir.
Aym yiizyilda yasamis olan Evliya Celebi, Uskiidar ahalisinin birkag firkadan olustugunu,

halkin ¢gogunun Anadolu’dan bir bdliimiiniin de Tebriz’den geldigini yazmakta, yetmis
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mahallenin Miisliiman, on bir mahallenin Rum ve Ermeni, bir mahallenin Yahudi mahallesi
oldugunu ve bolgede hi¢ Frenk yasamadigini belirtmektedir. Niifusu olusturan 6gelerin
basinda ‘‘askeri taifenin ayan ve esrafi’’ gelmekte, onlar1 ‘‘alimler ve salih kisiler, fikirliligi

kanaat edenler, gemiciler ve kayike¢ilar’’ izlemektedir (Mazlum, 1994: 344).

18. yiizyil’dan itibaren Uskiidar’da padisahlarin bahge ve koruluklarinin bir
boliimiinii arsa haline getirterek yeni mahallelerin tesekkiiline 6n ayak olduklar
bilinmektedir (Resim 5). III. Mustafa’nin Ihsaniye ve Beylerbeyi mahallelerinin ortaya
¢ikmasinda bu tiir bir katkismin bulundugu tespit edilebilir. Bu dénemde Uskiidar’mn
niifusunun altmis bine kadar oldugu ifade edilmekle beraber bunu teyit eden resmi belgeler
yoktur. Niifusun artmasinda yine Trabzon, Sivas, Kayseri ve Malatya’dan Uskiidar ¢cevresine
gerceklesen gociin 6nemli etkisi vardir. Bahgivanlik yapmak iizere Rumeli’den bazi gayrn
miislim halkin Istavroz, Cengel ve Kuzguncuk kdylerine misafireten geldigi ve zamanla
siirekli burada oturmaya basladigi anlasilmaktadir (Bostan, 2012: 266). Istanbul
panoramasina, fiziksel agidan hala Topkap1 Saray1 ve biiyiik camiler egemen olsa da Bogaz
ve Halig kiyilari ile Uskiidar, gegmis yiizyila oranla bu panoramaya dahil olmaya baslamisti.
Dort kentin arasinda kalan liman, kentin biitiinligiiniin algilandig1 bir diigtim noktas1 6zelligi
kazanmusti. Bir baska deyisle, Istanbul’un sur ici kentle sinirl eski goriiniimiiniin yerini,
kiyilarda yogunlasan bir kiyr kenti almaya baglamisti. Bu gelisme giderek kentin
biitiinliigiiniin daha zengin ifade kazanmasina yol agmis, Istanbul, Eyiip, Galata ve Uskiidar’1

birlestirmisti (Kuban, 1996: 406).

19. ylizy1l kent i¢i ulasim sisteminde 6nemli modernizasyon projeleri gergeklesti ve
buna bagli olarak yerlesim alanlarinin hizli bir genisleme ve yayilma gozlendi. Balkan
Savasi yillari ile 1927 yillar1 arasinda niifusu siirekli azalan Istanbul, II. Diinya savasi
sonlarma dogru yeniden kalabaliklasmaya baglamig ve 1950’lerde yiizyil basinda bir
milyonluk esige yeniden ulagsmistir. Bu yillarda 50 sene sonrasi i¢in 6ngoriilen niifus 3-4
milyondu. Fakat o giline kadar ki yavas artis 1950’lerden itibaren hizlanacak, ekonomideki
liberal atilim, sanayi ve altyap1 yatirimlar1 ve zenginlesen kentin hizmet alanindaki isgiicii
talebi, sehrin kitleler halinde gd¢ almasina neden olacaktir. Kentin 1980’den sonraki gelisimi
1950-1980 arasindaki siirecin dogal devamidir. 1980’lerdeki son imar dalgasi tiim kiy1 seridi
yesil alana déniistiirmiis ve sahil yollar1 ile donatilmistir. Bugiin Istanbul megapoliin giincel

goriiniimlerini, Istanbul dogasini, kentsel siluetini, yerel tiim uygarliklarin biraktig1 izlerin
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ona farkli bir kisilik kazandirdig1, bu karma kiiltiirlerin tiimiiniin istanbul’da oldugu kadar

onu olusturan semtlerin i¢inden geldigini rahatlikla gorebiliriz (Nadir, 2012: 20).

O zamandan bu zamana yirmi yedinci ylizyillina ulasan kent, bu siire i¢inde
kusatmalar, talanlar, istilalar, i¢ savaslar, ayaklanmalar, veba salginlari, yanginlar,
depremler ve modern imar projeleri gérmiis gecirmis: ismi, niifusu, dili, dini, ve siyasal
durumu degisikliklerine ugrasa da kimligini korumus; sirastyla, Yunanlilar, Makedonyalilar,
Romalilar, Bizanslhlar, Haglilar tekrar Bizanslilar, sonra Tiirkler tarafindan ele gegirilmis
olmanin yani sira, tarihi boyunca Latin, Ermeni, Yahudi, Arap, Bulgar, Makedonyali,
Arnavut, Rus ve diger etnik gruplardan olusan ¢ok kalabalik azinlik gruplarini barindirmig
olmasina ragmen, 6z benligini ve ruhu, sanki OSliimsiiz bir ruh gibi c¢aglarca varligini
korumustur. Dort yiiz yili agkin bir slire 6nce, Bogazici’nde kurulmus saltanat kentinin
topografyasini betimlemeye girisildiginde Petrus Gyllinius’un demis oldugu gibi, ‘‘Bana
oyle geliyor ki, diger kentler 6liimlii olsa bile bu kent yeryiiziinde insanlar yasadik¢a

varligini siirdiirecek.’’ (Freely, 2012: 345).
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IKINCi BOLUM
OSMANLI MiMARLIGINDA LALE DEVRi VE SONRASI (18.
YUZYILIN iLK YARISI)

2.1. Donemin Siyasi Tarihi

17. yiizyilin sonlarinda, Avrupa uglarinda en genis sinirlarina dayanan Osmanli
Imparatorlugu bu yiizyildan itibaren biiyiik sarsintilara ugrayp, siirekli toprak kaybetmeye
baslamistir. Yiizyilin sonunda, 1698-1699 kisinda Osmanli ve Avusturya arasinda imzalanan
Karlofca Baris Antlasmasi ile Osmanli Imparatorlugu, Balkanlarda ve Ukrayna’da genis
capta toprak kaybetmis, i¢ siyasette de calkantili bir doneme girmistir. 1703’te, barigin
imzalanmasindan dort yil sonra, tarihte Edirne Vakasi olarak bilinen ayaklanma sonucunda
padisah II. Mustafa tahtan indirilmis yerine kardesi III. Ahmet ge¢mistir. III. Ahmet de
Karlofca Baris Antlasmasiyla baslayan barisg1r siyaseti silirdiirmiis, 1711°de Ruslarla
imzalanan Prut Antlasmasi ve hemen ardindan Avusturya ile olan 1718’de imzalanan

Pasarofgca Antlasmasi Osmanli dis siyasetinde barig¢1 tutumun yer etmesinde etkili olmustur

(iz, 2010: 1).

Sultan III. Ahmet saltanati siiresi boyunca on bes sadrazam degistirmistir. Cesitli
nedenlerle kisa siirelerde sadrazamlarin gorevlerinden azledilmesi bu dénemde devletin i¢
islerinde istikrarsizliga yol a¢mistir. Bunun yani sira uzun siiren savaglar ve seferler
neticesinde agir yaralar alan imparatorluk siyasi anlamda bir gerileme doneminin igine
girmistir. Biitlin bu i¢ ve dis ¢alkantilar sonucu barisa 6zlem duyan halk, 1718 yilinda ¢ikan
biiyiik bir yanginla bir kez daha yipranir. 1718 yilinda baskent, tarihinin en biiyilik yangininm
yasar ve alevler Hali¢’ten Marmara’ya kadar yolunun iistiinde bulunan biitiin kent merkezini
yok eder. 1719 yilinda meydana gelen depreminde biiylik hasarlara yol agmasi tizerine devlet
ricali ve kent esrafi bogaz kiyilarina yerlesir. Boylece bu kesimlerde padisahin ailesi i¢in

yeni imar faaliyetleri ve eglenceye odaklanmis yeni bir hayat baslar (Kogyigit, 2013: 13).

Lale Devri, klasiklesmis soylemlerin ¢ok¢a oldugu bir donem olmasindan dolay1 tam
anlamui ile kavranamamuistir. Bir donemin liiks ve sefahat donemi oldugu, uzun siiren helva
sohbetleri ile kaplumbagalarin kabuklari lizerine mumlar dikilerek 151k oyunlarinin
yapildigi, kadinlarin acik kiyafetler giyerek ahlak anlayigsinin bozuldugu gibi klasiklesmis
sOylemler bulunmaktadir. Osmanli Devleti’nin Lale Devri’nde farkli bir eglence anlayisina

sahip oldugu dogru olmakla birlikte bu donemin sadece eglencelerin yapildigi bir donem
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olarak diistinmek yanlis bir yaklagim olacaktir. Savaslar neticesinde kaybedilen topraklar,
devletin kendi i¢inde yasadigi isyanlar ve mali sikintilar temel alinarak bazi tarihgiler
tarafindan bu donem bir gerileme donemi olarak kabul edilse de gerileme kavraminin gok
yonlii oldugu g6z oniinde tutulmalidir. 18. ylizyilda Osmanli Devleti’nin siyasi anlamda bir
gerileme igerisine girdigi kabul edilebilir, ancak bu ylizyilda kiiltiirel anlamda ¢ok fazla
atilimlarin yapildig1 atilan cesur adimlarla bir kabuk degistirme donemi igerisine girildigi de

yadsinamaz bir gercektir (Kogyigit, 2013: 14).

Osmanl1 Devleti’nin Avrupa’ya attig1 ilk adimlar da bu doneme denk gelir. Fransa’ya
elci olarak gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi Efendi Paris’te bes ay kalmistir.
Mektuplarinda stirekli dile getirdigi Fransiz saray ve bahgeleri betimlemelerine, Ekim
1721°de Toulon’dan hareket edip Istanbul’a dondiigiinde yeni bir rapor daha eklemistir. Bu
mektuplarin ve raporun Sultan’i ve Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’y1 c¢ok etkiledigi
anlagilmaktadir (Kuban, 2007: 506). Bunun neticesinde Fransiz saray ve bahgelerine benzer

yapilar inga edilmis ve matbaa kurulmustur.

Yenilegsme politikasinin en 6nemli gostergesi, Celebi Mehmet Efendi’nin oglu
Mehmet Said Efendi ve Ibrahim Miiteferrika’nin gayretiyle 1727°de Miiteferrika’nin
Istanbul’da evinde kurulan matbaadir (Ozcan, 2003: 81). Bu devirde matbaa acilmas1 son
derece 6nemliydi. Oncelikle yazma eserler ¢cok pahali oldugu gibi, birgok nefis eserler arka
arkaya gelen yanginlar sirasinda mahvoluyordu. Bunun {izerine Ibrahim Miiteferrika ve
Mehmet Said Efendi, matbaanin yararlarini1 anlatan bir risale hazirlamiglardir. Bunun igin
seyhiilislamdan fetva alinmas1 ve padisahtan ferman ¢ikarmast igin sadrazam Damat Ibrahim
Pasa’ya vermislerdir. Ibrahim Pasa’nin gayretleri ile ilk matbaa acilmistir (Altinay, 1973:
201-202).

Bu gelismelerin etkisiyle Lale Devri’nde cami mimarisinde diger donemlere oranla
bir azalma yasanirken matbaanin etkisiyle kiitiiphane mimarisinde ve Paris’ten getirilen
projelerin etkisiyle de ¢esme, kasir, havuz, bahge, kdsk ve saray gibi yapilarin ingasinda bir
artis meydana gelir. Atilan bu ilk adimlarla Osmanli sanatinin klasiklesmis tarzi karakterini
kaybetmeye ve yeni bigcimlere biirlinmeye baglar. Bu donem Osmanli sanat1 icin bir gegis
sathasidir. Bu sathada 6zellikle siislemenin asir1 derecede ¢ogaldigr ve Osmanli sanatinda
bu doneme kadar kullanilmayan bazi elemanlarin kullanilmaya baglandigi goriiliir.
Motiflerde bir kalabaliklasma ve yogunlasma s6z konusudur. Fakat Osmanli sanatinin

Klasik Doénemi’nin ¢ok yakin bir ge¢miste olmasindan dolayr etkisini tam anlamiyla
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kaybetmemis olmasindan bu safhada hala Klasik donem etkilerinin devam ettigi gozlenir

(Kogyigit, 2013: 15).

Devletin i¢inde oldugu bu degisim donemi bazi kesimleri ziyadesiyle rahatsiz
ediyordu. Dillere destan olan sefahat alemlerinden helva sohbetleri, Ciragan eglenceleri,
bayram ve nevruz vesilesiyle verilen ziyafetler biitiin hiziyla devam ediyordu. Bunlara ek
olarak alinmaya baslanan vergiler halkin {izerinde daha da baski olusturmus ve yapilan her
yenilik her eglence sanki halka yiiklenen yeni bir vergi yiikii gibi hissettirmis ve yonetime
kars1 kine sebep olmustur. Bunlara ek Iran ile girilen savasa Sultan Ahmet’in katilmamak
istemesi ve Damat Ibrahim Pasa’nin kendi mevkilere yerlestirdigi biirokratlarin dahi ona

kars1 muhalefete gegmesi isyana giderek yol agmistt (Yilmaz, 2013: 103-120).

Tiim bunlarin sonucu olarak 28 Eyliil 1730°da on bes, on alt1 kisiden olusan isyan
grubuna Cars1 Tellag1 Patrona Halil liderlik ediyordu ona Manav Muslu, Kahveci Ali eslik
ediyordu. Carsilar1 sokaklar dolasarak taraflarmi artirtyorlardi. isyanda higbir esnaf yagma
edilmezken devlete ait kasirlar, bahgeler, koskler saraylar yagma edilip yakilmigti. IIL
Ahmet Yeniceri Agasmi isyancilarin yanina gonderip dagilmalarini emretmisti fakat
isyancilar Damat Ibrahim Pasa, Kaymak Mustafa Pasa ve Kethiida Mehmet Efendi’nin
oldiirtilmesi yoksa higbir yere kimildamayacaklarmi soylediler. III. Ahmet hayatini
kurtarmak i¢in her seyi kabul etti ve kendisi de saltanati Sehzade Mahmut’a devretmisti

(Altinay, 1973: 110-141).

Amcasi III. Ahmet Han tarafindan nasihatler edilerek tahta oturan I. Mahmut, II.
Mustafa’nin bilyiik ogludur. Tahta oturdugu zaman 34 yasinda idi (Oztuna, 1994: 1). I.
Mahmut 1 Ekim 1730 gecesi saltanati devralmistir. Sabah Enderun halkinin tebriklerini
kabul etti. 2 Ekim 1730’da ciilus toplar1 atildi. Babiissade Oniine kurulan tahta oturan
Mahmut’un padisahligi resmen basladi. Idam edilen Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa yerine
sadrazam olarak Silahdar Mehmet Pasa goreve basladi. Ciilus sirasinda isyancilar Patrona
Halil ve digerleri de uygunsuz kiyafetleri ve kusandiklar silahlarla yer aldilar. I. Mahmut,
kente egemen olan bu kisilerin istekleri dogrultusunda bircok atama yapti. Isyancilar yeni
padisahtan Sadabad koskiinli yagma etmek istedi ve bu istekleri de mecburi olarak kabul
edildi. Patrona’nin Istanbul’da estirdigi basmna buyruk yénetim giinlerce siirdii. I. Mahmut
giivenilir adamlar araciligiyla isyancilarin etrafindaki serseri kalabaligini biiyiik olgiide
dagitt1. Kafasina gore padisahin yanina gidip ona oneri ve emirler veren Patrona Halil ile

kapikullar1 arasinda siirtlisme bagladi. Patrona bunu engellemek i¢in Sadaret Kaymakanm
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olmak istedi, bunu kabul veya reddetmenin riskini kavrayan padisah, sarayda sdzde ¢ok gizli
bir toplant1 yapma istegiyle isyancilari saraya ¢agirdi. Patrona Halil ve arkadaglar1 25 Kasim
1730°da Siinnet Odasindan bir baskinla alinip idam edildiler. Boylece . Mahmut’un
saltanat1 gercek anlamiyla bu tarihte baglayabildi (Sakaoglu, 199: 329-347).

Isyanin bastirilmas1 ve ortaligin durulmasi ile 1. Mahmut dis meseleler ile
ilgilenmeye basladi. iran Sahi, Osmanl hiikiimeti ile anlasmak iizereyken aniden taarruza
geemis ve bunun iizerine III. Ahmet sefere ¢ikmak iizereyken isyan cikmisti. Sark
seraskerligine getirdigi Bagdat Valisi Ahmet Pasa, Iranlilar1 yenmis, Hekimoglu Ali Pasa da
Urmiye ve Tebriz’i almisti. Ahmet Pasa ve Muhammed Riza Kulu ile arasinda yapilan
anlasmaya gore Tebriz Iran’a birakilacaktr, . Mahmut buna kars1 ¢ikt1 bunun sonucunda
uzun siiredir saray icerisindeki niifusunu artiran ve padisahi etkisi altina almaya baslayan
Dariissade Agas1 Besir Aga’nin istegi dogrultusunda sadrazam olarak Hekimoglu Ali Pasa
goreve geldi. Tebriz’in alinmasiyla I. Mahmut’a ‘‘Gazi’’> unvani verildi. Ancak elde
tutulamadi ve Bagdat da kusatma altina alindi. Osmanlilar iran ile ugrasirken Ruslar firsattan
istifade ederek sikinti ¢ikarmaya basladilar. Hem Dogu’dan hem de Kuzey’de sikisan
Osmanli devleti baz1 sartlar1 istemeyerek kabul edip Iran ile anlasti. Fakat Rusya ile
anlagilamadi. Rusya’ya destek c¢ikan Avusturya da savasa dahil oldu ve ii¢ yOnden
Osmanli’ya saldirmasiyla savas Haziran 1737°de resmen basladi. Osmanli’nin tiim savas
planlar1 Belgrad’1 geri almak iizerine yapilmist1 ve dyle de oldu. Istanbul’dan yola ¢ikan
orduyu kamanda eden Ivaz Pasa siddetli bir muharebe ile Avusturya’y1 yenerek Belgrad’
geri aldi bunun {izeri Avusturya hiikiimeti Osmanli Devleti arasinda yirmi yedi yilligina
yapilan bir anlagsma ile baris donemi bagladi. Rus cephesinde, Karadeniz’e donanma
cikarmisti fakat donanma Kaptaniderya Siileyman Paga tarafindan yakildi bunun iizerine
Fransa’nin donanma yollamasi, Isvec ile olan ticaret anlasmasi ve Prusya hiikiimetinin
Osmanli’ya kars1 yakin durmasi sonucu Ruslar tedirgin oldu ve Osmanli ile barig yapmak
zorunda kaldi. Bu anlagmanin yapilmasinda dnemli rol oynayan Fransiz elgisi Villeuneve
1740’ta kapitiilasyonlar1 genisleterek yeniletmeyi basardi. Isvec ile savunma anlasmasi
yapild1 yine Fransiz el¢inin girisimi sonucu Ispanya ile ticaret anlasmasi imzaland1. Béylece
Osmanli Devleti ile Avrupa devletleri arasinda bir denge kuruldu ve 1768’ kadar stirecek

olan uzun baris devri baslad1 (Uzungarsili, 2007: 250-297; Ozcan, 2003: 348- 352).

Savaglardan ve zor gegen bir kis mevsimin ardindan I. Mahmut bir¢ok yeni 1slahata

giristi. Orduyu gliglendirmeye ve modernlestirmeye ¢alisti, Yenigeri Ocagi’na
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dokunmamakla birlikte onlar1 kontrol altina almaya dikkat etti, maaslar1 diizenli olarak
odenmesini sagladi. Ibrahim Miiteferrika’yt huzuruna c¢agirarak ondan savaslarda
maglubiyetin sebeplerini ve alinacak tedbirleri sormus, bdylece Usulii’l-hikem’in
yazilmasina vesile olmustu. Onun tavsiyeleri dogrultusunda, III. Ahmet zamaninda iltica
talebinde bulunan, ancak bu istegi I. Mahmut doneninde ger¢eklesen ve Humbaraci Ocagi’ni
1slah etmekle gorevlendirilen Fransiz Mithendis Humbaract Ahmet Paga, bir yandan maash
bir Humbarac1 Ocagi kurarken diger yandan 1732 yilinda Uskiidar’daki Hendeshane adiyla
bir kisla bir okul agmis, boylece III. Mustafa ve III. Selim devirlerinde kurulacak olan
miihendishanelerin ilk 6rnegi meydana gelmistir. Bu arada Topcu Ocagi diizene sokularak
yeni toplar doktiiriilmiistiir, 1732’de timarh sipahiler i¢in yeni bir kanun hazirlanmistir.
Ibrahim Miiteferrika’nin liimiinden sonra kapanan matbaanin yeniden faaliyete gecirilmesi
icin Lehistan’dan ustalar getirilip Yalova’da kagit imalathanesi agilmistir. Kagit ithali ve ilk
defa yanginlara karsi hortumlu tulumbacilar kullanilmast bu doénemde gerceklesmistir.
Tasrada merkezi hiikiimetin giiclinii yerlestirmeye calisan, ancak ayan denilen ziimrelerin
bir giic odag1 haline gelmesini 6nleyemeyen I. Mahmut 1740°ta bir adaletname naksederek
halki bunlarin gerekse tasradaki idarecilerin zuliim ve baskilarindan korumak istemistir.
Doneminde 6nemli bir mali buhran yaganmistir. O zamana kadar hicri takvime gore yapilan
mali 6denmelerin semsi takvime gore yapilmasi uygulamasi baslatilarak devletin ugradigi
zararlar Onlenmek istenmistir. Saltanati boyunca altin, giimiis ve bakir paralar kestiren
padisah Anadolu ve Rumeli’de para kesimini yasaklamis, sadece merkeze uzak Misir’da
Kuzey Afrika eyaletlerinden, Bagdat ve Tiflis’te buna izin vermistir (Ozcan, 2003: 348-
352).

Sultan Mahmut, 13 Aralik 1754’te Cuma selamligindan doniiste Topkap1 Saray1’nin
Demirkapisi’ndan girerken atinin {istiinde 6ldii. Cenazesi, yapimini baglattig1 ve kendisine
de bir tiirbe yaptirdigi kardesinin adiyla anilan Nuruosmaniye Camisi’ne degil III. Osman’in
istegi ile Yeni Cami yanindaki Valide Turhan Sultan Tirbesi’nde babasinin yanina

defnedildi (Sakaoglu, 1999: 329-347).
2.2. Mimarhk Eserlerinin Genel Ozellikleri

18. ylizyilda Osmanli bagkenti duyusal zevklerin edebi bir kaynagiydi. Bogaz’a
yanstyan altin kapli saraylarin 1s1ltis1, ¢cesmelerin yiizeylerine oyulmus giillerin ve lalelerin
kokusu, sur i¢indeki ve disindaki meydanlarda ve bahcelerdeki toplumsal hayatin renkli
goriinimii herkesin hayal giiciinii cezbetmekteydi (Hamedah, 2010: 13).
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Aslinda bu donem Osmanli mimarisi bir hayli melez ve oldukga da yenilik¢iydi. Her
seyden dnce, Osmanli mimarisi, Istanbul’un degisen toplumsal ve kiiltiirel ortamin gérsel
bir ifadesi, kentin toplumsal ve kiiltiire] dokusunun maddi tasavvuru olmak i¢in miikemmel
bir merkezdi. 18. yiizy1l Osmanli mimarisi 16. yiizyil klasisizmi ve 19. yilizy1l modernizmi
arasindaki zor konumundan dolay1 dikkat toplayamamuistir. Ancak imparatorluk baskentinin

mimari tarihinde olaganiistii bir zamandi1 (Hamedah, 2010: 14).

Mimaride, gosteris ve sasaa hakimdi. Eski ile yeni yerli ile yabanci gelenekler yan
yana bulunmaktaydi. Yeni formlar, yap1 ¢esitleri, tasarimlar, renkler ve siisleme tisluplari
gelisti. Sultan III. Ahmet’in Istanbul’a gelisinden yiizyil sonra ydnetici smif ve saray
mensuplart Bogaz’in sur dis1 kiyilarinda ve Hali¢ ayaginda yiizlerce yeni saray yaptirdilar.
Hiikiimdarlar ve valide sultanlar tarafindan yeni camilerin yapimina yetki verildi. Yonetici
smif, imparatorluk hane halki ve toplumsal ve profesyonel yelpazeden erkek ve kadinlar
tarafindan sur i¢inde ve disinda sayisiz mescitler, medreseler, mektepler, hamalar, 6zel ve
yar1 0zel kiitiiphaneler, ¢gesme ve sebiller vakfedildi. Bu tesislerden birgogu civar kasabalarin
kurulmasin1 ve eski kasabalarin biiylimesini saglayan kamu hizmetlerinin g¢ekirdegini
olusturmaktaydi. Daha eski anitlar siirekli yenileniyordu. Yollar, kdpriiler, su sebekesi,
rihtim civari, kent surlar1 ve kapilari onarilip eski haline getiriliyordu. Siiphesiz bu dénem,
yapim faaliyetleri acisindan Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetmesinden sonra en

hareketli donemlerden biriydi (Hamedah, 2010: 15).

Sanat {islubu olarak Lale Devri’nin 1703-1730 bi¢iminde kronolojik ¢ergeveye
sigmadigi bir gercektir. Bu agidan mimaride Lale Devri’nin iislubunun yaraticilarindan birisi
olarak Mimarbas1 Kayserili Mehmet Aga’nin gérev donemi 1703-1709, 1709-1740 veya II1.
Ahmet ile I. Mahmut sanat yillar1 1730-1754 gibi kistaslar dogrudan dogruya, Barok
etkisiyle simgelendigi diisiiniilen Nuruosmaniye Kiilliyesi ingas1 iist sinir olarak dikkate
alinabilir (Uysal, 2021: 79). Bizde bu kapsamda Beykoz ishak Aga Cesmesi (Siitun Cesme),
Beykoz Ishak Aga Cesmesi (Terazi Cesme), Beykoz Ishak Aga Cesmesi (Orta Cesme),
Beykoz ishak Aga Cesmesi (On Cesme), Kadikdy Ayrilik Cesmesi, Kadikdy Ali Pasa
Cesmesi, Uskiidar Sadeddin Efendi Cesme ve Sebili, Kandilli I. Mahmut Cesmesini
degerlendirecegiz. Fakat sorunun sanat islubu bir yana etkilesim boyutu da ¢izilen
cergeveye sigmadigi bir gercektir. Lale Devri lislubu olusumunda Fransa iizerinden gelen
Bati etkileri iizerinde siklikla durulurken; 6zellikle bezeme repertuarindaki stilize ve dogal

cicek motiflerinin izahinda III. Ahmet’in ve saray g¢evresinin c¢iceklere diiskiinliigli gibi
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kolayc1 bir yaklagim benimsenmistir. Buna karsin s6z konusu bezemelerdeki Iran etkisi biraz
g6z ardi edilmistir (Uysal, 2021: 79). Bunun yaninda sadece bezeme repertuar1 degil bazi
mimari kuruluslarin bigimlenmesinde de Hint-Iran etkileri gdze carpmaktadir. Bu kapsamda

bizde yapilar incelerken Hint-Iran etkilerinden ve Fransiz etkilerinden bahsedecegiz.

III. Ahmet doneminin baglangici ile I. Mahmut’un tahtan inisi arasinda inga edilmis
Osmanl1 yapilarmin tespit edilen toplam sayis1 149°dur. Her ne kadar bu say1, bu donemde
yapilmis tiim yapilar1 icermekten ¢ok; giiniimiize ulagabilmis 6nemli yapilarin bir yansimasi
olsa da bu yapilar bazinda bir degerlendirme yapmak dénem mimarisi hakkinda fikir
vermektedir. Donemdeki yapilarin, yapr tiplerine bakildiginda; en kalabalik grubun 100 yap1
ile cesmeler, 19 yapiyla sibyan mektepleri, medrese ve sebiller oldugu goriiliir. Bunlari
sirastyla 18 yapi ile de kiitliphaneler takip eder. 14 yapiyla camiler, 13 yapiyla tekkeler bu
donemde sayica ¢ok olan diger yapilardandir. Han, hamam ve meydan ¢esmeleri 6-8 arasi
yapi ile bu donemde orta yogunluktaki yapilardir. Hiinkar kasri, tiirbe ve imaretler 4-5 yap1
ile nispeten az yapilmis Orneklerdendir. Arasta, kervansaray, tas odalar, maksem ve
bentlerden ise bu dénemde 3’ten az drnek giiniimiize ulasabilmistir. Ik kez bu dénemde
ortaya ¢ikan ‘“yeni’’ bir yap1 olarak meydan ¢esmeleri ve ilk 6rnekleri 17. yilizyi1lin sonunda
goriilse de bu donemde yogunluk kazanan yapr tipleri olarak kiitiiphaneler, kagir hiinkar
kasirlar1 ve tag odalar goze ¢arpar. Sebil ve ¢esmeler bu donemde 6nceki donemlerden ¢ok
fazla yapilir olmustur. Medrese sibyan, mektebi, imaret sayis1 da daha 6nceki donemlerle
karsilastirildiginda 50 yillik bir donem i¢in azzimsanmayacak bir seviyededir. Bu donemde
cami, tekke, han sayisinda bir durulma; tiirbe kervansaray, arasta, hamam sayisinda ise bir
diisiis oldugu sdylenebilir. Bu donemde yapilmais bir bedesten, tabhane, diiriissifa, dariilkurra

veya muvakkithane yapisina rastlanmamistir (Sahin, 2009: 19-22).

Doénemin sosyo-ekonomik yapisi diigiiniildiigiinde; kiiciik olgekli ama donemin
gerekliliklerini karsilamaya yonelik ve halkin konfor ihtiyaglarina daha ¢ok hizmet eden
yapilar, bu donem Osmanli mimarliginda tercih edilmistir denebilir. Bunlar, ge¢miste
oldugundan daha kiigiik boyutlarda ve daha ucuza mal edilmis olsalar da sayica artmis, daha

yaygin hale gelmistir (Sahin, 2009: 22).

18. yilizyilin ilk yarisinda Osmanli yapilarinin banileri g¢esitlilik gdsterir. Dénem
yapilarindan 45 tanesi bizzat hanedan iiyelerince yaptirilmistir; bunlarin 7°si III. Ahmet, 21°1
I. Mahmut tarafindan, 17 tanesi ise hanim sultanlardan 5’1 tarafindan (Emetullah Giilnus

Valide Sultan, Fatma Sultan, Hatice Sultan, Saliha Valide Sultan, Hace Alicenap Kadin)
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yaptirilmistir. Donem yapilarimin yarisindan fazlasi, ileri gelen devlet adamlari eliyle
yaptirilmistir; 22 devlet adami 149 yapinin 82’sini yaptirmistir. 17 din adami ise 149 yap1
icinden 22 yapi1 banisidir (Sahin, 2009: 22).

Bu donemde digerleriyle karsilagtirildiginda ¢ok ¢esitli bir bani skalas1 ortaya ¢ikar.
16. yiizyilda Pagsa unvanini tastyan sec¢kin sinif iiyeleri (esas olarak sadrazamlar, vezirler ve
kantan-1 deryalar), en biiyiik bani grubuydu; ancak 17. ylizyilda yiiksek riitbeli askerler ve
dariissade agalar1 olan banilerin sayis1 oldukca artmisti. 18. yilizyilda ise askeriyenin baniligi
yiiksek riitbeli askerlerinkiyle sinirli kalmamais, agalar, toplam yapim baniliginin yaklagik
ticte birini olusturmustu. Ancak 18. Yiizyilin baniliginin en dikkate deger 6zelligi, yatay
mesleki hareketlilikleri, kendilerini ¢elebi, efendi ve pasa kategorisinden birine dahil eden

merkezi biirokrasi tiyelerinin banilik etkinliklerindeki egemenlikti.

Yapim baniligi uygulamasi, ekonomik yararlarmin yam sira, giic ve toplumsal
statliyli acikca onaylayan gozle gorlinlir bir comertlik olusturmustu. Oldukg¢a gecirgen
toplumsal ve mesleki gruplar arasindaki dikey hareketliligin toplumsal manzarasinin bir
pargasi haline geldigi 18. yiizy1l Istanbul’unda banilik, kamusal temsil ve teshir igin *‘anitsal

sasa’’nin bir bigimi olmustu (Hamedah, 2010: 126-131).

Lale Devri yillarinda Osmanli mimarisinde 6nceki donemlerden farkli birgok
uygulamanin hayata gecirildigi anlasilmaktadir. Istanbul’da belirginlesen bu degisimin
yansimalar1 sinirli sayida da olsa Anadolu’da da goriilmektedir (Atak, 2018: 67-86). Antep
Hiiseyin Pasa Kiilliyesi (1719), Urfa Rizvaniye Kiilliyesi (1716-1737), Tebriz Hekimoglu
Ali Pasa Kiilliyesi (1733), Halep Osman Pasa Kiilliyesi (1730-1739), Tripolice Ebubekir
Paga Kiilliyesi (1740), Kahire Abdurrahman Kethiida Sebil-Kiittab1 (1744), Kahire Hac1
Besir Aga Sebili, Kahire I. Mahmut Kiilliyesi (1750) ve Sam el-Azm Esad Paga Han1 (1751-
1753) gibi. 149 yap1 i¢inde 17’sini olusturan Aydin Nasuh Pasa Kiilliyesi (Resim 6),
Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi (Resim 7), Sumnu Serif Halil Pasa Kiilliyesi
Kastamonu Reisiilkiittap Hac1 Mustafa Efendi Medresesi (Resim 8) ve Izmir Hac1 Besir Aga
Hani (Resim 9) yapilari, banileri nedeniyle Istanbul’la baglantili 6zenilmis drnekler olarak
bu durumun istisnalaridir. Bu yiizyilda tasradaki imar faaliyetleri, neredeyse sadece
pasalarin, dogum yerleri olan memleketlerinde yaptirdiklari yapilarla sinirhidir (Sahin, 2009:
26-29). Donemin genel egilimi olan vazodan c¢ikan natiiralist ¢icek kompozisyonlari
Anadolu’da baskent 6rneklerine nazaran daha siirl karsimiza ¢ikmaktadir. Damat Ibrahim

Paga’nin 1727°de Nevsehir’de insa ettirdigi kiilliyede cami ve medrese dershanesinde
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goriilen siislemeler bagkentteki 6rneklerle boy Slgiisiir vaziyettedir. S6z konusu siislemelerin
bagkentten gelen ustalar tarafindan yapildigi Uslup Ozelliklerinden anlagilmaktadir.
Istanbul’da dahi dini yapilarda bu tarz siislemelere ¢ok sik yer verilmedigi goriilmektedir

(Atak, 2018: 65).

Bazi istisnalar disginda 18. yiizyihn ilk yarismin ‘‘iIstanbul mimarisi> oldugu
soylenebilir. Sur disindaki yapilarin ise 20°si Uskiidar’da, 16’°s1 Galata yakasinda, 10’u Eyiip
ve cevresinde, 3’li de bagka semtlerdedir. Daha Onceki donemlerde de oldugu gibi bu
donemde de yap1 yaptirmak i¢in sur disinda en ¢ok tercih edilen bolge Uskiidar’dir. Bu
ozellik daha ¢ok III. Ahmet devri icin gegerlidir. I. Mahmut devrinde ise Uskiidar’dan ¢ok
yeni yapilar i¢in Galata yakasi ve c¢evresiyle birlikte Eyiip tercih edilmistir (Sahin, 2009:
29).

1703-1754 aras1 yapilmis olan Osmanli camileri hem sayica hem de nitelik
bakimindan ¢ok 6ne ¢ikan bir grubu olusturmaz. III. Ahmet déneminde yapilan camilerde
batil etkiler goriilmez. Padisah ve saray erkaninin yaptirdig: selatin camilerinde kornisler,
konsollar, silmeler, basliklar ve kemerler gibi ayrintilarda batililagma egilimleri klasik Tiirk
mimarisinden Tiirk Barok ’una gegiste anlam kazanmaktadir. Uskiidar Yeni Valide Cami
(Resim 10), Sehzadebasi ibrahim Pasa Kiilliyesi, Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi donem
yapilarindan bir kagidir. 1710 yilinda III. Ahmet’in annesi Emetullah Giilnug Sultan
tarafindan Uskiidar’da yapilan Yeni Valide Cami, klasik iislupta yapildigi halde sadirvan
(Resim 11), sebil ve tiirbe (Resim 12) cephelerindeki rolyefler ve giris kapilart barok
habercisiyken Dolmabah¢e Mehmet Emin Aga Cesme ve Sebil’i (Resim 13) ilk barok
eserdir. 1720’de Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa tarafindan Eminénii’nde ve 1721°de tersane
emini Ahmet Aga tarafindan Uskiidar’da insa ettirilen kiilliyelerde de aym1 Uskiidar Yeni
Valide Kiilliyesinde oldugu gibi barok sebil ve giris kapilarinda etkilidir (Bakir, 2003: 50).
Lale devri ve devami niteligindeki donemde (1740’a kadar) 7 cami yapilmis ve bunlar, bu
devre 6zgii denebilecek bir tipoloji olugturmamustir. 1740’tan sonra yapilan 4 cami iginde
Nuruosmaniye Camisi’ne kadar, Hac1 Besir Aga Camisi’nin siitun bagliklar1 ve Maktul
Mustafa Paga Camisi’nin kap1 kemerleri disinda mimari 6zelliklerde kapsamli bir degisiklik
yoktur. Sadece merdivenler, yiliksek kasnaklar ve kulecikler gibi Ogelerde diiseyde bir
yiikselisten so6z edilebilir. Daha ¢ok dini olamayan gorece Kkiilliyelerin daha kiigiik
yapilarinda barok yaklagimlar izlenebilmistir. Nitekim bu doénem camileri arasinda bir

istisna olan, eliptik avlusu ve yapmin tamamina uygulanmis olan yeni mimari dili ile 6n
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plana ¢ikan Nuruosmaniye Camisi’nde Avrupa’dan getirilen planlardan birinin segilerek
yaptirilmak istendigini, ancak ulemanin karsi koymasi yiiziinden de uygulanmadigi
sOylenegelmis bir bilgidir. Yine de bu donemin sonunda yapilmis olan bu yapi, sadece
mimarisinde degil, tiim Osmanli mimarisinde yeni bir donemi a¢gmis bir 6rnek olarak cami

yapilar1 arasinda ayr1 bir yere sahiptir (Sahin, 2009: 54).

Inceledigimiz donem olan 1703-1754 yillari arasinda &nceki  donemlerle
karsilastirildiginda tiirbe 6rneklerine ¢ok az rastlanmistir. Bunlar: Emetullah Giilnus Valide
Sultan Tiirbesi (Resim 12), Ahmediye Tiirbesi, Hekimoglu Ali Pasa Tiirbesi, Hac1 Besir Aga
Tiirbesi, Nuruosmaniye Tiirbesi’dir (Onkal, 2017: 365-371). Tespit edilen bu sinirl1 drnekler
icerisinde donemin degisen zevk ve estetiginin izlerine rastlanmaktadir. Bunlardan ikisi agik
tipte kiictik olgekli tiirbelerdir. Sadece li¢ tiirbe: Emetullah Giilnus Valide Sultan, Hekimoglu
Ali Pagsa ve Nuruosmaniye tiirbeleri, mimari anit niteliginde birer tiirbe yapisi olarak
degerlendirilebilir. Maddi olanaklarin olmamasi bu diisiik saymnin bir nedeni olarak
goriilemez, ¢linkii bu devirde kiitliphane ve sebil gibi baska pek ¢ok yap1 yapilabilmistir.
Dahasi Damat ibrahim Pasa, Seyyid Hasan Pasa gibi dénemin giiclii devlet adamlar1 cami
ve medrese yapilar1 yaptirabilirken kendileri i¢in bir tiirbe yaptirmamisglardir. Bunlar bize
tiirbe yaptirmamanin, bu donem insanlarin bilingli bir tercihi oldugunu gostermektedir. 17.
Yiizyiln sonunda goériilen ve mezar yapiminin Islam inancimna aykiri oldugunu savunan,
tutucu Kadizade olaymnin bu donemde de tiirbe yapimina etkili oldugu kuvvetle
muhtemeldir. Bu doénemde rical tiirbeleri neredeyse yapilmazken, saray ailesi i¢in tiirbe
yapimi yeniden canlanmistir denebilir. III. Ahmet’in annesi Emetullah Giilnug Valide Sultan
icin yapilan tiirbe, Hatice Turhan Sultan Tiirbesi (1163) ardindan, bir Osmanli hanedan
mensubu i¢in yapilan ilk tiirbedir (Sahin, 2009: 55-56). Giilnus Valide Sultan’m Uskiidar’da
kiilliyesiyle birlikte istegi lizerine agik insa ettirdigi tlirbesi donemin form ve bezeme
bakimindan farklilasacagiin isaretidir. Tiirbe sekiz koselidir ve sekiz koseye yerlestirilen
sekiz silitun kemerlerle birbirine baglanmis metal ¢ubuklarla birlestirilerek kafes seklini
almigtir. Barok {lislubun numunesi olarak sayilan Nuruosmaniye Kiilliyesi’ne dahil olan
tiirbesi, kiibik bir gévdeden ibaret olup ayn1 ameliye, igte kdselere siitunlar yerlestirilmek
suretiyle elde edilmistir. Pencere siralariyla hareketlendirilmis cephelerin lizerinde kemerli
alinliklar yer almakta ve eser kasnak kubbe kombinezonu ile son bulmaktadir (Onkal, 2017:

365-371).
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Bu donem tiirbeleri goriildiigii lizere hem sayica az hem de diger eserlere gore daha
ozensizdir. Insa edilmemesinin bir tercih oldugu da asikardir. Fakat yine de var olan eserlerin
klasik donem ozelliklerinden kopmadigi bunlara ek olusan yeni islubu da igerisinde

barindirdig1 sdylenebilir.

17. ve 18. ylizy1l Osmanli medrese mimarisi genel konjonktiir igerisinde geleneksel
tasarimlarin klasik donem sonrasi degisen sosyal, ekonomik ve kiiltiirel etmenlerle yeni alt
tiplerin denendigi bir donemi ifade eder (Kosklii, 1999: 465). Bu durum 1703-1754 yillar
arasinda da boyle olmustur. 10 tanesi III. Ahmet doneminde, 9’u I. Mahmut déneminde
olmak {izere toplam 19 medrese insa edilmistir. Bunlar: Valide Ketkiidas1 Mehmet Efendi
Medresesi, Cedid Mehmet Efendi Medresesi, Ankaravi Mehmet Efendi Medresesi, Corlulu
Ali Pasa Medresesi, Nasuh Pasa Medresesi, Hekimbasi Omer Efendi Medresesi,
Sehzadebas1 Ibrahim Pasa Medresesi, Ahmediye Medresesi, Bah¢ekapt Damat ibrahim
Pasa, Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Medresi, Carullah Veliyiiddin Efendi Medresesi, Eyiip
Haci Besir Aga Medresesi, Serif Ali Pasa Medresesi, Reisiilkiittap Hact Mustafa Efendi
Medresesi, Seyyid Hasan Pasa Medresesi, Babiali Hac1 Besir Aga Medresesi, Esat Efendi
Medresesi, Cedid Abdiirrahim Efendi Medresesi ve Nuruosmaniye Medresesi’dir (Sahin,
2009: 64). Doénem icinde kismen dengeli bir dagilim gostermesine; donemin diger
yapilariyla karsilastirildiginda azimsanmayacak bir sayida olmasina ragmen medreselerde
daha onceki donemlere gore ¢ok biiyiik bir artis yoktur hatta, bu donemde yavas yavas
azalma egilimine girdigi sdylenebilir. Bu durgunlugun ilk nedeni, yillar igine yapilmis pek
cok medrese sayesinde lilkede 6grenci kabul eden ve icazet veren medreselerin belli bir
doygunluga ulasmasi olmalidir. Bu dénem yine bagimsiz olarak insa edildikleri gibi
kiilliyelerle birlikte de insa edilmislerdir (Koskli, 1999: 445). Vaziyet planindaki
konumlarma gore medreselere bakildiginda hepsinin kent dokusuyla ya da kiilliyenin diger
yapilariyla i¢ ice, bitisik nizamda yapilar oldugu goriilir. Muhtemelen aralarin
kiigiilmesinden dolay1 medreseler bir dig avlu ile ¢evrelenmek yerine, arsanin neredeyse
tamamin1 kaplayacak sekilde yerlestirilmistir. Bunun tek istisnast on bahgesi olan

Nuruosmaniye’dir (Sahin, 2009: 45).

Doénem medreseleri agisindan ilging bir nokta, medreselerde yeniye doniik degisimin
sinirli olmasinin yaninda eskiye doniisiin bazi belirtilerinin goriilmesi, genel olarak erken ve
klasik donem medreselerine bir doniisiin sezilmesidir: dershanenin planda disari

tagirilmamasi, dar ve hiicrelerle esit boyutta olmayan revaklar, hiicreler arasinda eyvanlar
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yapilmasi, tek parca kap1 kemerleri, almasik duvar orgiisii gibi, 17. yiizyildan gelen bir ekol
Corlulu Ali Pasa ve Ahmediye medresesinde devam etmektedir. Feyzullah Efendi
Medresesi’nin Sehzadebas: Damat ibrahim Pasa Medresesi; Koca Sinan Pasa Medresesi’nin
de Babiali Hac1 Besir Aga Medresesi tasarimi iizerine etkili oldugu inkar edilemez. Ankaravi
Mehmet Efendi Medresesi’nin Bursa’daki erken donem medreselere olan benzerligi de buna
eklenebilir. Bunun, medreselerin tutucu yapisindan kaynaklandigi, yeniliklerin bu yapilar
yerine bilingli bir tercih olarak kiitiiphane, sebil gibi yapilarda denendigi diisiiniilebilir

(Sahin, 2009: 80).

18. yiizyilin ilk yarisinda 13 tekke yapisi tespit edilmistir. Bu tekkelerden 4 tanesi
III. Ahmet devrinde, 9 tanesi I. Mahmut devrinde yapilmistir. Bunlar: Nureddin Cerrahi
Tekkesi, Corlulu Ali Pasa Tekkesi, Fenai Ali Efendi Tekkesi (Yaldizli Tekke), Eburriza
Semseddin Efendi Tekkesi, Yildiz Dede Tekkesi, Mehmet Emin Aga Tekkesi, Lalizade
Abdiilbaki (Kalenderhane) Tekkesi, Miirtaza Efendi (Kasgari) Tekkesi, Hac1 Besir Aga
Tekkesi, Seyhiilislam Seyyid Mustafa Efendi Tekkesi, Hekimoglu Ali Pasa (Abdal Yakup)
Tekkesi, Abdullah Pasa (Ozbekler) Tekkesi, Maktul Mustafa Pasa Tekkesi’dir (Sahin, 2009:
81). III. Ahmet devrinde yapilan ii¢ tekke 1718 Oncesine aittir ve yapim tarihi tam net
olmayan Eburriza Semseddin Efendi Tekkesi sayilmazsa, Lale Devri’nde yapilmis
giiniimiize gelen higbir tekke yoktur. Bu durum, Lale Devri ve devamindaki donemin genel
diistince yapisinda tekkelere karsi bir tavrin oldugunu akla getirmektedir. Nitekim her tiirlii
tarikat ritiielini reddeden, 6zel giysi ve sembollerde ifadesini bulan mistik kurumlasma
anlayisint dogru bulmayan Melamilik anlayiginin Lale Devri’nde saray g¢evresinde, hatta
bizzat Sadrazam Damat ibrahim Pasa nezninde, kabul gérmesi bu durumla &rtiismektedir.
1740’1ara kadar siiren 22 yillik bu durgunluk yerini, 1703-1755 arasinda 8 tekkenin yapildig:
bir doneme birakmustir (Sahin, 2009: 81). 18. yiizy1l’da Istanbul’da insa edilen tekke plan
semalarinda bu ylizyilin yapilarini diger yiizyillarda insa edilen yapilardan ayirt edebilecek
belirgin bir 6zellige rastlanmamistir (Altug, 2006: 49). Daha once tekkeler tizerinde ayrili
calisma yapmis olan Baha Tanman’in hazirladigi ti¢ gruptan olusan tipolojinin 18. yiizy1l ilk
ceyregi icinde gecerli oldugu anlasilmaktadir. ik grup tekkelerin hepsi kagir olup yerlesim
diizeni bakimindan agik avlulu, revaklidir. ikinci grup tekkelerde ibadet béliimii, bazen de
buna bitisik tiirbe boliimii bagimsiz olarak tasarlanmakta, diger boliimler genellikle bunlarin
kuzeyinde sadirvan avlusunun ¢evresinde daginik bicimde yer almaktadir. Son grup ise ‘ev-

tekkeler’ olarak adlandirilabilir. S6z konusu tekkelerde ibadete iliskin bdliimler, giinliik
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hayata iligkin boliimlerin tamami1 veya bir kismi ayni kitle i¢ine almip kaynastirilmistir

(Tanman, 1990: 513-515).

Sibyan mektepleri sebillerle birlikte en fazla inga edilen yapilardir. Tespit edilen
yapilardan 11’1 ITII. Ahmet, 8 tanesi . Mahmut doneminde yapilmistir. Bunlar: Cavusbasi
Ahmet Pasa Sibyan Mektebi, Valide Kethiidast Mehmet Efendi Sibyan Mektebi,
Simkeshane Emetullah Giilnus Valide Sultan Sibyan Mektebi, Hatice Sultan Sibyan
Mektebi, Behgekapr Cagologlu Damat ibrahim Pasa Sibyan Mektebi, Ebubekir Aga Sibyan
Mektebi, Seyhiilislam Ismail Efendi Sibyan Mektebi, Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Sibyan
Mektebi, Hac1 Besir Aga Sibyan Mektebi, Mehmet Emin Aga Sibyan Mektebi, La’lizade
Abdulbaki Efendi Sibyan Mektebi, Ayasofya I. Mahmut Sibyan Mektebi, Hace Alicenap
Kadin Sibyan Mektebi, Seyyid Hasan Pasa Sibyan Mektebi’dir (Sahin, 2009: 91). Sibyan
mekteplerindeki gorece artis, dogrudan dogruya dinsel nitelikli sayilmayacak kamusal
mekanlara olan yeni ilgiyle ya da donemde asgari 6grenim ihtiyaglarina verilen 6nemle
aciklanabilir. Mektep insa edenler toplumun degisik katmanlarina mensuptur bunun sebebi
hem kolay vakfedilmesi hem de sibyan mektepleri kiiclik dlgekli yapilar oldugu i¢in orta
gelir seviyesindeki banilerce, ¢ok fazla blitce ayirmadan yaptirabilmeleridir (Sahin, 2009:
91-93). Sebiller ve ayrica diikkdn, mahzen, cesme gibi ikincil nitelikli yapilar sayilmazsa,
III. Ahmet ve I. Mahmut devrinde yapilan 19 sibyan mektebinin; 6 tanesi, miinferit sibyan
mektepleridir; 7 mektep, baskin bir yapr ile birlikte bir ikili olusturur; 3 mektep, baska iki
yapt ile birlikte orta 6lgekli bir kiilliyenin parcasidir; 4 mektep ise li¢ veya daha fazla yapinin
yer aldig1, genis dlcekli olarak adlandirilabilecek bir kiilliye igerisindedir. 19 mektepten 9’u
sebille birlikte insa edilmistir (Sahin, 2009: 100). Oncelikle, dsnem sibyan mekteplerinde,
girig cephesi boyunca uzanan ve genelde merdiveni barindiran ‘giris mekani’ planlamasina
bakildiginda; 7 mektebin tamamen kapali (Valide Kethiidast Mehmet Efendi Sibyan
Mektebi, Simkeshane Emetullah Giilnus Valide Sultan Sibyan Mektebi, Uskiidar Emetullah
Giilnus Valide Sultan Sibyan Mektebi, Siileyman Halife Sibyan Mektebi, Reisiilkiittab
Ismail Efendi Sibyan Mektebi, Seyyid Hasan Pasa Sibyan Mektebi, Ayasofya I. Mahmut
Sibyan Mektebi); 5 mektebin ise revak tarzi, yanlar1 agik {istii kapali bir giris mekanina sahip
oldugu goriilmektedir (Cavusbas1 Ahmet Pasa Sibyan Mektebi, Bahgekap: Damat ibrahim
Pasa Sibyan Mektebi, Ebu Bekir Aga Sibyan Mektebi, Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Sibyan
Mektebi, Saliha Sultan Sibyan Mektebi). 4 mektepte ise giris mekanlarinin nasil oldugu
hakkinda bilgi yoktur. Bu dagilima 18. ylizyilin ilk yarisinda, sibyan mekteplerinin

girislerinin, geleneksel ti¢ agiklikli revak yerine kapali bir mekan i¢inden saglanmasi tercih
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edildigi soylenebilir (Sahin, 2009: 103). Kare planli donem mektepleri, sayica en yaygin
tiptir. 16 yapisinin 8’1 bu plandadir. Dikdortgen planli olanlarin 4 tanesinde mekéana,
dikdortgenin dar kenarindan girilir ve mekan girise gére uzunlamasina yerlestirilmistir.
Girige gore enine uzunlamasina dikdortgen planli donem mekteplerinin sayis1 2’dir. 18.
yiizyilin ilk yarisinda da mektep planlar1 konusunda bir degisiklik yoktur. Sonug olarak III.
Ahmet ve I. Mahmut devrini kapsayan bu donemde sibyan mektepleri klasik Osmanh

mimari yapisini en ¢ok korumus olan yapr tipidir (Sahin, 2009: 111).

Imaretler, Osmanli mimarisi igerisinde diger yapilara oranla daha az insa edilmis
yapilardir. Erken Osmanli mimarliginda genis anlamli olarak ‘‘dinsel yap1’’ karsilifinda
kullanilmistir. Tek bir yapiy1, 6rnegini bir vaziyeli-tabhaneli camiyi anlattigi gibi, ¢esitli
islevleri iceren bir dinsel nitelikli yap1 toplulugu, kiilliye, anlamina da gelirdi. Caminin
bugiin bilinen, bazi temel islevlere indirgenmis mekan diizeninden farkli nitelikte olan bu
cok islevli yapilar, Klasik Osmanli mimarliginda yalnizca yoksullara yiyecek vs. dagitilan
ve bir kiilliye i¢inde yer alan hayir kurumu yapisi olmuslardir (S6zen ve Tanyeli, 2015: 145).
1703-1754 yillar1 arasinda insa edilen imaretler: Emetullah Giilnus Valide Sultan Imareti,
Damat Ibrahim Paga Imareti, Ayasofya I. Mahmut Imareti ve Nuruosmaniye imareti’dir
(Giirbiyik, 2013: 470). Bu 50 yillik donemde yapilan imaret sayist 4’tlir. Bunlardan 2 tanesi
III. Ahmet zamaninda, 2 tanesi de I. Mahmut zamaninda yapilmistir. Bu say1 Osmanlt
mimarlig1 genelinde azimsanmayacak bir miktardir. Istanbul alinana kadar tespit edilebildigi
kadariyla imaret sayis1 4’tiir. 1453 yilindan 17. yilizyila kadarki yaklasik 150 yillik donemde
ise 18 imaret goriilmektedir. 17. yiizy1l boyunca ise imaret sayis1 2’yi ge¢mez. Imaretler,
hayir i¢in yemek dagitma, yoksullara yardim etme yolu oldugu kadar, ekonomik ve maddi
sonuglara ulagsma araci olarak da Osmanli toplumunda énemli yapilardir. Kiilliye yapilari
arasinda sebillerle beraber imaretler, genis kitlelere en ¢ok ve dogrudan hizmet veren
yapilardir. Bu nedenle 18. Yiizyilda baniler, giderek koétiilesen ekonomik yapiya karsilik
halka daha ¢ok hizmet vermek amaciyla kiilliye programlara ozellikle imaretleri de
katmay1 ihmal etmemislerdir (Sahin, 2009: 140-141). Bu donemde insa edilen tiim imaretler
kiilliye ile yapilmis fakat I. Mahmut, mevcut olan Ayasofya kiilliyesine bir imaret eklemistir.
Imaretler her ne kadar bicim ve gdsteristen uzak isleve yonelik tasarlanmis olsalar da bagh
bulunduklar kiilliyenin diger yapilari ile benzer malzeme ve teknikte inga edilmiglerdir. Plan
semas1 agisindan belirli kurallara kati katiya bagli degildir. Genellikle mutfak, firin,
yemekhane ve kiler birimlerinden olusan bu yapilar, farkli sekil ve boyutlarda olabilir. Insa

edilen 4 imarette kendisine ait avlusu ve kapisi bulunmaktadir. Giilnug Ematullah Sultan
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Imareti ve Ayasofya I. Mahmut imareti kendilerine ait arsalar1 vardir. Nevsehir Damat
Ibrahim Pasa Imareti ve Nuruosmaniye Imareti baska yapilar ile avlusunu paylasir
(Giirbryik, 2013: 478). Osmanli mimarisinin genelinde oldugu gibi 18. yiizyilin ilk yaris1
icinde kesin bir imaret tipolojisinden bahsetmek zordur. Imaretler sdyledigimiz gibi islev
yonii agir bast1g1 igin siisleme programi bakimindan zengin yapilar degillerdir. Inceledigimiz
ornekler icerisinde Ayasofya Imareti hari¢ digerlerinde herhangi bir siisleme goriilmez.
Istanbul Ayasofya Imareti avlu giris acikligi ve yemekhane giris acikliginda mermer
stislemelere yer verilmistir. Merasim kapisi olarak anilan avlu giris agikliginin dis yiiziinde,
yuvarlak kemerli giris acikligi, iki yandan korint benzeri bagliklara sahip yesil mermer
siitunceler ve iistte bir tepe silmesi ile gevrelenmistir. Agikligin kemer koseliklerinde
madalyon ve kivrim dallardan olusan kabartma siislemeler yer alir. Kitabe levhasinin
izerinde ise C-S kivrimlarindan olugan yiiksek kabartma bir tepelik ile levhanin iki yaninda,
bliylik boyutlu kivrim yapraklarindan olusan siislemeler dikkat ¢eker. Yemekhane girig
acikliginin kemer koseliklerinde, istiridye kabugu seklinde kabartma siislemeleri ile en iistte
silmeli bir sagaga oturan yiiksek kabartma bir tepelik mevcuttur. Kivrim dallar ve
yapraklardan olusan ticgen sekilli tepeligin ortasinda bir madalyon yer alir. Tepeligin iki
yaninda siituncelerin iist kisminda vazo benzeri mermer siisleme unsuruna yer verilmistir
(Giirbiyik, 2012: 599). Bu siislemeler 1703’ten sonra gittikce daha da degisen Osmanli
mimarliginin isareti gibidir. Cilinkii daha once isleve yonelik tutulan ve sade yapilar olan

Imaretler de bile artik bir siisleme programi kendisini hissettirmektedir.

18. yiizyill igeresinde bazi hanlar: Emetullah Giilnus Valide Sultan Ham
(Simkeshane), Aydin Nasuh Pasa Hani, Corlulu Ali Pasa Hami, Nevsehir Damat ibrahim
Pasa Hani, Mahmudpasa Damat Ibrahim Pasa (Cuhac1) Hani, Kapalicars1 Hac1 Besir Aga
(Kizlaragast) Hani, Izmir Haci Besir Aga (Kizlaragas1) Hani ve Seyyid Hasan Pasa Hanr’dir
(Aksu, 1999: 50). Bu hanlar igerisinden Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Ham giiniimiize
ulasamamustir. Bu hanlardan 5’1 III. Ahmet doneminde, 3’4 I. Mahmut doneminde insa
edilmigtir. M. Cerasi, kaynak belirtmeden, Sultan I. Mahmut devrinde bu sayinin az olmasini
kent surlar1 dahilinde han insa edilmemesi kararini yiiriirliige koydugunu, Seyyid Hasan
Pasa’nin sultandan 6zel bir izin kopararak hanini inga ettirdigini belirtmektedir. Bu yasagin
nedeni, niteligi ve siiresi bilinmese de han sayisinin azliginda bdyle bir tutumun etkili oldugu
diistintilebilir. Ayrica bu durum I. Mahmut devri ile sinirhidir ve I. Mahmut devrini izleyen
yillar i¢inde Suri¢i’'nde baska pek ¢ok han insa edilmistir (Sahin, 2009: 149). Emetullah
Glilnus Valide Sultan’in Simkeshane Han1 ve Kapalicarst Hac1 Besir Aga ise, bir mektep,
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sebil ya da ¢esmesi olan han merkezli kiiciik kiilliyeler olarak ilging 6rneklerdir. Diikkan ve
arastalar sayilmazsa 4 han, Corlulu Ali Pasa Hani, Mahmutpasa Damat Ibrahim Pasa Hanu,
Izmir Hac1 Besir Aga Hani, Seyyid Hasan Pasa Hani tek basina yapilmis, mimari kiilliyeler
icinde yer almayan yapilardir (Sahin, 2009: 153). 18. yiizyil Istanbul hanlarinin en énemli
ortak 6zelligi arsanin bigimine uygun olarak planlanmis olmalaridir. Arsalarin sinirlt ve
degerli olusu 6zellikle hanlarin yogun olarak yerlestigi Hanlar Bolgesi’nde rasyonel arazi
kullanim1 zorunlu kilmigtir. Arazideki kot farkliliklar1 gozetilerek planlama yapilmis, bazi
yapilarda farkli kotlarda bulunan yollarda avlunun iligkisi saglanmistir. Mekan planlarinda
arsanin bi¢imi nedeniyle olusabilen diizensizlikler, {ist katlarda yapilan ve tas konsollara
oturulan ¢ikmalarla giderilmeye ¢alisilmis, bu da cepheye hareket ve estetik acidan zenginlik
getirmistir (Aksu, 1999: 50). Sonug olarak 18. ylizyilin ilk yarisinda yapilmis olanlar hanlar
plan ve yap1 elemanlar1 agisindan geleneksel dgeleri devam ettirmislerdir. Buna karsilik
ticaret bolgelerinde biiyiik arsalarin kalmamasindan dolay1 sekillenen hanlarda kat adeti
artmig, 3 katli hanlar bu donemde ortaya ¢ikmistir. Ayrica Emetullah Giilnus Valide
Sultan’in Simkeshane Hami ve Izmir Kizlaragasi Hac1 Besir Aga Hani’'nda oda sayismi
artiracak bazi plan yenilikleri goriilmektedir. Sadece Seyyid Hasan Pasa Han1 misafirhane
amagcli olan hanlarm ilk defa bu donemde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ancak asil degisim
hanlarin cephe diizeninde olmustur. Ozel bir kimlik kazanan han cepheleri, donemin
sonunda Avrupa kent saraylariyla karsilastirilabilecek nitelikteki Seyyid Hasan Pasa Hani
cephesi doruk noktasina ulagsmistir (Sahin, 2009: 158).

Biiyiik konaklarda yer verilen kii¢iik, 6zel hamamlar sayilmazsa, halk hamami veya
carst hamami denen hamamlarm bu donemdeki sayis1 6’dir: Kaptan ibrahim Pasa Hamamu,
Aydin Nasuh Pasa Hamami, Bahgekap: Damat ibrahim Pasa Hamami, Nevsehir Damat
Ibrahim Pasa Hamami, Mehmet Emin Aga Hamami, I. Mahmut (Cagaloglu) Hamam.
Bunlarin da ancak ii¢ii giiniimiize gelebilmistir: Aydin Nasuh Paga Hamami, Nevsehir
Damat ibrahim Pasa Hamami ve 1. Mahmut (Cagaloglu) Hamanu (Sahin, 2009: 159). III.
Ahmet ile I. Mahmut devrini kapsayan yaklasik 50 yillik donem i¢inde ise 6 hamam
yapilmistir. Bunun muhtemelen nedeni, o zamana kadar Istanbul’un her yerinde ¢ok sayida
yapilmis olmalaridir. Nitekim ilerleyen yillarda, sehirdeki hamamlarin biiyiik dl¢iide su ve
odun harcamasi nedeniyle III. Mustafa 1768’de biiyiikk hamam yapilmasinin yasaklanmasi
yoluna gitmistir. Bu da artik 18. Yiizyila girildiginde hamam sayisinin yeterince oldugunu
ve yeni hamam yaptirmanin kisitlanmaya basladiginin isaret etmektedir (Sahin, 2009: 159).

Plan acisindan bakildiginda Aydin Nasuh Pasa Hamami ve Nevsehir Damat Ibrahim Pasa
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Hamami tek hamam, I. Mahmut (Cagaloglu) Hamanmu ¢ifte hamamdir. Cagaloglu Hamamu,
Tiirk hamam mimarisinde dort eyvanl ve dort halvet hiicreli tipin ¢cok degisik ve yeniliklerle
dolu bir 6rnegidir. Kdse halvetleri, sicaklik kismmin disar1 tasan eyvanlart ve kubbeyi
tastyan sekiz siitunuyla dikkat ¢ekidir. Ayrica soyunma yeri bigim bakimindan tamamen
barok sanat1 karakterinde mermer bir sadirvan havuz bulunur. Ust kdseleri voliitlii, ortalar:
birer madalyonlu ve dort yaprakli siitun bagliklar1 da onu donemin karakteristik yapilarindan

biri yapmustir (Eyice, 1993: 12-13).

Bagimsiz bir yapilar olarak kiitiiphaneler III. Ahmet donemi ile karsimiza ¢ikmigtir.
Kendi adina Topkap1 Sarayi’nda kiitiiphane insa ettirmis ve 6 kiitiiphane daha agilmasina
yol gdstermistir (Eriinsal, 1991: 3-91). Kiitiiphane yapiminin daha da arttig1 I. Mahmut devri,
Miiteferrika matbaasinin faaliyette oldugu donemdir. Kitabin sadece biiyiik emek
harcanarak elle ¢ogaltilan bir nesne olmaktan ¢ikip basili kitabin toplum hayatina katildig:
bir donemdir. Kitapla ilgili yargi ve yaklasimlar1 degistirerek kiitiiphanelerin artmasina ¢ok
yonlii bir etki yaratmasi gerekti ancak matbaanin diisiiniilenin aksine, en azindan ilk 25 yil
icin, kiitliphane sayisinin bir etkisinin olmadig1 goriilmektedir. Soyle ki; Miiteferrika 1729-
1745 aras1 16 yil i¢inde 17 kitap, 4 harita basmistir. Tiim kitaplarin saymnin 12.500-13.200
arasinda oldugu tahmin edilmektedir. Oysa 15. Yiizyilda Avrupa’da 17000 matbaa
kuruldugu, 15-20 milyon kitap basildigi1 tahmin edilmektedir. Rusya’da 1711°de Car Petro
zamaninda ag¢ilan matbaa ile 600 kitap basildig1 bilinmektedir. Bu donemdeki kiitiiphanelere
vakfedilen kitaplar arasinda, matbaada basilmis kitaplarin sayica az olusu da yeni kurulan
matbaanin  18. Yiizyil kiitliphanelerini ¢ok fazla etkilemedigini gostermektedir.
Kiitiiphanelerin yayginlagsmasinin altinda yatan asil neden yoneticilerin egitime ve kitaba
olan ilgisi olmalidir. Ozellikle I. Mahmut bu konuda &ncii olmustur. Onun devri, Osmanli
cag1 kiitliphaneciliginin altin devri olarak kabul edilmistir. Devrin uyanig ve aydinlanma
hareketine paralel olarak I. Mahmut, kagit ihtiyacin1 karsilamak i¢in Yalova’da kagit
fabrikas1 kurmustur (Sahin, 2009: 159). Bu donem igerisinde 18 kiitiiphane yapilmstir.
Bunlar: Corlulu Ali Pasa Kiitiiphanesi, Sehir Ali Pasa Kiitiiphanesi, Topkap1 Saray: III.
Ahmet Kiitiiphanesi, Damat Ibrahim Pasa Kiitiiphanesi, Ahmediye Kiitiiphanesi, Yeni Cami
Tiirbesi III. Ahmet Kiitiiphanesi, Mizazade Efendi Kiitiiphanesi, Hekimoglu Ali Pasa
Kiitiiphanesi, Carullah Valiyliddin Efendi Kiitiiphanesi, Atif Efendi Kiitiiphanesi, Asir
Efendi Kiitiiphanesi, Fatih I. Mahmut Kiitiiphanesi, Serif Halil Pasa Kiitiiphanesi, Babiali
Hac1 Besir Aga Kiitiiphanesi’dir.Yap1 banileri hem devlet ricalinden 6nemli kisilerdir hem

de iki padisahin kiitliphane yaptirma konusunda hassasiyeti goriilmektedir. Var olan yapilara
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(Yeni Cami Tiirbesi, Topkap1 Sarayi, Ayasofya ve Fatih Cami) ekledikleri kiitiiphane
binalar1 ile buralar yeni kiitiiphanelerine kavusmuslardir. Ayrica I. Mahmut toplamda 4
kiitiiphane inga ettirerek hem bu donem hem de Osmanli devri igerisinde en ¢ok kiitiiphane
tesis eden banidir. 18 kiitiiphaneden Semnu Serif Halil Pasa kiitiiphanesi hari¢ tiim yapilar
Istanbul’dadir. Yapilmis 18 kiitiiphane iginde 3’ii, kendi baslarma halka acik birer yapi
olarak kurulmuslaridir. Atif Efendi Kiitiiphanesi ve Asir Efendi Kiitiiphanesi, bir kiilliye
kapsaminda olmayan tekil yapilardir. {1k miistakil kiitiiphanenin de bu dénemde kuruldugu
kabul edilmektedir. Her ne kadar ilk bagimsiz kiitiiphane Kopriilii Kiitiiphanesi kabul edilse
de yanindaki Kopriilii Medresesi’'nden bagimsiz diisiiniilemez. Bunlarin disinda tiim
kiitiiphaneler bir kiilliyenin parcasidir. 5 kiitiiphane mevcut kiilliyelere sonradan eklenmis,
10 kiitiiphane ise i¢inde olduklari kiilliyeye dahildir (Sahini 2009: 126). Genelde kare planh
olan kiitliphaneler i¢in bir yonlenme s6z konusu degildir. Sadece kiilliyenin diger yapilar
ile bitisik olan kiitliphaneler, genel plandaki kible yoniine uymaktadir. Ayasofya I. Mahmut
Kiitiiphanesi ve Babiali Hac1 Besir Aga kiitiiphanesi hari¢ donem kiitiiphanelerinin miistakil
girisleri vardir. Miistakil girisleri olan 15 kiitiiphanenin 8’inde girislerinin 6niinde bir revak
yer alir. Revaklarin bigimlenisi belirli bir diizen arz etmez (Sahin, 2009: 128). Bu donemde
goriilen kiitliphanelerin planlari: tek bir mekadndan yani ‘‘hazine-i kiitiib’’ten olusanlar;
Bahgekap1 Damat Ibrahim Pasa, Ahmediye, Yeni Cami III. Ahmet, Hekimoglu Ali Pasa,
Curullah Efendi Kiitiiphaneleri, hazine-i kiitiib yaninda bir okuma odasindan olusanlar; Sehit
Ali Pasa Kiitliphanesi, Ayasofya Kiitliiphanesi ve Asir Efendi Kiitliiphanesi de kitap deposu
ile okuma salonu olmak iizere iki boliimden olusanlar; Atif Efendi Kiitiiphanesi ve
Nuruosmaniye Kiitiiphanesi. Bunlar 6zel bir tiptir. Hazine-i kiitiib kisminin kiigiilerek bir
kitap deposu gorliinimiinii almast ve okuma salonlarinin alisilmadik planlar1 bu
kiitiiphanelere 6zgiidiir. Okuma salonlarinin planlar1 Avrupa mimarisindeki planlardan
etkilenmis, Osmanli mimarliginda tekil oldugu anlasilmaktadir. Bunlar disinda higbir plan
tipine uymayan Corlulu Ali Pasa, Mirzazade, Eyiip ve Babiali Hac1 Besir Aga kiitiiphaneleri;
dikdortgen planli sade yapilardir (Sahin, 2009: 129-133).

Hayatin kaynagi ve bilinen biitiin hayat formlarimin vazgecilmez 6gesi olan su
yerkiirenin yapis1 ve canlilarin yasamasi i¢in hayati dneme sahiptir (Glinay, 2009: 432-437).
Su degisik halleriyle (yagmur, irmak, géz yast vb.) insanin ¢evresini kusatmasindan dolay1
mimariden resme, siirden musikiye sanatin hemen biitiin dallarinda énemli bir 6ge olarak
yer alir. Bircok medeniyette goriilen anasir-1 erbaa (hayatin temeli olduguna inanilan toprak,

hava, su ve ates) anlayis1 tarih boyunca insan diisiincesini etkilemis, mitolojik veya efsanevi
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anlatimlardan bilimsel tahlillere kadar iizerinde ¢esitli fikirler iiretilmis, filozoflar, din ve
bilim adamlari, edip, sair ve miizisyenler suya dair pek ¢ok sey sdylenmistir. Tarihin her
doneminde yerlesimin suya bagli olmasi, suyun mevsimlere gore farkli goriiniim kazanarak
insan1 cezbetmesi onu bir medeniyet malzemesi konumuna yiikseltmis, insanoglunun suya
yonelik veya su ugruna yaptig1 her sey biraz da onun hayati algilama ve yorumlama
seviyesini gostermistir. Diinyanin dortte ti¢linii kaplayan, insan viicudunda 6nemli bir yer
tutan su ile insan arasinda kiiltiirel, sanatsal, sosyolojik bir¢ok boyutta iliskinin bulunmasi
kacinilmazdir (Pala, 2009: 442-443). Her dinde ve kiiltiirde yaratiligin temelindeki asli unsur
olduguna inanilan su evrensel bir sembol (arketip) olarak hayat, sonsuzluk, yenilenme,
iyilesme, temizlenme, dogurganlik ve kutsallik 6zellikleriyle iliskilendirilmistir (Pala, 2009:
442-443). Eski Tirk kavimlerinde Samanizm’in bes kutsal unsurundan biri sudur.
Hiristiyanlikta giinahlardan arinmay1 sembolize eden vaftiz toreni su ile gerceklestirilir.
Islamiyet’te aym sekilde suya ¢ok fazla 6nem vermis ve ibadetlerden dnce su ile arinmay1
emretmistir. Islamiyet’in temel kaynaklarindan olan Kuran, Hz. Muhammet’in hadis ve
siinnetlerinde su ile ilgili bahislerin cok yer almasi Islamiyet’te suya verilen &nemin en bariz
gostergesidir. Nehirler, Kuran’da yer alan cennet tasvirlerinde tesbih amagh kullanilmigtir.
Durum bdyle olunca su, cesme ve sebil gibi hayratlarla bir tiir dini vazifeymis gibi hayatin
icine sokulmustur. Bu anlayis ve ihtiyaglar dogrultusunda suyollari, kemerler, maskem,
cokeltme havuzu, su terazileri, bent ve sarni¢ gibi baslica su mimarileri insa edilmistir
(Kogyigt, 2013: 18). Cesme kelimesinin Fars¢a’ da ‘‘g6z’’ anlamindaki ‘‘¢esm’den geldigi
kabul edilir. Su ¢ikan kaynak, pinar ve gozlere ¢esm denilmesi bunlarin akitildig: kiiciik
yapilara ¢esme adinin verilmesine sebep olmustur. 8. ve 14. ylizyillarda ¢cesme kelimesi
yerine, Arapg¢a yine gbz anlamina gelen ‘‘ayn’’ tabiri kullanildig: bilinir (Eyice, 1993: 277-
287). Anadolu’nun fethinden sonra, Selguklularin iskan ettikleri antik merkezlerde bir
miiddet mevcut yapilardan istifade etmis olduklari muhakkaktir. Harap, kismen veya
tamamen saglam olarak ele gecen bu yapilarin i¢cinde herhalde bir¢ok su tesisi olmalidir.
Cesmeler, havuzlar, kuyular, sarniglar ve bunlara su veren bentler, kanallar ve kemerler,
muhtemelen Sel¢uklular tarafindan gerekli onarimlarla tekrar kullanilabilir hale sokulmus,
ancak ve zamanla bu tesisler ihtiyaglar1 karsilayamaz duruma gelince, ilavelerle
genisletilmis veya yenileri yapilmaya baslamistir (Onge, 1997: 11). Osmanl
Imparatorlugunda 15. yiizyila kadar ¢esmelerin insaat ve kompozisyon gelenekleri ayni
bicimde devam etmistir fakat 15. ylizyila gelindiginde sehirlerin artan su ihtiyaglarim

karsilamak iizere degisik cesme tipleri meydana ¢ikmasi ile gelisme baslamaktadir (Onge,
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1997: 15). Bilhassa Osmanli Devleti’nin gitgide artan politik ve ekonomik giicii ile
miitenasip olarak, pahali bir malzeme olan kursunun, daha kolay ve bol temin edilmesi, su
miihendisligine yeni imkanlar saglamistir. Kursunun, yiiksek tecrit kabiliyeti, kolay islenip
istenilen sekli alabilmesi, eskidikce eritilip yeniden dokiilmesi bu malzemenin toprak
kiinkler yerine tercihine sebep olmustur. Dogal olarak bu yeni durum, ¢esme mimarisinde
daha zarif ve cesitli yapilarin ortaya ¢ikmasina yardim etmistir. Ancak Osmanli Devleti’nin
merkezi olan Istanbul’da Rumeli ile Anadolu’nun eyalet ve sancak merkezleri gibi biiyiik
sehirlerinde bilhassa kendini gosteren bu gelisme ve degisimlere ragmen, Anadolu’nun
geleneklerine bagl yerlerinde, genellikle eski sekil, teknik ve malzeme, insa edilen su

yapilarinda zamanimiza kadar esas alinmistir (Onge, 1997: 16).

Yeni olusan ¢esme tiplerinden birisi depolu ¢esmelerin insasidir. Bu tip ¢esmelerin,
iistii tonoz veya kubbe ile Ortiilmiis su deposunun Oniine yerlestirilmistir. Depolu ¢esmeler
iki, li¢ veya dort yiizlii meydan c¢esmelerinin insasina imkan saglamistir. Yine burma
lillelerin kullanilmaya baslanmasiyla cami ve mescitlerin genellikle avlularina, abdest almak
icin kullanilan ve suyu sebil usulii gesmeden tasinarak doldurulan, muslukla tas teknelerin
konulmasi adet olmustur. ilk olarak 1557 tarihli Siileymaniye Camisi’nde tatbik edilen sira
abdest musluklart ile de Tiirk Su Mimarisinde degisik fonksiyonlu bir ¢esme tipi daha
meydana ¢ikmistir (Onge, 1997: 15).

16. yiizyilin gesme ve mimarisinde getirdigi bir yenilik sadece su i¢gmek i¢in yapilan
‘suluk’ adimi verdigimiz ¢esmeciklerdir ki, bunlar da ti¢ farkli tip gdstermektedir. Birinci
tipteki suluklar, duvar yiizline konsol olarak bir tarafindan tespit edilmis bir canak¢ik veya
yalakcik ile bunun iistiindeki aynada su akitan bir lillecikten ibarettir. Bilhassa 17. ve 18.
ylizyillardan bu tip g¢esmelerin cami, carsi, gibi biiyikk ve c¢ok kullanilan yapilarin
portallerinde, tiirbe ve hazirelerin duvarlarinda, hacet pencerelerinin kenarlarinda, abidevi
cesmelerin koselerinde bulmaktayiz. Laleli’de Adilsah Kadmefendi Cesmeleri ve
Dolmabahge Emin Aga Haziresi’nin (Resim 13) ¢cesmeleri bu tipin érneklerindendir. Ikinci
tip, bazen aynasiz ve liilesiz olarak sadece duvara konsol seklinde tespit edilmis bir ¢anak¢ik
veya yalakciktan ibarettir. Bu canak¢igin ortasinda bir kademe ile yiikselen kiiglik bir
fiskiyeden daimi olarak ve takriben bir karis kadar fiskiran su, ¢anakcigin alt kademesi
kenarinda oyulmus su yolundan toplanarak disar1 atilir. Bunun en giizel 6rnegi Edirne
Selimiye Cami kuzeyinde ve Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Cesmesi’nin giiney yiiziinde

goriilmektedir. Bu tipin ikinci bir versiyonu ise daha ziyada Siileymaniye Sadirvani (Resim
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14), Sultan Ahmet, Eminonii Yeni Cami (Resim 15) sadirvaninda rastlamir. Ugiincii tip
Selguklu devri sebillerini hatirlatan bir mimari kurulusa sahiptir. Bu ¢esmelerde duvar
kaplamasi i¢ine agilmis kemerli veya diiz atkil bir nigin i¢ duvarinda bulunan liileden, nisin
tabanindaki yalak¢iga akmaktadir. Bu tip ¢esmelere iyi drnek olarak 1617 Istanbul Sultan
Ahmet Cami’nin avlu kapisindaki ¢esmeler (Resim 16) ve Cinili Kosk’teki 1590 tarihli
Tavus Kuslu Cesme (Resim 17) gosterilebilir (Onge, 1997: 15-16). Tiirk Su Mimarisinde
16. ylizyildan itibaren goriilen degisik bir tipte; kervanlarla seyahat eden yolcularin veya
biiylik sehirlerin civarinda mesire yerlerine agik havada ibadet edilmesi i¢in tesis edilen
namazgahlarda, cesme ile mihrap tasimi birlestiren ¢esmeli mihraplardir. Istanbul’da
Bogazi¢i’nde, Hali¢’te daha ziyade sandalla dolasanlarin veya balik¢ilarin istifadesi igin
yapilan sahil ¢esmeleri olarak da adlandirilmislardir (Onge, 1997: 16). Hem tezimizin
konusu olan gesmelerin Istanbul’da bulunmasi hem de Osmanli Déneminde insa edilen
cesmelerin  biiylikk bir c¢ogunlugunun burada bulunmasindan dolay1r ¢esmelerin
degerlendirmesi Istanbul eserleri iizerinden yapilacaktir. Istanbul’da hiikiim siiren hemen
hemen her sultan, sadrazam, valide sultan ve diger ileri gelenler Osmanli kiiltiiriinde, sosyal
yasantisinda ve mimarisinde 6nemli yer tutan: donemin ekonomik, sosyal ve siyasi giiciiniin
gostergesi olarak bircok c¢esme yaptirmiglaridir (Pilehvarian, 2009: 24). Giinlimiize
ulasamayanlar da dahil 16. yiizyilda 53-77 arasi, 17. ylizyilda ise 89-93 aras1 ¢gesme yapildigi
bilinmesine karsin, 18. yiizyilda ¢cesme sayisinda biiyiik bir artig olmug 287-365 arasi ¢esme
insa edilmistir (Sahin, 2009: 205). Istanbul halkinin temel gereksinimlerinden en &nemlisini
karsilayan c¢esmeler, mahallelinin kullanimina ve sakalara ait olmak iizere iki grupta
toplantyordu. Cesmelerin kaynaklar: ise ya sahislarin buldugu veya sahibi oldugu 6zel
kaynaklardan (Vakif Sulari, Miilk Sular1) ya da Hassa Sular1 veya Miri Sular olarak anilan,
yapim giderlerini devletin iistlendigi sehir sebekeleriydi (Pilehvarian, 2009: 24). Yiizyillara
gdre yapim malzemesi, bigim ve iislup agisindan degisimler gosteren ¢esmelerin ana semast,
suyun depo edildigi hazne, ilizerinde daima akan (salma) veya kesilebilen (burma)
musluklarin yer aldig1 genellikle ait oldugu déonemin mimari modasina uygun siislemelerle
bezeli ve ¢gogunlukla kemerli bir nis iginde bulunan musluk tasi-ayni tasi, musluk-ayna tasi
iizerinde ¢esmeyi yaptiran hayirseverin, kimi zaman suyun cinsinin, ¢esmenin yapilig
tarihinin belirtildigi kitabe ve musluktan akan sularin toplanip aktig1 ¢ukur tekne-kurna ve
teknenin iki tarafinda bekleme sekilerinden olusmaktadir (Pilehvarian, 2009: 24). istanbul
cesmelerinde en yaygin bicimde kullanilan malzemenin tas oldugu goriilmektedir. Kufeki

tast ve mermer ¢esitlemelerinden olusan tag malzemeyi siisleme ile giindeme gelen sayica
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az olan ve Mercan Cami Oniindeki kii¢iik duvar ¢esmesi, Eyiipsultan’daki Cinili Cesme
(Resim 18) ve i¢ dekorasyonunda ¢ini malzeme kullanilmis olan Eminénii’ndeki Hatice
Turhan Sultan Cesmesi Sebili’'nde gozlenen Orneklerle ¢ini malzeme izlenmektedir.
Uygulanan teknikler agisindan tasta kesme, oyma, ulama, bindirme, kaplama, almasik duvar
gibi yapim tekniklerinin yani sira algak ve yiiksek kabartma goriiniimii veren yiizeyden
disartya dogru tagan derin oyma, ylizeyden igeriye dogru ¢okeltilerek yapilan tersine oyma,
geeme, ajur, renkli tas bindirme ve boyama gibi teknikler kullanilmistir. Oyma
cesitlemelerine basta meydan ¢esmeleri olmak {izere ¢ok sayida drnek bulunmasina karsin
ajur tekniginin uygulandigi ¢esmeler Anadolu Kavagi Cesmesi ile Topkap1 Sarayi’ndaki iki
ayna tasi1 gibi az sayida 6rnek iizerinde rastlanmaktadir. Benzer bir durum iki renkli tag
is¢iligi icin s6z konusudur. Sultanahmet Meydan Cesmesi (Resim 19), Hafiz Ahmet Pasa
Cesmesi ve Kopriilii Cesmesi gibi orneklerin kemerlerini siislemede uygulanmis bu tiir
caligmalarda sayica azdir. Boyama igin ise Cinili Kosk’te IV. Murat’in yenilettigi odadaki
tavus kuslu ¢cesme ve (Resim 17) Topkap: Saray1 avlusundaki III. Ahmet ¢cesmesi (Resim
20) seckin o6rneklerdir. Bezemeler agisindan da 18. ve 19. ylizyillarda ¢esmelerin bazilarinda
yiiksek kabartma tiirleriyle heykel sanatina bir yaklasim belirdigi fark edilir (Barista, 2002:
242-246). Istanbul ¢esmeleri; 15.- 16.- 17. Yiizyillarda klasik kemer iginde sade bir ayna
tas1, kitabe, tekne- sekileri ve su haznesinden olusan cephe tasariminin 18. yiizyillarda yerini,
cesitli dekoratif kemerlerin bi¢cimine uygun, istiridye kabugu bicimindeki kemer ici
siislemelere sahip, kitabe yeri cephe i¢inde bir boliimii olusturan, kimi zaman {izerinde Barok
iisluba uygun golgelikler bulunan cephe tasarimina birakmasidir. 18. yiizyilla birlikte cesme
mimarisinde goriilen diger degismeler; ilk 6rneklerine 17. yiizyilda (Hatice Turhan Valide
Sultan Cesmesi ve Sebili, 1663) (Resim 21) rastlanan sebil ve g¢esmelerin birlikte
tasarlandig1 diizenlemelerin artmasi, bagimsiz birer yapt olarak kiiclik kosk seklindeki
anitsal meydan ¢esmelerinin yapilmaya baslamasidir. 19. yiizyila gelindiginde ise teknolojik
gelismeler sonucu c¢esmelerin su haznesi gibi artik gerekli olmayan boéliimlerinin
bulunmadig1 6rnekler ve sehir siluetine katkida bulunan, yapi cephesi gibi tasarlanmig
ornekler goriilmeye baglanmistir (Pilehvarian, 2009: 25). Dénemin degisen moda, sehircilik
anlayis1 ve begenilere gore degisim gosteren ¢cesmeler kimi zaman siitun bi¢ciminde, kimi
zaman bir yap1 cephesi gibi tasarlanmig, kent siluetine katkida bulunan g¢esmeler
tasarlanmistir. Osmanli mimarhiginda Batili etkilerin goriilmesi ile; ticari ve vista noktalari
olusturan, ¢ogunlukla kiilliyelerin yaninda olusmus / olusturulmus meydanlara ya da téren

alani olarak 6nemi bulunan meydanlara yapilmis; batili benzerleri ile yarisan, Osmanl
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mimarligiin ¢agdagliginin dolayisiyla giicliniin mimari alandaki gostergesi, kimi zaman da
kenti olusturan yap1 topluluklari / kiilliyelerin birer parcasi olarak, cephelere zenginlik katan
Istanbul ¢esmeleri Osmanli mimarlik tarihinde yerini almustir (Pilehvarian, 2009: 25). Bu
kapsamda cesitli kaynaklarda farkli olarak siniflandirilan istanbul ¢esmeleri bulunduklar:
yerler ve yapilis amaclarina gore degisiklikler gostermektedir. Bunlardan ilki duvar
cesmeleridir. Bu ¢esmeler; bir yap1 ya da avlu duvar lizerinde bulunan ¢esmelerdir. Bir
haznesi varsa duvarin arka yiiziinde yer alir. Tek yiizlii ¢esmeler ya da cephe ¢esmeleri
olarak da adlandirilirlar 15. ytlizyildan 20. yiizyil basina kadar ¢esitli lisluplarda yapilmis
ornekleri bulunmaktadir. Diger bir grup kdse cesmeleridir; yapt ya da sokak koselerinde yer
alirlar. Erken donemlerde ¢ogunlukla tek yiizlii daha sonraki dénemlerde iki ve ii¢ yiizli
ornekleri bulunmaktadir. Duvar ¢esmeleri gibi 15. yiizyildan 20. yiizyila kadar yaygin
bicimde kullanilan bir ¢esme tipidir (Pilehvarian, 2009: 26). Meydan ¢esmeleri; bagimsiz
bir yap1 olarak onemli meydanlara ve toren alanlarina yapilan ¢esmelerdir. 18. yilizyildan
itibaren Osmanli mimarliginda Batilasma olarak adlandirilan donemin ilk temsilcileri
sayilabilecek bu ¢esmeleri, genellikle dort yiizlii olarak tasarlanmiglardir. Kimi 6rnekler III.
Ahmet’in Topkap1 Sarayr Bab-1 Hiimayiin (Resim 19) oniinde yaptirdig: anitsal ¢esmede
oldugu gibi koselerde sebillerle zenginlestirilerek birer su koskil biciminde insa
edilmiglerdir. Tek (Boyacikdy II. Mahmut Cesmesi-1837) ve iki yiizlii (Kabatas Hekimoglu
Ali Pasa Meydan Cesmesi (Resim 22)- 1732, Azapkapi Saliha Sultan Cesmesi- 1732)
(Resim 23) ornekleri de bulunmaktadir (Pilehvarian, 2009: 26). Diger bir grup sebillerle
birlikte tasarlanan ¢esmelerdir. Sebil-cesme kompozisyonunun ise Istanbul’da ilk bilinen,
giintimiize ulagabilmis en eski 6rnegi 17. ylizyila ait 1663 tarihli Hatice Turhan Valide Sultan
Sebili ve Cesmesi’dir (Resim 21). 18. ylizyil’da bu tipin ¢ok ragbet gdrmesi kimi
aragtirmacilarin bu tipi 18. ylizy1l 6zelligi olarak yorumlamasina neden olmustur. 17.
yiizyildan itibaren Osmanli mimarliginda goriilmeye baslayan, sebillerle birlikte tasarlanan
cesmelerin genel karakteristigi; sebili mimari kompozisyon olarak tamamlayan, sebilin iki
(Hamidiye Sebili 1777, Koca Ragip Pasa Sebili 1762) ya da tek yaninda (Hatice Turhan
Valide Sultan Sebili 1663, Sadeddin Efendi Sebili 1741 (Resim 24)) yer alan, sebille ayni
tasarim Ozelliklerini tasiyan, cogunlukla kiilliyenin ana giris kapisi (Ahmediye Sebili 1721
(Resim 25)) ya da dnemli sokaklara bakan koseleri (Besir Aga Sebili 1745 (Resim 26))
vurgulayan, zenginlestiren, kent siluetine katkida bulunan bagimsiz anitsal bir mimari
kompozisyon olusturmaktadir (Pilehvarian, 2009: 27). Genellikle kervanlarin konakladigi

sehirlerarast menzil noktalarinda, sehrin ¢evresindeki mesire yerlerinde bulunan, yaninda
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abdest almak, su icmek ve hayvanlart sulamak icin yapilan namazgah ¢esmeleri bir diger
grubu olusturur. Mimarileri ile ilgili ayrintili ¢ok fazla bilgi ve belge olmamasina karsin,
Istanbul’a ait suyolu haritalar1 ve graviirlerden Istanbul’dan Gebze ve Edirne ydnlerine
uzanan menzil noktalari izerinde yer alan namazgah ¢esmelerinin, insanlara yagmur; kar ve
giinesten koruyacak genisce bir sagaga sahip, yalakli sehiri¢i cesmeleri ile benzer mimari
ozelliklere sahip ¢esmeler oldugu anlasilmaktadir (Pilehvarian, 2009: 27-28). Oda ¢esmeleri
saray, konak ve yalilarda temizlik, abdest almak, suyun huzur verici ve seslerin duyulmasini
engelleyici 0zelliginden yararlanmak i¢in yapilan oda ¢esmeleri, ayn1 zamanda devrinin
mimari begenisini yansitan bi¢im ve formlari ile i¢ mekanlar1 zenginlestiren birer estetik
mimari eleman olarak Osmanli gegsme mimarliginda yerini alir (Pilehvarian, 2009: 29). Diger
bir grup olan siitun ¢esmeler Osmanli mimarliginda 18. ylizyildan itibaren kentin cami
avlusu, iskele meydani1 gibi degisik noktalarinda goriilmeye baslanan 6zel bir cesme tipidir.
Ik 6rnegi Kocamustafapasa Cami avlusundaki Hac1 Besir Aga Cesmesi (1737) (Resim 27)
olan siitun bi¢imindeki bu ¢esmelerin iistlerinde devrin mimari begenisini yansitan, kimi
orneklerde diiz, kimi Orneklerde stilize lahana bi¢iminde kiiresel bitimler bulunmaktadir.
Stitun ¢esmeler ayni zamanda teknolojinin gelismesi ile depo bigiminde biiylik su
haznelerine gerek kalmadigmin yeni borular ve yeni sistemler sayesinde sehir sebeke
suyunun ¢esmeden dogrudan akitilabildiginin gostergesidir. Cogunlukla 19. yiizyila
tarihlenen bu g¢esmeler biiyiikk bir olasilikla donemin Istanbul’unu Avrupa kentlerine
benzetme ideolojisi iginde 6nemli alan ve yapilarimi vurgulayan birer anit heykel olarak
tasarlanmistir (Pilehvarian, 2009: 29). Son grup ise selsebillerdir. Osmanli yapilarinin i¢inde
kosk/yali bahgelerinde bir tiir gesme olarak tanimlanabilecek, mermerden biiyiik bir tas
(Zank tas) iizerinde degisik kotlarda tas seklinde diizenlenmis kiigiik yalaklarin bulundugu
bu yalaklarin birinden digerine dokiilen sularin asagidaki havuz veya kurnaya toplandig:
dekoratif amacli yapilardir. Bu yapilar, su gereksinimini karsilamasina yonelik yapilar
olmayip, Osmanli Mimarliginda mekanin zenginlestirilmesine katkida bulunan mimari

ogeler olarak kullanilmistir (Pilehvarian, 2009: 29).

Inceledigimiz 18. yiizy1lin tamamin kapsayan 1703’ten 1809°a kadar istanbul’da ii¢
yiiz atmis besten fazla cesme inga edildi. Diger yiizyillara bakildiginda belirttigimiz gibi bu
say1 gercekten sasirticidir. Artik bu ylizyilda ¢esmeler artik 6nemsiz kiigiik yapilar olarak
goriilmemekteydi. Istanbul’un gérsel ve edebi temsillerinin ana birimlerinden olmuslardir.
Bir yapu tiirii olarak ¢esmeler, en yaygin kamu anitlarina doniismiis ve sayilar giin gectikge

artan zengin banilerin saplantis1 haline gelmisti. 18. yiizyilda ¢cesmelerin sayica artiginda
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poptilerliginin yani sira kentin su yollarinin yeniden insa edilmesi de etkili olmustur. III.
Ahmet’in Belgrad Ormaninda Biiytlik Bendi yaptirmasi, 16. yiizyila ait Kirk¢esme ve halkali
su yollarinin onarilmasi, I. Mahmut’un Taksim su yolu olarak bilinen kapsamli projeyi
tamamlamasiyla birlikte birka¢ ayda Beyoglu ve Galata tepelerinde ve kiyr boyunca en
azindan otuz sekiz ¢esme insa edilmisti. Ancak, ¢esme yapiminin sadece su rezervindeki
geligsmelere baglamak 6zellikle hamamlar gibi esit derecede suya bagimli yapilarin ingasi
ayni donemde azalmigken mantiksiz olur. Birgok ¢esmenin su alt yapisi ve onarimlarla ilgisi
olmayan zaman ve mekanlarda insa edildigi goriiliir. Higbir iyilesmenin yapilmadigi 1703-
1710 arasinda dahi sur i¢cinde ve kiyida en azindan kirk sekiz ¢esme insa edilmisti. Cesme
yapimini artiracak etmenlerden birisi de baskentteki niifus artis1 olmaliydi. 18. ylizyilin ilk
ceyreginde kirsal bolgelerden bagkente gé¢ olmasina ragmen bir¢ok ¢cesmenin insa edildigi
sehir disindaki Bogaz ve Hali¢ yerlesimlerinin herhangi bir zamanda niifus patlamasi
yasanip yasanmadigi ise belli degildir (Hamedah, 2010: 123-132). Bu benzersiz etkinligin
nedenlerinden biri de yap1 banileri aginin 6nemli dl¢lide genislemesiydi. En dikkate deger
ozelliklerden birisi yatay mesleki hareketlilikleri kendilerine c¢elebi, efendi ve pasa
kategorisinden birisine dahil eden merkezi biirokrasi iiyelerinin banilik etkinliklerindeki
egemenlikti. Banilerin ¢ogunun ya hiikiimdar ya da sadrazam oldugu 16. ylizyil ve 17.
yiizyilin ilk yarisinin tersine toplumsal gruplara gore 18. ylizyll vakiflarinin bir
siiflandirilmasi, merkezi idarenin yiiksek riitbeli tiyelerini ilk siraya, hanedan ailesini ikinci
siraya, tiiccarlar1 ve esnaflar1 son siraya koymaktadir. Kadin banilerin de 6zellikle hanim
sultan ve hanedan kadinlarinda, erkeklere gore orani artmistir. Tabii ¢gesmelerin ve ‘ucuz’
bir anitsalligin hakimi olmak isteyen, iktidar yolunda yiikselen ya da daha fazla toplumsal
itibar isteyen birey ve toplumsal gruplar tarafindan ¢esmelerin bir kamusal yadigar olarak
algilanmas1 da kagimlmazdir (Hamedah, 2010: 123-132). inceledigimiz dénem olan 18.
yiizyilin ilk ¢eyreginde diger donemlerde oldugu gibi ¢esmelerin cami, medrese, han gibi
muhtelif yapilarin genellikle ana yola nazir 6n cephelerinde insa edilmislerdi. 18.yilizyi1ldan
itibaren cephelerden ayrilan ¢esmeler meydanlara ¢ikmaya baslamistir. Ilk meydan

cesmeleri de bu yiizyilda karsimiza ¢ikar.

1703-1754 yillar1 arasindaki ¢esmelerin genel Ozelliklerine bakilacak olursa
cepheleri ile farklilagtigi goriiliir. Klasik donemde ¢esme cephesi geleneksel tackapr ve
mihrap diizenlemesini yineler. Degisik 6l¢ek ve konumda dikddrtgen alanlarin birbiriyle
olan iligkileri duvar yiizeyinin estetigini olusturur. 18. yiizyilda ise, dogal Ogelerin

katilimiyla klasik {islubun dikdortgen prizma gévdesi degismeye baslar (Odekan, 1992: 281-
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299). Genis nisler, zengin siislemeler ayrica digsa dogru tasirilan suluklarla ii¢ {initeli cephe
diizenlemesi yayginlasmis, cepheler zenginlesmistir. Ana ¢esmenin nis kemeri de
cogunlukla sivri kemer tercih edilmistir. Bunun yaninda 18. yilizyillda c¢esme nis
kemerlerinde yaygin olarak kullanilan bir form da ‘istiridye kabugu’ ya da ‘tavus kusu
kuyrugu’ olarak adlandirilabilecek olan, yarim daire bazen at nali konturlu i¢ yelpaze
seklinde dilimlere ayrilmis tiplerdir. Bu nigli ¢esmeler Osmanli mimarlig i¢in ¢ok yeni
degillerdir. Erken tarihli ornekleri, 1590 tarihli Cini Késk Tavuslu Cesme (Resim 17),
Sehzade Camisi Kosesindeki 1603 tarihli Ayse Sultan Cesmesi (Resim 28), Topkap1 Saray1
III. Ahmet ¢esmesi gibi 6rnekleri vardir. 18. ylizyilda ise bu ¢esmeler yayginlik kazanmis
ve kentin her kdsesinde yapilir olmuglardir. Genelde Lale Devri sdve kemerlerinde ve cesme
musluk taslarinda goriilen dantel ya da kas kemerlerinde ayn1 donemde az sayida olsa da
cesme nislerinde uygulandigi goriiliir (Sahin, 2009: 207). 18. yiizyil ¢cesme cepheleri mermer
ile kaplanmigtir. Tiirk tas isciliginin zengin bir motif katalogunu olusturan bezemelere
gelince siisleme programinin ¢esmelerin cephe sayisina bagli olarak tasarlandigi
goriilmektedir. Tek cepheli ¢esmelerde ise yapinin ya cepheleri ya da biitlinii goz Oniine
alimarak motifler bordiirler ve bunlardan olusan kompozisyonlar vardir. Vazo iginde
cicekler, sepet icinde meyvelerin yani sira selvi agact motifi de sik¢a kullanilmistir (Barista,
2002: 242-246). Yeni bezeme ogeleri kimi yerde stilize edilerek kullanilmis, kimi yerde de
ticiincii boyut denemeleriyle dogalci tislup abartilmigtir. Osmanli imgelemenin yaratici giicii
boylece yepyeni dogrultuda iiriin vermeye ydnelmistir (Odekan, 1992: 281-299). Bu
desenlerin 6zellikle gesmelerde tercih edilmis olmasi onlara yeni bir anlam yiliklenmesinden
olsa gerektir. Cigek ve az olsa da meyve farkli baglamlarda islam sanatinda her zaman
simgesel anlamlarda, cennetin ya da askin temsili olarak, kullanilmistir. 18.ytlizy1l
cesmelerinde suyun aktig1 yer etrafinda ¢icek ve meyvelerin yogunlagmasi da yaratilmak
istenen cennet bahgesi tablosunu tamamlamaktadir. Cigcek ve meyvelere ek olarak servi agaci
motifleri de ¢esme musluklarinin iki yaninda siklikla yer almistir. Devamli yesil kalmalari,
uzun Omiirlii olmalari, goge yiikselen dik duruslar1 ve dar kokleri nedeniyle mezarliklarda
kullanilmalar1 onlar1 sonsuz yagam sembolii yapmistir. Cesmelerde de kullanilmalari bu
anlamdan 6tiirii olmalidir (Sahin, 2009: 208). Diinya sehircilik tarihinde meydanlar, genel
anlamlartyla sehrin kiiltiriinii simgeleyen, tasariminda 6nemli iglevleri barindiran itibar
mekanlar1 olup, sehir aidiyeti bilincinin yeserdigi ve gelistigi alanlardir. Roma
Imparatorlugu déneminden beri Avrupa kentlerinin 6nemli bir bileseni olan sehir

meydanlarina, Islam kentlerinde birkac istisna disinda rastlanmaz. Osmanli sehri, genel
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anlamryla kiiltiirel ve fiziksel 6zellikleri ile Islam sehirleri ile benzerlik gosterir. Dogan
Kuban, Islam sehirlerinde meydan olgusunun olmamasini, Islam toplumunun kendine 6zgii
dokusuna baglamaktadir. Islam sehrinde, sosyal yasamin cami ve carsi ekseninde
sekillendigini, biiyiik kalabaliklarin cami avlularinda bulustugunu, caminin Islam sehrinin
forumu ve Istanbul’un da Islam sehirlerindeki bu uygulamanin bir érnegi oldugunu ifade

etmektedir (Igiis, 2014: 675-692).

18. yiizy1l Istanbul’unda, fiziksel ¢evrenin evrimi asamasinda sehrin Onemli
noktalarina, batili kentler havasi vermesi i¢in bu biiyiik boyutlu ¢esmeler yapilmisti. Bu
yapilar, sehrin yeni bir karakter kazanmasinda ve historioyografik agidan sehir mekanlarinin
tanimlanmasi agisindan onemlidir. ‘‘Meydan Cesmeleri’’ olarak tanimlanan bu yapilarin,
donemi igerisinde sehir meydanlar olarak tanzim edilmediklerini, ¢gesmelerin yapilmasi ile
bu alanlarin kendiliginden ve miidahalesiz olusan meydan kiiltiiriiniin gelistigi asikardir
(Igiis, 2014: 675-692). 18. yiizy1lin baslangicindan itibaren Istanbul’da insa edilen ¢esmeleri
karakterize eden zenginlik bu yeni bir yapi tiirlinde doruga ¢ikmisti. Bir, iki ya da dort
tarafinda musluklar1 olan, genis sagaklarla ¢ikint1 yapan piramitsel bir ¢at1 ile kaplanan ve
bazen de kii¢iik, kubbesel yapilar ile tagclandirilmis, biiyiik, etkileyici, miistakil kiibik yapilar
olan meydan ¢esmeleri, bu zamana kadar Osmanli Cesmelerinin en yenilik¢i ve dramatik
versiyonuydu (Hamedah, 2010: 144). Her ne kadar ‘yeni’ olarak bahsedilse de Osmanli
mimarisinde meydan ¢esmelerinin Onciisii sayilabilecek tek basina su haznesi ile yapilmisg
bagimsiz ¢esmeler mevcuttu. 15. Yiizyil'in ortalar1 gibi erken bir dénemde Osmanh
Baskentinde Fatih’in sadrazami Mahmut Pasa’nin cami kiilliyesinde benzer bir ¢esme
bulunmaktaysa da bunun daha sonraki yapilar i¢in bir model olusturduguna dair kanit
yoktur. 18. ylizy1ll meydan ¢esmelerinin Siileymaniye Camii’nde 1587°de Sinan tarafindan
insa edilen kiiciik, miistakil ve alt1 koseli sebil (Resim 29) ya da Sadrazam Sinan Pasa
tarafindan 1593’te insa edilen sebil ve hatta Eyiip’te Gazanfer Aga (Resim 30) icin yapilan
cokgen sebilin nereden ilham aldigini bilmiyoruz. Kesin olan sey ile 17. Yiizy1l’in ikinci
yarisinda IV. Mehmet ve saray erkani1 Edirne’de yasarken bu biiyiik miistakil yapilarin
poptilerlik kazanmasidir (Hamedah, 2010: 150). Eminénii Giizelce Mahmut Pasa Cesmesi
(1605), Edirnekap1 Mustafa Aga Cesmesi (1688) (Resim 31) ve Uskiidar Silahtar Mustafa
Aga Cesmesi (1682) (Resim 32) erken tarihli meydan ¢esmelerine 6rnek sayilabilir. Meydan
cesmeleri 1703’ten sonra tekrar bir popiilerlik kazanmist1 ancak bu popiilerligin Osmanl
baskenti ile siirli kaldig1 goriilmektedir (Hamedah, 2010: 151). 18. yiizyilin ilk yarisini
icine alan yaklasik 50 yillik donemde meydan ¢esmesi niteliginde 6 yapi tespit edilmistir:

43



Bab-1 Hiimayun III. Ahmet Meydan Cesmesi (Resim 19), Uskiidar III. Ahmet Meydan
Cesmesi (Resim 33), Kethiida Yahya Aga Meydan Cesmesi (Resim 34), Tophane I. Mahmut
Meydan Cesmesi (Resim 35), Azapkapi Saliha Sultan Meydan Cesmesi (Resim 23),
Hekimoglu Ali Pasa Meydan Cesmesi. Bunlara ek olarak Beykoz Ishak Aga Cesmesi (Resim
36), tam anlamiyla bir meydan ¢esmesinden ¢ok, i¢inde ¢esme barindiran bir mesire yapisi
niteliginde olsa da bu grup i¢inde degerlendirilmistir. Bu ¢esmeyle beraber donem iginde
toplam meydan yapist 7°ye ulagir (Hamedah, 2010: 193). Bu semtlerin se¢iminde prestij, su
tesisinin varlig1 ve mesire 6gelerinin dnemli bir yer tuttugu anlagilmaktadir. Soyle ki; anitsal
yapilar olarak bazi meydan g¢esmeleri kentin 6nemli prestij noktalarina yerlestirilmistir:
Saray’dan Eylip’e giden yolun basindaki III. Ahmet Meydan Cesmesi (Resim 19),
kervanlarin ve ordunun Anadolu’ya gecerken konakladig ilk durak olan Uskiidar’daki III.
Ahmet Meydan Cesmesi (Resim 33) ve ordu i¢in 6nemli bir 6ge olan toplarin dokiildiigii
Tophane’nin onilindeki I. Mahmut Cesmesi gibi (Resim 35). Meydan c¢esmeleri ayni
zamanda yapildiklar bdlgeye suyun getirildiginin isareti olarak da yapilmuslardir. Ozellikle
I. Mahmut’un Taksim Suyolu’nu yapmasiyla Galata-Besiktas bolgesine bu donemde dort
meydan g¢esmesi birden insa edilmistir (Hamedah, 2010: 196-197). Do&nem meydan
¢esmelerinin planlarina bakildiginda, Beykoz Ishak Aga Meydan Cesmesi (Resim 36) haric,
ortak bir semanin oldugu goriiliir; su deposunu barindiran kare planl kiitle ve bu kiitleye
yerlestirilmis bir veya birkag tane kemerli ¢cesme, kdse gesmesi (suluk), sebil, nis veya abdest
musluklarinin ¢esitli kompozisyonlarda yan yana getirilmesinden olusurlar. Ana ¢esmelerin
yerlesimine gore, iki ana plan tipi goriiliir. i1k tip kiitlenin dort yiiziinde birer gesmenin yer
aldigr ‘dort yiizlii’ cesmelerdir diger tip ise iki yliziine birer ¢esmenin yerlestigi tiptir
(Hamedah, 2010: 198-199). Cesmelerin, gelisen bir kamusal alan i¢in genellikle anitsal ve
gosterigli bir bicimde siislenmis unsurlara doniismesi, bir yanda sehirli toplumun yeni
uygulamalar1 ve istekleri, diger yanda da devletin baskentte kendi varligin1 yeniden ispat
etmesi imparatorluk egemenliginin soniimlenen imgesini yeniden kazanma ihtiyaci arasinda
stiregelen karsilikli etkilesimi 6zetlemekteydi. Eglence ve toplumsallik merkezi olan,
devletin giinliik hayata dair kanunlarini esas hedefini olusturan bahgeler ve mesireler gibi
bunlarin i¢inde yer alan ¢esmeler de kentin yeni toplumsal gergekligini yansitmaktadir
(Hamedah, 2010: 160-161). Diger meydan ¢esmelerinden farkli olarak Beykoz Ishak Aga
Cesmesi (Resim 36), pozitif bir kiitle yerine negatif bir kiitledir. Ortada ana ¢gesme olmak
iizere ¢esmeler tek yiliz iizerine dizilmis bunlarin Oniine siitunlar ilizerinde taginan bir

sundurma yapilnustir. Ishak Aga Cesmesi hem su kenarinda yer almas1 hem de icinde kendi
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‘su dongiisiinii’ barindirmasi agisindan donem igin tekil bir 6rnektir. Cesmenin, siirekli akan
dokuz liilesinden su, yalaktan sonra dikine yerlestirilmis kanala gegmektedir. Tim bu ‘mikro
su evreni’nin ¢ardak tipi bir yapiyla ortiilmesi kullanicinin hem igerdeki (kanal) hem de
disaridaki (Bogazici) su diinyasinin ayni anda, her birinin i¢inden digerindeki atmosferi
yasamasini saglamaktadir. Bu plami ile Ishak Aga Cesmesi, meydan yapisindan ok, bir
mesire ve kirsal alan yapist niteligindedir (Sahin, 2009: 200-201). Meydan ¢esmelerinin
bezeme diizeni donem i¢in bir yeniliktir. Topkapt Sarayi’nda yer alan ve III. Ahmet’in
‘yemis odast’ (Resim 37) olarak bilinen kii¢iik odanin onciiliik ettigi, bos yer kalmamacasina
yiizlerin ¢igek ve meyve motifleriyle dolduruldugu bezeme anlayisini kentsel mekan iginde
yansittig1 sOylenebilir. Meydan ¢esmeleri, Topkapt Sarayi’ndaki bu odanin dis mekanda
tersyiiz edilmis hali gibidirler. Donem meydan ¢esmeleri cepheleri ortak bir dile sahiptir.
Ozellikle Bab-1 Hiimayun III. Ahmet Cesmesi (Resim 19) ve Tophane I. Mahmut Meydan
Cesmesi (Resim 35), tiim yiizeylerin bos yer kalmayacak sekilde bezendigi iki 6rnektir. Bu
yogun bezeme anlayisinin donemin sonuna dogru zayifladigi goriilmektedir: eger sonradan
tamirlerle yok edilmediyse Azapkap1 Saliha Sultan Meydan Cesmesi’nin 3, Hekimoglu Ali
Pasa Meydan Cesmesi’nin 2 cephesi birkag silme disinda neredeyse tamamen bostur. Sadece
sultanlarin yaptirdig: iki cesmede tiim cephelerin bezemesi, sonraki yapilarda bunun sinirh

tutulmasi yaptiranin maddi durumundan kaynakli olsa gerektir (Sahin, 2009: 201-202).

Sozliikte ‘yol” anlamina gelen sebil kelimesinin terim anlaminin “‘fisebili’llah’
(Allah yolunda, Allah rizasi i¢in) tabirinden geldigi bilinmek, daha onceleri yaygin
olmamakla birlikte sebbale adinin kullanildig1 da bilinmektedir. Osmanlilar baglangigta
dagitilan suya sebil ve dagitilan yere sebilhane demislerse de zamanla ‘hane’ terkedilerek
bugiinkii seklini almistir (Urfalioglu, 2009: 249-251). Sehirlerin igilecek iyi su ihtiyacini
karsilayan kuyu, sarni¢ veya ¢esmelerin az oldugu, giinliik ev ihtiyacinin ancak sehrin belli
yerlerindeki mezkir tesislerden temin edilebildigi devrede, taginan sularin istimal yerinde
muhafazasi i¢in kullanilan kiipler veya tekneler, sebil mimarisinin esasini teskil eder (Onge,
1997: 18). En eski tarihli ilk sebil Hz. Muhammet’in bir Hadis-i Serifinden ‘‘Rume
Kuyusu’’nu kim satin alir da Miisliimanlara karsiliksiz hediye ederse, onun i¢in cennet vaad
edilmistir. Bunun {izerine Hz. Osman tarafindan kuyu alinarak vakfedilmistir. ilk sebil
ornegi olan Rume kuyusundan sonra, Konya’daki 1285 tarihli Konya Sahip Ata Cami tag
kapisindaki sebiller (Resim 38) ile 1299 tarihli Beysehir Esrefoglu Siilleyman Bey Cami’nin
kuzey tag¢ kapisi yanindaki sebil, 13. ylizyilin ilk yarisina ait oldugu belirtilen Konya Hac1

Fatih Cami’ni avlu duvarindaki sebil, bilinen en eski tarihli sebil 6rnekleridir. Giiniimiizde
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ayaktan olan Hiisrev Kethiida Sebili (1565) (Resim 39), klasik sebil mimarisinin giinlimiize
ulasan ilk 6rnegi olurken, Carsikapidaki Merzifonlu Kara Mustafa Paga Sebili (Resim 40)
ise bu donemin son temsilcilerindendir (Tali, 2005: 21-22). Istanbul’da 16. yiizyilda 14, 17.
yiizyilda 35 sebil yapildigi bilinmektedir. 18. Yiizyila gelindiginde ise bu saymin arttigi
anlagilmaktadir. Inceledigimiz 1703-1754 tarihleri arasinda yaklasik 50 yillik bir dénemde
19 sebilin yapilmis oldugunu goérmekteyiz bu sebiller: Simkeshane Giilnus Valide Sultan
Sebil, Kaptan Ibrahim Pasa Sebili (Resim 41), Uskiidar Emetullah Giilnus Valide Sultan
Sebili (Resim 42), Hatice Sultan Sebili, Hekimbas: Omer Efendi Sebili, Sehzadebasi Damat
Ibrahim Pasa Sebili (Resim 43), Ahmediye Sebili, Bahgekap1 Damat Ibrahim Pasa Sebili,
ITII. Ahmet Meydan Cesmesi Sebilleri (Resim 19), Saliha Sultan Meydan Cesmesi Sebilleri
(Fotograf 23), Hekimoglu Ali Pasa Sebili (Resim 44), Rehabula Kadin Sebili (Resim 45),
Kapalicarsi Hac1 Besir Aga Sebili, Mehmet Emin Aga Sebili (Sekil 1) (Resim 13), Sadettin
Efendi Sebili (Sekil 2) (Resim 24), Babiali Hac1 Besir Aga Sebili , Seyyid Hasan Pasa Sebili
(Resim 26), Hace Alicenap Kadin Sebili, Nuruosmaniye Sebili (Resim 47) ve Amzcazade
Hiiseyin Pasa Sebili’dir (Resim 48). Bu sebillerden 9’u IIl. Ahmet doneminde, 10°u L.
Mahmut déneminde yapilmistir (Sahin, 2009: 165). Sebillerin sayisindaki bu artisa, sehre
yeni su yollarinin yapilmasi etkili olmus olabilecegi diisiiniilebilir fakat bu yapilarin islevi
sayilarin diginda daha etkilidir. Her donemde sebiller, yoldan gelip gec¢enlerin parasiz olarak
soguk su iyi su igmeleri ve boylece baninin hayirla anilmasi ve ruhuna dua edilmesi igin
yapilmis vakif binalaridir. Baniler bdylece isimlerini yasatmak i¢in bu donemde sebil
yaptirmay1 daha cok tercih etmis olabilirler. Ayrica her bina i¢in ayrilabilecek parasal
kaynagin biraz daha daraldigi 18. Yiizyilda, cami, medrese, kervansaray gibi kamu
gereksinimlerini kargilamaya yonelik yapilarla karsilastirildiginda sebillerin daha kiigiik
boyutlarda olmasi ve daha ucuza mal edilmesi de sebil yaptirmanin daha ¢ok tercih edilir
olmasinin altinda yatan nedenlerdendir. Boylece daha az maliyetle daha genis kitlelere hitap
edilmesi, sebillere hayir eser birakmak isteyenler icin ideal bir yapi tipi yapmis denebilir
(Sahin, 2009: 166-167). Ele alinan sebillerin ¢cogunlugu bagka binalarla beraber insa
edilmistir. Bunun ilk istisnas1 Babiali III. Ahmet Meydan Cesmesi sebilleridir (Resim 19).
Bu ornekte sebiller, ¢esmelerle birlikte bir su deposu etrafinda, kendi baslarina bir meydan
yapisi olustururlar. Geriye kalan sebillerden 6 sebil kii¢iik 6l¢gekli sayilabilecek bir kiilliyenin
parcasidir. Diger 10’u ise bir kiilliyenin parcasidir. Boylece daha oOnce, kiilliyelerin
tamamlayici bir 6gesi olarak goriilen sebil yapilarinin, 18. ylizyilda artik yavas yavas tek

baslarina bir mimari 6ge olarak yapilmaya baslandig1 anlasilmaktadir. Baska bir deyisle,
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kiilliye koselerinden kopan sebiller kendi dl¢eklerine uygun 6zerklik kazanmistir denebilir
(Sahin, 2009: 171). Tiirk islam mimarisinde uzun bir gegmise sahip olan; zemin katta sebil
iist katta sibyn mektebinden olusan ‘‘sebilkiittab/ sebil- mekteb’’ kompozisyonunun bu
yiizyilda da devam ettigi anlasilmaktadir. Buna ek olarak 4 sebil ya medrese ile yan yana ya
da medrese dershanenin altindadir. Boylece donem sebillerinin, sibyan mektepleriyle oldugu
kadar medreselerle de 6zellikle medrese derhanesiyle, ‘‘sebil-mekteb’” anlayisina benzer bir
sekilde ele alindig1 goriilmektedir (Sahin, 2009: 173). Ayrica bu donemde ‘sebil- mezar/
hazire’’ birlikteliginin de sik¢a uygulandig1 goriilmektedir (Sahin, 2009: 174). Sebiller; tas
oymaciligi, ahsap oymaciligi, metal isleme sanati, hat, kalem isi, ¢ini sanati, yazi sanati gibi
biitiin mimari ve el sanatlarin1 6ztimsemis kiiciik yapilardir. Genel hatlariyla yerden yaklasik
1 m yiikseklikte bir kaide {izerine yerlestirilmislerdir. Sebillerin gévde kisminda, mermer
siitunlarla boliinen, sebekelerle siislii pencereler bulunur. Pencerelerin {izerinde kornis,
kitabe ve pencere alinliklar1 iist boliimdedir. Sebiller; plan mimari, siisleme ve malzeme
acisindan devrinin iislup ozelliklerini tagir. Farkli plan tiplerinin uygulandig: sebillerde
mimari ve bezeme Ozellikleri dikkate alinarak {i¢ grupta incelenir. Bunlardan ilki kdse
sebilleridir. Bunlar sebil mimarisinin en basit ve en eski seklidir. Cadde ve sokak kdselerine,
disar1 tasmis bigimde yerlestirilmistir. Tkinci grup cephe sebilleridir. Bu tiir sebiller ise bazi
kiilliyelerin veya hayir binalarinin cephelerini, siislemek {izere inga edilmislerdir. Ugiincii
ise pencere sebilleridir. Bir dubarin dis yiiziinde agilan bir veya birka¢ pencereden olusmus,
oldukca sade ve basit goriiniislii sebillerdir. Son grup ise abidevi sebillerdir. Genellikle
sehrin meydanlarinda yapilan sebiller olup, kare veya c¢okgen planli olarak inga
edilmislerdir. Cesmeli sebillerdir (Tali, 2005: 25-26). 17. yiizyilin son ¢eyreginde insa
edilen Amcazade Hiiseyin Aga sebili (Resim 48) ile degismeye baslayan plan ve cephe, bu
yiizyilin ilk ¢eyregine kadar klasik anlayista devam eder. Sehzadebasi’ndaki Damat Ibrahim
Pasa Kiilliyesinde yer alan 1719-1720 tarihli sebil (Resim 43), bu donemde goriilen
degisimin ilk mimari 6rnegidir. Konumuna gore kose sebillerinden olan yapi, yarim
yuvarlak disa bombeli plani, mermer malzemesi, algak kabartmali yogun rolyef siislemeleri
ile ilklerin denendigi bir yap1 olmustur. Klasik donemdeki sade ele alinan kaide artik yogun
bir sekilde bezenmis, pencereleri ayiran siitunlar incelmis, basik pencere kemeri yerine
dilimli fistolu kagskemer kullanilmistir. Yarim yuvarlak plastirlar ile bes cepheye ayrilan iist
boliim Fransiz rokoko tarzinda kivrikdal motifleri ile klasik tisluptaki mukarnas siitun
basliklari, palmet, rumi, lotus, hatayi, lale ve karanfil gibi bitkisel motiflere hi¢ bos yer

kalmazcasia bezenmistir. Icten ve distan kubbe ile ortiilii olup genis oval sagak ile
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kaplanmistir. Bu tipin son 6rnegi olarak insa edilen Hekimoglu Ali Pasa (1733) (Resim 44)
Sebili de plan, malzeme, slisleme ve mimari olarak ayni 6zellikleri yansitmaktadir (Baytar,
2009: 311-312). Inceledigimiz dénemin mimari karakteristik 6zelliklerine en iyi yansitan
cesme- sebil yapilaridir. III. Ahmet (1728) (Resim 19) ve Saliha Sultan (1732) (Resim 24)
sebilleri bagimsiz meydan sebilleri olarak bu doneme damga vurmuslardir. Yarim daire disa
bombeli planlar1, mimari ve siislemeleri agisindan diger yapilarla benzerlik gostermektedir.
Bu iki yapida farkli olan gesme mimarisi ile ele alinarak ilk kez meydan sebilleri olarak inga
edilmesidir. Bu iki sebilde bulunan bati tarzindaki natiiralist ¢icek, meyce, agag, selvi, bitki,
sehpa ve vazo gibi motiflerin ilk kez kullanilmistir. Ayrica III. Ahmet sebilinin iist
cephesinde kullanilan akantiis motifi ve ¢ini malzemenin cephe siislemesinde kullanilmasi
da diger bir ilktir (Baytar, 2009: 311-312). Lale Devri’nde ve I. Mahmut Déneminde yapilan
sebillerde Dogu-Bat1 kaynakli etkilerinde yansidig1 goriilmektedir. Ozellikle Fransa, Safevi
ve Hint- Mogol devletleri ile artan siyas1 ve diplomatik iliskilerden kaynakli bu etkilesimin
hizlandig1 goriiliir. Osmanlt mimarisinde pek rastlanmayan genis mermer yiizeylerin bos yer
birakilmamacasina rolyef bezemesi Dogu- Islam etkisini yansitmaktadir. Lale Devrine ait
sebillerin mermer yiizeylerindeki algak kabartma rolyef, 17. ylizyil Hint-Mogol sanatinin
oyma panel ve kartuslarin1 hatirlatmaktadir. 1740’lardan sonraki yillarda ise sebil
yapilarinda bat1 etkili tekil 6rneklerden olusurken bu tarihten sonra mimari elemanlardan
planlara kadar yaygin bir Bati etkisi goriilmeye baglanmistir. Bu doneme ait sebil
mimarisinde miithig bir donilisiim yasanmistir. Geleneksel bezeme ve rokoko bezemeden
gelen iki boyutlu mimari anlayis bu tarihten sonra yiizeysellikten ¢ikmis, tigiincii boyutta bir
derinlik kazanmistir. Yaygin siitunge ve yivli, voliitlii, akant yaprakli plastr kullanimi, ince,
uzun slitunlar, gdmme siitiinlar; yivli voliitlii akant yaprakls siitiin basliklari, kivrimli, dalgal:
sepetkulpu kemerler, ileri firlamis, dalgali, kivrimli, kirilmig silmeler/ kornisler, istiridye
kabugu, kivrimdal yiiksek rolyefler, inci dizileri, barok kartuslar, i¢ biikkey dis biikey plan ve
cepheler, icice/ Ustliste diizenlenmis hareketli 151k-golge etkili {i¢ boyutlu cepheler bu
donemde goriilmeye baslanmigtir (Baytar 2009: 311-312). 18. yiizy1l sebil mimarisi bir
yiizey bezemesidir. Bu donemde insa edilen sebil mimarisinde cephe kompozisyonlar: ve
siisleme motifleri a¢isindan da kendi i¢inde ¢esitlilik barindirmaktadir. Cephe tasarimlari ve
motif kompozisyonlar1 bazen ger¢ek bir derinlik verilmeden, soyut dgeleri iki boyutlu
tasarlanmis bezen de barok tarzindaki cephe tasarimlarina rokoko motifler de katilarak ii¢
boyutlu hacimli sebil mimarisi yapilmaya ¢alisilmistir. Bu tarz farkli uygulamalar yapilirken

bazen geleneksel ile barok rokoko dgeler sentezleyerek bazen de barok ile rokoko etkisi
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arasinda uyum ve zitliklar1 kullanilarak bu olgu ¢cogu zaman dengelenmis ve ortaya kendine

ozgii Tiirk Barogu iislubunda farkli yapilar ¢ikmistir (Baytar, 2009: 314).

2.3. Lale Devri ve izleyen Yillarda Mimari ve Bezeme Uslubu (18. yiizyihn ilk
yarisi)

Lale devri genel anlamiyla Osmanli mimarisindeki kokli degisimlerin yasandigi bir
donem olmamistir. Ancak 6zellikle sivil mimaride farkli arayislarin oldugu goriilmektedir

(Atak, 2018: 61).

Fransa’dan getirilen graviirler, disa acilma politikasiyla yabanci iilkelere gonderilen
elciler ve onlarin yazdig1 seyahatnameler, memleketteki yabanci uzamanlar ve beraberinde
getirdikleri mimar ve ustalarin eserleri, saraya gonderilen hediyeler, 1740 yilinda Fransizlara
taninan kapitiilasyonlar imparatorluk igine giren yabanci mallarin bollugu ve bu mallarin
zengin cevrelerde ragbet gérmesi gibi cesitli nedenlerle mimaride dnceleri dekorasyonda
baslayan degisim, cepheler ve planlamaya da sigrayarak Lale Devrinden itibaren tiim yapisal
elemanlarda Barok ve Rokoko olusumlar yaratmistir. Bu degisimin sebebi sadece dis etkiler
degildir. Imparatorluk i¢indeki mali sikintilar ve alinan 6nlemler, dinsel alanda geleneksel
kiilliye diizenin degisimi, padisahlarin saray disina ¢ikarak halk icinde sempati yaratmak
amaciyla camilerde ‘hiinkar dairelerine gitmeleri ve toplum meselelerinin buralarda
¢cozlimlenmesi Osmanli toplum yagantisinin savaslar ve vergiler nedeniyle degisimi, kdyden
sehirlere akan i¢ gd¢iin sikintilari, zenginlesen bir tiiccar ziimresi, azinlik ve saray ¢evresinin
devletteki sorunlardan siyrilmak istegi ile sivil mimariyi canlandirma istegi gibi tabandan,
halkin i¢inden ve devletin yonetim politikasindan gelen i¢ etkiler, en az yabanci egilimlere
diiskiinliik kadar mimaride yeni arayiglara yonelmeyi de beraberinde getirmistir (Bakir,

2003: 50).

Inceledigimiz 18. yiizyilmn ilk yaris1 igerisinde belirledigimiz ilk donem olan 1703-
1735 yillar1 arasindaki mimari dekorasyon tirlinlerindeki degisim panolar iginde ¢igekler,
meyveler, c¢elenkler, rozet kompozisyonlari, deniz kabugu motifleridir. Bu bezemeler
aslinda Osmanli siisleme sanatinda yabanci olmayan motiflerdir fakat sivil yapilarda
ozellikle tas bezemede uygulanmaya baslamasi olduk¢a dnemlidir. Aslinda 17. yiizyilin
sonlarindan itibaren nakkaghanelerde gelismis oldugu goriilen bu motifler Mogol
Imparatorlugunun 17. Yiizyil baslarindan itibaren popiilerlik kazanan resimli ¢icek ve
hayvan kitaplarinda uygulantyordu. Bu bezemeler 1740’1ara kadar gesitli yapilarda kendisini

gostermeye devam etmistir bu tarihten sonra Fransiz rokokosu elemanlart olan egrisel
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bicimler, biiyiik i¢ biikey profiller, daha zengin silmeler, farkli kemer bigimleri, ikili ti¢li
siitun gruplari, akant motifleri, yeni bicimdeki siitun bagliklar1 Osmanli mimarisinin

geleneksel uygulamalart igerisinde 6giitiilmesiyle ““Tiirk Barok’u’” adin1 almigtir (Kuban,
2007: 505).
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UCUNCU BOLUM
Istanbul Anadolu Yakas: Su Tesisleri ve I. Mahmut Déneminde insa

Edilen Su Tesisleri

3.1. Uskiidar Suyollar

Istanbul’un tarih boyunca énemli sorunlarindan biri olan, kentin biiyiimesine ve
niifus artisina bagli olarak siirekli giindeme gelen su sorununun ¢6ziimii i¢in Osmanlilar
degisik donemlerde Istanbul’'un var olan sularina ekler yapmis ya da yenilerini inga
etmiglerdir. Osmanlilarin su tesisi yapimina 6nem vermeleri Fatih Sultan Mehmet
doneminde Su Nezareti (Bakanlig1) kurulmasindan anlamak miimkiindiir (Pilehvarian, 2019:

19).

Osmanlilar déneminde Istanbul sehrine hizmet eden bu suyolu hatlar1 segilen
kaynaklar ve olusturulan bendler su kemerleri yardimi ile 6nce maslaklara, sonra sirasi ile
maksemlere, su terazilerine ulasirdi. Bu yolculuk kimi zaman da binalar ve bu binalarin

icinde yer alan 6zel ¢gesmelerde son bulurdu (Pilehvarian, 2019: 19).

Istanbul’un bir kismu giiniimiizde de kullanilan 4 su ishale sistemi vardir. Bunlar:
Halkal1 Sulari, Kirkgesme Sulari (1554-1564), Taksim Sular1 (1731-1839) ve diger ishaleler
Hamidiye, Kayisdagi Sularidir (Pilehvarian, 2019: 19).

Tez konumuz olan Istanbul Anadolu yakasinin g¢esmelerinin ¢ogunun sulari
Uskiidar’dan tesis edilmistir. Bunun igin Uskiidar’in su tesislerini incelemek miihimdir

(Resim 49).

Uskiidar’da Roma ve Bizans doneminden kalma bir su tesisine rastlanmamistir. O
devirde Uskiidar énemli bir yer olmadig: igin kiiciik bir memba suyu (Ayazma) ihtiyaci

karsilayabiliyordu (Cegen, 1991: 201).

Osmanl devrinde Uskiidar’in niifusunun artmast ile yeni su tesisleri yaptirilmistir.
Padisah, ailesi veya devlet ricali tarafindan vakfedilen bu sular hem hayir isleyerek adlarinin

yasatilmast hem de halkin ihtiyaglarini kargilamasi i¢in yaptirilmiglardir.

Uskiidar’a toplam 18 ishale hatti yaptirilmistir. Bunlardan ilki 1547°de Kanuni

Sultan Siileyman’in kizi1 Mihrimah Sultan tarafindan yaptirilmistir. Bu sular kendi adiyla
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anilan camisi ve ¢esmesini beslemektedir. Mihrimah Sultan’m Uskiidar’da iki vakif suyu
vardir (Cegen, 1991: 202). Bir digeri Solak Sinan Su yoludur. 1547°de yaptirilan su yolu
Solak Sinan’in kendi adina yaptirdigi mescit i¢in getirilmistir (Cegen, 1991: 206).

Su getiren diger bir kisi II. Selim’in esi Nurbanu Sultan’dir. 1582-1583 yillart
arasinda yaptirilan Atik Valide adiyla anilan bu tesis bir¢ok hayir kurumunun suyu temini
amactyla gerek ishale hattinin uzunlugu gerekse debinin biiyiikliigii bakimindan Uskiidar’ i

o zamanki en biiyiik suyolunu yaptirmistir (Cecen, 1991: 207).

Aziz Mahmut Hiidayi Dergahit Suyolu 1610 yilinda yaptirilmistir. Dergahin ve
sokagin su ihtiyacini karsilamaktadir (Cegen, 1991: 209).

Cinili suyolu veya Mahpeyker (Kosem) Valide Sultan suyolu, Késem Valide Sultan
tarafindan 1640-1641 yillar1 arasinda yapilmistir. Cinili Cami ve Cesmesine temin edilmistir

(Cecen, 1991: 210).

Bir diger suyolu Arslan Aga’dir. 1646-1647 yillar1 arasinda Selman Aga
Mahallesindeki Seyh cami suyunu veya kendi adiyla anilan ¢esmeleri icin getirilmistir. I.H.
Konyali ’ya gore Arslan Aga IV. Mehmet’in annesi Valide Turhan Sultan’in kethiidasidir.
I. Tanisik’a gore ise Arslan Aga Seydisehirli Kurt Aga’nin oglu oldugunu valide kethiidasi
Behram Aga’nin hizmetinde oldugunu sdylemektedir (Cegen, 1991: 211).

Diger bir suyolu 1677 yilinda Selami Ali Efendi kendi adini tasiyan tekke ve cesmesi
icin bu suyu getirmisti (Cegen, 1991: 212).

1678 yilinda kendi adia yaptirdig1 cesme i¢in su getiren kisi de Kapiagas: Yakup
Aga’dir (Cecen, 1991: 213).

Cnar suyolu veya Hac1 Halil Efendi Suyolu Topkap1 Saray1 matbah emini Hac1 Halil
Efendi tarafindan 1707°de yaptirmistir. Kendisi ayrica Solak Sinan suyolunu da ihya etmistir
(Cecen, 1991: 215).

Diger bir énemli su yolu Giilnus Valide Sultan Suyoludur. II. Mustafa ve III.
Ahmet’in annesi, [V. Murat’in esi olan Giilnus Sultan bu suyolunu 1709 yilinda kendi adina
inga ettirdigi kiilliye icin getirmistir. Toplam uzunlugu 3500 m olan suyolu bir¢ok ¢esmeye

de su kaynagi olmustur (Cegen, 1991: 216-221).

52



1727°de yapilan Tophanelioglu su yolunu yaptiran Tophanelioglu Mustafa Efendi
oldugu kendi adin1 tagiyan ¢esmenin kitabesinden anlasilmaktadir. Glinlimiizde ¢esme millet

bahgesine taginmis ve hala suyu akmaktadir (Cecen, 1991: 220).

Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa tarafindan 1718-1730 tarihleri arasinda kendi adina
yaptirdigi suyolu Uskiidar’m Atik Valide suyolundan sonra gelen gerek debi gerekse
uzunluk bakimindan en énemli tesistir. Tiirk Islam Eserleri Miizesi’'ndeki 3336 numarali
sematik ve ol¢iisiiz haritada, ibrahim Pasa suyolunun ve g¢esmelerinin 1753 yilindaki
durumunu gdstermesi agisindan oldukca 6nemlidir. Su yolunun toplam uzunlugu ise 14. 600
metredir. Damat Ibrahim Pasa 1718 yilinda sadrazam oldugunda insasina baslanilan tesis
once Serafabad kasrina su vermis sonra sehirdeki diger ¢esmelere su verilmesi igin
genisletilmistir. ibrahim Pasa oldiiriildiikten sonra oglu (Geng) Mehmet Pasa tarafindan

tesise ilaveler yapilmistir (Cegen, 1991: 220-234).

Bir diger su yolu padisah III. Mustafa tarafindan 1760’ta yaptirilan Ayazma su
yoludur. Ayn1 ad1 tastyan camiye su dagitmak icin getirilmistir. Ishale hattinin 1300 metre

oldugu bilinmektedir (Cegen, 1991: 234).

Selimiye suyolu, Sultan III. Selim tarafindan 1803°te Selimiye Kislasi, cami,
miistemilat1 ve bazi gegmelere su vermek i¢in yaptirilmistir. Toplam uzunlugu 5000 metredir

(Cecen, 1991: 235).

III. Selim’in annesi Mihrisah Valide Sultan tarafindan 1802°de yaptirilan bu suyolu
bircok ¢esmeye kaynaklik etmistir (Cecen, 1991: 235).

Altunizade suyolu, Altunizade Ismail Ziihtii Pasa tarafindan 1862°de yaptirilmistir
(Cecen, 1991: 236).

Osmanli déneminde Uskiidar’da yapilan son suyolu olan Pasalimani ya da Cevri
Kalfa suyolu 1874 de insa ettirmistir. Bu suyolu Hiiseyin Avni Pasa’nin yaptirdigi ¢cesme ile
konagina su verir fakat sadrazam ve serasker olan Hiiseyin Avni Pasa’nin bu suyolunu
yaptirip yaptirmadigi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Vakif defterlerinde Hiiseyin Avni Paga
adina bir ¢esme yoktur ancak vakfi Cevri Usta olan 1521 numarali icadiye, Hac1 Hasna
Mahallesi, Camlica Caddesindeki ¢esmeye su tesis edilmistir. Cevri Usta suyolunun
Hiiseyin Avni Pasa tarafindan genisletilip veya tamir edilip Pasalimani’na getirilmis oldugu

tahmin edilmektedir (Cecen, 1991: 237).
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3.2. Taksim Suyolu

Bogaz kiyisina yeni insa edilen yeni koskler ve yerlesim yerleriyle Kasimpasa,
Galata, Beyoglu, Findikli, Besiktas ve Ortakdy’iin kalabaliklagmasi sonunda Hali¢’in
kuzeyindeki bolgede su kitlig1 bas gosterdi. Bolgenin suyunu temin etmek amaciyla III.
Ahmet zamaninda baglatilan ishale hatti Patrona Isyani yiiziinden yarim kaldi. Tesisin
yapimina [. Mahmut doneminde devam edilerek Taksim ishale hatti 1732 yilinda

tamamlandi (Cegen, 2010: 478-480).

Yapilan bu ilk ishale Taksim tesislerinin birinci merhalesini teskil eder. Bu
merhalede Biiyiikdere’nin kuzeybatisinda Bahg¢ekdy’deki derelerden alinan sular igi sirli
kiinklerle sehre getirildi. ishale hatt1 Bahgekdy Kemer’inden sonra bir katli yalniz dere
izerinde iki katli, toplam yirmi gozlii, 400 metre uzunlugunda, 11 metre yiiksekligindeki I.
Mahmut Kemer’inden geger; ardindan Acielma, Derbent, Maslak, Ayazaga, Zincirlikuyu,
Mecidiyekdy, Sisli yoluyla Harbiye Mektebi oniindeki makseme ve oradan Taksim’deki su
deposuna ve makseme ulasir (Resim 50). Bu ishale hattinin uzunlugu yaklagik 25

kilometredir (Cegen, 2010: 478-480).

1732°de yapilan ishale hattina daha fazla su verebilmek icin yine I. Mahmut
tarafindan 1750 yilinda Topuzlu Bent yaptirild:. ikinci asamada ishale hatt1 genisletildi ve
tesise bazi ilaveler yapildi. Kaptan-1 Derya Gazi Hasan Paga, Topuzlu bendi yiikselterek
artan suyu Kasimpaga’daki Bahriye tesislerine kendi adiyla hayrat verdi. 1787°de Sadrazam
Yusuf Pasa Dutluk mevkiinde suyu cogaltt1. Ugiincii asama ise I11. Selim’in annesi Mihrisah
Sultan tarafindan yine Bahg¢ekdy’de Valide Bendi insa ettirilerek bendin suyu Taksim
tesislerine katildi ve son agsamada II. Mahmut, Arabact Mandirasi deresinin bir kolu tizerinde
kendi adiyla anilan bendi (Resim 51) insa ettirdi ve 1839 yilinda bendin suyu Taksim
sularina katild1 (Cegen, 2010: 478-480).

Taksim tesislerinin ishale hattinda baslangigta i¢i sirlt kiinkler kullanilmaktayken 1.
Abdiilhamit veya III. Selim devrinde kiinkler iptal edilip bir galeri insa edilerek ishale
hattindan daha fazla suyun ge¢mesi saglandi. Isale galerisi yarma ve delmelerden gegirilip
her yerde iistii kapali bicimde yapildi1 ve bu sekilde kirlenmeler &nlendi. Ishale hattinda
kiigiik kemerlerin insa edilmedigi yerlerde biiyiik ¢apli kursun borular ters sifon olarak
kullanildi. Ishale hatti iistiindeki kemerlerin en biiyiigii I. Mahmut Kemeri, digerleri

Bahgekdy, Hasan Aga ve Zincirlikuyu kemerleridir (Cegen, 2010: 478-480).
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Taksim tesislerinin Haciosmanbayiri’ndaki filtreden sonraki yollar1 tamamen
haraptir. Taksim tesislerinin ana hat tizerindeki yapilar1 sunlardir: ilki harbiye maksemidir.
Bugiin mevcut olmayan maksem kagir duvarli ve iistii basik kubbe ile ortiilii idi. Zemini
mermer kaplidir ve tizerinde II1. Selim’in Tugras1 1797-1798 tarihlerini veren kitabesi vardi.
Ikincisi Taksim Haznesi’dir. Taksim Meydani’nda bulunan bu yikik haznenin igerisi on iki
¢ift gdzden olusmaktadir. Ugiinciisii Taksim Maksemi’dir (Resim 63). Istiklal Caddesinin
Taksim Meydani’na agildig1 yerde Fransiz Konsoloslugu’nun karsisindaki kosededir. Plana
gore sekiz koseli, prizma seklinde yapilmis olup siislii bir kubbesi vardir. Yan tarafindaki

cesmenin ustiindeki kitabede ise 1732-1733 tarihi verilmistir (Cegen, 2010: 478-480).
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DORDUNCU BOLUM
ISTANBUL’UN ANADOLU YAKASININ I. MAHMUT DONEMI
CESME VE SEBILLERI

4.1. Beykoz Cesmeleri

Beykoz’da inceledigimiz ve I. Mahmut donemi olan 1730-1754 yillar1 arasinda inga
edilen gesmelerin hepsi Ishak Aga tarafindan yaptirilmistir. ishak Aga giimriik eminligi de
olmak {izere ¢esitli gérevlerde bulunan ve Galata Voyvodasi olan devlet adamidir (Kog ve
Karakaya, 2000: 521-523). Ishak Aga icin Sicill-i Osmani’de ¢ok comert oldugu ve
adamlariin da kendisi sayesinde zengin olduklart belirtilmistir. Ayrica Avrupa’dan mal
getirip ticaret yaptig1 ve yabancilardan politik bilgiler alip devletin {ist kademesine aktardigi

onunla ilgili bilgiler arasindadir (Binan vd, 2006: 38-50).
4.1.1. Ishak Aga Cesmesi (Yalikoy Cesmesi veya Siitun Cesme)

Ahmet Mithat Pasa Caddesi, Yalikdy Cayir1 kavsaginda bulunan ¢esme.

Kitabesinde bulunan tarihe gore cesme 1741 yilinda yaptirilmistir. Cesmenin orijinal
halinin, kiremit ortiili ve genis sacakli oldugu bilinmekte ise de yapilan tamiratlarla bu
ozelligini kaybetmistir (Bilir, 2008: 93). Mimari bilinmemektedir. Suyu akmaktadir (Resim
52).

Gilinlimiizde ¢gesme Serbostani Mustafa Aga Cami’nin mihrap dig duvarinin 6niinde
bulunmaktadir. Silindir bi¢iminde olan mermer malzemeli siitun ¢esmedir. Siitunun iist
kisminda kavuga benzer yesile boyanmis bir sekil vardir. Bunun altinda bir giil motifi

bulunur. Hemen altinda kitabesi vardir (Resim 53).
“‘Sahibii’l-hayrat ve’l-hasanet
Es-Seyyid Ishak Aga
Voyvoda-i Galata. Sene 1154 (Bilir,2008: 93) "’

Ana caddenin genisletilmesi, caminin onarimi ve miiftiilik binasinin yapimi
sirasinda yerinden sokiilen ¢esme bir siire Beykoz Belediyesi’nin deposunda muhafaza

edilmisg, 1996 yilinda tekrar yerine monte edilmistir. Cesmenin iki yaninda bulunan mermer
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taglar ise Beykoz Belediyesi tarafindan 1999°da eklenmistir (Ko¢ ve Karakaya, 2000: 521-
523).

4.1.2. ishak Aga Cesmesi (Terazi Cesme)

Cesme, Yalikdy Cayiri ile Ali Thsan Kalmaz Sokaklarmin kesistigi yere yakin ¢ayirin

igindeki kir kahvesinin hemen 6niindedir (Resim 54).

Edirneli hattat Emin Efendi tarafindan yazilan kitabesinden 1750 tarihinde
yaptirildig1 yazmaktadir (Karakaya, 1994: 193-195, Resim 55). Cesmeye birkag basamakla
inilmektedir. Mimari belli degilidir. Suyu akmaktadir.

Kare bir kaide tlizerinde yiikselen dort cepheli mermer bir siitundan meydana gelen
cesmenin cephelerinin eni yaklagik 1-1.20 metre, yiiksekligi ise 4 metreyi bulan haznesi
kademeli bir mermer sagakla son bulur. Bunun iizerine de voliitler yerlestirilmistir (Resim
56). Dort cephesinde dikdortgen silmelerle sinirli yiizeysel nisler bulunmaktadir (Resim 57).
Bugiin sadece kitabesinin oldugu cephenin liilesinden suyu akmaktadir digerleri iptal

edilmigtir (Bilir, 2008: 92; Karakaya, 1994: 193-195). Kitabesi soyledir:
““Sahibii’l hayrat ve’l-hasenat
Es-Seyyid Ishak Aga
Emin-i Giimriik-i Asitane
1163 (Bilir, 2008: 93) "’

Cesmenin suyu, 1970 yilindaki bir kanalizasyon calismasi sirasinda kesilmis ise de
cevredeki halkin gayretleri ile kisa siire sonra, 1972 yilinda tekrar akitilmigtir. Toprak
seviyesinin listlinde olan ¢esme, suyu akitilamayinca toprak seviyesine indirilmistir ve
cevresi park haline getirilmistir (Resim 58). 2005 yilinda yeniden onarilarak eski orijinal

haline doniistiiriilmiis suyu akitilmig ve ¢evre diizenlemesi yapilmistir (Bilir, 2008: 93).
4.1.3. ishak Aga Cesmesi (Palamar Cesmesi veya Ortacesme)

Beykoz, Akbaba yolunun baglangicinda Ortagesme mevkinde bulunan ve bulundugu

yere adini veren ¢esmedir (Resim 59).
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Emin Efendi’nin celi siiliis hatla yazdig: li¢ satirlik kitabede 1752 tarihi mevcuttur
(Karakaya, 1994: 193-195). Mimari belli degildir. Suyu akmaktadir. Kitabesi sOyledir
(Resim 60);

“‘Sahibii’l-hayrat ve’l-hasanat
Es-Seyyid Ishak Aga el-ma ruf
Bi-Emin-i Giimriik-i Asitane

1166 (Bilir, 2008: 93) "’

Kesiti kare ve tepesi dort cepheli bir piramit olan mermer siitundan ibaret ¢esmenin
dogu yiiziinde kitabesi ve liilesi bulunur (Resim 61). Bat1 cephesinde ise, dikdortgen bir
silme i¢ine mihrap formu verilmistir. Bu diizenleme ¢esmenin namazgah ¢esmesi olma
ihtimalini giiclendirmektedir (Resim 62). Mihrap diizenlemesinin hemen iizerinde bir ¢igek

dali tasviri vardir (Resim 63).
4.1.4. Ishak Aga Cesmesi (Oncesme)

Cesme, Beykoz Eski Iskele Meydam karsisinda yer alan Mehmet Yavuz Caddesi ile
Sahinkaya Caddesi’nin kesistigi yerde bulunur (Resim 64) (Sekil 3).

Beykoz yakinindaki Tokat Kasri’nin yenilenmesi sirasinda I. Mahmut tarafindan
yenilenmesi i¢in Sadrazam Seyyid Hasan Pagsa’ya bu konuda emir vermistir. Ayn1 y1l Hasan
Pasa’nin siirgiine gitmesi ile cesmenin tiim masraflar1 Ishak Aga tarafindan temin edilmistir
(Karakaya, 1994: 193-195). Kitabesinden 1746 yilinda yapildig1 yazmaktadir. Mehmet
Ra’if’in 1898-1899 yillarinda hazirladigi kitabr Mir’at-1 Istanbul’da Sair Nevres’in ¢esme
icin kitabe metni olarak yazdig1 on satirlik bir kaside bulunmaktadir. Bu kitabe giiniimiizde
cesme iizerinde bulunmamaktadir. Mehmet Ra’if’in eserlere bakarak naklettigi diisiiniiliirse
bu kitabenin nerede oldugu akillara gelmektedir (Ra’if, 1996: 301). Giinlimiizde var olan
kitabesi Edirneli hatta Emin Efendi tarafindan yazilmistir sdyledir (Resim 65);

“‘Sahibii’l-hayrat ve’l-hasenat

Es-Seyyid Emin-i Giimriik-i Asitane

Fi Sene 1159 (Bilir, 2008: 93)"’

Cesmenin suyunun varligi Bizans Doneminden beri bilinmektedir. Cesmenin varligi

ise ilk defa I. Siileyman ve II. Selim’in Hasodabas1 olan Behruz Aga tarafindan yapildigi
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kaynaklarda gegmektedir. Behruz Aga’nin diger eserleri gibi bu ¢cesmeyi de Mimar Sinan’a
yaptirildig1 diisiiniilmektedir fakat Sinan’in yaptig1 eserlerin listesinde bu ¢esmenin adi
yoktur. Ayn1 kaynakta ¢cesmenin yanindaki tek hamam ile baska yapilarin bu ¢cesmeye gelir
olarak vakfedildiginden bahsedilmektedir (Binan vd, 2006: 38-50).

Ishak Aga Cesmesi’ne ait bulunan en eski gorsel belge, yapinin 1824 yilina ait
Raczynski’nin ‘Malerische Reise’ adli kitabinda yer alan graviirdiir (Resim 66). Graviirde
cesmenin bir bahge i¢inde yer aldig1 goriilmektedir. Etrafi agaclar ve yogun yesil doku ile
cevreli bir sekilde resmedilmistir. Cesmenin mimarisi incelendiginde, su unsurunun yapida
bilinen diger ¢esmelerden farkli ele alindig1 goriilmektedir. Cesme, sadece suyu biinyesinde
tutan islevsel bir hazne olmaktan uzaktir. Cesmenin ic¢inde oturulup cesitli eglencelerin
izlenebildigi bir bahge, mesire yeri objesi oldugu, kent i¢i bir meydan ¢esmesi olmadigi
kaynaklarla desteklenmektedir. Cesmenin yapimini isteyen I. Mahmut’un 1754 yilinda ishak
Aga tarafindan burada agirlandig1 ve verilen ziyafet sirasinda cambazlar izleyip, miizik
dinledigi belirtilmektedir. Yine 1797°de &len sair 1zzet’in de Ishak Aga Cesmesi civari igin
bir sahilnamede, kullanim canlilig1 ve senlikli bir yer oldugunu belirten ifadeleri vardir.
Cesmenin bugiinkii meydan ¢esmesi konumuna gelmesi c¢evresinin zaman icindeki

degisiminin sonucudur (Binan vd, 2006: 38-50).

Cesme yaklasik olarak 6x8 m kenar Sl¢iilerinde bir alana oturmaktadir. Yiiksekligi 4
metredir. Kuzey’de su haznesinin bulundugu kiitlesel bir boliim ile bunun 6niindeki revakli
acik alandan olusur (Kog ve Karakaya, 2000: 521-523; Saner, 2000: 85-74). Cesmenin ilk
yapildig1 donemdeki bahge i¢i konumundan uzaklastig i¢in etrafi yollarla ¢evrilidir. Arka
yol kotunun yan kuzey-giiney cephelerinin ¢evre zemin kotu ¢esme zeminine gore yukarida
kalir. Bu nedenle Kuzey ve Giliney’de sivri kemerli ayaklarin arasi sebekeli duvarlara

doniistiiriilerek yola gore korunakli hale getirilmistir (Binan vd, 2006: 38-50).

Yapinin kuzey, giiney ve bat1 cepheleri iiger sivri kemer ile birbirine baglanmistir.
Sivri kemerleri tastyan sekiz siitun baslig1 da yivli ve mermer malzemelidir (Resim 67). Bati
cephesinde ortada bulunun sivri kemer agiklig1 digerlerine gore daha genistir. Bu diizenleme
arka da tekrarlanmaktadir suyun aktigi ve liilelerin bulundugu kisim burasidir. Haznede
bulunan su tungtan yapilmis on adet lilleden siirekli akmaktadir (Resim 68). Merkezde
mermer levhalarla kaplanmis cephenin nis icinde bezemeli biiyilik bronz liile ve bunun iki
yaninda dorder kiiciik liile vardir. Onuncusu ise tikanmaya karsi emniyet amaciyla, ayna

tagsina biraz yiikksek ve asimetrik bir konumda yerlestirilmistir. Su ortadaki yalakta
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toplanmakta, buradan tagarak, mimari kompozisyonun deniz yoniindeki sinirina kadar 10 cm
derinliginde, 30 cm eninde ve 6,40 m uzunlugunda T seklinde bir kanaldan akmaktadir
(Resim 69). Kanalin iki yaninda basamakli birer seki vardir. Suyun aktig1 kismin tistii aynal

tonoz ile ortiiliidiir, tiimii dort egimli bir kirma ¢at1 ile kapatilmistir (Saner, 2000: 85-94).

Ishak Aga Cesmesi’nin yillar icerisindeki degisimi izleyebilmek igin elimizde
bulunan somut kanitlar 1824 yilindaki Rayznski’nin kitabindaki graviir ve 1940’11 yillardan
ulagabildigimiz fotograflardir (Binan vd, 2006: 38-50).

Graviirde sebekeli yan duvarlarin olmadigi goriilmektedir (Resim 66). Mevcut
siitunlarin ayak olarak devam ettii goriilmektedir. Kaynaklarda ¢esmenin kot altinda
kalmadig1 da goriilmektedir. Muhtemelen bu degisimlerin zaman i¢inde degisen cevre
kosullart karsisinda g¢esmeyi korumak amaci ile yapilmistir. Cesmenin graviiriinii
inceledigimiz de siitunlarin ve siitun bagliklarinin giiniimiizde ulasan bi¢cimde oldugu
goriilmektedir. Yine graviir de bu kemerlerin kesme tas olarak insa edildigi gozlenmektedir

(Binan vd, 2006: 38-50).

1943 yilindan ulasan fotograflarda ¢cesmenin kemerlerinin sivri olmadigi yarim daire
oldugu goriilmektedir (Resim 70). ilk insa edildiginde sivri olan kemerlerin daha sonra
yikilip yerine yarim daire kemerlerin yapilmis olmasi olasidir. Barok Déneme ait kemer
sekli olan yarim daire kemerlerin yapilmis olmasindan yola ¢ikarak, bu onarimlarin en geg
19. yiizyilin ilk ¢eyregi ya da yarisinda yapilmis oldugu sdylenebilir. Yapildiktan kisa bir
siire sonra gereken kapsamli onarimin, ¢gesmenin deprem gibi biiyiik bir yikimla kars1 karsiya
kalmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Mimari 6zelliklerini degistiren bu tahribatin 1 Mart
1855 tarihli Istanbul ve Bursa’y1 etkileyen deprem sonucu olmasi olasidir. Graviiriin yer
aldig1 1824 tarihli kitapta ¢esmenin sivri kemerli olusu bize ¢esme mimarisini degistiren
onarimin bu tarihten sonra yaptirildigini belirtmektedir. Cesmenin iki slitunda giiniimiizde
de var olan demir bileziklerin bu onarimlardan sonra konulmus olmasi yapinin biiyiik bir

hasar gegirdi olasiligin1 vurgulamaktadir (Binan vd, 2006: 38-50).

[Ik yapimma ait kemer bigimlerinin sorgulanmasindaki diger bir yaklasim ise
graviirlerin gergekleri tam olarak yansitmadiklari ile iliskili olarak agiklanabilir. Istanbul,
19. ylizyilda Batililar i¢in izlenim degeri yiiksek bir obje haline gelmeye baslamistir. Bu
sehre eklenen yeni kimlik, el¢i veya zenginlerin korumasi altinda olmayan sanatgilar1 da
kente ¢ekmistir. Bu yiizyilda kenti ve Osmanli geleneklerini yansitan graviirlerin Avrupa’da

yiiksek fiyatla alici bulmalart sonucu seyahatnamede ve graviirlerde artarda basilmistir.
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Istanbul’u konu alan graviirler arasinda hayali olanlara rastlamak miimkiindiir. Ishak Aga
(Cesmesi’nin ¢izimin yer aldig1 kitabin yazar1 Raczysnki (1824) II. Mahmut déneminde kente
seyahatnamesini resimleyen sanat¢1 arkadasiyla birlikte gelmis ve Istanbul’un anitsal
yapilarin1 resmetmistir. 19. yiizyilda yogun olarak resmedilen ¢esme ve sebiller tamamen
Islam/Arap/Hint/Moresk, kisacas1 Dogu iislubu i¢inde degerlendirilmistir. Bugiin Barok ve
Rokoko olarak degerlendirilen motif ve uygulamalar Avrupalilar i¢in o donemde bu tiir bir
anlam ifade etmemistir. Bu yaklasim dogrultusunda, graviirde, cesme kemerlerinin gercekte
olmadig1 bi¢imde Dogulu farzda, sivri kemer seklinde resmedildigi aciklamasi yapilabilir.
Graviirde suyun aktig1 liilelerin oldugu alani iki yandan g¢evreleyen sebekeli duvarlarin
olmamasi, graviiriin tamamen gercegi yansitmadigini diisiindiirmekteyse de bu durum kiigiik
bir ayrint1 degil mimari de olduk¢a 6nemli bir farklilik olup, ayn1 sey kemer bicimleri i¢in

de gecerlidir (Binan vd, 2006: 38-50).

19. ylizyilin basinda, ¢esmenin Oniinde iki agacin arasinda yol seviyesinden asagida
bir ¢cesmenin daha oldugu ve burada hayvanlarin sulandigi, daha sonra yol diizenlemesi
sirasinda bu ikinci ¢esmenin yok edildigi belirtilmektedir. Ayni1 kaynakta, bugiin mevcut
olan ¢cesmenin dogu cephesinde {ist kottaki yolda, ahsap iki odal1 bir mektebin varligindan
s0z edilmektedir. Bu mektebin 1 Eyliil 1903 gecesi ciilus senligi yapilirken karsisindaki
evden ¢ikan bir yanginda yandigi ve sonradan ¢esmenin arkasina iki ahsap diikkanin
yapildig1 belirtilir. Bu ifadelerden ¢esmenin etrafinda yapilasmanin oldugu, yollarla
cevrelendigi ve meydan ¢esmesi konumuna gelmis oldugu anlasilmaktadir (Binan vd, 2006:

38-50).

Bu yiizyila ait gorsel dokiimanlar 1943 ve 1947 yillarinda ¢ekilmis fotograflardir.
Fotograflar incelendiginde ¢esme ve etrafinda ahsap yapilasmanin oldugu ve yakin ¢evrenin
granit parke tas ile kaplandig1 goriilmektedir. Cesme cevresindeki zemin kotu
giiniimiizdekine gore yaklasik 50 cm yukarida olup (Resim 70) giiniimiizde de var olan kanal
kapaklar1 goriilmektedir. Bu tarihlerde ¢esmenin atik suyunun Siimerbank’in Hiinkar
Iskelesi’nde var olan Deri ve Kundura Fabrikasma gittigi belirtilmektedir. Ishak Aga
Cesmesine ait fotograflar incelendiginde, cesmenin mimarisinin bu yillar icinde degismedigi
goriilmektedir. Bu fotograflara gére ¢esme yapisi, kemerler ve ¢ati ortiisii hari¢ glinlimiize
ulastig1 bicimdedir. Fotograflar incelendiginde siitunlarin tagidigi kemerlerin yarim daire
oldugu goriilmektedir. Bu kemerler ve {ist ortii, ahsap konstriiksiyon tlizeri bagdadi ¢itali olup

tizerleri sivanmistir. Cesme liilelerinin bulundugu, iist ortiisii tonoz olan kargir kismin iki
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yaninda sebekeli duvarlar yer almaktadir. Sebekelerin iizerindeki kemerlerin bigimi 1824

tarihli graviirdeki gibi sivri kemerlidir (Binan vd, 2006: 38-50).

Yine fotograflardan incelendiginde yapinin sagaklarinin altinin ¢itasiz basit sekilde
kaplandig1 goriilmektedir. Cat1 tist Ortiisii olarak alaturka kiremit kullanilmistir (Resim 71).
Genis ahsap sagaklarin, agir list ortli nedeniyle yer yer sarkmis oldugu gézlemlenmektedir.
Ayni fotograflarda ¢esmenin, yarim daire kemerler yaninda, rozetler, floral bezemeler,
mermer taklidi sivalar ve stilize deniz kabugu seklindeki siitun basliklari ile Barok donem

ozellikleri tasimakta oldugu goriilmektedir (Resim 73) (Binan vd, 2006: 38-50).

Sular idaresi 1948-1950 yillarinda ¢ok bakimsiz olan bu ¢esmeyi onarmistir. Daha
onceden ti¢ defa onarilmis oldugu belirtilen gesmenin her onariminda, iistiine yeni bir badana
cekilmis ve kalem islerinin yenilenmis oldugu Konyali tarafindan belirtilmektedir. Yazili ve
gorsel kaynaklarin incelenmesi sonucu, yapinin 1948-1950’lerde, Ayverdi tarafindan
kapsamli bir onarim gegirdigi ve bugiinkii seklini aldig1 anlasilmaktadir. Cesmeye bugiinkii
goriiniimiinii veren 1948-1950’lerde yapilan onarimda, yapinin siitun basliklarina kadar
yikilip, bugiinkii ¢ift merkezli teget kemerleri ve sagaklariyla betonarme olarak yapildig:
sonucuna varilmistir. Cesme haznesi duvari bir sira kesme tas ve iki sira tugla 6rgii sistemi
ile olusturulmustur (Resim 72, 74). Hazne istii dosemesi altigen pismis toprak malzeme ile

kaplanmistir (Binan vd, 2006: 38-50).

Kemer ve duvarlar1 kalem iseriyle bezeli olan ¢esmenin kemik renginde bir fon
izerine, gayet ince cizgilerle, kirmiz1 ve yesilin hakim oldugu natiirel kompozisyonlar
yerlestirilmis, panolar kirmizi renkte dar bordiirlerle ¢erceve icine alinmistir (Resim 75,76).
Bunlar ¢esmenin orijinal bezemeleri olup Onceleri bunun iizerinde, gordiigii bir onarim
sirasinda yapilmis olan Bati tarzi agir bir siisleme bulunuyordu. Mimar Ekrem Ayverdi
denetiminde, Sular idaresi tarafindan yapilan onarim sirasinda eski kalem isleri ortaya
cikartilarak, bunlar restore edilmistir. Gordiigii tamir 1986’da Beykoz Belediyesi tarafindan

gerceklestirilmistir (Karakaya, 1994: 193-194).
4.2. Kadikoy Cesmeleri
4.2.1. Ayrilik Cesmesi

Kadikdy’iin Haydarpasa Semti’nde, Taskoprii Caddesi, Ayrilik Cesmesi Sokak’ta
bulunan ¢esme Arap Mezarligina oldukga yakin bir konumdadir (Resim 77).
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Eserin ilk inga tarihi ile ilgili kesin bilgi olmasa da 16’nc1 yiizyil sonlarina dogru
Kizlaragas1 Gazanfer Aga tarafindan bir namazgahla birlikte yapilmistir. Kitabesine gore
1741-1742 yillar arasinda Kapiagast Ahmet Aga tarafindan onartilmis tekrar kullanilmaya
baslanmistir (Haskan, 2001: 1043, Resim 78). Diger kitabesinden anlasildigi {izere Sultan
V. Mehmed Resad’in biiylik oglu Mehmed Ziyaeddin Efendi’nin veremden 6len kiz1 Durriye
Sultan i¢in tamir edildigi anlasilmaktadir (Haskan, 1991, 284-285). Mimari belli degildir.

Roma ve Bizans devirlerinde de burasi meshur bir ‘Ayriliklar Merhalesi’ idi.
Anadolu iglerine gidecek olan ordular, kervanlar ve yolcular burada yapilan térenlerden
sonra yola ¢ikarlardi. Osmanli doneminde de Bagdat seferi ve Mekke’ye gitmek iizere yola
cikan hacilarin ve Surre Alaylari’nin da burada toplanilip ondan sonra ugurlamasindan

dolay1 ¢esme adin1 buradan almigtir (Haskan, 2001: 1043).

Charles Texier. Kii¢iik Asya adli eserinde; “Kadikéy Burnu’nun teskil ettigi kiiciik
koyun solunda giizel bir ¢inar agact ile gélgelenmis ¢esmesiyle Haydarpasa Bahgesi vardir.

Bu ¢esme, eski zamanlarda Hermagoros Membai adiyla anilirdi.”” demektedir.

Cesmenin ulu ¢imarlar, genis bahgeli kahveler, birka¢ bakkal diikkani ile oldukca
senlikli bir yerdi. Yarim asir énce de yanindaki Ibrahim Aga Cayir1 bir mesire yeriydi. 1880-
1890 tarihlerinde bahgesinde calgilar ¢calinir, tuluatgilar oyun oynatirlardi. Biraz asagida ise
Haydarpasa-Izmit demiryolunun ilk tarihi ahsap istasyon binasi vardi (Haskan, 2001: 1043).
1958 yilinda Semavi Eyice ¢esmeyi ve ¢evresini su sekilde tarif etmistir: “’Etrafinda ii¢ eski
aga¢ vardir. Fakat maalesef son birka¢ sene icinde, bu meydanliga ve ¢esmenin {izerine
devamli olarak dokiilen moloz ve pislik, Tiirk tarihi bakimidan biiytlik degeri olan bu yer
kadar, giizel bir sanat eseri olan ¢esmeyi de feci bir hale sokmustur ve sokmaktadir. Bu
cesmenin namazgahi az ileride, Tagkoprii Caddesi ile Sarayard: Sokag (giiniimiizde Ayrilik
Cesmesi Sokagi) arasindaki adanin ucundadir. Aslinda bir mezarlik adasi olan bu yerin
bilhassa namazgah kismi1 bugiin ufak evler (gecekondular) tarafindan iggal edilmis ve mihrap
tas1 kaybolmustur. Ancak burada tastan kaba bir yalak, mermerden giizel bir kuyu bilezigi
ve Sarayardi Sokag1 (Ayrilik Cesmesi Sokagi) kenarindan yalaktan itibaren 30 adim kadar
bir mesafede baslayip 18,50 m kadar uzanan muntazam kesme tas bloklardan yapilan bu

1,40 m yiiksekligindeki duvarin namazgaha ait oldugu muhakkaktir (Eyice, 1958: 91)’.

Cesme tamamen diizgiin kiifeki tastan insa edilmistir (Resim 79). Boyuna dikdortgen
olan ¢esmenin 3, 35 m yiiksekliginde, 2, 87 m genisliginde ve 1, 25 m kalinligindadir (Eyice,
1958: 92). On cephede sacak hatt1 0, 23 m yiiksekliginde (Eyice, 1958: 92) bir palmet dizisi
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ile siislenmistir (Resim 80). Hemen altinda 1, 74 m eninde 0, 38 m derinliginde (Eyice, 1958:
92) kas kemerli bir nig bulunur. Nigin igerisinde 0, 62 x 0, 45 m dl¢iilerindeki mermer ayna
tasina yine kas kemer kabartma seklinde uygulanmistir (Eyice, 1958: 92) liilesi yoktur suyu
akmamaktadir. Bunun iki yaninda 0, 23 m boyutunda (Eyice, 1958: 92) birer tas goz
bulunmaktadir. Ayna tasi ve kemer i¢inde kalan iki kitabe bulunmaktadir. Bunlardan ilki 0,

35 x 0, 52 m boyutlarindadir, iistiinde bir yaprak tezniyat1 vardir (Eyice, 1958: 92). Okunusu;
“Han Mahmud un cenab-1 Kibriya
Zatin etsiin menba-1 lutf u ata
Cesme-i pak-i Gazanfer Aga 'nin
Bulucak dehrin miiriiruyla fena
Kapu Agasi kerim-i hayr-i halef
Ahd-i liitfunda giizel kildi bina
Geldi bir hayr ehli tarihinin dedi
Pak ihya eyledi Ahmed Aga
1154 (1741-1741) (Ra’if, 1996: 93) "’
Kitabe altinda bulunan ikinci tamir kitabesi okunusu ise;
“Durriye Sultanin ruhiciin Elfatiha
1340 (1921) (Haskan, 2001: 1043)”’

Cesmenin sade ve klasik goriintiisii akillara [. Mahmut doneminde bazi ufak tamirler
gecirmis belki de suyolunun arizalarinin giderilmesinden ileri gitmedigini ve bunun
sonucunda da c¢esme orijinal goriintiisiinden bir sey kaybetmedigi diisiincelerini

getirmektedir (Eyice, 1958: 92).

Istanbul 5 No’lu Koruma Kurulu’ndan aldigimiz bilgiler cercevesinde cesmenin,
1988 yilinda korumak amaciyla yerinden taginmasi isteniyor fakat 2006 yilinda bu karar
kaldiriliyor ve oldugu yerde kalmasina karar veriliyor moloz altinda kalan yalaklar toprak
iistiine ¢ikariliyor (Resim 81). Bu yillarda Istanbul ulasim sistemine yeni eklenecek olan
Marmaray Projesi ¢alismalari bagliyor ve ¢cesmenin tekrar yerinden kaldirilip kaldirilmamasi
tartistliyor. Fakat tekrar 2011 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi

boliim baskanliglr danismanliginda ¢esmenin yerinde kalip orijinal haline dondiiriilmesi igin
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Eyice’nin bahsettigimiz 1958 yilindaki makalesindeki bilgiler kullaniliyor ve g¢alismalar
2015 yilina kadar devam ediyor. 2019 peyzaj calismasi kapsaminda namazgaha kible tasi

ekleniyor (Resim 82). Yiirlime yollar1 ve oturma alanlart ile ¢evriliyor agaglandiriliyor.

Cesme giiniimiizde hem Marmaray tren yolunun altinda, ana caddeden kot farki
olarak yiiksekte kalan kaldirimda varligini siirdiirmeye ¢aligmaktadir (Resim 83).

4.2.2. Ali Pasa Cesmesi

Cesme, Osman Aga Cami’nin yaninda, Uzerlik Sokak ile Yaglik¢1 Ismail Sokagi’nin
kosesinde Carst Hamami’nin altinda yer alir (Resim 84).

Cesme, 1. Tanisik ve A. Egemen tarafindan Siirmeli Ali Pasa Cesmesi olarak
isimlendirilmis ve Siirmeli Ali Paga tarafindan yaptirildig: ileri siiriilmiistiir. Eski semt
sakinlerince de Siirmeli Ali Pasa Cesmesi adiyla bilinen yap: literatiire de bu ad altinda
geemistir (Barista, 1994: 115-116). Siirmeli Ali Pasa, 1694-1695 yillar1 arasinda II. Ahmet
ve II. Mustafa’nin sadrazamliklarin1 yapmis ve ¢esitli devlet gorevlerinde bulunmustur. 1695
yilinda Edirne’de bogdurularak idam edilmistir (Emecen, 1989: 427). Kadikdy’deki Ayia
Eufemia Rum Ortodoks Kilisesi’nin duvarindaki 1105/1693 tarihli diger Stirmeli Ali Pasa

(Cesmesi, konumuz olan Osmanaga Cami’nin yanindaki ¢esmeden kirk y1l dnce yapilmistir.
Cesmenin kitabesi su sekildedir (Resim 85);
“Asaf-1 Cem-siyem Ali Pasa
Yaveri ola Hazret-i Bari
Boéyle bir ab-1 sim-gun buldu
Eyleyip gest-i dest-ii kiihsari
Revnak-efza olup bu nev ¢esme
Eyledi siiste dilden ekdar
Ciin kurumugstu cesmeler ahir
Taslarin tutup eylerdi zari
Eyledi istifaze her ¢cesme
Hissedar oldu viis’i mikdari
Koyde ciis etti yer yer ab-1 ziilal
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Kim ¢eker surw ma-1 abari
Bu eser ecrin ahirette Huda
Ede zayf-i naim-i Didar-1
Dedi Atsan hitab edip tarih
Eyledin ayn-1 kevseri cari
1145 (Ra’if, 1996: 51).”

G. Kizilkayak kitabinda kitabe de yer alan “’Asaf’’ kelimesinin sadrazamlar
tarafindan kullanildigin1 sdyler ayrica ¢esmenin yapim yili olan 1732°nin I. Mahmut’un
Sadrazam Topal Osman Pasa’y1 azlederek Hekimoglu Ali Pasa’y1 sadrazam atadigi yil

oldugunu belirtir ve ¢cesmeyi Hekimoglu Ali Pasa’ya atfeder (Kizilkayak, 2011, 70).

Bu durum karsisinda ¢gesmenin Siirmeli Ali Pasa ya da Hekimoglu Ali Pasa’ya ait
oldugunu anlamak zordur. Kitabesinde kesin bir sekilde sadrazam unvani ve siirmeli
lakabina yer verilmemesinden dolay1 ¢cesme bagka bir Ali Pasa tarafindan yapilmis veya

eskiden var olan bir ¢esmenin onarildig1 diisiindiirmektedir (Barista, 1994: 115-116).

Kiifeki tagindan yapilan ¢esme, dikdortgen planlidir Carst Hamam’ina bitisik haznesi
bulunmaktadir. Hazne iizerine alem vardir. Suyunu Osman Aga Cami’sinden alan ¢esmenin

haznesi kullanilmamaktadir (Barista, 1994: 115-116). Kitabesi mermerden yapilmistir.

Ug iiniteden olan 6n cephenin ortasinda disa tasirilmis iki ayag: birbirine baglayan
sivri kemer vardir. Igerisine iki sivri kemerli nis oyulmustur. Nislerin hemen altinda mermer
ayna tas1 vardir. Tagin iistiinde agik ve kapali palmetlerden bir bordiir siralanmaktadir, iki
yonde kosebentlerle zenginlestirilmis kosebentlerin ici li¢lii giil dallar ile siislenmistir.
Kabartma dilimli kemer altinda ti¢ musluk deligi vardir yalnizca birinin suyu akmaktadir.
Muslugun iki yaninda servi agaglar1 vardir. (Servi agaglarinin gdvdesi c¢avus nisani
biciminde taranmistir ve uglart bir “‘C”’ kivrimiyla disa dogru yonlendirilmistir (Barista,

1994: 115-116, Resim 86).

Cesmenin Oniine sonradan yapildig1 belli olan bir yalak konulmustur orijinal yalagi

muhtemelen toprak altinda kalmigtir (Resim 87).
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4.3. Uskiidar Cesme ve Sebilleri
4.3.1. Sadeddin Efendi Cesmesi ve Sebili

Karacahmet Mezarlig1, Giindogumu Caddesi, Ahmet Aga Cami karsisinda yer alan

sebil, cesme ve hazireden olusan kompleks yapidir (Resim 88).

Sadeddin Efendi, II. Siileyman’in Seyhiilislami, II. Mustafa ve III. Ahmet’in
sehzadeliklerinde hocas1 ve tekrar 1I. Mustafa tahta ¢iktiginda seyhiilislam olan Feyzullah
Efendinin ogludur (Taysi, 1995: 527-528). Miiderrislik, Misir mollaligi, Mekke ve Istanbul
Kadilig1 yapmis ve 1759 yilinda vefat etmistir. Cesme ve sebilinin yanindaki hazirede

yatmaktadir (Konyali, 1976: 81).

Cesme, kitabesinden anlasildigi tizere 1741 yilinda Sadeddin Efendi’nin 6len kizi
Ziibeyde Hanim i¢in yapilmistir (Resim 89).

“Sahibii’l-hayrat Sadeddin Efendi kim oldur
Necl-i Feyzullah Efendi nuhbe-i ensab ii al

Hanedanzade asalet kim uluvv-i himmeti

Ciistcudan tesnegani eyledi asude-hal

Hasbetenliliah bu dil-cu ¢esmenin biinyadina

Su yerine sidk u ihlas ile kildi bezl-i mal

Mevki’inde kildi bir ali-eser kim siibhesiz

Ta-be-mahser hayr ile mezkur olur bi-kil ii kal

Kurretii’l-ayn Ziibeyde Hanim in sadab edip

Ruh-1 pakin ravza-i cennetde Hayy-1 La-yezal

Omr-i cedd ii valid-i zi-sanint memdud edip
Vermeye diinya vii ukbuda Huda renc ii melal
Sakira atsan okurlar su gibi tarihini

Kevser ile i¢ Ziibeyde ruhuna ab-1 ziilal

1154 (Ra’if, 1996: 171)””

67



Hazire ve sebilin ortasinda kalan c¢esmenin 6n cephesi tamamen mermer ile
kaplanmistir arkasinda su haznesi vardir. Haznenin goriilebilen kismindan kiifeki tasindan

yapildig1 anlagilmaktadir (Barista, 1994: 390-391, Resim 90).

Cephesi li¢ boliimden olusan ¢esmenin iki yaninda suluklar vardir (Resim 91).
Suluklar, bir palmetle son bulan, yatay silmelerle hareketlendirilmis, agz1 dilimli kaseler
iizerine oturtulmus, kiiclik boyutlu ayna taslari ile bezenis yanlarda ise voliitlerle son bulan

asir1 kivrimli dallarla birbirine baglanan siituncelerle sinirlandirilmig

(Cesme aynalari, iki baba arasina oturtulmus barok egilimli yapraklardan tasarlanmig
bir alinlikla taclandirilmistir (Barista, 1994: 390-391, Resim 92). Sebil tarafindaki hala
yerindedir fakat hazire tarafindaki yoktur. 1979°da I. H. Konyali (Konyal1, 1976: 81), 1994
yilinda O. Barista (Barista, 1994: 390-391) ve 2001 yilinda N. Haskan (Haskan, 2001: 1139-
1140) bu suluklardan bahsetmektedir. Haskan’in kitabin yer alan fotografta da
goriilmektedir. Bu tarihten sonra sulugun neden yerine olmadig1 ya da akibeti ile ilgili bir

bilgi yoktur.

Cesme ortada iki yonden birer siitunce ile sinirlandirilmis iki ayak ortasina
oturtulmustur. Sebep kulpu bicimindeki kemer gozii icine ayna tas1 ve Oniinde dinlenme
taglart ile sinirlandirilmis tekne yer almaktadir. Dinlenme taslarindan hazire tarafindaki
yerinde degildir. Ayna tas1 iki yanda diyagonal oturmus voliitlii, *‘C*” kivrimli bir silmeyle
sebep kulpu kemere baglanmaktadir. Dinlenme taglarinin iistiinden baslayarak yiikselen ¢ift
baslikli siitunceler iistiindeki kemerin tablasi “‘C’’ kivrimli dallar ve yapraklar ile
bezenmistir (Barista, 1994: 390-391, Resim 102). Bunun hemen iizerinde mermer kitabe yer
alir. Sonradan yesile boyanmis kitabe, dort sirada {lige ayrilmis yazi seritleri, en alt sirada
ikiye boliinmistiir. Bu boliinen kismin yanlarina birer yayvan tabak icerisine meyveler
yerlestirilmistir. Barista bu meyveleri yedi incir (Barista, 1994: 390-391), Konyali ise armut
olduklarini soylemistir (Konyali, 1976: 81, Resim 93). Kitabenin iistiinde kompozit
basliklariyla son bulan silme, onun da iistiinde sacaga gecis saglayan kornis ve genis sagak

goriilmektedir.
Cesmenin ve yanindaki sulugun muslugu yoktur sular1 akmamaktadir.
Cesmenin hemen yaninda sebil yer almaktadir. Kitabesi sdyledir (Resim 94);

“Cenab-1 kadiasker, ibn-i kadiasker-i zi-san

Huceste-menkibet zat-1 mekarimkar-1 bi hemta
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Afifii saf-tiynet ya 'ni Feyzullah Efendi kim

Aninla fahreder cah u sadaret-mesned-i vala

Hemise miistefiz olmakla herkes cuy-1 liitfundan

Bu esre kildi necl-i paki dahi iktifa hala

Onun mahdum-1 ali-kadri Sa’deddin Efendi’dir

Reh-i Hakda bu ab-1 Zemzem-asayi eden icra

Eba anced mehadim-i kiramin pak ii miimtazi

Mevalali-i izamin ser-firazi kamil ii dana

Sebil ii cesme yapti kildi icra hiikm-i aynani
Iki vechile ebna-y1 sebili eyledi irva

Acayib mevki’inde bu sebili eyleyip biinyad

Kef-i piir-cuda oldr maksem-i ab-1 revan-bahsa

Zemini miirfeti biinyad dil-cii mevkii dil-kes

Sebil-i bi-bedel tarh-1 miiferrih resm-i nev-peyda

Sebil-i nev degil mecra-yi1 ab-1 zindeganidir

Ki her bir katresi ihya eder atsant Hizr-asa

Diiriisti bu ki bu ayn-1 hayat-1 ruh-perverle

Giiruh-1 tesnegan-1 Uskiidar-1 eyledi iska

Be-didar oldu mecra-y1 nesimi sesebiladan

Bu tesnim-i hisan-1 hayra uktubada olur mecra

Bir icim suyun amma hakki vardir sahibii’l-hayrin

Du’ast omr i ikbal-ile olsun niis eden giiya
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Cenab-1 Hak o mahdum-1 mualla-kadr-i zisani

Cemen-zar-1 hayati-1 sermedide eylesin ibka

Hemise menba’-1 ayn-1 miiberrat eyleyip zatin

Nige asar-1 uzmaya muvaffak eyleye Mevla

Gelip birbir okurlar Sakira tarih-i itmamin

Sebili yapti Sad’deddin Efendi i¢ sifadir ma

1154 (Ra’if, 1996: 171-172)"

Kitabe Sair Sakir tarafindan yazilmistir. Giimriik¢ii Hiiseyin Pagazade Mustafa
Bey’in oglu olan Sakir, miiderris, vakaniivis, Halep Mollas1 gorevlerini yapmis ve 1743

yilinda 6lmiistiir (Konyali, 1976: 132).

On cephede iki plastir yiizeyden iyice 6ne ¢ekilmistir. Diger iki ayaktan birisi ve
sacagin bir kismi1 hangi tarihte yapildig1 bilinmeyen sebile yapisik yapinin i¢inde kalmistir.
Bir kaide tlizerinde yiikselen sebilin yanyana siralanmuis ii¢ penceresi vardir. Pencerelerin 6nii
sonradan yapildigi belli olan demir kalitesi diislik sebekelerle kapatilmistir. Ortada bulunan
pencereye pimapen ile bir pencere daha yapilmistir bu diizenlemenin de ne zaman yapildigi
bilinmemektedir. Pencereler plastirlarin {istiine yerlestirilmis kompozit bagliklarla ayrilmig
ve dilimli kemerlerle birbirine baglanmistir. Kilit taglarina ise birer ¢icekten kabara
konulmustur (Resim 96). Sagir kemer alinliklari igine ii¢ bolimden olusan kitabe
yerlestirilmistir. Sonradan yesile boyandigi1 belli olan kitabe mermer malzemelidir. Bunun
tizerinde genis bir sagak onun lizerinde de haliya benzer bir seyle kaplanan kubbe yer

almaktadir.

Inceledigimiz sebil ve cesme ile ilgili elimizde farkli yillarda yapilmis iki graviir ve
bir resim bulunmaktadir. Resim Siiheyl Unver tarafindan 1956 yapilmistir (Unver, 1996: 3)
(Resim 97). Graviirlerden ilki 1838 yilinda yayinlanan Miss Julia Pardoe tarafindan yazilan
kitab1 resimleyen W.H. Barlett tarafindan ¢izilmistir (Pordeo, 2010: 132, Resim 98), digeri
Istanbul’u 1852 yilinda ziyaret eden ve gizimler yapan E. Flandin (Flandin, 1996: 123)
(Resim 99) tarafindan yapilmistir.
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Graviirler ve resim incelendiginde en dikkat ¢ekice benzerlik sebilin bir alemi
oldugudur gliniimiizde yerinde olmayan alemin kirildig1 yer bellidir. Giiniimiizde kapli olan
kubbenin kasnaginin ¢okgen oldugu kesin olarak bellidir. Barlett (Resim 98) ve Flandin’in
(Resim 99) graviirlerinde pencerelerin sebekelerinin iscilikleri gbze carpmaktadir. Fakat
1956 yilinda Siiheyl Unver’in resminde (Resim 97) pencere sebekesi giiniimiize yakin
bicimde ¢izilmistir. Bundan dolay1 pencere sebekeleri eger graviirlerdeki gibiyse ki donem
sebilleri incelendiginde buna yakin olmast muhtemeldir 1956 yilindan 6nce degistirilmis
olmalidir. W.H. Barlett’in (Resim 98) ¢izimine bakildiginda sebilin yaninda bir kap1 vardir.
Gilinlimiizde burada bir yap1 oldugu icin kapinin gergekligi hakkinda bir sey sdylemek dogru
degildir aym sekilde Unver’in giziminde ise ayn1 yerde su haznesi olmas1 muhtemel bir yap1
vardir fakat yine varligi konusunda bir bilgimiz yoktur. Flandin’in (Resim 99) 1852 yilindaki
graviirlinde ¢esmenin ayna taginin diizenlemesinin ¢ok farkli oldugu goriilmektedir. Ayna
taginin, c¢esmenin islubuna uygun yogun kivrik dallar ve ciceklerden olustugu
goriilmektedir. Ondan on dort yil dnce cesmeyi ¢izen Barlett graviiriinde bu detaya yer
verilmemis olabilir mi ya da ayna tas1 var olmadigi i¢in mi ¢izmemistir bilinemez. Ancak
19. yiizyilda yabanci ressam ve seyyahlar tarafindan ¢okca cizilen ¢esme ve sebillerin

oryantalist anlayisla ¢ok siislii ve abartili ¢izildikleri de bilinmektedir.
4.3.2. Kandilli I. Mahmut Cesmesi
Cesme, Kandilli iskelesinin karsisindaki Kandilli Iskele Caddesi’nin hemen basinda

yer almaktadir (Resim 100).

Kandilli *de 18. ytizyildan 6nce hasbahgeler hari¢ herhangi bir yerlesimin olmadigi
bilinmektedir. I. Mahmut 1740’larda Kandilli Hasbahg¢esi’nin genis bir arazisini parselleyip
“’Icare-i miieccele’” denilen ¢ok uzun siireli kiralama ve kullanma hakk1 verme yoluyla burada
ev yapip oturmak isteyenlere dagitilmig bu tarihten sonra da kdy hizla gelismistir (Celebi,
1994: 408-410). Kendisi de buradaki saray1 tamir ettirmis ¢evresine cami, carsi, diikkan,

hamam ve ¢esme yaptirmistir.
Cesmenin kitabesi su sekildedir (Resim 101);
“Hazret-i Sultan Mahmudii’l-siyem asar ile
Eyledi Kandilli Bahge caygahin piir-ziya

Nimeta stikkanini irvaya ziba tarh ile
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Yapt: dil-kes ¢esme icra eyledi ab-1 safa
1165 (Ra’if, 1996: 277)"’

Kitabesinden anlasildig: iizere 1752 yilinda yapilmistir. Ustii kiremit kapli kirma gati
ile Ortiilmiis, yan duvarlar1 ¢gimento sivali bilyiik bir su haznesinin oniine yerlestirilen ¢esme
mermer malzemelidir (Resim 102). Cepheyi kusatan dikdortgen icerisine alinmis silmelerle
ylizeyden daha 6ne ¢ikarilmis olan ayna tasi ve muslugun bulundugu nis “‘c’’ bigcimindeki
dallarla hareketlendirilmis dalgali kemer igerisindedir. Ustiinde yesil zemin iizerine altin
renkle yazilmig kitabesi bulunmaktadir. Cesmenin muslugu orijinal degildir fakat musluk
yuvast bronz aslan basi seklinde yapilmistir (Resim 103). Silmelerin hemen altinda iki testilik

ve tek yalak bulunmaktadir.
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BESINCI BOLUM
KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Konumuz olan I. Mahmut Dénemi igerisindeki ¢esmeleri ve sebilleri daha iyi analiz
edebilmek icin III. Ahmet doneminde baslayan, sanatin her alaninda biitiiniiyle hissedilen
ve sonrasinda gelecek olan Osmanli sanatin1 sekillendiren etkileri incelemek gerekmektedir
fakat oncelikle inceleme konumuz olan sekiz ¢gesme ve bir sebili Tiirk sanat1 i¢erisindeki
benzer oOrneklerle tipolojik, bezeme {islubu, insa malzemesi ve teknigi agisinda

degerlendirmek gerekir.

Inceledigimiz Beykoz Cesmeleri arasinda bulunan; Ishak Aga (Siitun Cesme)
Cesmesi (Resim 52), ishak Aga (Terazi Cesme) Cesmesi (Resim 54) ve Ishak Aga (Orta
Cesme) (Resim 59) Cesmesi tipolojik olarak siitun ¢esmeler grubuna girmektedir. Siitun
cesmeler mermer bir diregin i¢ine su kanali oyularak 6niine musluk ya da liile konulan kiigiik
zarif ¢cesmelerdir (Eyice, 1993: 280). Genellikle mermer malzemeyle silindir seklinde insa
edilen bu ¢esmelerin oniinde kiigiik bir kitabesi donemin modasina uygun siislemeleri ve bir
ta¢ kismi bulunur. Bu ¢esmelerin ilk 6rnegi 1738 tarihli Kocamustafapasa Stimbiil Efendi
Camisi’nin avlusunda bulunan Haci Besir Aga’nin kendi admna yaptirdigi ¢esmedir.
Onsekiz’inci ylizyilin ilk yarisindan itibaren goriilen bu ¢esmeler sonraki donemlerde de
kendilerine yer bulmuslardir. Aslinda siitun c¢esmeler kiiclik boyutlu yapilar olsa da
bulunduklari alanda adeta bir meydan ¢cesmesi gorevi goriirler. Ozellikle inceledigimiz Ishak
Aga (Terazi Cesme) Cesmesi (1750) (Resim 54) ve Ishak Aga (Orta Cesme) (1752) (Resim
59) Cesmesi bu duruma Ornektir ama Ishak Aga (Orta Cesme) Cesmesi’nin arkasinda
bulunan mihrap diizenlemesi akillara namazgah ¢esmesi olabilecegi diisiincelerini getirse
bile ¢esmenin giiniimiizde dahi bir meydan igerisinde bulunmasi ve bolgeye adini vermesi
acisindan olduk¢a Onemlidir. Ishak Aga (Terazi Cesme) Cesmesi ise mesire alaninimn
icerisinde biiyiik bir kiitle seklinde ylikselmesi ve gevre diizenlemesinde ana eleman olmasi
adeta bir meydan ¢esmesi goriiniimii almasinda etkili olmustur. Istanbul disindaki benzer
ornek olarak Trakya bolgesindeki Uzunkoprii ilgesinde bulunan 18. y.y.’n ilk yarisinda inga
edildigi diisliniilen Telli Cesme’yi (Resim 104) akillara getirir. Eser kare planli bir havuz
icerisine yerlestirilmig, dort cepheli bir meydan ¢esmesidir Telli Cesme, ¢ok zengin bir
siisleme programina sahiptir. Biitlin yiizeyler, simetrik diizenle tamamen birbirine benzer
tarzda oyularak kabartilmis siitiince, bordiir, kartus, pano, bitkisel bezeme programlar1 ve

nislerle hareketlendirilmistir (Cerkez, 2018: 414). Buna karsin Ishak Aga (Terazi Cesme)
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Cesmesi oldukg¢a sade bir cephelere sahiptir. Kurulus olarak ishak Aga (Terazi Cesme)
Cesmesi (Resim 54) ile oldukca benzerdirler. Her iki ¢esmede kare planli bir havuz
icerisinde yiikselen dort cepheli, iki cephesinde musluk bulunan dikddrtgen kiitleli yapilardir
bu diizenlemenin tekrar edilerek insa edilen meydan g¢esmesi izlenimi veren siitun
cesmelerdir. Beykoz ilgesinde inceledigimiz bir diger yapt Ishak Aga (On Cesme)
Cesmesi’dir (Resim 64). Ishak Aga Cesmesi, dikdortgen planl kuzeydeki su haznesinin
ontinde on iki stitunun tasidigi ¢ift revakli bir cesmedir. Cesme her ne kadar meydan ¢esmesi
olarak sayilsa da aslinda miinferit bir yapidir Osmanli mimarisi igerisinde herhangi bir
benzeri tekrarlanmamustir bu eser daha ¢ok Iran, Babiir bolgesinde bulunan késk tipi yapilara

benzemektedir. Bu benzerlik 6rneklerle birlikte asagida aciklanmistir.

Bir diger ilgemiz Kadikdy’diir. Kadikdy’de bulunan Ayrilik Cesmesinin (Resim 77)
kitabesindeki tarih her ne kadar I. Mahmut donemini gosterse de ¢esme incelendiginde
kurulus bigimleri ve iisliipsal agidan klasik donem eserleri olduklari anlagilmaktadir. Ayrilik
(Cesmesi bir namazgah ¢esmesidir. Aslinda namazgah ¢esmeleri daha kiigiik yapilar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cesme kiifeki tagindan insa edilmis, kas kemerle siislenmis tac
kisminda da palmet dizisi ile bitirilmistir. Bu bicimde uygulanan 6zellikle Lale Devri
icerisinde birgok drnek vardir. Beykoz Ibrahim Pasa Cesmesi (1730), Findikli Mehmet Aga
Cesmesi (1725), Topkap: Saray1 Avlusundaki Damat Ibrahim Pasa Cesmesi (1730) (Resim
106) gibi fakat bu 6rneklerde kas kemerler dilimli olarak uygulanmistir zaten dilimli kas
kemerlerde bu donemden icerisindeki Hint etkileri sonucu ortaya c¢ikmistir bizim
ornegimizde ise kas kemer daha c¢ok ayna taslarini hareketlendirmek i¢in uygulanan
kabartma bigimindeki kas kemerlere benzemektedir bunun sebebi de erken tarihli bir
uygulama olmasidir ama bdyle bir 6rnek 1728 tarihli Uskiidar Selamsiz Cadde’sindeki Halil
Efendi Cesmesinde goriiliir yani bu bi¢cim kemerler klasik donemden sonra yok olmamis
uygulama siklig1 azalmistir. Kadikdy’deki bir diger cesme Ali Pasa Cesmesi’dir (Resim 84).
Kiifeki tasindan insa edilmis ¢cesme gilinlimiizde bir kdse ¢esmesi goriiniimii almigtir ve
arkasinda su haznesi bulunmaktadir. On cephede ise ii¢ iiniteden olusur ortasinda sivri
kemerli bir nis acilmis i¢ine ise servi agact motifleri olan mermer malzemeli bir ayna tasi
yerlestirilmistir. Cesme ilk bakista sade goriiniimiiyle klasik donem eseri gibi durmaktadir
fakat her ne kadar 1700’11 y1llardan sonra ¢ok fazla siislii cesmeler insa edilse de bu bigimde
iic initeli su haznesi olan sivri kemerli ¢esmelerde insa edilmeye devam etmistir.
Maltepe’deki 1728 tarihli Feyzullah Efendi Cesmesi (Resim 106) bir meydan ¢esmesi olsa

da haznesi, malzemesi, kemer bicimi, ayna tast kullanimi ile Kadikdy Ali Pasa Cesmesi
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(Resim 84) ile oldukca benzerdir aym sekilde Uskiidar’da bulunan 1729 tarihli Sehzade
Stileyman Cesmesi (Resim 107) de kdse ¢cesmesi olmasi, su haznesinin oniine insa edilmesi

ve kemer bi¢imiyle oldukca benzer 6rneklerdir.

Inceledigimiz dénem olan 1730-1754 yillaria tarihledigimiz diger iki cesme ve bir
sebil Uskiidar ilgesinde bulunmaktadir. Sadeddin Efendi Cesme ve Sebil’i (Resim 88) 1742
tarihlidir. Mermer malzemeli ¢esme ii¢ boliimden olusur iki yaninda suluklari vardir.
Suluklar Barok egilimli yatay sislemelerle hareketlendirilmis ve kivrim dallarla siislenmistir.
Cesme ise ortada iki siitliince ile smirlandirilmis bu siitunceler ise voliitli “‘C’” kivrimli
silmelerle sepet kulpu kemere baglanmis i¢ine ayna tasi yerlestirilmistir. Bu kemer bigiminin
daha sade bi¢imi inceledigimiz Ishak Aga (On Cesme) (Resim 64) Cesmesi ve Kandilli 1.
Mahmut (Resim 100) Cesmelerinde de kullanilmistir. Sebil bir kaide {iizerinde
yiikseltilmistir. Ug pencerelidir. Pencere plastirlari iistiine yerlestirilmis kompozit basliklarla
ayrilmig ve dilimli kemerlerle birbirine baglanmistir. Sagir kemer alinliklari igerisine
kitabeler yerlestirilmistir. Bu donemde insa edilen ¢esmelerin ¢ogunlugu kose sebilidir ama
1740 tarihli Dolmabah¢ce Mehmet Emin Aga Sebili (Resim 13) ile Sadeddin Efendi Sebili
(Resim 88) cephe sebilleridir.1740 tarihli Mehmet Emin Aga Sebili (Resim 21) Rokoko
iislubunun Osmanli’ya ilk kez sistematik olarak ve yapinin tiimiinii ilgilendirecek bicimde
girdigi yapidir. Bu sebilin kendisinden 6nceki yapilarla karsilastirildiginda ortaya ¢ikan en
belirgin 06zelligi, yapisal nitelikteki unsurlarin yiizey bezemelerinden ayri1 tutulmus
olmasidir. Mehmet Emin Aga Sebili’nde (Resim 13), siitunlara bindirilen koseli plastirlar
tastyic1 sistemi Ortii hizasina kadar yiikseltmekte ve sagaga baglamaktadir. Plastirlarin
koselerine oturulan ince siituncuklar ise tasiyici sistemde yapisal ¢ogalmalar, ayrisimlar
meydana getirir. Plastirlar aralarindaki dolgu alanlar1 birer oyma kartusla bezenmistir.
Kartuslarin i¢ ve dig biikey egrileri, kemer yaylarindaki i¢ ve dig biikey kesigmeleri tekrarlar,
konturlarin bu yoldan bi¢gimlenmesi, tiimiiyle Rokoko tasarimina uygundur. Konumuz olan
Saddedin Efendi Cesme ve Sebili’ de (Resim 88) Istanbul’un Anadolu yakasinda yapilan ilk
rokoko uygulamalara sahip olmasi1 agisindan 6nemlidir. Yapt Mehmet Emin Aga gibi 18.
ylizyilin ilk yarisinda ¢okc¢a tekrar yapilmis hazire, ¢cesme ve sebil li¢liisiinden olusan bir
bilesik yapidir. Cesme kenarlarindaki “‘C’’ kivrimlart ve ¢esmenin iki yaninda yer olan nis
durumundaki ¢esmeler ilk kez Osmanli Mimarisinde bu ¢esmede uygulanmistir (Arek, 1975:
51-52). Son ¢esmemiz Kandilli’de bulunan I. Mahmut Cesmesi’dir (Resim 100). 1752
tarihli cesme kosede kiremit ¢atili biiylik bir su haznesinin Oniine yerlestirilen ¢esme;

mermer malzemelidir cepheyi kusatan dikdortgen silme igerisine alinmis silmelerle
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yiizeyden 6ne cikarilmistir. Icerisindeki ayna tas1 *“C’’ bicimli dallarla hareketlendirilmis ve
bronz aslan basi bi¢imli bir musluk konulmustur. Cesme aslinda oldukg¢a sade bir goriiniime
sahiptir 18. ylizyildan 6nce de sonra da sik¢a uygulanan bir ¢esme tipitir. Mermer malzemesi

ve donemin barok etkisiyle insa edilen kemer bigimi onu 6nceki donem eserlerinden ayirir.

Osmanli Mimarisi, Imparatorluk’un ¢ékiisiine paralel olarak giderek yok olmamustir.
17. yiizy1l’da klasik formiilleri izleyip zayiflayan ekonomik kosullar nedeniyle daha sinirlt
pek de yaratict olmayan bir yapi iiretimi gergeklestiren toplum 18. ylizyil’da yoneticilerin
degisme iradesine paralel olarak, yeni bir mimari ve yeni bir kent imgesi ortaya koymustur.
Bu ¢ok agik olarak toplumlarin giinliik ve yaratici yasaminin, biitiin olumsuz kosullarina

karsin, politik yasamdan farkl bir varlig1 oldugunu gosterir (Kuban, 2007: 509).

Inceledigimiz 1703-1754 yillar1 arasindaki donemin yabanci etkilerini daha iyi
degerlendirebilmek igin ilk olarak Yirmisekiz Mehmet Celebi Efendi’nin (Resim 108) Paris
seyahatinden bahsedilmelidir. Seyahatin baslangici, 7 Ekim 1720 (h. 1132) tarihine denk
gelir. Fransa’da Rokoko sanatinin temsil edildigi Rejans devrinde Osmanl Elgisi Paris’e
ziyarete gitmistir (Resim 109). Beraberinde, Avrupa medeniyeti ve siyasi durumu hakkinda
bir raporla bir¢ok hediyeler getiren Mehmet Celebi, daha Paris’te iken yazdig1 mektuplarla
I1I. Ahmet ve Damat Ibrahim Pasa’nin alakalarmni Paris’teki saraylar, kasirlar, kdskler ve
diger insaatlar iizerine ¢ekmistir (Kuban, 1954: 22, Resim 110). 1683-1699 felaket ve
bozgun yillarina kadar Osmanli rejiminde egemen olan goriis ‘‘kadimden gelene aykiri is
yapmamas1’’ soziiyle 0zetlenebilecek olan ‘‘gelenekselcilikti’’ geleneksel anlayisa gore
diizen Tann tarafindan konulmus degismez ve degistirilmemelidir. Oldugu gibi kalirsa
sonsuz dmiirliidiir. Ideal olan degisme-evrim-ilerleme degil ‘‘dengedir’’. Dengenin tecellisi
de adalettir. Bunlara aykir1 olan her sey ihtilaldir, arasidir. Clinkii degisme, bozulmaya yol
acar; dengesi bozulan toplumlarda ise kurtulus yoktur (Sahin, 2009: 220). Fakat bu diisiince
III. Ahmet déneminde Sadrazam Ibrahim Pasa’nin gayretleriyle degisti ve Osmanlilarin
zihniyetinde bir devrim meydana geldi (inalcik, 2009, 1086). Sadrazam Ibrahim Pasa’nin
elciye verdigi talimatta ilk hedef ‘‘iki imparatorluk arasindaki eski siki iligkileri tayin
etmek’’ istemesiydi. Talimatta en 6nemli olan diger husus, ilk defa giindeme gelmekteydi.
Mehmet Efendi, Fransa’da ‘‘medeniyet ve egitim araglarini etrafli bigimde arastiracak ve
uygulamasi1 miimkiin olanlar arz edecekti’” (Inalcik, 2009: 1087). Esasen, Islam kiiltiiriiniin
baslangicindan beri, bu noktada, kesin davranigini belirlemistir. Diigman1 yenmek i¢in onun

silahin1 ve kullandig1 taktigi taklit etmek dine aykir1 degildir hiikmii Islam’m dogusundan
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yerlesmis bir kuraldir. Bat1 ilimlerinden Osmanli’ya ilk giren ilimlerde savunma ile ilgili
alanlardir. 18. ylizy1l’da miihendisler, askeri bilimlerle ilgili pozitif bilimlerin okundugu
mektepler olarak agilmistir (Inalcik, 2009: 1050). Yirmisekiz Mehmet Celebi’den dnce, Bat1
kiiltiir ve medeniyetine hayranligini, hicbir Osmanlt onun gibi duymamis ve ifade etmemisti.
Bagka bir deyisle, Bat1 18. yiizyil’da begenilen, taklit edilen bir prestige-culture haline
gelmisti (Inalcik, 2009: 1050).

18. ylizy1ll ayn1 zamanda Osmanli’da c¢evreye acilma, kesif ve baska kiiltiirleri
yakindan tanima yiizyildir. 18. yilizyilin ilk yarisinda Osmanli toplumu i¢in bir kimildama,
farklilagsma, kendinin bilincine varma siirecine girildiginden s6z edilebilir. Yiizyillardir
kendi iistiinliigiinden emin bir toplum olarak sadece ‘gerektiginde’’ dis kaynaklara bagvuran
Osmanli Imparatorlugu’nun, 18. yiizyilin basindan itibaren, artik daha ¢ok disa acildig: ve
bu donemde sanatta da kiiltiirlerarasi etkilesimin daha kolay olmaya basladig: diistintilebilir
(Sahin, 2009: 221-222). imparatorlugun siyasi, iktisadi durumunun gittikce bozulmasina ve
biiyiik sanatkar yetistirmesine imkan verecek refahin mevcut olmamasina ragmen, 18. yiizyil
Tiirk sanatkarlari harigten gelen tesirleri hazmedip onlar1 tamamen orijinal bir kaliba
dokmesini bilmislerdir. Kendilerine verilen imkan dahilinde ve asrin havasina uyarak

sempatik eserler meydana getirmislerdir.

Lale Devri’ndeki yenilenme diislincesinin mimariye yansimast kuskusuz, her
donemde oldugu gibi sarayda baslayacakti. Osmanli Sultanlarinin yenilesme iradesi biitiin
alanlarda etkili olmustur fakat mimarlikta degisim sadece sarayin 6zgiir iradesinde oldugu
icin en cabuk gergeklesenidir (Kuban, 2007, 507). Hali¢ ve Bogazi¢i’nin kiyilarinda insa
edilen saraylarda neseli, diinya nimetlerine diiskiin, entelektiiel kisa dmiirlii bir kiiltlir ortam1
yasanmaya baslamistir. Ilging olan Paris’ten Delhi ve Lahor’a hatta Zeitgeist' kavramima
hakkin1 verecek bir senlik, nese, yasam diiskiinliigli havasinin XV. Louis ¢evresinden III.
Ahmet’in bagkentine, oradan Isfahan’in Safevi saraylarina ve Babiir Sah’in ogullarinin
Delhi’sine uzanmasidir (Kuban, 2007: 509). Bu kiiltiir kaynasmasinin Istanbul’daki ilk ve
en glizel 0rnegi Sadabad Sarayi’dir (Resim 111). 1722°de Kagithane’de padisah icin
yapilacak bu sarayin oniindeki dere yatagi temizlenip iki tarafi muntazam rihtiml diiz kanal
icine alinmig “’Cedvel-i Sim’’ adi verilmisti. Cesitli noktalarda baska kanallarda agilmis,

setler ve caglayanlar yapilarak kiigiik selaleler olusturulmus, kanallardan gelen sular bu

! Bir ¢agin diisiince ve duygu bigimidir. Bu kavram belirli bir donemin ozelligini gostermekte, daha dogrusu
bu 6zelligi gdzlimiizde canlandirmay1 denemektedir. Almanca bir kelime olan Zeitgeist birgok dilde de aynen
kullanilmaktadir.
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selale ve ¢aglayanlardan gegerek mermer havuzlarda toplanmisti. Etrafinda agizlarindan su
akan ejderha heykelleri bulunan havuzun bir kenarinda otuz siituna oturan Caglayan Kasr1
yapilmisti (Resim 112). Biiyiik kanal Cedvel-i Sim etrafina da bir¢cok ahsap kosk, cesme ve
rthtimlar eklenmisti (Bilcioglu, 2008: 397-381; Kuban, 2007; 515). 18. yiizyilda Istanbul’a
gelen birgok seyyah Sadabad’i Fransiz saraylarma benzetmistir. Bir Ingiliz seyyah olan
Dallaway, Kagithane’de dolasirken karsisinda birdenbire Fontainebleau’yu goriince
sasirdigint anlatir. Hatta Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin oglu Sait Efendi III. Ahmet’e
Sadabad’in Marly’e benzemesi icin fikir verdigini Hammer’a yazar (Kuban, 1954: 23).
Bunlarin aksine Eldem, Sadabad i¢in ‘‘Fontainebleau kanalini, olsa olsa bigim ve uzunlugu
ile andiran Cetvel-i Sim’den baska, kompozisyonda Fransiz sanatinin etkisini hatirlatan bir
bolim gormemekte oldugunu ifade ederim’® der.  Aslinda mimari kompleksin
sekillenmesinde asil ‘‘yeni’’ kaynak Dogu mimarisi gibi goziikmektedir. Havuz ve
caglayanlarin kasirla birlikte kapali bir diizen olusturmasi, Fransiz saraylarinin monarsik
protokol torenlerine sahne olmak {izere diizenlenmis biiylik boyutlu ve agik vistali bahge
diizenleme anlayisindan cok, iran ve Dogu bahgelerinin su ve ¢icek sevgisine bagl
kavramlarina daha yakindir (Sahin, 2010: 226). Biiyiik su ve cayir alanlar1 arasindaki
karsitlik, mermerden yapilmis su kanali ve selalelerin arabesklesmis kabartmalari iran bahge
tasariminda da olan 6gelerdir (Sahin, 2009: 226). Eyice de cesitli su oyunlarina sahip
saraylar yapma zevki daha Onceleri Dogu’da var oldugunu, Nitekim Lahor’da 1642°de
Sahcihan tarafindan yaptirilan Salamar Bahgesi (Resim 113) bu hususta bir 6rnek olarak
gosterilebilecegini belirtmisti (Eyice, 1981: 168). Inceledigimiz yapilar arasinda olan
Beykoz On Cesme (Fotograf 64) de Sadabad diizenlemesi i¢indeki Cetvel-i Sim kanalina
benzetilmektedir (Saner, 200: 85-94; Binan vd, 2006: 38-50). Daha 6nce belirttigimiz gibi
yap1 Fatih Sultan Mehmet’in Tokat’in fethini kutlamak ic¢in yaptirdigi Tokat Kasri’nin
yenilenmesi siiresinde dénemin Giimriik Emini Ishak Aga tarafindan yaprya eklenmisti.
Cesmenin etrafindaki yogun agaclar, yesil doku ile ¢evrili olmasi ve mimarisinde su
unsurunun diger c¢esmelerden farkli ele alindigi goriilmektedir. Cesme sadece suyu
bilinyesinde bulunduran islevsel bir hazne olmaktan ¢ok uzaktir. Suyun ¢ok sayida liileden
gecerek dere gibi siirekli akmasi ve yalakta toplandiktan sonra uzun bir kanaldan gegmesi
ile (Binan vd, 2006: 38-40) Cetvel-i Sim diizenlemesini hatirlatmaktadir. Yukarida
tartistigimiz gibi Cetvel-i Sim’in kaynagi her ne kadar Fransiz gibi goziikse de aslinda
tasariminda suyun ana unsur oldugu Safevi yapilarina daha ¢ok benzemektedir. Beykoz On

Cesme’nin (Resim 64) ¢ok siitunlu olusu, kirma ¢atis1 ve suyun kendi i¢indeki dongiisii goz
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ontine alindiginda Dogu etkisini gz ardi etmek imkansizdir. Osmanli saray tarihgilerinin
Fars el¢ilerinin diplomatik ziyaretleriyle ilgili raporlarinda iki bagkentin mimari ve genel
giizelligi hakkinda s6zli aligverisi genellikle kaydetmislerdir. Goriismeler iki tarafin siir,
miizik ve giizel yazi hiinerlerini olduk¢a rekabet¢i bir havada degisik yetenek gosterileri
vasitasiyla degis tokus ettigi bir eglence seremonisinin bir parcasitydi (Hamedah, 2010: 328).
Osmanli ve Safevi anitlart arasindaki benzer analojiler, saray tarihgilerinin mimari olaylar
ile ilgili alintilarinda da goriilmektedir. Safevi tarihgisi Semdanize, I. Mahmut’un Besiktas
saray1 yakiinda insa ettirdigi iki katl, sundurmali, yirmi iki siitunlu ve biiyiik bir havuzu
olan Iftariye Kasrini (Resim 114), . Abbas tarafindan 17. yiizyilin ortasinda insa edilen ve
18. ylizyilin ortasinda Sah Hiiseyin tarafindan onarilan biiyiik bir havuza yansiyan on sekiz
siitun bulunan Cehil Siituna benzerdir (Hamedah, 2010, 327; Resim 115). Safevi bagkentinin
Afgan istilas1 altinda oldugu donemde dahi Osmanli mimari bilincinde Sah Abbas’in
muhtesem doneminin 6nemi devam etmekteydi. I. Mahmut’un annesi Saliha Sultan
tarafindan 1728’de insa ettirilen Osmanl has bahgesi Sevkabad’in Isfahan’da Sah Hiiseyin
tarafindan 1700’de insa ettirilen ve ¢agdas bir Safevi bagyapiti olan Ferabad has bahgesine
kars1 Nedim divaninda Safevilere karsi Sevkabad’1 yiiceltmisti (Hamedah, 2010: 325-326).
Bu kiiltiirel miinasebetler baglaminda, Sah Abbas’in Carbag’1 6zel bir 6neme sahipti (Resim
116). Daha 1699°da Safevi Sarayi’na giden Osmanli el¢isi Mehmet Pasa, Osmanli Sarayi’na
sundugu raporda mesireden bir sohret mekani olarak bahsetmistir (Hamedah, 2010: 328).
Yiizyillik mesirenin 18. yilizy1l Osmanl belleginde de oldukga canli oldugu bir gercektir.
Aslinda, bir yanda, bir kanalla ikiye ayrilan saraya, bahcelere ve Safevi Sarayi’nin ileri
gelenlerinin meskenlerine bitisik olan Isfahan’in Carbag’inin (Resim 116) uzun alani ve
diger yanda Kagithane deresine kadar uzanan kanalin her iki yaninda bulunan ve
Sadabad’daki (Resim 117) Osmanli ileri gelenlerinin meskenlerinin bulundugu alan
arasindaki resmi olmasa da ‘‘kavramsal’’ baglantiy1 dikkate almamak zordur. III. Ahmet’in
sarayinin bu bdliimiiniin ne fikir ne de plan olarak, Osmanli hiikkiimdarlik saray1 mimarisinde
bir Onclisii yoktu. Bu bakimdan ayni derecede ilgili bir bagka nokta ise, Sadabad
kompleksinin etrafindan masif bir duvarin olmamasi ve sarayin ¢evredeki Kagithane halk
meydanlaria gorsel olarak maruz kalmasidir. Osmanli saray geleneginde Onciisiiz olan bu
ortam, aksine Carbag’in etrafi tahta perdelerle ¢itlenmisdi. Hiikkiimdarin saray1 ve sarayin
ileri gelenlerinin 6zel bahgeleri, halk bahgelerinden kismen goziikmekteydi. Boylesi bir
baglanti, sadece Sadabad planinda degil ayn1 zamanda genel olarak bol pencereli, havadar

kagir yapilar1 ve daha dnce gordiiglimiiz gibi hepsine gozle goriiniir bir seffaflik saglayan
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ince bahge duvari, 18. yiizyil hiikiimdarlarinin ve yiiksek riitbeli kisilerinin saray ve
kasirlarinin gelisimine de degindigi i¢in 6zellikle 6nemlidir (Hamedah, 2010: 329). Verilerin
sinirhiligina ragmen, meveut durum kiyaslama igin bir model olarak Safevi Iran’in sembolik
giicliniin 18. ylizy1l Osmanli bilincinde gii¢lii bir bicimde canlandigini ileri siirmektedir. 18.
ylizyilin basindan itibaren gelen sarayin davranis kodlarindaki degisim dénemin sosyo-
politik kosullarina bir yanit olarak yansimisti. Topkap1 ve Bab-1 Ali’den ¢ikilmasi, helva
sohbetleri, has bahce gezileri, mevsimler uzun siireli yer degistirmeler ile baglayan bu yeni
Hiikiimdarlik imgesi, cagdas Fransiz krallarinin imgesini taklit etme tesebbiisli oldugu ileri
stirilirken Safevi’de Sah Abbas’in bir ylizy1l dnce insa ettigi Meydan-1 Sah’ta yapilan
eglenceler ve kutlamalar sirasinda herkesge goriilen ve toplumun her kosesinde insanla
kaynasmasiyla Sah, belki de Osmanli Imparatorlugu’nun giiclii ve tarihi rakibi olan
karizmatik figiiriin evrenine duyulan yogun ilgiye isaret etmektedir (Hamedah, 2010: 329-
332). 1720’lerde ilk kez Sah Abbas’in bas katiplerinden Iskender Beg Munshi tarafindan
yazilan Sah Abbas doneminin en Onemli tarihi ‘‘Tarikh-i ‘alam-ara-yi ‘Abbasi’’nin
Osmanlicaya cevrilmesi i¢in Sadrazam Ibrahim Pasa’nin gorevlendirilmesi de oldukca
manidardir. 18. yiizyil, yazili bina tarihlerinin birgogunda Iran talik kaligrafisinin yaygin
olmasi, yarim ylizy1l once yasaklanan Farsca egitimin tekrar medreseye gelmesi tesadiif
degildir (Hamedah, 2010: 333). Osmanli ve Safevi mimari kiiltiirleri arasinda kurulan
iislupsal iliskinin, sonug olarak bigimsel ya da ikonografik baglantisindan ¢ok sembolik
oldugu goz dniine almirsa bu, Safevi Iran’in mimari 6rneklerinin en azindan yiizy1l ortasina

kadar Osmanli mimarisinde canliligin1 korudugu agik bir sekilde gostermektedir.

Safevi etkisinin yaninda bu donemde 6zellikle 1726-1732 yillar1 arasinda yogun
olarak Hint-Islam etkisi de kendisini gdstermektedir. 1730°da yaptirilan Babiali dniindeki
III. Ahmet Cesmesi (Resim 19) Hint mimarisinde goriilen kosk tipi yapilarla (Resim 118)
benzerlikler gdstermektedir. Ayrica cogunlugu Uskiidar’da (Resim 119) bulunan bir¢ok
cesmede Hint-Mogol tarzi dilimli kemer kullanimi da géze ¢carpmaktadir (Sahin, 2010: 228-
230). Hint etkisi 1754 yilina kadar etkisi azalarak da olsa devam ettirmistir. 1750 yilinda L.
Mahmut tarafindan yaptirilan Topuzlu Bent’in (Resim 120) gévdesi iizerindeki iki payanda,
payandalarin {istiinde, ¢evresi korkulukla ¢evrili birer mahfil bu mahfillerin dort kdsesinde
de birer siitun yer alir. Bu siitunlarin tepesine konulan tas kiireler dolasiyla bent, ‘‘Topuzlu
Bent’’ diye taninmigtir. Bende mukavemet saglamak yaninda, iizerinde oturulup etrafi seyir

amagh da kullanildig1 anlasilan bu mekanlar, islevleri tam net olmayan ve daha onceki
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bentlerde de rastlanmayan topuzlu siitunlar1 ile Hindistan’in 6zellikle Bijapur bolgesinde

goriilen “‘topuz siitunlu’’ ¢atilara (Resim 121) benzemektedir (Sahin, 2009: 231).

1721°de Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin ziyareti ile tekrar canlanan Fransa-Osmanl
iliskilerinin sanata yansimasi aslinda bu tarihten sonra oldu. Her ne kadar 1720’lerden sonra
inga edilen yapilarin kaynagi hep Fransa olarak belirtilse de yukarida tartistigimiz gibi 1740
ve sonralarina kadar Safevi ve Hint-Islam etkisi 6zellikle mimaride goz ardi edilmeyecek
kadar biiytiktiir. 17. ylizyilda Fransa’nin Dogu pazarinin etkili olmasi ve Osmanli iirlinlerinin
Online ge¢mesi hatta halktan kisilerin dahi bunlar1 tercih etmesi, Osmanli’y1 Fransa ile ticari
anlagsmalar yapmaya siiriikledi (Arel, 1975: 9-10). Aslinda Bati’nin etkisi bu aligveris ile
dogan kiiciik sanatlarda kendisini gostermeye baglamistir. 18. yiizyildan itibaren Avrupa’nin
uzman, dgretmen, sanatg1, danisman, arabulucu, diplomat gibi elemanlar1 Istanbul’a artarak
gelirken, Avrupa’nin tliccar kolonilerinin ve mallarinin yurda akimi baglamis, adeta iilkeyi
egemenligi altina almigtir. Boylelikle ‘‘kiiclik sanat’” olarak degerlendirdigimiz giyim
esyasindan mobilyaya, parfiim ve siis esyasina kadar Avrupa mallar1 Osmanli sinirlar
icerisinde yayilmaya basladi (Sahin, 2009: 236). Bu iiriinlerin etkisini 6zellikle resim
sanatinda Levni ve Abdurrahim Buhari’nin sanatinda gérmekteyiz. Bu nakkaslar ¢evreyi
gozlemlemis, renk degerlerini kesfetmisler ve 1s1k-gblge gibi Avrupa resmine ozgii
teknikleri kullanmaya baglamislardi. Resim sanatinin mimariye yansimasi, mermer veya tas
kabartma seklinde islenmis vazo i¢inde ¢igekler ve sepet icinde meyvelerden olusan
natlirmort desenler iizerinden olmustur (Sahin, 2009: 237). Modern mimarlik tarihgileri
tarafindan bu sebeplerden dolayr motiflerin Avrupa etkisinin Osmanli gorsel sanatlarina
yayilmasiyla ortaya ¢iktig1 varsayilir. Aslinda bunlar, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Osmanl1 gorsel repertuarinin bir pargastydi. Bu motifler, biiyiik ¢capli mimari begeniyi 18.
yiizyilin baginda yakalamig olmasma ragmen, bunlarin gelisimi, Topkap1 kent girisi
yakinlarinda 1592°de insa edilen Tekkeci Cami’ndeki ¢ini panolarinda (Resim 122) ve
Topkap1 Saray1’nda 1641-1642°de Sultan ibrahim tarafindan yaptirilan Siinnet Odas1’nin dis
duvarlarinda (Resim 123) zaten gériilmiistii (Hamedah, 2010: 290). Ozellikle Hint- Mogol
orneklerine (Resim 124) olan yakinliklarina ragmen tasariminda Avrupa etkisi olan ii¢

boyutlu etkisi veren bezemeler, degisecek Osmanli mimarisinin habercisi gibidir.

Lale Devri bezemesi 1740’l1 yillardan sonra daha nadir goriilmeye baglanmistir.
Fakat Rokoko Istanbul’da yapi yiizeylerini bir salgin gibi istila etmisti. Osmanli’da ilk

uygulamalar bu kii¢iik sanat dedigimiz eserlerdeki motiflerin kopyalanmasi ile baslamisti.
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Fransiz Rokokosu, tam anlamiyla ¢esme aynalarindaki bezemeleriyle halkin giinliik
yasamina I. Mahmut déneminde girmistir. Rokoko ve Barok egilimlerin ortak etkisiyle
egrisel bicimlerin, biiyiik icbiikey profillerin, daha zengin silme takimlarinin, kemer
bicimlerinin ve ikili, tiglii stitun gruplarinin kullaniginin yayginlagmasiyla ortaya cikar. III.
Ahmet Cesmesi’nin sagaklari altinda ve Hekimoglu Cesme ve Sebilinin bezemesinin
tasoyma iislubunda gelecek Rokoko iislubunun isaretleri vardi. Once sarayda baslamis olan
denemeler sonra Istanbul’da daha sonra da onlardan esinlenen biiyiik kent merkezlerinde
hizla yayilmis ve benimsenmistir (Kuban, 2007: 517-518). Yeni islubun gelismesini
cesmelerin aynalarindan hemen hemen birkag yillik aralarla izlemek olasidir. Yeni {islubun
ilk géze carpan goriintiisii kemer bigimlerinin kokten degisimidir. Sivri kemerlerin yerine
dairesel kemer almis ve kemerin iizengilerinde dairesel kemer, agik¢a Avrupa’dan ithal
edilmis ““C’’ ve ““S”’ egrileri ile teget halinde birleserek striiktiirel ifadeden uzaklagmis, bir
siis kemeri goriintiisii kompozisyona egemen olmustur. Kemer bigimlerinin bu degisimine
paralel olarak Rokoko ‘‘cartoche’’lar, istiridye kabuklari, akant yapraklari ve karmagik
bitkisel motifler Barok silmeler, bitkisel ogelerle siislenen bagliklar klasik donemin
bezemesiz aynalarinin yerine gec¢mis Istanbul’a kent boyutunda bir siisleme enerjisi
getirerek, Lale Devri bezemesinin dinamigini sonraki donemlere uzatmistir (Kuban, 2007:

517-518).

17. yiizy1l’da Almanya ve Ispanya’da italyan Barok mimarisinin etkileri yasanirken
Fransa, Italyan sanatina kars1 bir tepki ortaya koymus bdylelikle Avrupa’nin birinci devleti
olarak sanat alaninda da Italya’ya boyun egmeyecegini gostermisti. Bu yiizden Fransa sanat
Klasisizm’e donmiistii (Kuban, 1954: 3). Hatta baz1 kesimlerde bu doniise Fransiz Barok™u
olarak adlandirmisti. Italya’nin abartili dekoratif elemanlarma karst mimari eserlerde
ozellikle dis cephelerde antikite etkisini tekrar diriltmisti. Fransiz sanatinda 17. yiizyilin
sonu ve 18. ylizyilin ilk yarisini kapsayan bu sinirli donemin etkileri sivil mimari yapilarina
da yansimisti. 1681-1740 tarihleri arasinda yaptifi ¢esmeler ile iinlenen mimar Jean
Beausire?, Paris’in birgok sokagina bu yeni iislup ile birgok ¢esme insa etmistir. Bu ¢esmeler

donemin zevkini yansitan sade ama gosterigli yapilardi. Fransa’da Klasizimin etkileri

2 Jean Beasuire 1651-1740 tarihleri arasinda yasayan bir Fransiz ¢esme mimaridir. 1618’ de Sainte Avoye
cesmesi ile Fransiz kraliyet insa projelerine basladi. Daha sonra 1683°te ‘‘Paris Sehir Duvar Isleri Ustas1’
invanimi aldi. 1706’da ise kendisine Paris’teki tiim ¢esmelerin sorumlusu olan ‘“Maitre General’” {invani
verildi. Beausire oldukca aktif bir kisiydi sadece ¢esme yapmakla kalmadi sehrin diizenlenmesini saglayan
birgok gorevi de iistlendi bunun sonucunda da 1716°da Fransiz Kraliyet Mimarlik Akademisi iiyesi oldu.
Beausire ¢ocuklarini diger 6nde gelen mimarlar ile evlendirerek biiylik bir mimarlik hanedam yaratti. Bu
mimarlik hanedanimnin iiyeleri giiniimiizde dahi Italya’da mesleklerini icra etmektedir. 8
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siirerken Osmanli Devleti’'nde III. Ahmet’in tahta ¢ikmasiyla baslayan baska bir degisim
donemi igine girmisti. Aslinda bakildiginda Fransa, Italya’nin gosterisine kars1 ¢ikarak
sadeligi savunuyordu Osmanl ise klasik mimarinin digina ¢ikarak donemin ruhuna uygun
daha gosterisli bir mimari bi¢im artyordu bu farkli iki devletin farkli arayislarindan ¢ikan

benzer durumunu en iyi ¢esmelerden inceleyebilmemiz ise oldukea dikkat ¢ekicidir.

Jean Beausire tarafindan 1699 yilinda insa edilen Boucherat Cesmesi (Resim 125)
ve 1705 tarihli De La Paradis Cesmesi (Resim 126) sade diizgiin kesme tastan yapilmis,
yuvarlak kemerlerin ve liggen alinligin kullanildigr anitsallig: ile klasik Roma mimarisini
hatirlatan kose ¢cesmeleridir fakat bu yapilarin bazi kii¢iik ayrintilar1 Lale Devri ¢esmelerine
benzerdir. Lale Devri ¢cesmeleri, Fransiz ¢esmeler kadar anitsal olmasalar da kitabelerinin
dikddrtgen bir pano icerisine alinmasi, gesme kisminin yan cephelerden daha belirgin olmasi
ozellikle De La Paradis’te (Resim 126) kullanilan yuvarlak kemerli nis igerisinde bulunan
cesme kismi Lale Devri ve sonrasinda da Osmanli ¢esme mimarisinde kullanilan bir
uygulamadir. Uskiidar Halil Efendi Cesmesi (1728) (Resim 127) ve Silivrikap: Saliha Sultan
Cesmesi (1725) (Resim 128) gibi yakin tarihli miistakil biiylik gesmeler Fransiz ¢esmeler ile
tam bir benzerlik saglamasa bile ilk bakista birbirlerini hatirlatan eserlerdir. Ozellikle Halil
Efendi Cesmesi’nde yuvarlak kemer kullanimi oldukc¢a dikkat ¢ekicidir. Yine aynt mimar
tarafindan insa edilen 1732 tarihli De La Reine (Resim 129) ¢esmesi bir yapinin kdsesinden
yuvarlak bir bigimde diga tasirilmis olmasiyla Lale Devri’nde uygulamalar1 gittik¢e artan
kose sebillerini akillara getirir ama 1808 tarihli Karakdy II. Mahmut Cesmesi ayn1 De La
Reine (Resim 129) gibi bir yapinin kosesi ile biitiinlesmis olarak insa edilmis olmasi bu
uygulamanin yine Osmanli Mimarisinde de goriilmesi bir tesadiif miidiir yoksa bilingli bir
uygulama midir sorularini akillara getirir. 1719 tarihli De La Petite- Halle ¢esmesi (Resim
130) ise tek basma bir meydanda konumlanmasiyla yine Lale Devri’nin ‘‘nev icad’’1 olan
meydan ¢esmelerini hatirlatir fakat yukarida tartisti§imiz gibi Lale Devri igerisinde insa
edilen meydan ¢esmelerinde daha ¢ok Safevi- Hint etkileri hissedilmekteydi De La Petite-
Halle ise daha ge¢ ama uzak olmayan kare kuruluslu ve yuvarlak kemer nigli 1767 tarihli
Istinye Ahmed Semseddin Efendi Cesmesine (Resim 131) benzemektedir. 1717 yilinda
Saint-Germain-des-Pres kilisesinin yanina insa edilen De 1-Abbaye de Saint-Germain-des-
Pres Cesme’sinde (Resim 132) 6zellikle Lale Devri ¢esmelerinde de sik¢a tekrarlanan deniz
kabugu bi¢imli yuvarlak kemerli nis kullanimi ve kurulusuyla 1719 tarihli Topkap III.
Ahmet Kiitiiphanesi’nin merdivenlerinde bulunan g¢esme (Resim 133) ile birbirlerini

hatirlatirlar. L’ Abbaye de Saint-Germain-des-Pres Cesme’sinin nis igerisinde kullanilan
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voliitler ve kivrim dallar Lale Devri mimarisi i¢in oldukga erken olsa da donemin Italyan
Barok mimarisinde goriilen detaylardi bu detaylarin Osmanli’ya girisi 1740’lardan sonra
inceledigimiz yapilardan birisi olan Uskiidar Saddedin Efendi Cesme’sinden (Resim 88)
sonra olmustur. Bir diger Fransiz ¢cesme 6rnegi olan 1733 tarihli Fontaine Maubuee (Resim
134) diizglin kesme tastan insa edilmis bir kose cesmesidir. Fakat Maubuee’nin énemi
detayindadir. Cesmenin ayna taginda kabartma olarak yapilmis vazodan ¢ikan ¢icek motifi
bulunmaktadir. Lale Devri’nin neredeyse sembolii haline gelmis bu motifin Fransiz bir
cesmede tekrarlanmasi oldukga dikkate degerdir. Lale Devri Cesmelerinde uygulanan ¢igek
desenleri daha ¢ok Hint-Mogol etkileri tagidigindan bahsetmistik Fransiz motif ise daha ¢ok
Avrupa isi gibi duran bir goriintii sergilemektedir fakat yine de vazodan ¢ikmis olarak
kabartma teknigi ile c¢esmede bulunmasi olduk¢a Onemlidir. Ayrica g¢esmenin yan
cephesinde yapilmig gemi motifinin de Osmanli mimarisinde kabartma olarak bir ¢esmede
bulunmasa da uygulanan bir motif oldugu bilinmektedir. Jean Beausire tarafindan 1719°da
insa edilen diger bir anitsal kose ¢cesmesi Osmanlit Mimarisinde de oldugu gibi bir bani
tarafindan siparis edilerek insa ettirilmis De Charonne’dir (Resim 135). Yapi1 oldukga anitsal
bir eserdir iizerinde ¢ok¢a hayvan ve insan figiirleri bulunur. De Charonne, ilk bakista 1744
tarihli Babiali Besir Aga Cesmesi’'ni (Resim 136) hatirlatmaktadir fakat detaya inildiginde
cok farkli bir durumla karsilagilmaktadir. Fransiz ¢esmenin liileleri maden aslan basi
seklinde yapilmistir (Resim 137). Inceledigimiz yapilardan olan 1742 tarihli Kandilli I.
Mahmut Cesme’sinde birebir aynt maden aslan basi liille (Resim 103) kullanilmigtir. Bu
donemde Fransa’da maden eserlerin ithal edildigi bilinmektedir ancak bu liilenin buraya

nasil geldigi konusunda kesin bir bilgi bulunmamaktadir.

Inceledigimiz 1730-1754 yillarin1 kapsayan I. Mahmut dénemini anlayabilmek igin
kendisinden 6nceki III. Ahmet doneminin de iyi analiz edilmesi gerektigi kanaatindeyiz.
Ciinkii 18. ylizyillin ilk yarisii kapsayan bu donem ilk yenilesme, agilma ve degisimin
yasandig1 yillardir. Hatta degisimin kaynagmin ilk 6nce Dogu’da daha sonra Bati’da
arandig1 anlasilmaktadir. Fakat bunlar sonucunda dahi Osmanli mimarisinin kendi 6z benligi
icinde harmanladig1 bir tislup olusturmasi Dogu ve Bat1 etkilerini ne kadar iyi 6ziimsediginin

kaniti niteligindedir.
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ALTINCI BOLUM
SONUC

1730-1754 yillart arasinda hiikiim siiren padigah I. Mahmut Osmanli Devleti’nin
siyasi, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal agidan degisimin ilk basamaklarint koyan &nemli

figlirlerdendir.

Calismamizda Lale Devri tislubunun etkilerinin I. Mahmut Doneminde de devam
ettigi sdylenir. Ciinkii III. Ahmet doneminin son bulmasi ile Lale Devri islubu bir anda
kesilip atilmamis uygulama siklig1 azalmistir. I. Mahmut Donemi igerisinde Lale Devri
iislubu kullanilarak birgok ¢esme insa edilmistir inceledigimiz Kandilli I. Mahmut Cesmesi
de sade kurulusu ve mermer malzemesiyle bu orneklerden birisidir. Siirekli bahsedilen
Fransa iizerinden gelen Batili etkiler ise mimaride kendisine 1740’11 yilindan sonra yer
bulmus ve bu tarihten sonra aslinda barok ve rokoko tislubunun klasik Osmanli mimarisiyle

beraber 6giitiildiigii Tiirk Barok™u olusmustur.

1703-1754 yillart incelendiginde, yonetici sinif degisse bile diisiince tarzinin yeni ve
baki kaldig1 anlagilmigtir. III. Ahmet ve I. Mahmut gelisen ve farklilasan diinya diizenine
daha oOnceki donemlerde oldugu gibi uzaktan bakmak istememislerdir. Osmanli’nin
geleneksel yapisinda koklii degisimler baglatmislar yeni ziyaretler, elgilikler, kurumlar
acmiglard: ve Istanbul’u tekrar diinya baskenti yapma gayretine girmislerdi. Bu gayretin
sonucu olarak da Istanbul sehrine hizmet eden bir hayli melez ve oldukca yenilikci eserler
insa ettirmeye baslamislardir. Insa edilen eserler icerisinde énemli bir grubu olusturan ¢cesme

ve sebiller ise arastirmamizin ana konusunu olusturmaktadir.

Istanbul’'un Anadolu Yakasi’nda I. Mahmut déneminde yapildigini tespit ettigimiz
sekiz ¢esme ve bir sebilden yola ¢ikarak genel bir degerlendirme yapilmak istenmistir. Bu

degerlendirmenin sonuglari asagida siralanmistir.

Inceledigimiz eserler icerisinde sadece bir cesmeyi padisahin kendisi insa ettirmistir
digerleri donemin rical siifidir. Donemin geneline baktigimizda da sadece ¢esme ve sebiller
icin degil tiim mimari faaliyetleri i¢in kendisine pasa, aga, efendi, kadin gibi unvanlar verilen
kisilerin eserleri ¢ogunluktadir. Bu kisilerin zaman igerisinde iktidar ele gegirdikleri ve bu

zaman igerisinde de biiylik boyutlu sasali eserler insa ettirdikleri anlagilmistir.
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I1I. Ahmet doneminde Istanbul’un Anadolu Yakas: oldukca &ne ¢ikmist1 dzellikle
Uskiidar’da ¢ok sayida hem dini hem de sivil yap1 insa edilmisti. Su yollarmin tamir edilmesi
ve yenilerinin eklenmesi ile burada ¢ok sayida ¢gesme ve sebil inga edilmisti. Fakat I. Mahmut
donemine gelindiginde Avrupa yakasinda Taksim Su Yolu’nun insasiyla birlikte 6zellikle
Beyoglu ve cevresinde yogun bir ¢esme ve sebil imar faaliyetine baslanmisti. Avrupa
Yakasindaki bu artisa karsin yeni olarak Anadolu Yakasinda sadece alt1 yapi1 insa edilmis
bunlarm sadece icii biiyiik boyutlu eser (Uskiidar Sadeddin Efendi Cesme ve Sebili, Kandilli
I. Mahmut Cesmesi ve Beykoz Ishak Aga (On Cesme) Cesmesi) sayilabilmektedir.

Arastirmamizin degerlendire kisminda Oncelikle inceledigimiz yapilar iizerinde
durulmustur. 1. Mahmut déneminde Beykoz’da insa edilmis Ishak Aga (Terazi Cesme),
Ishak Aga (Siitun Cesme) ve Ishak Aga (Orta Cesme) Cesmesi’dir. Siitun cesmeler bu
dénemde ortaya ¢cikmus yeni bir tiptir. Inceledigimiz drnekler ise Anadolu Yakasinda bu tipin
en erken tarihli Ornekleri olmasi agisindan olduk¢a Onemlidir. Diger bir ¢esmemiz
Kadikdy’de bulunan Ayrilik Cesmesi’dir. Cesme, Surre alaylarinin ve Anadolu’ya sefere
giden askerlerin ugurlandig1 ¢ok 6nemli kiiltiirel merasim noktasinda yer almaktadir. 1.
Mahmut déneminde onarildig1 bilinen ¢esme klasik iislup 6zellikleri gostermektedir. Burada
onemli olan husus donem igerisinde ¢cesmelere verilen degerin sadece yenileri insa ettirilerek
degil onarip korunmalariyla da saglandig1 gosterilmistir. Kadikdy’deki Ali Pasa Cesmesi ise
kitabesinde sadece Ali Pasa yazdigi i¢in banisinin hangi Ali Pasa oldugu hakkinda
tartismalar vardir. Cesme kiifeki tagindan sade bir goriinlime sahiptir mermer ayna taginda
iki servi motifi vardir. Yapi1 goriiniimiiyle daha ¢cok Lale Devri ¢cesmelerine benzese de kitabe
tarihi I. Mahmut donemine gelmektedir bu da bizlere sunu kanitlar Lale Devri iislubu 1730
yilinda terk edilmemis yapim siklig1 azalmustir. Bir diger inceledigimiz cesme Ishak Aga
(On Cesme) Cesmesi’dir. Cesme de Dogu etkileri oldukca hissedilmektedir. Yaygin
bilinenin aksine bu dénemde Osmanli sanatin1 etkileyen sadece Fransa degildir. Ozellikle
1700’lerden sonra insa edilen sahil kasirlari, bahgeler, sebiller ve ¢esmelerde Safevi ve Hint
kiiltiirii etkileri olduk¢a belirleyicidir. Topkapt Sarayr oOniindeki III. Ahmet Cesmesi
kurulusu ile baz1 Hint tiirbelerine benzemesi, Ishak Aga (On Cesme) Cesmesi’nin siitunlarla
tasinan revakli agik diizenlemesi iran ve Hint kiiltiirlerinin Osmanli sanatina yansimasidir.
Uskiidar’da 1. Mahmut Dénemi’nde tespit ettigimiz Sadeddin Efendi Cesme ve Sebil’i
Anadolu Yakasi’ndaki en erken tarihli barok eserdir. Fransiz sanatinin etkileri Osmanli’da

1740’11 yillardan sonra mimaride goriilmeye baslanmustir. Ik tam olarak barok etkili eser ise
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Dolmabahge’de bulunan 1741 tarihli Mehmet Emin Aga Sebil ve Cesmesi’dir. Her iki eserde
olduke¢a yakin tarihli sebil, gesme ve hazire kurulusundan olusan bilesik yapilardir. ““S”’,
“C’ kivrimlari, voliitler, akantiisler, i¢ boyutlu cephe tasarimlariyla bu iki eser Fransiz

etkileriyle degisen Osmanli sanatindaki ilk meyveleridir.

Buradaki 6nemli noktalardan bir digeri ise Fransa’da tespit ettigimiz ve 1700-1740
arasinda insa edilen sehir ici ¢esmeleri ile Osmanli ¢esmelerinin benzer olmasidir. 1733
tarihli Maubee Cesmesi’nde vazodan ¢ikan ¢icek motifinin kullanilmasi hatta 1719 tarihli
De Charonne Cesmesi’nin liilesi ile 1742 tarihli inceledigimiz Kandilli I. Mahmut Cesmesi
ile ayn1 olmas1 oldukga ilgingtir. Bu benzerlik bir tesadiif mii yoksa bir etkilesim var m1 bunu
belirlemek olduk¢a zordur 18. yilizyi1l’da Osmanli’nin maden eserleri Avrupa’dan ithal
ettikleri de bilinmektedir fakat bu sunu dogrular; bu donem sadece Osmanli i¢in bir disa
acilma donemi degildir hem Fransa hem Safevi Hem Hint kiiltiirlerinin birbirini daha
yakindan tanidig1 Dogan Kuban’in degimi ile adeta ‘Zeitgeist’” kavraminin yasandigi diinya

devletleri i¢in 6nemli bir donemdir.

Sonug olarak Osmanli Mimarisi bu donem igerisinde aslinda degismemis oldukga
yeni ve melez bir karakter ortaya ¢ikarmis hatta buna ‘“Tiirk Barogu’’ denmistir. Bu kabuk
degistirme ve arayis donemini ise ¢esme ve sebillerden izleyebiliyor olmamiz aslinda bu

eserlerin kii¢lik gibi goriinseler de biiyiik fikirlerle inga edildiginin kaniti niteligindedir.

87



KAYNAKCA

Affan, Egemen, Istanbul Cesmeleri ve Sebilleri, Istanbul, 1993.

Akbulut, Rifat Mehmet, ‘‘Kadikdy”’, Istanbul Ansiklopedisi, NTV Yaynlari, Istanbul,
2010.

Aksu, H. Demet, Corlulu Ali Pasa Hani’nin Restorasyon Projesi, Istanbul Teknik

Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1999.
Altinay, Ahmet Refik, Lale Devri, Ankara, 1973.

Altug, Nurcan, 18. Y.Y. Tekkeleri ve Seyhiilislam Tekkesi, Yildiz Teknik Universitesi
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2006.

Anonim, ‘Istanbul”’, Yurt Ansiklopedisi, C.VI, Istanbul, 1982.

Arel, Ayda, Onsekizinci Yiizyil Istanbul Mimarisinde Batililasma Siireci, ITU Mimarlik
Fakiiltesi, Istanbul, 1975.

Arseven, C. Esat, “‘Cesme”’, Sanat Ansiklopedisi, c.1, Istanbul, 1983.

Atak, Erkan, ‘‘Osmanli Mimarisinde Lale Devri Uslubu (Anadolu’daki Yansimalar)’’,

Turkish Studies, v: 13/10, Ankara, 2018, s. 57-86.

Aynur, Hatice, ’18. yy Istanbul Cesmeler’’, 18. yy’da Osmanl Kiiltiir Ortami Sempozyumu
Bildirileri, Istanbul, 1997.

Barigta, H. Orciin, ‘‘Bagkent Istanbul’dan Ornekleriyle Osmanli Imparatorlugu Dénemi

Cesmeleri’’, Tiirkler Ansiklopedisi, ¢. 12, Ankara, 2002.

Barista, Orciin, ‘‘Sadeddin Efendi Sebili ve Cesmesi’’, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, ¢.6, Istanbul, 1994,

Barista, Orciin, ‘“Siirmeli Ali Pasa Cesmesi”’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, ¢.7,

Istanbul, 1994.

Bakir, Betiil, Mimaride Ronesans ve Barok Osmanli Baskenti Istanbul’da Etkileri, Ankara,
2003.

88



Baytar, Ziilfiye, Batilasma Dénemi (X VIIL. yiizyil) Istanbul Sebillerinde Siisleme, Sakarya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya, 2019.

Binan, D., Cobanoglu, T., Cantimur B, B., “‘Bir Yap1 Coziimlemesi ‘‘Beykoz Ishak Aga

Cesmesi’>”’, Tasarim Kuram Dergisi, say1 4, Istanbul, 2006.
Berkes, N., Tiirkiye’de Cagdaslasma, Istanbul, 1978.
Bilcioglu, Banu, ’Sadabad’’, TDV Islam Ansiklopedisi, C.35, Istanbul, 2008.
Bilir, Ali, Cesmibiile Gizlenmis Abihayat Beykoz, Istanbul, 2008, 5.93.
Bostan, M. Hanefi, ‘Uskiidar’’, TDVIA, C.42, Ankara, 2012.

Cerasi, M.M., Osmanli Kenti, Osmanli imparatorlugu’nda 18 ve 19. Yiizyillarda Kent
Uygarlig1 ve Mimarisi, Istanbul, 2001.

Cabuk, Mehmet, ‘‘Bogazic¢i’’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C. I1, istanbul, 1994.
Cegen, Kazim, istanbul’un Osmanli Dénemi Suyollar1, Istanbul, 1991.

Cecen, Kazim, *‘Taksim Sular1>’, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 39, istanbul, 2010.

Celebi, Rezan, ‘‘Kandilli’’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 4, Istanbul.

Cerkez, Murat, ‘‘Uzunkoprii Cesmeleri’’, Turkish Studies, V.13/26, Ankara, 2016, s.405-
422.

Demirkent, Isin, ‘“Istanbul”’, Islam Ansiklopedisi, C.12, Istanbul, 2001, s.205-212.
Ertug, Necdet, ISK1 Istanbul Tarihi Cesmeler Kiilliyat:, C. I, II, III, Istanbul, 2014.
Ersoy, Bozkurt, izmir Hanlar1, Ankara, 1991.

Emecen, Feridun, ‘‘Siirmeli Ali Pasa’’, TDV islam Ansiklopedisi, c.2, Istanbul, 1989.
Eriinsal, E., Tiirk Kiitiiphaneleri Tarihi II, Ankara 1991.

Eyice, Semavi, ‘‘Ayrilik Cesmesi>’, TDVIA Islam Ansiklopedisi, c.4, Istanbul, 1991.
Eyice, Semavi, ‘‘Cagaloglu Hamam1>’, TDVI islam Ansiklopedisi, c.7, istanbul, 1993.
Eyice, Semavi, ‘‘Cesme’’, TDVIA Islam Ansiklopedisi, c.8, Istanbul, 1993.

Eyice, Semavi, ‘‘Istanbul-Bagdat-Sam Yolu Uzerindeki Mimari Eserler’’, Istanbul

Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi, ¢.9, Say1.12, Istanbul, 1958.

89



Eyice, Semavi, ‘‘18. Yiizyilda Tiirk Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neoklasik
Uslubu”’, Sanat Tarihi Yillig1 09-10, IU Edebiyat Fakiiltesi, Istanbul, 1981.

Flandin, Eugene, Istanbul (L’orient) 19. Yiizyil, istanbul, 1996.

Giirbiyik, Cengiz, Osmanli Imaretleri (Asevleri), Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Doktora Tezi, Izmir, 2013.
Giiran, Ceyhan, Tiirk Hanlarinin Gelisimi ve istanbul Hanlar1 Mimarisi, Ankara, 1978.
Giinay, H. Mehmet, *‘Su”’, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 37, Istanbul, 2009.
Hamadeh, Shirine, Seh-i Sefa: 18. Yiizyilda Istanbul, Istanbul, 2010.
Haskan, M. Nermi, Yiizyillar Boyunca Uskiidar, C.I. istanbul, 2001.
Inan, Kenan, ‘‘Fatih Sultan Mehmet ve Dénemi’’, Genel Tiirk Tarihi, C. 5, Ankara, 2002.

Inalcik, Halil, *‘Istanbul: Bir Islam Sehri’’, Istanbul Armagani Fetih ve Fatih, C.1, Istanbul,
1995.

Inalcik, Halil, “‘Istanbul: Bir Islam Sehri’’, Istanbul Armagan1 Fetih ve Fatih, c.1, Istanbul,
1995.

Inalcik, Halil, Renda, Giinsel, Osmanli Uygarlig1 2, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1, Ankara,
20009.

Inciciyan, P.G., XVIII. Asirda Istanbul, istanbul, 1956.

Iz, Yilmaz, Osmanli Payitahtinda Bir Yabanci Ressam Jean Baptiste Vanmour, Ankara

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2010.

Igiis, Esma, “*XVIII. yiizy1l Istanbulu’nda Fiziki Cevre, Meydan Cesmeleri ve Cesme
Meydanlar1 Etrafinda Olusan Istanbul Meydanlar’’’, Osmanli istanbulu, II.

Uluslararas1 Osmanli Istanbul’u Sempozyumu, istanbul, 2014.
John, Y. Freely, Saltanat Sehri Istanbul, Istanbul, 2002.

Karakaya, Enis, ‘‘Ishak Aga Cesmeleri’’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 4
Istanbul, 1994.

Kizilkayak, Gérkem, Kaynaktan Mahalleye Ab-1 Hayat Kadikdy Cesmeleri, istanbul, 2011.

Kayra, Cahit, Istanbul Mekanlar ve Zamanlar, Ak Yaymlar1 Kiiltiir ve Sanat Kitaplari,
Istanbul, 1990.

90



Kog, H., Karakaya E., “‘Ishak Aga Cesmeleri’’, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 22, Istanbul,
2000.

Kuban, Dogan, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme, i1TU, Istanbul, 1954.
Kuban, Dogan, Osmanli Mimarisi, Istanbul, 2007.

Kuban, Dogan, Istanbul Bir Kent Tarihi, Istanbul, 2012.

Kumbaracilar, Izzet, Istanbul Sebilleri, Istanbul, 1938.

Kogyigit, Fazilet, Lale Devri Istanbul Cesmeleri, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitlisii Doktora Tezi, Kayseri, 2013.
Konyali, I. Hakki, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi, Istanbul, 1976.

Kosklii, Zerrin, 17. ve 18. Yiizy1ll Osmanli Medreselerinin Tipolojisi, Atatiirk Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Erzurum, 1999.
Mazlum, Deniz, ‘‘Uskiidar’’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.7, Istanbul, 1994.

Nadir, Hasan, Istanbul Anadolu Yakasinda Kentsel Dokunun Sekillendirilmesi ve 15. y.y.
Osmanli Mimarisi Eserleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2012.

Ocakcan K, Tugba, 18. Yiizy1l Osmanl Kiitiiphanelerinin Yapim Teknikleri ve I. Mahmut
Kiitiiphanesi Restorasyon Uygulamasi Uzerine Bir Degerlendirme, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,

2013.

Odekan, Ayla, ‘‘Kentici Cesme Tasariminda Tipolojik Coziimleme, Semavi Eyice

Armagani Istanbul Yazilari, Istanbul, 1992, s. 281-299.

Onge, Y1lmaz, Tiirk Mimarisinde Selcuklu ve Osmanli Dénemlerinde Su Yapilari, Ankara,

1997.
Onkal, Hakki, Osmanli Hanedan Tiirbeleri, Ankara, 2017.
Ozcan, Abdiilkadir, ‘‘Lale Devri>’, TDV Islam Ansiklopedisi, C.27, Ankara, 2003.

Oztuna, Y1lmaz, Biiyiik Osmanli Tarihi, istanbul, 1994, c.5, s.1.

91



Pardoe, Julia, The Beauties of The Bosphorus; Illustrated in a Series of views of
Constantinople and its Environs from Original Drawing by W.H. Barlett, Istanbul,

Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, 2010.
Pala, Iskender, *“‘Su”’, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 37, Istanbul, 2009.
Pilehvarian, K. Nuran, Osmanl1 Baskenti Istanbul’da Cesmeler, Istanbul, 2009.
Ra’if, Mehmet, Mir’at-1 Istanbul, c.I, Diizenleme: Kut, Giinay, Aynur, Hatice, Istanbul 1996.
Sakaoglu, Necdet, Bu Miilkiin Sultanlari, istanbul, 1999, s. 329-347.

Saner, Turgut, ‘Beykoz’da Ishak Aga Cesmesi’’, Sema Ogel’e Armagan: Mimarlik ve Sanat
Tarihi Yazilari Istanbul, 2000.

Sézen. M., Tanyeli, U., Sanat Kavram ve Terimler Sozliigii, Istanbul, 2015, s.145.

Sahin, Soner, Degisim Siirecinde Osmanli Mimarligi III. Ahmet ve I. Mahmut Dénemi
(1703-1754), istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora Tezi,
Istanbul, 2009.

Tamsik, H., Istanbul Cesmeleri, c.LII, Istanbul 1943.

Tali, Serife, Istanbul Suri¢i Sebilleri, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek

Lisans Tezi, Erzurum, 2005.

Tanman, M. Baha, Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji
Denemeleri, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Istanbul,

1990.

Taysi, M. Serhat, ‘‘Seyyid Feyzullah Efendi>’, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 12, Istanbul,
1995.

Urfalioglu, Nur, ““Sebil’’, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2009.

Uysal, Ali Osman, Canakkale’de Lale Devri Yapilari, Canakkale Arastirmalar1 Yillig1 Tiirk
Yillig1, Say1. 39, Canakkale, 2021. s.51-121.

Uzungarsily, 1. Hakki, Osmanli Tarihi, c. IV. I. Kisim, Ankara, 2007, s. 250-297., Ozcan,
Abdiilkadir, ‘. Mahmud’’, TDV islam Ansiklopedisi, C. 27, Ankara, 2003.

Unver, Siiheyl, Sevdigim Istanbul, Istanbul, 1996.

Yilmaz, Muammer, Lale Devrinde Istanbul, Istanbul, 2013.

92



https://en.wikipedia.org/wiki/Jean Beausire

SEKILLER

93



Sekil 1: Mehmet Emin Aga Sebili (Sahin, 2009).
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Sekil 2: Sadeddin Efendi Sebili (Sahin, 2009).

Sekil 3: Beykoz ishak Aga Cesmesi (Sahin, 2009).
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Resim 1: Bizans Déneminde Istanbul ve Cevresindeki Yerlesimler (Kuban, 2012).
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Resim 2: Venedikli Haritact Giovanni Andrea Vasvossore’nin 1460’11 Yillarda
Cizligi Istanbul Panoramasinin 1574 Civarima Tarihlenen Braun-Hogenberg Basim1 (Kuban,

2012).

Resim 3: Greolot’un 1689 tarihli Istanbul Panoramasi (Kuban, 2012).
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Resim 5: Istanbul’un Bilimsel Yéntemlerle 18. y.y.’mn sonlarinda Cikartilan Ilk
Plani, Kauffer Haritasi, (Kuban, 2012).
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Resim 6: Aydin Nasuh Pasa Kiilliyesi, (https://kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).

Resim 7: Nevsehir Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi, (https:/kulturenvanteri.com.)
(Erisim Tarihi 15.05.2022).
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Resim 8: Kastamonu Reisiilkiittap Hac1 Mustafa Efendi Hani, (www.istenci.gov.tr.)
(Erisim Tarihi 15.05.2022).

Resim 9: Izmir Hac1 Besir Aga Ham, (https:/kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim 10: Uskiidar Yeni Valide Cami (https:/en.wikipedia.org.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim 11: Uskiidar Yeni Valide Cami Sadirvani (Yazarin Arsivinden, 2018).
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Resim 12: Uskiidar Yeni Valide Tiirbesi, Sebili ve Cesmesi (www.canercangul.com)
(Erisim Tarihi 15.05.2022).

Resim 13: Dolmabahge Emin Aga Cesme ve Sebili
(https://www.mustafacambaz.com.) (Erisim Tarihi 15.05.2022).
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Resim 14: Siilleymaniye Cami Sadirvanm (https://en.wikipedia.org.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim 15: Yeni Cami Sadirvani (https:/en.wikipedia.org.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim 16: Sultan Ahmet Cami At Meydan1 Avlu Kapisi Cesmeleri
(www.suvakfi.org.tr) (Erisim Tarihi 15.05.2022).

Resim 17: Cinili Késk Tavuskuslu Cesme (www.mustafacanbaz.com) (Erisim
Tarihi 15.05.2022).
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Resim 18: Eyiipsultan Cinili Cesme https://www.mustafacambaz.com.) (Erisim
Tarihi 15.05.2022).
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Resim 19: Bab-1 Humayunl III. Ahmet Meydan Cesmesi (Yazarin Arslvmden
2018).
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Resim  20:  Topkapt  Sarayr III.  Ahmet  Kiitliphanesi  Cesmesi
(https://kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi 15.05.2022).

Resim 21: Hatice Turhan Sultan Cesme ve Sebili (www.oguztopoglu.com.tr)

(Erisim Tarihi 15.05.2022).
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Resim  22: Kabatas ~ Hekimoglu = Ali  Pasa  Meydan  Cesmesi
(https://www.mustafacambaz.com.) (Erisim Tarihi 15.05.2022).

Resim 23: Azapkapi Saliha Sultan Meydan Cesmesi (https:/kulturenvanteri.com.)
(Erisim Tarihi 15.05.2022).
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Resim 25: Ahmediye Sebili (https:/kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim 26: Giilhane Besir Aga Sebili (https:/kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).

Resim 27: Kocamustafapasa Camisi Avlusu’ndaki Haci Besir Aga Cesmesi
(https://www.mustafacambaz.com.) (Erisim Tarihi 15.05.2022).
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Resim 28: Sehzade Camisi Ayse Sultan Cesmesi (https:/kulturenvanteri.com.)
(Erisim Tarihi 15.05.2022).

Resim 29: Siileymaniye Cesmesi (https:/kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi

15.05.2022).
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Resim 30: Gazanfer Aga Sebili (https://kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim 31: Edirnekapt Mustafa Aga Cesmesi (https://www.mustafacambaz.com.)
(Erisim Tarihi 15.05.2022).
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Resim 32: Uskiidar Mustafa Aga Cesmesi (https://www.mustafacambaz.com.)
(Erisim Tarihi 15.05.2022).

Resim 33: Uskiidar III. Ahmet Meydan Cesmesi (https:/kulturenvanteri.com.)
(Erisim Tarihi 15.05.2022).
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Resim 34: Kethiida Yahya Aga Meydan Cesmesi (https:/kulturenvanteri.com.)
(Erisim Tarihi 15.05.2022).

Resim 35: I. Mahmut Meydan Cesmesi (https://kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim 37: Topkap1 Saray1 Yemis Odasi (https://www.mustafacambaz.com.) (Erisim
Tarihi 15.05.2022).
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Resim  38: Konya  Sahip Ata Cami Tag  Kapi Sebilleri
(https://www.mustafacambaz.com.) (Erisim Tarihi 15.05.2022).

Resim 39: Hiisrev Kethiida Sebili (https:/kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim  40: Carsikapt  Merzifonlu  Kara ~ Mustafa
(https://kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi 15.05.2022).

Pasa  Sebili

e

i
&l
u
4

.,___.v
e

© Caner Cangal

Resim 41: Kaptan-1 Derya ibrahim Pasa Sebili (https:/kulturenvanteri.com.) (Erisim
Tarihi 15.05.2022).
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Resim 43: Schzadebas: Damat ibrahim Pasa Sebili (https:/kulturenvanteri.com.)
(Erisim Tarihi 15.05.2022).
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Resim 44: Hekimoglu Ali Pasa Sebili (https://kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim 45: Rehabula Kadin Sebili (https:/kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim 46: Seyyid Hasan Pasa Sebili (https:/kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).

Resim 47: Nuruosmaniye Sebili (https:/kulturenvanteri.com.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).
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Resim 48: Amcazade Hiiseyin Pasa Sebili (https:/kulturenvanteri.com.) (Erigim
Tarihi 15.05.2022).
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Resim 49: Uskiidar Su Dagitim Sebekesi (Cegen, 1999).
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Resim 50: Taksim Su Maksemi (https://en.wikipedia.org.) (Erisim Tarihi
15.05.2022).

Resim 51: Topuzlu Bent (https://www.canercangul.com.) (Erisim Tarihi

15.05.2022).
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Resim 53: Serbostani Mustafa Aga Dis Avlusu Beykoz ishak Aga Cesmesi Kitabesi.
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Beykoz Cayir1 Ishak Aga Cesmesi.

Resim 54

ga Cesmesi Kitabesi.

Beykoz Cayir1 Ishak A

Resim 55
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Resim 57: Beykoz Cayir1 Ishak Aga Cesmesi Ayna Tast.
125



Resim 58: Beykoz Cayir1 Ishak Aga Cesmesi Bulundugu Seki Alan.

.

Resim 59: Beykoz Yalikdy Ishak Aga (Orta Cesme) Cesmesi.
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Resim 61: Beykoz Yalikoy Ishak Aga (Orta Cesme) Cesmesi Ayna Tast.
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Resim 63: Beykoz Yalikdy Ishak Aga (Orta Cesme) Cesmesi Arkasinda Bulunan

Cigek Siislemesi.
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Resim 65: Beykoz Ishak Aga (On Cesme) Cesmesi Kitabesi.
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Resim 66: Raczynski’nin 1824 Tarihli Malerische Reise Adli Kitabinda Yer Alan
Beykoz ishak Aga (On Cesme) Cesmesi Graviirii (Binan, 2006).

Resim 67: Beykoz Ishak Aga (On Cesme) Cesmesi Yandan Goriiniim.
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Resim 69: Beykoz Ishak Aga (On Cesme) Cesmesi Kanal1 ve Sekileri.
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Resim 70: Beykoz ishak Aga (On Cesme) Cesmesi 1940’11 Yillara Ait Bir Fotografi
(Binan, 2006).

Resim 71: Beykoz Ishak Aga (On Cesme) Cesmesi 1940°hn Yillara Ait Bir
Fotografindaki Kirma Catis1 (Binan, 2006).
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Resim 73: Beykoz Ishak Aga (On Cesme) Cesmesi 1940°Ii Yillara Ait Bir
Fotografindaki Siisleme Detaylari (Binan, 2006).
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Resim 74: Beykoz Ishak Aga (On Cesme) Cesmesi Su Deposu Almasik Duvari.
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Resim 75: Beykoz Ishak Aga (On Cesme) Cesmesi 1940 Siislemeleri ve Yeni

Sislemeleri.
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Resim 76: Beykoz Ishak Aga (On Cesme) Cesmesi 1940 Siislemeleri ve Yeni

Sislemeleri.

Resim 77: Kadikoy Ayrilik Cesmesi.
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Resim 78: Kadikoy Ayrilik Cesmesi Kitabeleri.
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Resim 79: Kadikdy Ayrilik Cesmesi Ana Tasi.
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Resim 80: Kadikdy Ayrilik Cesmesi Palmet Dizisi.

Resim 81: Kadikdy Ayrilik Cesmesi 2009 Restorasyon Calismalari (Istanbul 5 No’lu

Koruma Kurulu).
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Resim 82: Kadikdy Ayrilik Cesmesi 2009 Restorasyon Calismalari (Istanbul 5 No’lu

Koruma Kurulu).

Resim 83: Kadikdy Ayrilik Cesmesi 2009 Restorasyon Calismalari (Istanbul 5 No’lu

Koruma Kurulu).
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Resim 85: Kadikoy Ali Paga Cesmesi Kitabesi.
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Resim 87: Kadikdy Ali Pasa Cesmesi Muslugu.
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Resim 89: Uskiidar Sadeddin Efendi Cesme Kitabesi.
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Resim 91: Uskiidar Sadeddin Efendi Cesmesi Suluklar1.
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Resim 93: Uskiidar Sadeddin Efendi Cesme Kitabesindeki Meyve Sepetleri.
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Resim 94: Uskiidar Sadeddin Efendi Sebili.

Resim 95: Uskiidar Sadeddin Efendi Sebili Kitabesi.
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Resim 97: Siiheyl Unver’in Sevdigim Istanbul Kitabindaki 1956 Yilma Ait Uskiidar
Sadeddin Efendi Cesme ve Sebil Cizimi (Unver, 1996).
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Resim 98: Julia Pardoe’nin The Beauties Of The Bosphorus Kitabindaki W.H.
Barlett’in Uskiidar Sadeddin Efendi Cesme ve Sebili Graviirii (Pardoe, 2010).
(https://twitter.com.com) (Erisim Tarihi 21.05.2022).

Resim 99: Eugene Flandin’in 1852 Tarihli Istanbul L’orient 19. y.y Kitabindaki
Uskiidar Sadeddin Efendi Cesme ve Sebili Graviirii (Flandin, 1996).
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Resim 101: Kandilli I. Mahmut Cesmesi Kitabesi.
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Resim 103: Kandilli I. Mahmut Cesmesi Aslan Bagsi Figiirli Muslugu.

148



Resim 105 Topkapt Sarayr  Avlusundaki Ibrahim Pasa  Cesmesi
(https://kulturenvanteri.com) (Erisim Tarihi 02.07.2022).
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Resim 106: Maltepe Feyzullah Efendi Cesmesi (https://kulturenvanteri.com) (Erigim
Tarihi 02.07.2022).

Resim 107: Uskiidar Sehzade Siileyman Cesmesi (https:/kulturenvanteri.com)
(Erisim Tarihi 02.07.2022).
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Resim 108: Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Paris’te Bulundugu Sirada Yapilmis Bir
Resmi, Paris Bibliotheque Nationele (Inalcik, 2009).
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Resim 109: Heniiz Cocuk Olan Fransa Krali XV. Louis’in Osmanl1 Elgisi
Yirmisekiz Mehmet Celebi Onuruna Verdigi Kabul Téreni Paris Bibliotheque Nationele
(Inalcik, 2009).
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Resim 110: Sultan III. Ahmet’in Elgisi Mehmet Celebi’nin Fransa’dan Getirdigi
Graviirler ve Planlar Arasinda Yer Alan Versailles Saray1 Graviirii, P. Menant TSM. H.1974
(Renda, 2009).

Resim 111: Sadabad Hasbahgesinin ve Kagithane Bahgesinin 1’Espinasse’a ait
Graviirii, Ignatius Mouradgea d’Ohsson’un Tableau general de 1’empire othoman Adh
Kitabindan (https://www.alifart.com) (Erisim Tarihi 21.05.2022)
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Resim 112: Enderunlu Fazil’in Hilbanname ve Zenanname’sinden Alinmig Anonim
bir Sadabad Bah¢e Manzarasi (Kuban, 2007).

Resim 113: Lahor Salamar Bahgeleri
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Resim 114: Besiktas’taki Iftariye Kasri’min 1’Espinasse’a Ait Bir Graviirii,
D’Ohsson’un Tableasu’sundan (Hamedah, 2010).
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Resim 115: Isfahan Cihil Siitun (http://wikimapia.org.) (Erisim Tarihi 21.05.2022)
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Sir John Chardin, Voyage de Monseiur le Chevalier Chardin en Perse at autres lieux de

I’Orient, 4. Cilt (Hahmedah, 2010).

Resim 117: I’Espinasse’a ait Kagithane bahgesi ve Sadabad Manzarasi, D’Ohsson
Tableau (Hamedah, 2010).
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Resim 119: Uskiidar Geng Mehmet Pasa Cesmesi Kemer Detay1.
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Resim 120: Topuzlu Bent (Sahin, 2009).

Resim 121: Bijapur Yakut Dabuli Camisi (Sahin, 2009).
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Resim 122: Tekkeci Cami Cinileri (https://www.mustafacambaz.com.) (Erisim
Tarihi 21.05.2022).

Resim 123: Topkap1 Saray1 Stinnet Odasi Cinileri
(http://turkiyenintarihieserleri.com)
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Resim 124: Hint Mogol Donemine Ait bir Cigek Cizimi, Pratapaditya Pal Court
Paintings of India, 16th-19th Centuries (Hamadah, 2010).

Resim 125: Paris Boucherat Cesmesi (https://commons.wikimedia.org) (Erigim
Tarihi 21.05.2022).
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Resim 126: Paris De La Paradis Cesmesi (https://paris-bise-art.blogspot.com)
(Erisim Tarihi 21.05.2022).

Resim 127: Uskiidar Halil Pasa Cesmesi.
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Resim 128: Silivrikap1 Saliha Sultan Cesmesi (https://kulturenvanteri.com) (Erigsim
Tarihi 21.05.2022).

Resim 129: Paris De La Reine Cesmesi (https:/www.tripadvisor.com) (Erisim

Tarihi 21.05.2022).
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Resim 130: Paris De La Petite-Halle Cesmesi (https://cs.wikipedia.org) (Erisim
Tarihi 21.05.2022).

Resim 131: istinye Ahmet Semsettin Efendi Cesmesi (https:/kulturenvanteri.com)
(Erisim Tarihi 21.05.2022).
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Resim 132: Paris De 1’Abbaye de Saint-Germain-Pres Cesmesi
(https://cs.wikipedia.org) (Erisim Tarihi 21.05.2022).
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Resim 133: Topkapr III. Ahmet Kiitiiphanesi Cesmesi (https://tr.pinterest.com)
(Erisim Tarihi 21.05.2022).
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Resim 134: Paris Maubuee Cesmesi (https://commons.wikimedia.org.) (Erisim

Tarihi 21.05.2022).
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Resim 135: Paris De Charonne Cesmesi (https://commons.wikimedia.org.) (Erisim

Tarihi 21.05.2022).
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Resim 136: Babiali Haci Besir Aga Cesmesi (https://kulturenvanteri.com) (Erisim
Tarihi 21.05.2022).
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Resim 137: Paris De Charonne Cesmesi Aslan Bast  Musluklan
(https://cs.wikipedia.org) (Erisim Tarihi 21.05.2022).

165



Kisisel Bilgiler

Soyadi, adi: YEL, Zehra Yeliz
Uyrugu:

Dogum Tarihi ve Yeri:
Telefon:

E-posta:

Egitim
Derece Egitim Birimi
Lisans

Lise

Yabanci Dil

Ingilizce (iyi)

OZGECMIS
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