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OZET

20. YY BATI RESIiM SANATINDA BEDEN iMGESi VE TEMSILIi

Nilay AYGUN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Evien KARAYEL GOKKAYA
19/08/2022, 148

Bedenin sanata konu edilmesi betimlemenin tarihi kadar eskilere uzanmaktadir.
Beden kavramina yiiklenilen anlam, gelisen insan ve siirekli degisim gosteren toplumsal
olaylar cercevesinde degisirken resim sanatindaki temsili de zamanla degisim gostermistir.
Calisma bu baglamda, 1900’lerden 2000’li yillar araligindaki 20. yiizyil sanatinda beden

imgesinin temsilinin yorumlanmasini ele alacaktir.

Sanat alaninda bedenin genelgecer bir konu olmadigi, ilk ¢aglardan giiniimiize
kadar farkli anlatim bicimlerinde temsil edildigi, sanat tarihinin her doneminde yapilmis
eserlerden anlasilmaktadir. Bedenin bu denli 6nem tasimasinin nedeni ise insan ile birlikte
giindeme gelen beden temasinin insanin; tarihsel, toplumsal, psikolojik, siyasal tiim
stirecleriyle ilgili olmasidir. Beden, insanin varolusunun dis yiizeyinin onun anlam
diinyasinin derinliklerini sergileyen bir tabloya doniismesi anlamina geldiginden bu
varolusun yiizeye en yakin noktalarindan birisidir. Bu calisma, degisimlerin plastik
sanatlarda beden temsillerine ve diisiincelerine yansimasini saptamak ve sanattaki

yaklasimlarina 20. yiizyil iizerinden a¢ilimlar getirmek agisindan onem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Beden, 20. Yy., 1mge, Plastik Sanatlar
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ABSTRACT

BODY IMAGE AND REPRESENTATION IN 20TH CENTURY WESTERN
PAINTING

Nilay AYGUN
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Painting Master's Thesis
Advisor/Supervisor: Prof. Dr. Evien KARAYEL GOKKAYA
19/08/2022, 148

Subjecting the body to the art has been going as far back as the history of portrayal.
While the meaning attributed to the concept of the body has changed within the framework
of the developing human and constantly changing social events, its representation in the art
of painting has also changed over time. In this context, the study will handle the
interpretation of the representation of body image in 20th century art from the 1900s to the
2000s.

It has been understood from the pieces of art, made in every period of the art history
that the body is not a common subject in the field of art and that it has been represented in
different forms of expression from the early ages to the present day. The reason why the
body is so important is that the theme of body which becomes the main topic with the
human is related to all historical, social, psychological and political processes of human
being. The body is one of the closest points of human existence to the surface, as it means
that the outer surface of human existence is transformed into a painting which has been
displaying the depth of his world of meaning. This study is important in terms of
determining the reflection of the changes on the body representations and thoughts of the
artists in their works and bringing initiatives on their approaches in art through the 20th

century.

Keywords: Body, 20th Century, Image, Plastic Arts
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BIRINCi BOLUM

GIRIS

Bedenin sanata konu edilmesi, betimlemenin tarihi kadar eskiye uzanmaktadir. Tlkel
toplumlardan giiniimiize kadar bir temsil araci olarak sanata konu edilmis beden ayni
zamanda diinyadaki varolusumuzun en Onemli kaniti olmaktadir. Ge¢mis yasamin ve
giindelik yasamin izlerini tasiyan beden; acilari, hazlari, sevingleri dogrudan bir bi¢imde
ifade eden, yasanilan cografya hakkinda ipuglar1 yakalayabilecegimiz estetik bir unsurdur.
Bedenin ruhsal durumunun gostergesi olan aci, ilkel topluluklarda kolektif varolusun
ayrilmaz bir parcasini olusturmaktadir. Fakat Bati’da Hiristiyanlikla beraber bedenin
kontrol altina alinmaya ¢alisilan bir nesne haline gelmesiyle aci, toplumu kontrol etmenin,

onun iizerinde iktidar kurmanin bir aract haline gelmistir (Cubuklu , 2004: 77).

Ideolojiler, dinler ve siyasal rejimler tarafindan uygun goriilen insan tipinin
olusturulmak istenmesiyle; bedenin cezalandirilmasi, denetim altinda tutulmasi, istenilen
kaliplar ile sinirlandirilmasi, beden iizerinde baski kurma istegi ile iliskilendirilmistir. Buna
bagli olarak insan bedeni, hitkmeden ve hiikmedilen arasindaki miicadelenin yasandig: bir
catisma alani1 olabilmektedir. Aym1 zamanda catisma alani olusturabilen beden; uzlasma,
birlik, beraberlik kavramlarini i¢inde barindiran ve etkilesim icerisinde bulunan bir iletisim
sahas1 da olabilmektedir. Her iki farkli sosyal siirecin ana elemani olarak bu siirecleri

icerisinde barindiran bir mekéan olma niteligini tagir (Canatan, 2011, s. 49).

Sosyal siireclere mekan olan beden felsefi goriisler icerisinde de {izerine tartigilan
bir konu olmustur. Antik Cag’in beden algisim1 ruhla iligkilendiren Platon, bedenin
varligint ve etkinligini, ruh ve beden dikotomisinde sunar. Beden burada da bir

“mekan”dir. Onu yonlendiren ve harekete geciren ise ruhtur.

Eger insanda bedenin yaninda ruh varsa veya aslinda gercek anlamda var
olan sadece ruhsa, bu ruh kendisinden nitelik bakimindan tamamen farkli
olan bedenden bagimsiz ve kendi basina yasama imkéanina sahip bir t6z
olmalidir. Onun bedenle iliskisi tamamen raslantisal, ilineksel olmali, o var
olmak veya varlikta devam etmek (beka) i¢in bedene muhta¢ olmamalidir
(Arslan, 2006, s.200).



Ruh bedenden daha iistiin bir konumdadir ve bedenin sadece ruhu korumak i¢in var
oldugu anlayis1 vardir. Antik Cag’da karsilastigimiz ruh ve beden ayrimi, Orta Cag’da da
devam etmektedir. Insanin bir beden bir de ruh yan1 mevcuttur ve her yoniiyle ruhsal yanin
daha 6n planda olduguna inanilmaktadir. Ruhsalligin bu denli 6n planda tutulup bedenin
geri planda tutulmasinin nedenlerinden biri dinsel bir inanis olan 6liimden sonraki yasamin
sonsuzluguna olan inanctir. Orta Cag insani, ruhun Oliimsiiz ve kutsal olduguna
inandigindan dolay1 diinyevi zevkleri kiiclimseyerek yonlendirmelerle bedeni 1slah etmeye
calismistir. Dini etkilerin hakim oldugu Orta Cag’da beden ile iliskilendirilen hazlar geri
planda tutulurken aci1 ve hastaliklar kutsanmistir. Orta Cag doktorlar: tarafindan tiyatral bir
sahneymiscesine aktarilan hastaliklar donemin insami i¢in giinahlardan armildigina
isarettir. Bu donem igerisinde insanin gerek hayat1 gerek bedeni iizerinde etkili olan dinsel

inaniglar bedenin resim sanatina olan yansimasi iizerinde de onem arz etmistir.

Orta Cag’dan Ronesans donemine gecis siireci igerisinde Ronesans’in bireyi
merkeze alan anlayisinin gelismesi, bireyin yiikselisini mutlak kilmistir. Dolayisiyla bu
anlayis, sanat¢inin bedene olan ilgisinin artmasini, bedenin 6ncelik gérmeye baslamasini
ve anlaminin degisime ugramasini saglamistir. Orta Cag’da bedenin tinselligi din ile
biitiinlesmisken Ronesans’ta artik bu tinselligin yerini bilimsellik ve merak duygusu
almaya baglamistir. Ronesans’tan once de bedenin merak edilmesi s6z konusudur fakat
beden, din icin kutsal sayilan bir unsur oldugu i¢in miidahale edilmesine asla izin
verilmemistir. Bu iznin verilmedigi takdirde beden ile ilgili olan hi¢bir sorun ve merakin

acikliga kavusamayacaginin bilincindeydiler.

Bu yilizden bedenin dis yiizeyinin, insan kimliginin fiziksel Ozlerini ortaya
cikartmakta yetersiz kaldigi, goriintiiniin kaynaginin derinlerde oldugu diisiiniilmekteydi.
Bu diisiince hakikati bilme istegi ve gercegin temsili ile sekillenmigstir. Ronesans
doneminde insan bedeninin yasam siiresi boyunca uyandirdigi merak, oldiikten sonra da
farkl1 bir nitelikte 5Snem kazanmakla birlikte sosyal mesaj niteligi tasimaktadir. idam cezasi
alan bir suclunun bedeninin halka agik bir meydanda teshir edilip parcalara ayrilmasinin
dinsel bir ritiiel sayilmasinin yami sira cansiz bedenin toplumsal caydiricilik yonii de
bulunmaktadir (Soysekerci , 2015, s. 258). Ronesans donemindeki alg1 Antik Cag ve Orta
Cag diisiincesindeki bedene olan meraktan 6teye gecmis, bu siire¢ bizzat bedenin fiziksel

gizemine tanik olunmaya baslanilan bir donem olmustur.



17. yiizyila gelindiginde Descartes, ruh ve beden ikilisinin algilanmasini farkli bir
sekilde yorumlayarak insan bedeninin kutsal olduguna dair diisiinceleri reddederek, ruh,
beden ikilisi seklinde ayr1 algilanmasinin birtakim kolayliklar yaratabilecegini
savunmustur. Descartes’in bedenin kutsal oldugu diisiincesini reddetmesinin bir sebebi
ruhu bedenden daha iistiin gérmesidir. Onun diisiincesine gore beden yok oldugunda bile
ruh bedenden ozgiir bir sekilde varligimi siirdiiriir. Bedenin sadece goriintiiden ibaret
oldugunu ruhun ise 6liimsiizliigiinii savunan Descartes bu konuyla ilgili:

“Ruh, bedenin bozulmasindan sonra baki kalabilir, zira bedene aslinda degil, vakiada
birlesmistir. Bedenin mahvi ruhun mahvini dogurmaz’ diyerek diisiincelerini ortaya

koymustur (Saritas 2015: 5).

Boylelikle beden iizerine diisiinceler ileri siiren Descartes’in bedenin incelenmesini
miimkiin kilmaya yonelik fikirleri vardir. Descartes’a gore ruh/ akil insanin bedeninde eger
ayr1 bulunuyorsa, o halde insanin fiziki yani ruhuna zarar vermeden incelenebilir, temas
edilebilirdi ve Descartes’in diisiincesine gore bedene yonelip tarihsel yabancilagmaya bir
kez daha son veriliyordu (Kara, 2011: 402). Insanlarin, insan bedenine olan
yabancilagmaya son vermesi bedeni ilgilendiren farkli disiplinlerin de dogrudan isine
yaramaktaydi. Ciinkii bilindigi lizere beden sadece sanati ilgilendiren veya sanata konu
olan bir unsur olmamakla birlikte tip, felsefe, sosyoloji, tarih alanlarim1 da fazlasiyla
ilgilendirmektedir. Ayn1 zamanda bu alanlarin birbirlerinin gelisimlerinde biiyiik paylar1
oldugu gozden kagmamaktadir. 17. ylizyi1lda Hollanda’da bir gosteri sunarcasina bedenin i¢
kisminin halkin goézleri Oniinde kesilmesi ve viicut parcalarinin seyirciler arasinda
dolastirilip bizzat gosterilmesi seyirciler icin egitsel nitelik ve sosyal aktivite gorevi
gormektedir. Bu etkinligin sonucunda, 6len bedenlerin teshirinin, doganin sirlarinin agiga
cikarilmasini saglayacagina inanilmistir. Yasama devam eden, seyirci olan bedenler icin
ise Olimden sonra suc¢lunun bedeninin gosteri haline getirilip parcalanmasiyla, sug
islemenin sonuclarina isaret edercesine caydiricilik yaratmasi saglanmistir (Soysekerci,
2015: 259). 17. yiizy1l igerisinde beden, gorsel olarak gercegin yansitilmasindan anatomi

bilgisine, toplumsal ve sanatsal olarak biiyiik bir 6nem arz etmektedir.

Reform Cagi olarak bilinen 19. yiizyila dogru geldigimizde ise Fransiz Ihtilali ile

degisim gosteren resimlerdeki beden, Onceki donemlerdeki kutsal kitap oykiilerindeki



dinsel konular1 iceren resimlere konu olmaktan uzaklasmis, giincel olaylar dahil her tiirlii
konuda basrol olmaya baslamistir. Aym1 zamanda ruhun bedeni sarmalayip daha iistiin

konumda olmasi reddedilmis, beden artik 6zgiin bir nitelige biiriinmeye baslamstir.

Ruh ve beden, 20. yiizy1l sanatina yaklastik¢a iki ayr1 unsur olmaktan ¢ikip i¢ ice
gecmigstir. Ge¢gmiste kolektifin bir parcasi olan bedenler bireysel gostergeler degildir. Fakat
giinlimiize yaklastikca kolektif olmaktan uzaklasip bagimsiz bireysel bir beden olarak
evrilmistir. Birey diisiincesinin ortaya ¢ikmasi Ronesans ile miimkiin olmustur. Gelenekler
karsisinda elestirel akli kullanarak, topluluklar olusturan cemaatler ve meslek gruplari
icerisindeki dayanigma iligkilerini dagitarak bireyi ortaya ¢ikartmistir (Corbin & Vigarello,
2021: 39). Bu nedenledir ki 20. yiizyil bedenin anlaminin ve tarihinin yeniden yazilip
sorgulandigi, mekanik ve organik arasindaki sinirlarin gitgide belirsizlestigi bir zaman
dilimidir. Bu zaman dilimindeki degisimlerin, sanat¢ilarin eserlerindeki beden temsillerine
ve diisiincelerine yansimasini saptamak ve sanattaki yaklasimlarina 20. yiizyil lizerinden

acilimlar getirmek tezin temel hedefini olugturmaktadir.



1.1. Beden

Insan sosyal bir varlik olarak toplum icerisindeki yerini aldigindan itibaren, beden
insanin goriiniir olmasini saglayan ve varolusunun dis yiizeyini olusturan maddesel bir
formdur. Insanin hem gérmesini hem de goriiniir olmasini saglayan, toplumsal diisiince ve
dongiiniin yarattigr degisimlerle akmakta olan zamanin doniisiimiiniin izlerini tasiyan
gecmise kaynaklik eden gelecege ise mekéan olandir. Insanin dis yiizeyini olusturan beden,
gecmisten giinlimiize yasama ve kisiye dair bircok ipucu vermektedir. Her ne kadar
bireysel bir ¢ikarimda bulunmak s6z konusu olsa da topluma, Kkiiltiire, doneme dair de
kaynaklik ettigi icin hem bireysel hem de toplumsal nitelik tasimaktadir. Beden, kimi
zaman dis goriiniis itibariyle sosyal konum gostergesi, savasa ve etkilerine birebir maruz
kalan, dogal etkilesimleri olan aci, haz ve cinselligi i¢erisinde barindiran kimi zamansa

bircok ideolojinin iizerinde denetim saglamaya ¢alistigi insanin temsili olmaktadir.

Beden ve donem hakkinda bilgi edinebilmek icin doneme bire bir taniklik eden
insan1 incelemek ve aragtirmak insan bedeninin donem icerisindeki konumu hakkinda bilgi
sahibi olmamiz agisindan birinci el kaynaklik edecektir. Vesalius, tek dogru metnin insan
bedeni olduguna inanirken, kendisiyle hesaplagsmasi sonucunda su yargiya varmistir:

“Insan viicudu yalan sdylemeyen bir kitaptir” (Serhat , 2015: 119).

Beden denildiginde akla gelen fiziksel goriintiiniin disinda “ruh” da “beden” kadar
tizerine diistiniilen bir kavram olmaktadir. Ge¢misten giiniimiize i¢ine bir¢ok unsuru dahil
eden, insan ruhunun mekén1 olarak goriilen beden, “ruh ve beden” ikilemi olarak iizerinde
diistiniiliip ¢alismalar yapilan bir arastirma konusu haline gelmektedir. Antik Cag’a ait
beden ve ruh ile ilgili alg1 sz konusu oldugunda Platon kuskusuz onemli bir figiir
olmaktadir. “Ruh”un “beden”den daha oOncelikli oldugunu, var olan her seyi ruhla
kavrayabilecegimizi savunur ve bu durumda Platon i¢cin bedenin kiiciimsenmesi sz
konusu olmaktadir. Platon’a gore beden, ruhla birleserek insani olusturmus, bu olusumun
idari gorevlisi ruh olmus, geriye kalan hizmet ve kolelik gorevi ise bedene verilmistir.
Ayni zamanda gecici olarak diisiiniilen beden, ruh icin hapishane gibidir. Bu sistem
icerisinde ruh; bedeni canli tutan, hareket ettiren, yonlendiren unsur olmaktadir. Beden

ruhun alicisidir. Her ne kadar “ruh”u on planda tutsa bile varliklarini siirdiirebilmeleri i¢in



birbirlerine muhtactirlar. Platon ile baslayan bu diisiince sekil degistirerek diger

donemlerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiim bu bahsedilenlerin yaninda diinyevi yasam tarafindan tehdit edilen ten ya da
et, ahlaki c¢okiintiiniin sembolii olarak goriilmektedir. Bu yiizden beden, perhiz ve riyazet
rejimleri gibi belirli kontrol yontemleriyle bastirilmali ve denetlenmelidir. Bu denetlenme
insanla iligkili oldugu i¢in insan bedenini dogrudan etkilemekte ve kimi zaman belirli
ideolojiler araciligiyla saglanirken kimi zaman ise kisinin kendisinden kisitlama getirmesi
beklenmektedir. Bedene verilen fiziksel aci, kisiyi caydirma yontemi olarak kullanilirken
cinselligin getirisi haz ise bedeni bastan c¢ikaran diinyevi bir arzu oldugu igin
kiicimsenmektedir. Turner’in da vurguladig1 iizere, Bati geleneginde alisilagelen
Helenlesmis Hiristiyanlik tarafindan bi¢imlenmesiyle birlikte beden; akilsizligin, ihtirasin
ve arzunun yuvast olarak kabul edilmektedir. Hiristiyanlik genelde diinyevi olana, 6zelde

de beden ve bedensel zevklere karsi oldukca mesafelidir (Tekin, 2016: 1159).

Bedeni dogrudan ilgilendiren haz, aci, cinsellik, fiziki goriintii, 6liim gibi kavramlar
beden lizerinden irdelenmis olmakla birlikte bedene yiiklenilen anlam her toplumun
yasayis sekillerine ve diisiince bi¢cimlerine gore degiskenlik gostermistir. Bircok ideolojinin
beden iizerinde hakimiyet kurma istegi bedene bakis acgisinda bazi olgular1 daha anlaml
kilmistir. Bu olgulardan biri olan aci, ilkel topluluklarda varolusun ayrilmaz bir parcasi
olmaktadir. Bunun nedeni, Bati’da Hiristiyanlikla birlikte acinin toplumu kontrol etmenin
ve toplum iizerinde iktidar kurmanin bir aract haline gelmis olmasidir. Din ile beden

arasindaki iligkiye de aci1 dahil olmustur. Richard Sennett’in ifade ettigi gibi:

Pagan diinyasinda bedensel 1stirap nadiren insani bir firsat olarak
goriiliyordu.  Insanlar 1stirapla  karsilagabilirler, ondan bir sey
ogrenebilirlerdi ama onu aramaya kalkmazlardi. Hiristiyanlik ile birlikte
bedensel 1stirap yeni bir manevi deger kazandi. Aciyla basa ¢ikmak hazzi
yasamaktan bile daha nemliydi belki de; Isa'nin bizzat kendi 1stiraplariyla
verdigi derse gore aciyr asmak daha zordu. Hiristiyan kisinin hayattaki
yolculugu her tiirlii fiziksel uyarimi asma yoluyla bi¢imleniyordu; bir
Hiristiyan beden karsisinda kayitsiz kalarak Tanr1 'ya daha cok yaklasmayi
umuyordu (Sennet, 2001:109).

Richard Sennet’in yukarida bahsetti§ine gore insanin bedenini her tiirlii giinahtan

sakindigr ve bedeninin taleplerine kulak asmayip kendini denetledigi takdirde Tanri’ya



yaklagsmast miimkiin olmaktadir. Ayni zamanda bedenin aciy1 yasamasinin, hazzi
yasamasindan daha onemli oldugu goriilmektedir. Bedenin nihai tepkisi olan aci ve haz
dinin ideolojileri ile dogrudan baglant1 kurmaktadir. Bu durumda bedenin din ile iliskisi bu

kavramlar iizerinden ilerlemektedir.

Resim sanatinda, dinselligin ve acimn iligkilendirildigi bir konu olan Isa’min
bedeninin, Bizans sanatinda ac1 ¢eken Isa olarak degil, daha cok yeni dogan bir bebek gibi
betimlenmesi, insanlar tarafindan onun varhiginin kutsallik sifatiyla biitiinlestirilmesine
sebep olmaktadir. Kaldi ki Isa’nin bedeni bir yandan Tanri’nmn bir yansimasi olarak
goriiliirken, diger yandan ise insan gibi diinyada viicut bulmus ve insanlik i¢in ac1 cekmeye
goniillii bir kurtarici roliinde de resmedilmistir. Hiristiyanliin, bedeni kutsal sayarak bir
taraftan yiiceltirken, diger taraftan kotiiliiklerin kaynagi olarak ve acit ¢ekmeye hazir
gordiigli ironik yaklasimi boylece bir mantiga kavusturulmus olmaktadir. Bu nedenle bu
diisiince sadece Hiristiyanligin yeni kabul edildigi donemlerde ve yayilma evresinde olan
erken Bizans doneminde degil, Ronesans, Maniyerizm ve Barok doénemlerinde de
hakimdir. Din ve beden iizerindeki etkiyi gorsellestirmek adina kullanilan bedenler,
kutsallarin tasvirleri olarak siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Kiling, 2017:159-160). Bedenin
kutsal sayilmasinin nedeni Tanri’nin yansimasi olmasiyken kotiiliiklerin kaynagi olarak

goriilmesi ise diinyevi hisler mekani olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir.

Antik Yunan’da bakmanin gormeye dogru olan yolculugu icerisinde estetik
Olciilerin 6n planda oldugu beden algis1 hadkimdir. Orta Cag’da resim sanati kilisenin ve
dinin ydriingesi etkisi altinda oldugundan beden dinsel 6gretilerin anlasilabilir olmasinda
etkindir. Ronesans donemine gelindiginde ise dinin etkisi bir yandan devam etse de
bedenin bireysellesmeye baslamasiyla birlikte Aydinlanma c¢aginda donemin insaninin
diisiinceye ve “akla” verdigi Onem, insanin kendi varligina dair bakist akil iizerinden
diisiinceyle ele alinmaktadir. Bu durumun temel sebebi insanin her seyin olciitii oldugu

diistincesidir.

Descartes ile birlikte arttk modern insan, modern diislince sistemine gegis
yapmaktadir. Bedendeki tiim merak edilen noktalarin tip yardimiyla agiga ¢ikmasi ve artik

icerisinde bulunan her seyi bir sir olarak diisiiniilen bedenin agikliga kavusmasi soz



konusudur. lkel toplumdaki bedenin durusu, tenselligi, tinselliginin n planda olmas1 doga
ile arasindaki uyum ve heniiz beden hakkinda merak edilenlerin ortaya ¢ikmamasindan
kaynaklanmaktadir. Modernlesmenin ve insan zihninin gelisimi agiga ¢ikarilmayan
olgular1 giin yliziine ¢ikartmaya bagladik¢a artik {izerine diisiiniilen hicbir olgu eski
anlamiyla ayni olmamistir. Beden bu duruma Ornek olabilecek olgularin igerisinde yer

almaktadir. Ilkel bedenin tinselligi giiniimiize yaklastik¢a yok olmaya baslamustir.

Dinin, inanclarin, ideolojilerin etkisi altinda olan beden hakkinda derinlemesine
kesfe ¢ikildigr andan itibaren goriiniis agisindan ve diisiiniis bicimleri acisindan degisim
kacimilmazdir. Yasar Cubuklu’nun da “Toplumsalin Sinirinda Beden” kitabinda bahsettigi
tizere, ilkel topluluklarda bedenin tinselligi sadece onun kendi yiizeyiyle, derisiyle olan
iliskisinden kaynaklanmiyordu. Heniiz dis ve i¢ olarak ayrismamis bedenin ruhu, doganin
ve tanrilarin ruhuyla i¢ iceydi ve kolektifin tinselliginin bir parcasiydi. Cerrahi ve 1simsal
aracla bedenin yiizeyini delip onun ic¢ine giren modernligin tibb1 onun ruhunu da bilim
araciligiyla kavrayip agikliga kavusturmak istiyordu (Cubuklu, 2004: 77). Kald1 ki resim
sanatinda sadece bedenin dis yiizeyini gozlemlemek merak edilen ¢ogu seyin cevabini
netlestirememistir. Bedenin icerisinde olan bitene dair bilgi edinme gayreti sonrasinda
bedenin gorselligi ve ne olduguna dair sorular cevaplanmaya calisilmistir. Her dénem
beden hakkindaki diisiinceleri ve merak edilen noktalar1 genisleterek farkli alanlar

araciligiyla acikliga kavusturulmaya calisilmastir.

Bircok disiplin ile ilgisi olan bedenin; sosyolojik, felsefi, psikolojik a¢idan
irdelenmesi, sanat alanindaki diisiinsel boyutunun gidisatim gozlemlememize yarar
saglamaktadir. Bilim ve insanin 6zgiir diisiincesi sinirlarin 6tesine gecip bilinmeyeni bilme,
acikliga kavusturma konusunda ilerleyici olmak ile birlikte sosyal, kiiltiirel bedenler cesitli
konular iizerinden incelenmektedir. Diisiincelerin sekillendirdigi ve somutlastirdigi beden
her agidan kisi hakkinda biiyiik ipuglart veren, kisiligi ve diisiince yapisini icerisinde
barindiran iletisim arac1 gorevi goren bir mekan olmaktadir. Ayni1 zamanda Kkisiyi

tanimlayabilecek dis 6zellikleri de barindiran bir fiziksel yapidir.

Beden iizerinde olusturulan miidahaleler ise zamanla igerisinde cesitli anlamlar

barindiran Onemli simgeler haline gelmektedirler. Bedenin hem hiikmeden hem de



hiikkmedilen olma eylemlerinde bedenler arasi1 miicadele s6z konusudur. Tiim bunlardan
yola cikildiginda beden, sosyal iletisim alani olabildigi gibi ayn1 zamanda catisma alan1 da
olabilmektedir. Diyalog, uzlagsma, yakinlasma, biitiinlesme gibi birlik ve beraberligi
icerisinde bulunduran sosyal iligkilerin uzlasma alan1 da olmaktadir. Dolayisiyla
bahsedildigi iizere her iki sosyal siire¢ i¢cin de beden mekan olma niteligi tasimaktadir
(Okumus, 2011:46). Bedenin arag olarak diisiiniildiigiinii varsayarsak gecmisten giiniimiize
dis ylizeyinin temsili olan ten ve bedeni kapsayan cinsellik, haz, aci, kisilik, aidiyet, sosyal

statii, fiziksel goriiniim gibi bir¢ok unsurun toplamini barindirmaktadir.

Modern doneme yaklastikca ideolojilerin bedene olan bakis acisi, toplumun kilit
noktasi olan anormal bedenlere ve ruh-beden iliskisi iizerine goriisler sosyokiiltiirel acidan

olumlu olumsuz bakimlardan bedenin yogun etkilesim halinde oldugunu gostermektedir.

Beden hakkindaki bilgilerimizi genisletmek i¢in normal bedenlerin disinda anormal
goriiniimlii bedenlere iliskin bakis acis1 da oldukca 6nem tasimaktadir. Zihinsel ve fiziksel
olarak digerlerinden farkli olan bedenler anormal olarak karsilanmistir. Gegmisten
giinlimiize zihinsel farkliliklar ruhsal, fiziksel farkliliklar ise bedensel anormallikler olarak
degerlendirilmistir. Bedensel anormalliklerin insanlar acisindan nasil karsilandigr ve bu
durumlarda uyguladiklar1 metotlar farkli bedenlere dair bakis agilarin1 anlamak agisindan
faydali olacaktir. 14. yiizyilin sonlarindan itibaren fiziksel deformeleri olan farkli
goriiniimlii bedenler nehir gemicilerine emanet edilip normal goriiniimlii insanlar arasindan
siirgiin edilmis, suyun akis1 ile uzaklara tasinmistir. Bu kisilerin suyla arindirildiklarina
inanilmistir. Bu durum, anormal goriiniimlii bedenlerin toplumdan uzaklastirilmasi adina
bedensel anormalligin ve suyun arasinda nasil bir baglanti oldugunu gostermektedir. 20.
yiizyila gelindiginde ise bu insanlar sosyal cevre igerisinde dikkat cektikleri i¢in toplum
icerisinde aktif bir sekilde goriilmektedir. Hatta bu kisiler sirk gibi ortamlarda

calistirllmiglardir.

Zihinsel acidan farkli, toplumda normal karsilanmayan kisiler ise yani Foucault’un
Deliligin Tarihi’nde beslemeler olarak bahsettigi insanlar da Ozellikle resim sanatinin
konularina dahil olmaktan uzak degildirler (SoySekerci, 2015:30). Modern dénem

icerisinde diizensizligin kaynagi olarak diisiiniilen patolojiler gozetim altinda tutulup



kontrol altinda olmaliydilar. Bu yiizden kapatma sorunu ortaya c¢ikmasiyla birlikte bu
kisiler hem kapatilip kontrol altina alinip hem de ¢alismak zorundaydilar ki bu toplumsal
olarak 6nemli bir durum teskil etmektedir (SoySekerci, 2015:31). Anormal goriiniimlii
kisilerin iktidarin denetimi altinda olmalar1 gerektigi diisiiniilmektedir. Bahsedildigi iizere,
gerek tamamen ortadan kaldirmaya calisma girisimleri gerek buna ¢6ziim olarak uygulanan
kapatma gibi yontemlerle bu bedenler daima kontrol altinda tutulmaya calisilmistir. Diger
bedenlerden farkli olmalar1 onlarin disipline edilmelerini sart kosmaktadir. Nihayetinde
ister anormal goriiniimlii ister normal olsun beden denetim altinda tutulmasi gereken bir

unsur olarak goriilmektedir.

Brueghel 1568 yilinda yaptig1 “Korler” adli eserinde acilara gonderme yaparak
betimlemekte ve insanligin varolussal acimasizligimi gormezden gelenlerin‘‘gercek
korliigtinii” tasvir ederken, onlarin caresizligine musallat olan korkung gercegin de altini
cizmektedir. (Sekil 1.) Tuhaf goriiniime sahip insanlarin toplum icerisindeki konumlariyla
baglantili sorunlarin var oldugu dénem icerisinde sanat¢i, duyarsiz kalmayip bu insanlarin
goriintiisiine resminde yer vermistir. Kaldi ki tuhaf goriiniimlii olarak nitelendirilen
insanlarin toplum igerisinde akibetleri belli degil iken sanat¢inin eserinde bu insanlara yer
vermesi onemli bir detaydir. Resimde asamali bir sekilde insanlarin bedenlerinin diisiis
anmna tanik oluruz. Burada asil onemli olan detay aslinda insanlarin her birinin korliik
sebeplerinin simgesel olarak gosterilmesidir. Resim sanatinda bu gibi gergeklerin iizerini
kapatma sorununa karsilik estetik sorunlar bir yana, sanat icerisinde tibbi bir misyon da

bulundurmaktadir (SoySekerci, 2015: 29-30).

Brueghel’in bu resmi bir hastaligi veya deformasyonu on plana ¢ikarmanin yani
sira metaforik anlamlar icermektedir. Tablonun ilham kaynagi, Yeni Ahit'te yer alan,
korlerin diisiisii hakkindaki meseldir. Matta Incili'nin 15. boliimiinde Isa Ferisiler hakkinda
sOyle der: “Birakin onlari; onlar korlerin kor kilavuzlaridir. Eger kor kore kilavuzluk

ederse, her ikisi de ¢ukura diiser (Matta, 15:14)”.
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Sekil 1. Pieter Brueghel, Koriin Kissasi, 1568, 86 cm x 154 cm, ahsap lizerine yagh boya,
Museo di Capodimonte, Napoli

Ispanyol sanat¢1 Francisco Goya, resimlerinde insanda var olan hastalik, fiziksel ya
da zihinsel farkliliklar1 tasvir eden ressamlardan biridir. Bahsedilen fiziksel farkliliklar;
hastaliklar, deformasyonlar, zihinsel rahatsizliklar, bozulmus insan anatomileri ve olii
bedenlerden olusur. Siradan giizellik algisiyla normal insanlar1 resimlerine konu etmek
yerine Ozellikle fiziksel farkliliklar1 olan insanlarin da var oldugunu ve goz Oniine
cikarilmaya deger olduklarini diisiinen bir sanat goziine sahiptir. Sanatci, 1793’te agir bir
hastalik gecirmis ve bu hastaligi; kalict sagirliga, gecici gorme kaybimna ve siddetli
depresyona neden olmustur. Goya hayatinin bir kismini sagirlik ve ciddi rahatsizliklarla
gecirmistir. 1820 yilinda yaptugr “Dr. Arrieta ile Otoportre” resmi kendi hastaligi
esnasinda doktoru Arrieta’nin ona yardim edisinin tasvirini igerir. Sanat¢1 doktoru
Arrieta’ya duydugu minnettarligi yaptigi resim ile ortaya koymustur. Resimde
hastaligindan dolay1 halsiz olan Goya doktoru Arrieta’nin destegi ile ila¢ almaya tesvik

edilirken tasvir edilmistir.
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Sekil 2. Francisco de Goya, Dr Arrieta ile otoportre, 1820, tuval {izerine yagliboya,

Minneapolis Sanat Enstitiisii, Minnesota

Her donem beden ayri bir eyleme maruz kalmistir. Bunlar, bilimin ilerlemesi
dahilinde iizerinde acgiklifa kavusturulacak konularin git gide ¢ogalmasindan
kaynaklanmaktadir. Beden hem etkileyen-etkilenen hem yoneten hem de kole olan bir
cisim olmaktadir. Beden hakkindaki bilinenlerin git gide derinlesmesi, sosyal ve iletisimsel
bir arac olarak diisiiniilmesiyle yagsamin en énemli odak noktasini olusturdugu fikri apagik

ortadadir.

Beden, benligimizin 6nemli bir pargasi, diinyayla kurdugumuz iliskide
temel bir iletisim aracidir. Insanlarin karsi karsiya geldiginde, birbirleri
hakkinda fikir sahibi olacagi ilk bilgi kaynagidir. Bu nedenle beden
onemlidir; kendimizi dis diinyaya sunma bicimimiz, hangi sekilde
onaylanmak istedigimiz, neyi savundugumuz, neye Kkarst c¢iktigimiz,
kimlerden oldugumuz bedende yazili bir metin gibidir (Buldak, 2014:41).

Dis diinya ile aramizdaki baglantiyr kuran beden gerek geleneksel
donemlere ait gerekse modern insan hakkinda bize Onemli bilgiler aktaran bir
kaynak gorevi gormektedir. Gelisen teknoloji ile insanin tutumu ve sosyal yasam
karsisindaki psikolojisinin getirileri, bedenin diger bedenler ile etkilesimini

saglamaktadir.
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1.1.1.Felsefi Bir Bakis Olarak Ruh ve Beden ikilemi

Bat1 felsefe tarihinde ruh ve beden oldukca diisiiniilen ayn1 zamanda iliskileri
izerine tartigsilan kavramlardir. Orta Cag diisiiniirlerinden Biiylik Gregorius’a gore beden
ruhun igreng giysisi olmaktadir. Bu diisiince bedenin anlaminin ne kadar geri planda
oldugunu agiklamasiyla birlikte bedenin bu donemde ruhun tasiyicist olan maddi, 6liimlii
bir nesneden ibaret olarak kabul edildigini de gosterir. Sokrates, ruhun saf bilgiye
ulasabilmesi i¢in bedenden oOzgiirlesmesi gerektigini diisiiniirken Platon diisiincesinde
beden tutku ve arzudan olusan ruhun zindani olmaktadir. Bedene karsin ruh 6n plana

cikarilmaktadir.

Bir koprii gorevi goren Ronesans ile degisen insan fikri Aydinlanma ¢agina zemin
hazirlamaya baslamaktadir. Eskiyle yeninin kiyasiya yaristigi bir donem olarak
Ronesans’ta bireyin on plana cikisi ile insan, her seyden dnce alabildigine yasamaya hakki
olan degerli bir varlik olarak belirlenecektir. Hiristiyan dogmalarmin tesiri altinda
neredeyse unutulmus, giizelliklerin gormezden gelindigi diinyada bundan boyle
giizelliklere dogmus insanin kendini kesfetmesi bu donem itibari ile miimkiin olmaya
baslamistir. Temellerini Ronesans’in attigi Aydinlanma c¢agi ise ruh ve beden iligkisine
Descartes ile yeni bir soluk getirmistir. Ruh beden ikilisinin bir biitiin degil ikisinin de ayr1
seyler oldugu diisiincesindedir. Orta Cag ve Oncesinde ruh, dinin etkisi ile kutsallastirilan
bir unsur beden ise ruhun hapishanesi olarak goriilmiistiir. Ge¢cmiste de idare edilmesi
gereken beden, onu bir makine olarak diisiinen Descartes’a gore, tek basina isleme
yetenegine sahip degildir ve idare edilmesi gereklidir. Bu noktada ruhu gemiyi idare eden
bir kaptan olarak diisiinmiistiir. Hayvanlarin dogasi ile insanlarin dogasi birbirinden farkl
yapilara sahip oldugundan insan ruhu hayvanlarla bir¢ok ortak oOzellik gosteren insan
bedeninden de ayr1 bir dogaya sahiptir. Descartes’in “diisiiniiyorum Oyleyse varim”
sloganiyla sonuglanan kendi iizerine akil yiirlitme siireci, ruhun bedene mutlak
tistiinliigiinii ilan etmektedir (Cil, 2017:450). Dercartes’a gore insan diisiinen bir ruh
olmaktadir. Ve diislincenin, akli kullanmanin 6nemi iizerine “diisiiniiyorum Oyleyse
varim” soOziinden cikarimda bulunacak olursak akil onun icin bedenden Oncelikli

olmaktadir ve varligin en biiyiik kanit1 diisiinceyle miimkiin olmaktadir.
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20. yiizy1l diisiiniiri olan Fransiz felsefeci Merlaeu Ponty’ye gore beden hem 6zne
hem nesnedir. Beden diinya ile temas etmemizin en temel nedenidir. Descartes’in iki ayr1
toz olarak bahsettigi beden ve ruhtan Merleau Ponty birbirlerinden ayr1 olarak
bahsetmemektedir. Bedenin ya da ruhun birbirinden bagimsiz herhangi birinin daha iistiin
oldugunu diisiinmenin aksine ikisinin de birbiri ile baglanti icerisinde oldugunu savunur.
Merlaeu Ponty ruh ve beden meselesini ornekle aciklarken ofkeyi ele alir. Bir ruh hali olan
ofkeyi insan viicudundan ayr1 bir eylem olarak ayirmaz. Ofkelenen kisinin ofkesi el kol
hareketlerine, mimiklerine, sozlerine yansimaktadir. Dolayisiyla ruh hali kendini viicuda
yansitarak belli eder. Ofke gibi bircok ruh halini viicuttan ayirabilmek miimkiin degildir.

“Algilanan Diinya” kitabinda bu durumdan su sozlerle bahseder:

Bir an icin ofkeyi disaridan gozlemleme tutumunu birakip da 6fkenin ben
ofkelendigimde bana nasil goriindiigiinii animsamaya c¢alisirsam, durumun
farkl1 olmadigini itiraf etmem gerekir: kendi 6fkem iizerinde diisiiniince
goriiyorum ki 6fkem viicudumdan ayrilabilecek ya da ona yapistirilmis ama
cikarilabilecek bir sey degil (Merleau-Ponty , 2005: 49-50).

Beden Merlaeu Ponty i¢in hem fiziksel hem ruhsal ayni zamanda hem 6zne hem de
nesnedir. Beden disarida olan ile biitiinlesir i¢ ice gecer. Goren ile goriiniir olan beden

diinyanin dokusuyla biitiinlegmistir.

1.1.2.Bedene Sosyokiiltiirel Bakis

Norbert Elias’a gore beden, bitmemis toplumsal bir siire¢ olarak degerlendirilir.
Beden ve toplum, bast sonu olmayan uygarlasma siireci i¢indedir (Canatan,2017: 28).
Yeniden bicimlenen diisiinceler dogrultusunda gelisen teknoloji ve giderek biiyiiyen
kentler de buna dahil olarak bu etkiler insan bedenine bakis agisin1 da de§isime ugratmistir.
Bireyin 6n plana c¢ikmasi ile bedene dair diisiinsel bir dil yaratma eyleminde bulunan
sanatcilar bedenin degil, bedene sahip olan Oznenin diisiinselligi ve yasamsalliginin
gizlerini sorgulamaktadirlar. Bu sorgulama, kusku ve bireycilikle, diinyanin gelisiminin
bedeli ise modern insamin yalmzhiginin artmasiyla sonuclanmistir. Bu olgular
dogrultusunda gerceklesen degisim ve tiim bunlarin resim sanatindaki temsili arastirmanin
temel konusunu olusturmaktadir. Bakistaki tiim degisimlerin, riskler karsisinda duyulan
endiselerin, birey olan insanin varolugsal kaygilariin, degisen giizellik algisinin ve

insanligin sinirlarinin  sorgulanmasinin  sonucunda sanatgilar yeni bicimsel ve teknik
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arayislarla, izleyicinin de algilama ve gérme bicimlerinde degisim yaratma cabasina
girmigtir. Aym1 zamanda modern sanata yaklastikca toplumda yasanan her tiirlii olay
karsisinda sanatgilar bu yasananlara karsi baskaldiris ve direnis duygularini, plastik
degerler araciligiyla ve bedeni sanata konu ederek varoluslarini kanitlama istegini temsil
ile ortaya koymuslardir. Ciinkii insanin varolusunun dis yiizeyi onun anlam diinyasinin
derinliklerini sergileyen bir tabloya doniigmiistiir ve bu varolusun yiizeye en yakin yeri
bedendir. Varolusun bir kaniti olan bedenin siyasal rejimlerin, dinlerin istedikleri insan
tipini olusturmak ile baglantisi oldugu diisiiniildiigiinde, olusturulmak istenen insan
modelini sinirlandirma, torpiileme, iizerinde hakimiyet kurma gibi eylemlerde bulundugu
goriiliir. Salt hazlarin kaynagi olan beden, toplumsal bir dengenin kurulabilmesini
saglamak icin zapt edilmesi gereken bir sey olarak diistiniilmiistir. Medeniyetin
devamliliginin saglanmasinin gerektigi noktalarda, arzunun kralligina ait olan beden her
zaman disipline edilmesi, denetim altinda tutulmasi gereken bir tehdit unsuru, tehlikeli
isteklerin kaynagi olarak belirmektedir (Topaloglu, 2010: 253). Hazzin bedeni tehlikeye
diisiiren unsur olarak bastirilmaya c¢alisilip denetim altinda tutulmasi sart goriilecektir.
Ornegin cinsellik s6z konusu oldugunda bedenin taleplerini inkar etmesi yoniinde bir ruh
kuvveti sergilenmesi beklenmektedir ve bu inkéara istekli olanlar iyi Hiristiyanlar olarak
nitelendirilirken, geri kalan hazzina yenik diisenler daha az degerli varliklar olarak
diistiniilmiistiir. Cinsel iliski sadece tireme amaciyla mesrulastirilip insanin kendisini ciddi
bir giinahtan sakinacak kadar belirli olciide denetlemesi beklenmistir (Battaglia,2006:147).
Dinlerin beden iizerinde belirli ideal insan tipi olusturmak iizerine gosterdigi etki barizdir.
Ayni zamanda denetim sadece haz iizerine degildir. Cezali1 bedenlere ac1 cektirmek ceza
vermek anlammna gelmektedir. Oyle ki 17. yiizyilda verilen ceza sadece aci vermek ile
sinirlt kalmamis, Oliiniin bedeni tipki bir gorsel sélen sunarcasina izleyicinin Oniinde
parcalara ayrilip elden ele dolastirllmistir. Bu 6lii bedenlerin seyirciler icin egitsel bir
nitelik tasimasinin yaninda toplumsal anlamda caydiricilik barindirdigina inanilmistir.
Islenecek herhangi bir su¢ veya yapilacak bir hata sonrasi neler olacagi herkesin gozii
oniinde acik bir sekilde gosterilmistir. Bu olay bedenin sosyokiiltiirel agidan toplumsal bir

caydiricilik kazandirma roliinii agikc¢a ortaya koymaktadir.
Egitsel nitelige Ornek olusturan bir diger konu ise anatomi dersleridir.

Rembrandt’in 1632 yilinda yapmis oldugu ilk anatomi dersi tablosu (Sekil 3.) cesetlerin ve

kadavralarin toplumsal, kiiltiirel, dinsel, egitsel, siyasal ve ekonomik yoniiyle ne denli
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degisim gecirildigine yonelik onemli bir adim ve tiim bu gerceklesen olaylarin gorsel bir

arsivi olarak sayilmaktadir (Soysekerci, 2015: 258).

Sekil 3. Rembrandt, Dr. Nicolaes Tulp'un Anatomi Dersi, 1632, 216.5 cm x 169.5 cm,

tuval tizeri yagliboya, Mauritshuis Museum, Hollanda

O donemde yapilan anatomi derslerinin resimleri bedenin i¢cyapisini gozler 6niine
seren resimler olmanin 6tesinde anatomi dersi goren Ogrencilerin egitimi tizerine de 6nemli
anekdotlar1 tagimaktadir. Bu gorseller ogrencilerin elestirel olarak yetisebilmeleri igin
onlara gercek yasamdan kesitler sunar. Bu gorsellerle egitimlerini tamamlamak “dogmatik
bilgi” yerine ‘““akli bilgi”nin 6ne cikarilmasi gerektigini gozler 6niine sermektedir. Ciinkii
bu gorseller kisinin daha c¢ok gorsel olarak Ogrenmesine ve birebir gormese bile
gorsellerden yapacagi cikarimlar ile yazili 6grendigi bilgileri dogrudan destekleyen
unsurlardir. Bu olay Bati tip tarihine sanatsal, felsefi ve bilimsel bir ayricalik katmasiyla

birlikte, tibbin felsefe ve sanatla olan yakindan iliskisini agikca gosterir.

Bedene aci ¢ektirilmesi ilksel topluluklarda varolusun ayrilmaz bir pargasini teskil
ederken Bati’da Hiristiyanlikla birlikte aci, toplumu kontrol etmenin, beden iizerinde
hakimiyet kurmanin bir araci haline gelmektedir. Aci ile disipline edilen bedende iki taraf
da yarar saglamaktadir ciinkii bedeni cezalandiran taraf sucluya c¢ektirdigi aci ile cezasini
verdigini diisiiniirken izleyici kesim ise bundan feyz alip islenecek sugun sonucunu birebir

gozlemlemektedir.
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Ceza karanlik bir gosteri halindeyken beden ise bu gosterinin seyir nesnesi olarak
kullanilmistir. 18. yiizyilin sonuyla 19. yiizyilin baslarinda biiyiik tartismalara ragmen
cezay1 karanlik bir senlik haline ¢eviren bedeni cezalandirma sistemi sistem yavas yavas
kaybolmaya baslamistir. Cezanin seyirlik bir unsur olmasi, seyredilen parcalama isleminin
seyircileri vazgecirmeye odakli bir eylem oldugu diisiiniiliirken aslinda bu eylem olumsuz
gosterge olmaya baslamakla birlikte seyircileri kiyiciliga alistirmakta, celladi caniye,
yargi¢lart katile benzetmekte ve rolleri son anda tam tersine doniistiirmektedir (Foucault,
1992: 10). Verilen fiziksel acinin aslinda bedeni disiplin altina almada yeterli ve tam
anlamiyla dogru bir sistem olmadiginin diisiiniilmesi bedene verilen acinin seyirlik bir
durum olma gercegini yok etmistir. Diger bir yandan bu par¢alanan bedenler modern tibbin
gelismesi ve bedenin tiim sirlarinin acia ¢ikmasini saglamis, Hiristiyanligin cile ¢cekme
eylemiyle insanlarin kendi i¢ kontrollerini saglayabilecegini savunan anlayis1 onceden beri

benimsemesinin yerini yavas yavas modern diisiincenin gelismesi almstir.

Modern diisiincenin gelismesine olanak saglayan 17. ylizyil felsefesiyle her seyin
merkezine alinan ve iistiin tutulan insan zihni, aydinlanma ve modern diisiincenin
kaynagimi olusturacak derecede onem tasimaktadir. Ciinkii Aydinlanma felsefesinin en
belirgin 0zelligi, insan aklina duyulan sonsuz giiven ve destegin biiyiikk bir kismini
bilimden almasidir. Tiim bunlarin karsiliginda artik hurafe, gelenek gibi hususlara karsi
akli diisiince one cikarken dinin insanlar iizerindeki etkisi degismis ve eski diizenden
uzaklasip yeni, O0zgiirlestirici olan aklin diizenine ge¢ilmeye baslanmistir. Dinin, artik bir
zamanlar oldugu gibi insanin varligimin sorgulanamaz siginagr olma o6zelligini yitirdigi,
insan yagsaminin tartigmasiz merkezi olmadigi modern diinyay: Jaspers “arzin ayagimizin
altindan kaydigi1”, Marx ise “kati olan her seyin buharlagip ugtugu” bir donem olarak
adlandirmislardir (Imamoglu, 2013: 64). Ayn1 zamanda modern diisiincenin gelisimi beden
tizerindeki disipline etme, kontrol altinda tutma sistemini farkli yollara basvurarak
gerceklestirmeye baglamistir. Suclulari disipline etmenin diger bir yolu olan azap
cektirmek yavas yavas tarih olmaya baglamistir. Bedene verilen acinin yerini miimkiin
oldugunca bedene daha az dokunarak yapilacak olan sey, hapishane, kapatma, zorla
calistirma, kiirek, ikamet yasag, siirgiin gibi cezalandirma sekilleri almistir. Tiim bunlar
modern cezalandirma sisteminde cok onemli bir yere sahiptir. Aslinda dogrudan bedene
yonelik olan bu cezalar bedenin ara¢ ve araci olmasi anlamina gelmektedir. Tiim bu

cezalar, kapatarak, calistirarak bedene edilen bu miidahaleler, bireyi hem hak hem de bir
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mal varlig1 olarak kabul edilen seyden yani 6zgiirlikten mahrum birakmaktadir. Modern
insanin cezalandirilmasi artik sadece fiziksel olarak aci cekmesi anlamina gelmemektedir.
Aslinda 6zgiirliigii kisitlanan bedenin ruhuna da miidahale edildigi agik¢a goriilmektedir.
Oliimle cezalandirilmayan, anormal olan bedenler, 1slah edilip belirli bir diizene
getirilmeye calisilmaya baslanmistir ve buna en ag¢ik o©rnek hapishaneler ve

timarhanelerdir.

20. yiizyilda Birlesik Devletler, hapishaneleri ya suglular1 i¢inde barindiracak
ambarlar ya da sosyolog ve psikologlarin suclularin suca egilimlerini saptamak amaciyla
onlar1 deney grubu olarak goren laboratuvarlar haline getirecektir. Bu degisim Psikiyatri
biliminin gelisimine zemin hazirlamistir. Bununla birlikte, c¢evreye zarar veren bu
suclularin davranigsal hareketlerini anlamaya yonelik arastirmalarla sonu¢ olarak bu
insanlart  ‘hasta’ olma egiliminde agiklamaya yeterli bir durum olmustur (Soysekerci,

2015:221).

Modern sistem igerisinde her bir gelisim birbirini dogrudan etkilemektedir. Bu
demek oluyor ki degisen ceza sistemi infaz teknikleri agisindan da ciddi degisimler
yaratmistir. Bir tiyatro sahnesiymiscesine oldiiriilen bedenlerin aksine elektrikli sandalye,
oldiiriicii gaz ve igne gibi uygulamalar kullanilarak eski usul bedeni 1slah etme sistemlerine
son verilmistir. Modernlesmeyle birlikte insanla ilgili her faaliyet alaninda bedenin igsel
kontrollerini saglayan dini diisiince ve pratiklerden uzaklasilmaya baslanmistir. Belirli bir
siirecten gecen insan zihni, dinin sosyal sistem iizerinde insa edici bir ilke olmaktan

cikmaktadir.

Modern diisiincenin olusumunda biiyiik etkileri olan Auguste Comte, Voltaire,
Diderot gibi filozof ve bilim adamlari, dinden kurtulan insanoglunun sadece akli
melekelerine inanmislardir. Aydinlanma hareketiyle birlikte din, bilimin ilerlemesine engel
olarak diistiniilmiistiir. Bu donemin sonucu olan dinsel diinya goriisiine meydan okuma
eylemi, insanlarin artik dine baglh olmak zorunda olmadigin1 desteklemektedir (Imamoglu,

2013: 68).

Insan aklina ve bilime duyulan sonsuz giiven ¢ogu kavramin 6niine gecmektedir.

Dinin insan bedeni ve hayati konusundaki etkisi gdz oniinde bulunduruldugunda resim
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sanat1 ile arasindaki iliskiye goz atmak gerekmektedir. Bedenler resim sanatinda kendi
aralarinda hiyerarsik bir kategorilere ayrilarak ifade edilmektedir. Hiyerarsinin basinda

ilahi bedenler gelirken sonrasinda siray1 melekler ve dogal bedenler almaktadir.

Tanrinin hitkmiine bagl bir ara¢ olarak goriilen bedenin, bugiiniin laiklesmis
toplumlarindaki kendi ideolojik ve maddi araglarmi yaratan bedenler gibi sivrilmesi
imkansizdi. Bedenin verdigi zevkler tamamiyla kisinin olmaktan c¢ikmis kontrol edilme
meselesi olarak ifade edilmektedir. Insanin bedensel haz iizerine yaptig1 eylemler, kisinin
bedeninin kontroliinii saglayamamasinin gostergesi olup kutsal kitap tarafindan
kinanmaktadir. Din insanlarin davranislarina c¢ekidiizen verip insanlara giiniin birinde
hayatlarinin hesabinin sorulacagini hatirlatarak bedenin kontrol altinda tutulmasini
saglayarak ahlak duygularina temel olusturmay1 hedeflemistir. Insanin yaptig1 uygunsuz
davraniglar i¢in bedeniyle c¢ilginlik yaptig1 disiiniilir. Bu sozler iizerinden g¢ikarimda
bulunmak gerekirse, bedenin kontrol altina alinamayan biitiin kipirdanislart kutsal kitaplar
tarafindan kinanmaktadir. Ideal insan tipini olusturmak pahasina belirli sinirlamalar
getirilmistir. Bat1 resminin kilise tarihiyle olan yakindan iligkisi ideal insan bedenine iliskin
tipler sunmus ve bunlar tanrilarin, azizlerin ve kahramanlarin gorsel imgelerinden
olugsmustur. Kilise i¢in resim, okuma yazma bilmeyen halkin egitilmesi i¢in en Onemli
araglardan biridir. Okuma yazma bilen veya bilmeyen insanlar bu dinsel nitelikte beden ve
yiiz igerikli eserlere yiizlerce kusak boyunca kiliselerde, miizelerde, evlerde tapinmakla
birlikte bu bedenlere ilgiyle bakip derin diisiincelere dalmislardir. Ornek olarak Giotto di

Bandone’in “Olii Isa’ya Agit” freskosu (Sekil 4.) gosterilebilir.
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Sekil 4. Giotto di Bondone, Olii Isa’ya Agit, 1305 dolaylari, Fresko; Cappella dell’ Arena,

Padova

Ayni zamanda resimlere konu olan azizlerin hayatlari, kilisenin Engizisyon
iskenceleri ve sekiiler otoriteye direnmeleri sebebiyle cezalandirilan sehitler iizerinde
yogunlagilmistir. Sekiiler otoritenin masum insanlar {izerindeki iskencelerini bire bir
isleyen genis kapsamli bir gorsel arsivi olusturan kilise i¢in bu durum onem tasimaktadir.
Ciinkil sucglularin cezalandirilmas1 konusunda kendi pozisyonunu yaymanin bir vasitasi
olarak resmi kullanmak isteyen daha sonraki sekiiler otoriteler i¢in bu durum ayak bagi
olusturmaktadir. Bu demek oluyor ki tarihin derinliklerinde kalan sosyal olaylara sahitlik
etmemizi saglayacak ve dinsel olaylarin sekillenmesinde etkili rol oynayacak resim sanati,
kilise tarafindan arsivsel nitelikte goriilmektedir. Aynm1 zamanda insanlarin dig
goriintislerine belirli kurallar aracilifiyla kisitlamalar getirerek beden disiplinine son
derece onem verilmistir. Buna ornek olarak 13 Mart 1512’de Venedik Senatosu Giovanni
Sanuto’nun emriyle, yakisiksiz ve asir1 harcamayr Onleyerek “Tanri’mizin gazabini
yatistirmayr” amaclayan bir karar ¢cikarmistir. Bu ¢ikarilan karar aleni tensellik teshirine
son vermeyi amaglayarak yeni bir beden disiplinini ortaya koyar. Kadin ve erkekler icin
miicevher takmak kurallara baglanmis, seffaf malzemelerin ve dantelin kadinlar tarafindan
kullanilmast yasaklanmustir. Erkekler ise fiziksel cazibeyi arttiracak elbiseler giymekten
menedilip, gomlekleri bedenin iist kisminin tamamini 6rterek yakalari sikica kapali olacak

sekilde giymeleri sart kosulmustur (Sennet, 2001: 201).
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1.1.3. Dinlerle Baglantih Olarak Bedenin Eylemleri: Aci ve Haz Sorunsah

Tarih boyunca, 6zellikle belli donemlerde ve topluluklarda bedene dair bakis agis1
iizerinde dinin etkisi goz ardi edilemez bir 6nem arz etmektedir. inanclar insanlar1 ve
yasamlarin1 diizene sokmak, denetlemek iizere etkisi altina almaktadirlar. Ayni1 zamanda
dinsel ogretiler dogrudan insan bedeniyle ilgili olacak konularla i¢ ice olusmustur. Toplum
tizerindeki etkisini bedenlerin araciligiyla ortaya koyan dinler vasitasiyla bedenlerin belli
sekiller igerisine girmesi, hareketlerinin diizenlenmesi, bazi sekillerden kacinmasi soz
konusudur. Tiim bunlar sosyal hayati diizenlemek adina beden iizerindeki hakimiyet ve

denetim yaptirimlarin1 uygulamak adina yapilan eylemlerdir.

Ruhun ilahi giiclere yakinlasmasi i¢in bedenin kontrol altinda tutulup bunun
karsiliginda olusan her tiirlii acinin ise yasanmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Yahudi
geleneginde acilarin son bulmasi i¢in 6lmeyi dilemek bunun gerceklesmesi i¢in dualar
etmek yasak olmamasiyla birlikte bedenin aciya katlanmasi durumu Tanriya olan inancin
herhangi bir olgiiti olarak sayilmamaktadir (Eslek, 2011: 39). Fakat tiim bunlarin
Hiristiyanliktaki karsiligi farkliliklar gostermektedir ve yiiklenilen anlam degismektedir.
Hiristiyanlikta aci, giinahlardan arinmak i¢in bir firsat olarak goriiliip kisinin giinahlarinin
bedelini 6demesine araci olmaktadir. Bedenin ¢ektigi acilar ve bedene yonelik bakis agisi
dinin insan iizerinde attig1 temeller iizerinde sekillenmektedir. Bedenin tinselligi geleneksel

insanin ve doganin i¢ ice olmasindan kaynaklanmaktadir.

“Ruh ve beden” ikilisine yiiklenen anlamlar toplumdan topluma degisiklik
gostermektedir. Bu durumda ruhun iistiinliigii ve oliimsiizligii tizerine beden tam tersi rolii
tislenmektedir. Orta Cag doneminde yapilan aciklamalar ve ortaya konulan diisiinceler
bedeni her tiirlii giinahin aracisi sayan, oliimsiiz ve sonsuz ruhun tastyicist olan “maddi
diinya”ya ait oliimlii bir nesne olarak tanimlamislardir. Ornek olarak Platon ruhun
Olumsiizliigli aksine bedeni siirekli degisen goriiniimler diinyasiyla baglantili oldugu igin
oldukca kiicimsemektedir. Ruhla birleserek insani olusturmus beden, ruhun alicisi
olmasiyla birlikte idare ve iktidar ruha, kolelik ve hizmet ise bedene verilmistir.
Bahsedildigi iizere dindeki anlayis Platon’un felsefi bakis acisiyla benzerlik
gostermektedir. Hiristiyanlik diinyasinda bedenin her tiirlii aciya katlanmasiyla ruhun

Tanrisalliga ulasmasi, ruhu arindirmak ve isteklerini kontrol altinda tutmak ruhun
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gorevidir. Felsefi anlamda ruhun bedeni yOneten, yonlendiren bir gorevi iistlenmesi
bedenin arka plana atilmasini saglamaktadir. Tiim bunlar bir nevi Hiristiyanlarin bedene
kars1 kayitsiz bir tutum sergileyerek Tanri’ya daha fazla yakinlasmay1 umut etmelerinden
kaynaklanmaktadir. Dinin, beden iizerindeki denetimi iizerine inanilan Ogretilerin ruh ve
beden kavramlarinin ayri diisiiniilip ayr1 muamele gormelerine sebep oldugu agikca
goriilmektedir. Bu diinyanin disinda bagka bir diinya vardir. Orta Cag insan1 Tann i¢in
caligmali, yasamali, bunun bilincine vararak davranmiglarin1 kontrol altinda tutup bedeni
1slah etmeye calismalidir. Buradaki Orta Cag sanatinin amaci ise dogmalar1 goriiniir
kilarak cesitli sembollerle ve goriintiilerle insana cennetin yerini gostermektir. Dini
diisiinceler ve oteki diinya inanci insanlarin giinliik hayatindaki eylemlerini belirli bir

diizen icerisine sokmak amaciyla da kullanilmaktadir.

Yunan ve Roma Devletlerinin yikimi Orta Cag’in en karanlik donemi olarak
bilinmektedir ve bu donem ile diger degisen seylerin yani sira sanat yapiti anlaminda da
olgunluga erisildigi an donem icerisinde yeni bir degisikligin bir digerinin yerini almasi
muhtemeldir. Isa’nmin carmiha gerilmesinden sonra Tarsuslu Paulus ve diger ¢agdas
Hiristiyanlar “Kiyamet giinii” (Mahser giinii)niin yaklastigini sOylemelerinin yaninda
inan¢li kimselerin tutucu olduklarini, degilse onlarin tinsel gelisimi engelleyeceklerini
diisinmekteydiler (Ergiiven A. R., 2004: 130). Tutucu olmadiklar takdirde bu durumun
ruhsal gelisim agisindan 6nem tasidigi savunulmaktadir. Daha sonraki yiizyillarda bu

2

diisiince ozellikle bekar yasayan kisileri hedef alip cinsel hazzin “giinah” oldugunu
diisiinen kilise tarafindan gelistirilmistir. Ve bu cinselligin giinah1 6zellikle kadinlara
yiiklenmistir. Ornegin Baspapaz Augustinus Kralice Etheldred’le konusup oliinceye dek
onun bakire kalmasi icin kent krali Aethelberth’e toprak ve para bagisi Onerisinde
bulunmustur. Bunun {izerine soziinii tutan Kralice’ye namuslulugu sebebiyle kilise
tarafindan “evliya” olarak bildirilmistir (Ergiiven A. R., 2004: 131). Namusluluk sozii
verdirilen kadinlarin bu sozii tutmalar1 ile cinselligin denetim altinda tutulmasi
saglanmaktadir ve soziinii tutanlar ermis olarak goriilmektedir. Kilisenin bu tutumunu, yani
istegin cezasini, Alman Ronesans doneminin dinsel caligmalarini yapan Ressam
Griinewald resimlemistir. Bu resimleme sonucunda kilise yapilmasini istedigi eylemin

kabul edilip yapildigim1 dogrulatmis ve bu olayr diger insanlara gostererek durumunu

saglamlastirmistir.
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Kisitlamalar ve hakimiyetin yan1 sira Venedik’te bolluk giinleri yasandig1 zamanlar
bedensel haz iizerindeki Hiristiyan yasaklamalari esneklik kazanmistir. Bu esneklik
cinslerin ayirt etmeksizin rollerinin kismen degistigi hareketlere yol acmistir. Erkeklerin
kadin miicevherlerini taktigi, karsi cinsin kiyafetlerini giymenin yaygin bir hal aldig
escinsel alt kiiltiir geligsmistir. Bu serbestlik farkli sonuclar doguracak hareketlerin
geliseceginin gostergesi olmustur. Limanda yayginlasan fahiseler, 1494°te italya’da ortaya
ciktiklar1 andan itibaren cok sayida insanin hayatin1 kaybetmesine neden olan frengi
hastaligin1 yaymislardir. 1530 yillarinda Avrupalilar bu durumun Yeni Diinya’nin
kesfedilmesiyle bir baglantis1 oldugunu, hastaligin kaynagimin Amerika’nin yerlileriyle
ilgili oldugunu 6ne siirmiislerdir. Fakat onceki kusakta daha yaygin olan inang ise 1494
yilinda Ispanya tarafindan ortaya atilan Yahudilerin bu hastahig yaydigina dairdir. Bu
diisiinceye sahip olmalarinin nedeni ise Yahudilerin dini inanglarinin bir gere§i olan
ibadetleridir. Yahudilerin dini ibadetleri sebebiyle bedenlerinin sayisiz hastalig icerisinde
barindirdigina inanilmaktadir. Hiristiyan yasaklamalarimin esneklik kazandigi bu donemde
ozellikle cinsellik yoluyla yayilan bu hastaliktan bedenlerin dinsel ibadetlerinin sorumlu
tutuldugu anlasilmaktadir. Hem hakimiyet odak noktasi olan beden hem de dinsel
tercihlerinin etkileri lizerinde etkin bir rol oynamistir. Bu noktada dini inaniglar1i ve
tercihleri nedeniyle kimi bedenler ekstra suclu bulunup, hastalik sebebi olarak

goriilmislerdir (Sennet, 2001:189).

Belirli bir zaman diliminin sonunda bu denetimin kimi zaman en iist diizeyde kimi
zaman ise daha esnek oldugu goriilmektedir. Cazibenin belirli Ol¢iide sinirlandirilmasi

bedenin hazzi ve cinselligi tizerinde etki edeceginden cesitli kisitlamalar getirilmigtir.

1.1.4. Bedenin Cinsellik Deneyimi

Orta Cag’da insanlarin temel icgiidiilerine, cinsel arzularina esir olmamalar1 ve
bedenin taleplerine karsi iradelerini saglamalarimin din sayesinde miimkiin oldugu
goriilmektedir. Cinsel hazlar tamamiyla bedeni merkeze almaktadir ve denetlenmesi, belirli
diizeyde asiriya kacilmamasi gerekenlerden biri bedenin talebi olan hazzi beraberinde
getiren cinselliktir. Hazzin bu kadar rahatsiz edici goriilmesinin sebebi, insanin bedeninin
isteklerine ve nefsine yenik diismesi olarak diisiiniilmesidir. Geleneksel diisiince yapisinda

beden ile ilgili olan her durum hakkinda belirli diisiinceler ve yapilmasi ya da yapilmamasi
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gereken olgular ortaya atilmistir. Bedeni ilgilendiren her sey tartisma konusu olmus ve
belirlenen kriterler dogrultusunda belirli bir forma getirilmeye calisilmistir. Beden
araciligiyla yapilan eylemler insanlar1 iyi veya kotii olarak adlandirarak ayirmaya neden

olmustur. Anthony Battaglia’nin bahsettigi iizere;

Bedenin taleplerinin inkari, cinsellik bir kez deneyimlendikten sonra daha da
giiclesecekti; bu nedenle yasam boyu siirecek bir durum olarak bekaret
yiiksek deger kazandi, 6zellikle de kadinlarda. Zamanla Hiristiyanlar: ikiye
ayiran bir sistem gelisti; boylesi bir ruh kuvveti sergileyebilenler ve buna
istekli olanlar daha iyi Hiristiyanlar olarak nitelenirken, geri kalanlar daha az
degerli varliklar olarak nitelendirilmistir (Battaglia, 2006: 142).

Bedenin taleplerine kulak verilmesinin iyi ve kotii insan degerleri iizerinde etkili
olmas1 sebebiyle kisinin kendi bedenini ciddi bir giinahtan sakinacak kadar denetlemesi
beklenmektedir. Bu denetleme gerek kisinin kendisi tarafindan gerekse bazi durumlarda
siyasal rejimler, ideolojiler veya din tarafindan gerceklesmistir. Giinahlar, ahlaki degerler
yani din iizerinden beden irdelendiginde, bedensel hazlarin geri plana atilmasinin diger bir
nedeni ise kilisenin yeryliziinii diizene sokmak ic¢in uygulamaya koydugu ogretilerde
bedenin, cile ¢ceken ve aciya katlanmasi gereken bir ara¢ olarak goriilmesidir. Bedensel
arzulara ve sehvetlere kars1 gelinmesinin diger nedenlerinden biri de nihai kurtulus olarak
goriilen 6liime hazirlk yapmasidir. Isa’nin hem Tanr1 hem de her insan gibi bir viicut
bulmas1 ve insanlik adina ac1 cekmeye goniillii bir kurtarict olarak gosterilmesi o donemde
ac1 lizerine disiiniilenleri dogrulamaktadir. Aci ¢eken beden yiiceltilirken, hazzina yenik

diisen beden hos karsilanmamaktadir.

1.2. Antik Cag’da Beden Algis1

Antik Cag, temel ilkelerin yeniden degerlendirilmeye baslamasiyla, belirli temeller
tizerinden kendilerine yonelttikleri sanatin amaci ve iletisim yollarina dair birtakim
sorulara bulunan yanitlarla, giiniimiiz bilgilerinin temellendirilmesi hususunda ve bedenin
sanata yansimasi konusunda onem arz etmektedir. Yunanlilara gore sanat bir nevi zevk
vererek 0gretme yontemidir ve bu durumu goriinen diinyay: taklit etme ve ideallestirme
yolu ile gerceklestirmislerdir (Lynton, 2015: 55). Bir nevi canlandirma, taklide dayanan
temsil anlamina gelen ‘mimesis’ kavraminin resim sanatinda ortaya c¢ikarilan eserin

gercekligi iizerinde tartismalara yol acgtigr ve kokeninin antik donemlere dogru uzandigi
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bilinmektedir. Eskileri izlemek yerine sanatcilar kendi gozleriyle bakmaya karar
vermislerdir. Mevcut olan seylerin resme yansimasini1 yapmak i¢in baslangic noktas: olarak
eski kurallar ve orneklerden yararlanilmistir fakat kutsal olduklar diisiincesi artik hakim
degildir (Gombrich, 2015: 82). Boylelikle Misir sanatinin iizerine ekledikleri gelisimlerle
birlikte objeyi gozlemlemeyi de hesaba katmaya basladiklar1 goriilmektedir. Bu gozlem ve
taklit durumu insan bedeninin resmedilmesi iizerinde de gercege yakin bir sekilde tasviri
beraberinde getirecektir. Sanat¢i doganin kaynaklik ettigi bilgileri kendine temel edinmelli,

gordiigiinii ise en dogru ve en iyi sekilde tasvir etmelidir.

Donemin sanatinin taklit kavrami iizerine Aristotales, sanatcilari veya bigim
vericileri taklit edici olarak tanimlamaktadir. Ona gore sanatcinin iic olanaktan birini
zorunlulukla taklit etmesi gerekmektedir. Yani,“ya nesneleri nasil idiyseler yahut
nasilsalar; ya da nesneleri, mythos’lara yahut insanlarin inanglarina gore nasilsalar yahut
nesneleri nasil olmalar1 gerekiyorsa, o sekilde betimlemelidir” (Aristoteles, 1987: 76). Bu
diisiincenin 1s183inda Yunan sanatinda bedeni carpitmaktan uzak, goriindiikleri gibi
resmedilmesine 6zen gosterilmesinin yaninda bir ideallestirmenin de soz konusu oldugu

goriliir.

Yunanlhlarin goriineni dogru bir bicimde yansitmak icin teknik alanda kaydettikleri
gelismeler dikkat ¢ekmektedir. Bu gelismelerden bir tanesi ise izleyicinin goriisiine
uyarlanabilen siibjektif perspektif olmaktadir. Donem igerisinde onem arz eden perspektif
kullantminin kesfedilmeye baslanmasi, goriinen nesnenin veya insan bedeninin durus
acilarina gore aslindaki goriiniimiine yakin bir sonug¢ elde edilmesi konusunda ilerleme
kaydedilmesini saglamistir. Ilerlemenin yaninda aym zamanda her doénemin basinda
oldugu gibi kabul edilenin disina ¢ikilmasi insanlarda sasirtict bir etki yaratmistir. Bu
donemde ressamlarin tarihte ilk kez, karsidan goriilen bir ayagi cizme cesaretini
gostermeleri, gordiiklerinin yeni tasvirine girismeleri sanat tarihi agisindan 6nemli bir

doniisiim olmasini saglamistir (Gombrich, 2015: 81).
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Sekil 5. Akhilleus ile Aias dama oynuyorlar, M.O 540dolaylar1, “Siyah- figiirlii iislup”ta
vazo, Exekias imzali; yiliksekligi 61 cm, Museo Etrusco, Vatikan

Yunan Antik doneme ait vazo resimlemelerinde kullanilan insan bedenleri,
insanlarin inanglari, giinliikk hayati ve mitoslar1 hakkindaki bilgilere kaynaklik etmektedir
(Sekil 5.). Insan bedenlerinin duruslari, pozisyonlari, bakiglar1 giyimleri gibi yansitilan
ozelliklerin toplumdaki cinsiyet rolleri, kadin erkek arasindaki iliskiler veya donemin
giindelik hayat kesitleri hakkinda ¢ikarimda bulunabilmek i¢in onem tasimakta ve bunlarin
aydinliga kavusturulmasinda oldukga etkili olmaktadir. Ornegin Eski Yunanllar escinsel
iliskilere deger vermislerdir ve bunu kanitlayacak nitelikte vazo {lizerinde bahsedilen
sahnelerde olgun erkekler ve gen¢ oglanlar arasindaki iliskileri konu alarak yaptiklar
resimlere islemislerdir. Bedenler hareket halinde birbirlerine hediye verirlerken, kur
yaparken ve hatta cinsel faaliyet halindeyken resmedilmistir. Bu durumda beden,

faaliyetleri ve fiziksel 6zellikleri ile bircok eylemi yansitmak amaciyla kullanilmaktadir.

Donemin tiim Yunan yapitlarinda insan bedenlerinin dagiliminda ustalik ve bilgelik
goriilmektedir. Bu ¢agin insanlarinin bu dagilimdan da 6nem verdikleri baska bir sey
bulunmaktadir. Bunlardan digeri ise yansitilan her durus ve hareketteki insan gévdesini
betimlerken sahip olunan ve kullanilan Ozgiirlik sayesinde betimlenen bedenlerin i¢
yasamlarinin da yansitilmasinda kullanilmasidir (Gombrich, 2015: 94). Tiim bunlarin

yaninda beden estetiginin de olduk¢a 6n planda oldugu gbzden kacirilmamalidir.

Fiziksel olarak goriinlime 6zen gosteren Yunanlilar, bedenlerin egitimine Snem

verdikleri gibi iyi ve giizel bir ruha sahip olmanin da iizerinde 6nemle durmuslardir. Insan
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ruhuna ve bedenine ulasmanin en etkili yolu onlar icin egitmenler tarafindan verilen
bedensel egitim ve beraberinde miizik egitiminin de kullanilmasidir. Buradan yapilacak
cikarim ise Yunanlilarin bedenin egitimine verdikleri 6nemin bedenin hem goriiniimii hem
de sagladig1 giic yoniinden gelisiminin saglanmasi ve ayni zamanda da miizik egitimi ile
bu egitimin ruha ulasmasinin saglanmasi yoniinde oldugudur. Bu donemde bariz bir
bicimde miizik ve bedenin egitimi arasinda baglanti kurulmaktadir. Platon’un; “gercek
miizisyen ve sanatci, miizikle beden terbiyesini en dogru oranda birlestirebilendir”
(Cokbankir, 2009: 77-78). Sozleri Eski Yunan’da bedenin her ac¢idan egitimine verilen

Onemi ortaya koymaktadir.

1.3. Orta Cagh Beden

Orta Cag doneminde insanin ruh ve beden olarak iki ayr1 kistmdan olustugu
diisiincesi 6n plandadir. Ruh bu diisiincede bedenden daha oncelikli olarak yer aldigindan
her yoniiyle bedenin ruhsal yoniiniin gelismesi gerektigi fikrine inanilmistir. Ruhsal
yoOniiniin gelistigine inanilan bedende ruhsallik fiziki goriiniimden oncelikli bir konumda
yer almaktadir. Bedenin sanat igerisinde sanata hizmet edebilmesinin ve ruh-beden
ayriminin en bilyiik nedeni ise dinsellik olmaktadir. Dinin biiyiik bir etken oldugu Orta Cag
sanatinda sanatin asil amaci dogmalari goriiniir hale getirip simge ve sembollerden
yararlanarak insanlara cennetin yolunu gosterip kutsal amaclar tasvir etmektir. Eserlerde
dini bir havanin varligi, tasvir edilen bedeninde bu havadan etkilenmesi bedene ait 6zii yok
etmis bedeni islenmis bir yap1 haline getirmistir. Gorlinmez bir giiciin baskis1 altinda
Onemsiz bir nesne haline gelen beden, dini kurumlarin yaydigi ogretilerden dogrudan
etkilenmistir (Kara, 2017: 186). Oykii betimleme arac1 olarak kullanilan bedenler igin yeni
bir arastirma yoluna girilmemistir. Bunun nedeni ise daha onceden yapilan arastirmalarin
ve buluglarin zaman icerisinde kaybolmamasidir. Yunan ve Roma sanatinda, bedenin
resmedilmesi i¢in Ornek olusturacak cesitli sekillerde ve hareketlerde bulunan figiir
dagarcig geride birakilmistir. Gecmis donemde figiirlerin hareketlerinin temsilini iceren
resimlerdeki figiirler yapilan resimlerde oykiiniin aktarilmasinda yeterli kabul edildiginden

yeni olan1 aramaya gerek duyulmamustir.

Umberto Eco’ya gore Orta Cag sanatgist insan viicudunun ifadesini

degerlendirirken, oranlar matematiginden yararlanmamistir. Bu durum ruh giizelligi
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karsisinda bedenin geri plana atildigr fikrini diisiindiirmiis olabilir. Fakat yine de ahlaki

giizelligi belirlemek icin Pitagorasci oran kullanildigr goriilmektedir (Eco, 2006: 75-77).

Ruh ve Beden ikileminde dinin etkilerinin hakim ve baskin oldugu diisiiniiliirse
ruhun daha ©nemli oldugu diisiincesi sanata ve bedene olan bakis acgisina dogrudan
yansimaktadir. Tanri’nin sureti olarak diisiiniilen beden igerisinde Tanri’min bedenini
barindirdigina inanilan insan bedeni bu nedenden dolay1 kutsal sayilmistir. Ayn1 zamanda
insan bedeninin temsili dini ritiiel, hikayeler ve Isa’nin bedeninin tasviri ile miimkiin
olmaktadir. Yani bu dénemde ciplak beden imgesi, resimlerde sadece Isa’nin temsilinde

yararlanilmak iizere kullanilmistir (Battaglia, 2005: 142).

Bu donem igerisinde kutsal amaclara hizmet eden sanatin amaci, belirli sinirlamalar
icerisinde okuma yazmasi olmayan halkin egitilmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda imgelerin
yararli ve daha kalict olduguna inamlmaktadir. Ozellikle Papa Gregorius Magnus bu
diisiincededir. Bu diisiinceyi desteklemek i¢in “Yazilar okuma yazma bilenler icin ne ise,
resimler de okuma yazma bilmeyenler i¢in ayni seydir” diyerek diisiincelerini ifade
etmistir (Gombrich, 2015: 105). Sanat¢cinin dogal formlarin taklidiyle ilgilenmesinden
ziyade, geleneksel efsaneleri yansitmak gayesiyle kutsal simgeleri bir araya getirilmis,
[sa’min ve Meryem’in bedeninin tasviriyle dikkat dykiiye cekilmistir. Tipki kilisenin sanata
belirli kisitlamalar koymasi ve kendi lehine sanat1 kullanmasi gibi bedende de ayni sey s6z
konusudur. Orta Cag’da beden karsisinda kayitsiz kalmak Tanr1’ya yakinlagsmanin bir yolu
olarak goriilmiistiir. Bu donemde beden, bir dini dykiilestirme unsurudur. Insan bedeninin
ac1 cekmeye yazgili oldugunu temsil eden ve carmih {izerinde insanlik adina ac1 ¢ekerken
gosterilen Isa’nin bedeninin, insan bedenine sahip olmanin ne anlama gelecegine iliskin bir

simge oldugu da diisiiniilmektedir.

Beden Tanri’nin rizasim kazanmak i¢in daima kontrol altinda tutulmali gerekirse
ac1 cekmelidir. Hastalik sonucunda cekilen acilar veya genel olarak c¢ekilen cile ve aci
kutsal sayilmaktadir. Ciinkii Isa figiiriindeki ac1 temsili gibi cogu zaman cekilen cileler
sayesinde insanlarin giinahlardan arindigina inanilmaktadir. Donemde hizmet etmek icin
kullanilan beden sonsuzluga giden bir araci gibi goriilmektedir. P.J Proudhon’un “Sanatin

Prensibi” kitabinda donemin sanatina dair dediklerine gore:
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“Orta Cag sanatinin figiirleri icinde ifade etmeye cabaladig1 sey tam olarak suydu:
iman, nedamet ve merhamet, giizellik gibi diinyevi ve gecici seylere ilgisizlik, ahiretle
ilgili derin diisiince, teolojik ve cileci erdemlerle ilgili pratikler, hayranlik uyandirmaktan

cok insa etmek icin yapmak™ (Proudhon, 2016: 60) Anlamina gelmektedir.

Dinin etkisinin son derece baskin oldugu bir donemde insan, hayatim odak
noktasini dinin olusturdugu cerceve icerisinde siirdiirmektedir. Insanlarin kabul etmesi
istenen eylemler {izerine belirli gorsel simgeler araciligiyla diisiiniilmesi gereken noktalara
dikkat ¢ekilmesi amaciyla insan bedeni kullanimi yaygindir. Dolayisiyla insan tizerindeki
denetimin bir Ornegini bu cagda da gormekteyiz. Ayrica dini olaylarin yansitilmasinda
0lim yasamdan daha 6nemli bir olay haline getirildigi i¢in 6liimden sonraki yasama olan

hazirlik olarak diisiiniilen gercek yasam icin beden énemli bir unsur olmamaktadir.

1.4. Aydinlanma Cag1 Beden

Tarihgiler arastirdiklar1 olay ve olgularin kokenlerine dair arayislarini siirdiiriirken,
arastirma konularinin baslangi¢ tarihlerini hep daha geriye itmektedirler. Bu sebepten Paul
Hazard aydinlanmanin baslangicinin olustugu noktanin 18. yiizyilda degil 17. yiizyilin
ikinci yarisindan sonraki donemi de kapsadigini sOylemektedir. Aydinlanma dedigimiz
cag 17. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmig 19. ylizyilin ilk ¢ceyregine kadar olan siireyi
iceren, insanlig1 eski diizenden kurtarip, ozgiirlestirecegi diisiiniilen akli ayricalikli bir
konuma koymustur. Filozoflar, toplumsal reformcular, edebiyatcilar ve sanatcilar 18.
yiizyilin ortalarindan itibaren diinyanin akil ile kavranabilecegine ve incelenebilecegine
inanip geleneklere karsi sorgulama yoluna girmislerdir. Ronesans doneminde insan
anatomisi lizerine yapilan arastirmalar ve insan bedenini ¢6ziimleme olanaklar1 aydinlanma

doneminde gelisen bilim sayesinde ileri sathalara tasinmustir.

17. ylizyilda gosteriye doniistiiriilen cesedin parcalanma sahneleri, Rembrandt’in
1632 tarihli “Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi’ tablosu modernite Oncesi Avrupa
kitasinda insan bedenlerinin incelenmesi ve tiptaki ilerlemenin temellerini gostermeleri
acisindan oldukca 6nem tasgimaktadir. Modern tibbin ortaya ¢ikmasina taniklik eden bu
yondeki sanatsal caligmalar, hem bedenin hakikatini arayarak tibbin gelismesine basamak

olusturmus hem de sanat ve felsefe alaninda diisiincelerin gelismesini saglamistir.
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17. ylizy1l diisiintirlerinden Descartes, insanin fiziki yan1 -yani bedeni- ile ruh ve
aklin birbirlerinden ayr1 seyler oldugunu ileri siirmektedir. Bu durum insanin kendine
yabancilagsmasina son verip bedene yonelim gosterilmesine, bedenin gorselliginin acikliga
kavusturulmasina katki saglamakta ve ruha doniik bakis agisina kanit olusturmaktadir.
Insan viicudunu ¢ok iyi isleyen bir makine olarak diisiinen Descartes icin “diisiiniiyorum
Oyleyse varim” sloganiyla sonuglanan diisiinme eylemi, ruhun bedene olan iistiinliigiinii
ortaya koymaktadir. 17. yiizyilin sonlarindan itibaren yeni bir beden bilincinin ortaya
cikmasiyla birlikte dinsel alanin disinda konumlanan bir uygulama alanmi haline
gelmektedir. Sekiilerlesme siirecinin beraberinde insan bedeni, dokunulur olmaya
baslamakta ve olii bedenler iizerinde yapilan cerrahi islemler insan bedeninin i¢yapisina

dair tiim sirlart agiga ¢ikarmaya baslamaktadir.

Foucault’nun bakis agisindan bedene bakildiginda ise beden onun i¢in siyasal alanla
ve iktidarla dogrudan iliskilidir. 17. ylizyil diisiiniirii Descartes gibi Foucault da modern
donem igerisindeki bedeni makine olarak ele almaktadir ve bu durumda bedenin terbiyesi,
yeteneklerinin 6ne cikarilip arttirllmasiyla birlikte yararcilik ve itaatkarlik kosuluyla
denetim sistemlerinin neredeyse tiimiiyle bir biitiinlesme halinde oldugunu o©ne
sirmektedir. Bedeni yararli kilma durumu s6z konusu olmaktadir ve bunun
gerceklestirilebilmesi sadece bedeni denetleme ve sinirlandirma sayesinde miimkiin
olmaktadir. Dolayisiyla modern anlayista hem zihniyet hem de dis goriiniis itibariyle
bedenin yeni bir ingas1 olugsmaktadir. Modern anlayis olarak geleneksel bedenin yeniden
ingasini, insan bedenini hem zihniyet olarak hem de fiziksel goriintii olarak yeniden
yapilandirmasiyla miimkiin kilmaktadir. Eski yonetim bigimlerinin alti Aydinlanma
tarafindan kazilmis ve eskinin yerini mekanin, benligin ve arzu diinyasinin denetimi ve
bedenin denetim altina alinmasina yonelik yeni bir organizasyon almaktadir. Aydinlanma

cag itibari ile beden farkli ideolojilerin de alan igerisine dahil olmaktadir.

Aydinlanma Cagi cinsellik olarak bugiiniin toplumunun olusmasi agisindan farkli
egilimler gostermektedir. Cinselligin faydacilik bakis acisiyla tiretimin 6nemli bir kismini
olusturmas1 diisiincesi, cinselligi mesru kilarken yapisinin ise yeniden insa edilmesine
neden olmaktadir. 17. yiizyildaki bu tutumun 18. yiizyilin baslarinda da mevcut oldugu

sOylenilebilmektedir. 19. yiizyila gore bakildiginda bu donemde kaba, miistehcen ve uygun
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olanin odl¢iilerinin daha gevsek oldugu one siiriilmektedir. Dogrudan hareketler, teklifsiz
sOylemler ile gozle goriilen taskinliklar, kolayca birbirine sarilan bedenler bu dénemde
cazibelerini sergilemektedirler. Ozellikle Rokoko stilinde soylu ailelerin portrelerinde ve

donemin igerigi olarak ele alinan konularda bu anlayig goriilebilir.

Resim sanati acisindan donemin sanatina olan yansimasini gormek i¢in 18. yiizyil
sanatcilarinin bedene olan bakis agisini irdelemek gerekmektedir. Donemin baslarinda
Rokoko olarak bilinen akimdan itibaren akil ile kavramaya duyulan inang, sanatcilarin
eserlerinde yer alan nesneleri veya insan bedenini bir bagkaldir1 olarak kullanmalarini
saglayacaktir. Rokoko ressamlar1 aydinlanmaci ¢agdaslari tarafindan, resme bedeni konu
almalar1 sebebiyle utanmazlikla ve aristokrasinin israf egilimlerini yiiceltmekle
suclanmaktadirlar. Ornegin Fragonard’in “Salincak” eseri (Sekil 6.) veya Boucher’in erotik
nii resimleri gibi eserlerin Kilise’nin kati1 ahlak kurallarina karst bir bagkaldir1 anlamina
geldigi diistiniilmektedir. Bunun nedeni ise insanlarin artik belirli kaliplar icerisinde resim
yapmamalari,  kilisenin  belirledigi  diisiince  kaliplart  icerisine  kendilerini
hapsetmemeleridir. Bu donemde g6z alic1 giysiler igerisindeki hafif mesrep kadinlarin,

frakli capkin erkeklerin goniil iliskileri, giinliikk yasamin oldugu gibi sanat yapitlarinin da

baslica konusu haline gelmektedir.

Sekil 6. Jean-Honoré Fragonard, Salincak, 1767, 81 cm x 64 cm, tuval iizerine yagliboya,
Wallace Koleksiyonu, Londra, Birlesik Krallik
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Ask sahnelerinin ve hafif erotik atmosferin eserlere yansimasini saglamak icin
kibar, burjuva bedenlerden yararlanilmaktadir. Dini Ogretilerin buyruklarinin temsilini
gostermek i¢in yararlanilan beden artik diinyanin zevklerini konu edinmek igin

kullanilmaktadir.

Modern donemin en basat Ozelliklerinden olan insanin kendini her seyin olciisii
olarak gormesi diisiincesi, sanata, ahlaka veyahut dine olan bakis agisinin artik 6znel olarak
algilanmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla bu 06znellik ve insan aklinin 6n planda
tutulmasiyla, degerler ile kutsal olan her sey yavas yavas diinyevilesmeye baslamaktadir.
Resimlerde sikca yer alan ask temasi, saglikli ve tutkulu olmaktan uzaklasmaya baslamis,
ictenligini ve safligim1 kaybetmeye yiiz tutarak alisilageldik bir konuya doniismiistiir. Bu
ask sahnelerinin en temel elemanlar1 olan bedenler, donem icerisinde 1srarla resimlerde nii
olarak aranmaktadir. Sanatta konu tercihinin 6zgiirliigii bu sahneleri miimkiin kilmistir ve
gittikce ¢ogalan bu tasvirler, sanatta bedenin ¢iplakligini da son derece olagan duruma
getirmektedir. Dolayisiyla ¢iplaklik plastik sanatlarin en gozde konusu haline gelmektedir.
Ozellikle aristokrat resimleri yapan iinlii ressam Francois Boucher’in “Ciplak Uzanan Kiz”
adli eserinde (Sekil 7.) donemin etkileri goriilmektedir. Bedenleri dikkat c¢ekici

pozisyonlarda, kusursuz giizellikte ve gerceklikte, sehvetli bir bicimde resmetmistir.

Sekil 7. Francois Boucher, “Ciplak Uzanan Kiz”, 59x73, tuval lizeri yaghiboya, 1751, Alte
Pinakothek, Miinih.

Bu siise ve hosa gitmeyi arzulayan duygusal yoniiyle ortaya c¢ikan sanat yapitlari

donemin vazgec¢ilmez unsurlar1 olmaktadir. Bu duruma sadece resimlerde degil, yapilarin
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fresklerinde, kitaplara yapilan graviirlerde, porselenden yapilma grup heykellerinde,
kisacas1 giinliik hayatta gorebilecegimiz cogu yerde rastlanir. Sisman baldirh ve kalgali,
acik gogiislii, kol ve bacaklariyla karsisindakini kucaklayacakmis hissi veren ciplak kadin
bedenleri bir¢ok sanat eserinde goriiliir. Akabinde bu durum, kadin giizelligi anlayisinin
degismesine sebep olmus, bilgicligini ve safligin1 yitirmis daha merak uyandiric1 kadin tipi
ilgi cekmeye baglamistir. Ge¢cmisten giiniimiize kadin bedeninin tiplemesinin dénem
donem nasil degisim gosterdigine tanik olmaktayiz. Beden, giinahin kaynagi olan bir unsur
olmaktan c¢ikmakta, serbest bir bi¢cimde sergilenebilen arzu ve hazzin kaynagi olarak
goriilmeye baslamaktadir. Ideal veya istenilen insan tipinin olusturulmasinda bedenin araci
olmasiyla, beden kisiliklerin mekén buldugu bir gosterge niteligi tasimaktadir. Ciplaklik ve
nii iizerine Kenneth “Nii” adl1 kitabinda; ¢iplak olmanin giysisiz olmak anlamina geldigini,
oysa nii’niin bir sanat bi¢imi oldugunu, ayn1 zamanda nii’niin resmin cikis noktas: degil
resmin ulastigl nokta gérme bi¢imi oldugunu vurgulamistir (Berger, 2016: 53). Bu sadece
ciplaklik ve nii arasindaki bir durum degildir ve genel anlamda bedene olan bakis agisinda
da benzerlik gostermektedir. Her dénem igerisinde bedene olan bakis agisi insanlarin
gorme biciminde yarattiklar algiyla birlikte yapilanmaktadir. Insanin her seyin olgiisii
olmasi1 diisiincenin tek odak noktasindan uzaklasip 6znellesmesi, gorme bicimlerinin de
Oznellesmesini saglamaktadir. Giizelligin sadece seylerin icinde var olmadigi hatta dis
etkenlerden arinmus izleyicinin kafasinda yaratildig diisiincesi 18. yiizyilda giizellik ve

gorme big¢imleri agisindan 6nem arz etmektedir.

Her donem belirli bir giizellik algisinin oldugunu bilmekteyiz bu yillarda da bu algi
devam etmektedir fakat artik giizellik algisi1 da Oznelligin icerisine dahil olmaktadir.
“Viicutsal tadin” 6znelligi- bir yiyecegin ac1 ya da tatli olmasinin dogasina degil de tadanin
tat organlarina bagh oldugu gercegi- “manevi tat” la es 6znellige sahiptir; tarafsiz ve icsel
degerlendirme Olciitii hi¢ olmadigina gore, ayni sey bir insana giizel, bir digerineyse cirkin

goriinebilir (Eco, 2006: 244-246)”.

Alman filozoflarla fikirleri ortiisen Fransiz filozoflar, insan1 kendi aklim1 kullanma
cesaretine davet ederek artik kilise ile birlikte aristokrasinin de belirledigi diisiincelerin
etkisinden uzaklasip onlarla yetinmeyi birakarak doganin onlara bahsettigi yetenekleri ve
akl o6zgiirce kullanmalar1 gerektigini sdylemislerdir. Bu diisiince yukarida bahsedildigi

izere aydinlanma fikrinin diisiincenin merkezine insani koymasindan kaynaklanmaktadir.

33



Gecmiste sadece belirli konularin sanata déhil olabildigi ve kisitli konularda resim
yapilabildigi goriilmektedir. Bu konular kutsal kitaptan alinmis dinsel konular ve azizlerin
Oykiileri olmaktadir. 18. yiizyila gelene dek bu konu sinirlamalarinin disina ¢ikan ¢ok
ender yapit bulunmaktadir. Bu durum Fransiz Ihtilali’nden sonra hizla degismis, dénemin
ilk yarisindan sonra sanat¢ilar hayal giiciine seslenen konular1 veya kendi isteklerine uygun
temalart islemekte Ozgiir hissetmislerdir. Sanat kendi goriislerine ve duyulara dayanan
siradan insanlarin hayatlarin1 konu alan goriintiilerden olusmaya baslamaktadir. Dinin
etkisi altinda ve ogretilerini gorsellige kavusturmak i¢in arac¢ olan beden, artik sadece dinin

ogretilerini degil hayatin icinden olan insanlar1 da konu almaktadir.

Filozoflarin yeni bir egilimi, gercegi bulmak icin insan aklinin dine ve dinin
destegine gereksinimi olmadiginmi diisiinmeleri donemin diisiincesini sarsan konulardandir.
Bu durumda aydinlanma insan i¢in doga ve insan anlasilamaz, sorgulanamaz bir gizemin
kaynag1 degil, insan akliyla anlasilabilir olgular olmaktadir. Bu sebeptendir ki dinsel

konularin yani sira artik kendi hayatlarinin gercekligini yansitmaya calistiklar1 agiktir.

18. yiizyillda, Avrupa’da aklin egemenligini 6zleyen tiim insanlar icin Ingiliz
kurumlar1 ve Ingiliz begenisi, aranan bir drnek olmustur. Bunun nedeni ise Ingiltere’de
sanatin, Tanr1 gibi davranan krallarin giiciinii ve sanim anlatmak ve arttirmak icin
kullanilmamasidir. Ornegin dénemin sanatcis1 Hogarth, Gainsborough ve Reynolds gibi
sanatcilarin resimlerine konu olarak aldiklar1 bedenler siradan 6liimlii bedenlerdir.
Ressamlar artik bir dykiiyli olusturabilmek, etkileyici olaylar1 resmedebilmek icin sadece
[sa’nin  bedenini degil donemin siradan erkek ve kadinlarinin  bedenlerini
kullanmaktadirlar. Yansittiklar1 bedenler, sanatcilarin sadece gordiiklerini resmetmelerinin
yam sira gergekleri, duygu siizgeclerinden gecirerek konu etmeye basladiklarim
gostermektedir. Bedenin temsilinin resimdeki gercekligini arttirmak adina oran oranti ve
perspektifin kullanilmasi, insan anatomisine verilen onem gibi bazi1 gelismeler sonraki
donemlerde ortaya cikan sanatcilar icin yarar saglamis, sanatgilar resimlerde beden
imgesinin gercekligini arttiracak duruma gelmislerdir. Sanat¢ilarin goriinen diinyanin
gercekligini usta bir bicimde yansitmalari ve kisisel diisiincelerini, diinya goriislerini
dogrudan yapitlarina aktarmalart yeni sanatci tipinin olusmaya baslamasinin gostergesi
olmaktadir. Bu duruma ornek, Jacques Louis David’'in “Horas Kardeslerin Yemini” adli

yapitidir (Sekil 8). Sanatcinin politik tutumunu yansittigi, duragan kati bedenlerden
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yararlanilan bu resimde gercekligin yansimasinin yani sira igerisinde bir takim mesaj
niteligi tasiyan unsurlarin da oldugu barizdir. Neo Klasik tarzda resimler yapan Jacques

Louis de donemin sanatgilar1 gibi Antik Cag esinlenmeleri ile giincel diinya goriisiinii

yansitmanin yollarin1 kesfetmeye caligmstir.

Sekil 8.J acques;Louis David, “Horas Kardeslerin Yemini”, 330 cm x 425 cm, tuval iizeri

yagliboya, 1784, Louvre Miizesi, Paris

Sosyal, politik, sanatsal konularin bas unsuru olan beden, simiflar arasi olusan
etkilesimin ayrimlarinin gostergesi haline gelmektedir. Orta sinifin yiikselise ge¢cmesi ile
18. yiizy1l Avrupa’sinda cesitli yerlerde, ozellikle de Ingiltere’nin alt simif kesimlerinin
toplumda daha etkin rol oynayip etkin bir hareketlilik kazanmalar1 ile bedenler konusunda
yeni bir gorsellik temsili ortaya ¢ikmaktadir. Resimlerde sinifsal farkliliklar1 belirtmek icin
bedenler kullanilmistir. Alt simiflar gorsel olarak giiliing ve cirkin olarak tasvir edilmistir.
Ingiltere’de iist kesimden insanlar, bazi aligkanliklarin sadece iist simf insanlarin
yapabilecegini diisiinmektedirler ve onlar1 rahatsiz eden davranmislardan biri de kendi
aliskanliklarini alt siniftaki insanlarin taklit etmesi diisiincesidir. Resim sanatinda ise bu
ayrimlar, bedenlerdeki belirli 6zelliklere vurgulama yaparak karakteristik bir bicimde

temsil edilen bedenleri karsilastirma yoluyla yansitilmaktadir.

1.5. Modern Yasam Icerisinde Beden

Toplumsal degisimlerin merkezinde yer alan beden, 20. yiizyilda degisime

ugramasiyla beden algis1 ve sanattaki temsili de degisime ugramaktadir. Bu degisime sebep
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gosterilecek olgulart tek bir nedene baglamak dogru olmayacaktir. Gelisen bilim ve
teknoloji ile beden bir sir olmaktan ¢ikmis kullanilan teknolojik aletler yardimu ile agikca
her hiicresi seffafliga ulagsmistir. Ronesans’tan itibaren bireyin 6n planda tutulmasina ve
bireye olan inanca Aydinlanma ¢aginda Avrupa feodalizminden mutlak monarsiden uzak
ozgiir ve esitlik temelli diistince ilave edilmistir. 19. yiizyilda ise burjuvazinin yiikselisi ile
farkli tabakalardan gruplarin tiiremesiyle sinif farkliliklar1 6n plandadir. Farkli siniflardan
insanlarin sanata yansimasi soz konusudur. 20. yiizyila gelindiginde ise donemin ozgiir
diisiincesi bagimsiz bireye tekil bir beden anlami katmistir. Bu bagimsiz ve tekil bedenler
gelisen diinyanin icerisinde yalnizlik kavramini en derinden hisseden varliklarin gostergesi
olmuslardir. Boylelikle modern insanin varolugsal sorunlari, yalnizligi, modern hayata olan

endisesi sanatta beden temasinda ifade edilebilecek bir kavram olarak goriilmektedir.

Goriilmeyen kisimlarinin agiga ¢ikarilmasi konusunda medikal deneylerin nesnesi
olan beden, parcgalara ayrilip teshir edilerek tibbin gelisimine katki saglamis ve tiim bunlar
insanin kendi bedenini bilme istegi iizerine gerceklestirilmistir. Tibbin gelismesi ile artik
bedenin diger bir yiiziiniin yani i¢ kismimin da agik¢a ortaya ciktigr goriiliir. Modern
doneme gecis donemi icerisinde kuskuyla beslenen insanin bilmeye ve kesfetmeye olan

istegi ile beden farkli disiplinler iizerinden de irdelenen bir kavram olmustur.

Ornegin dinsellik agisindan irdelendiginde; dinin etkisinde olan geleneksel insan,
Aydinlanma doneminden sonra Tanri’nin varligina duydugu kusku ile kutsal olan her seyi
kutsalliktan uzaklastirmistir. Insan bedeni de bu duruma dahil olmaktadir. Aciga cikmamis
birtakim sorular ile beden gizini korumaktayken modern donemin getirileri sayesinde tiim
bunlar aciklik getirilmesi gereken konular olarak diisiiniilmiistiir. Modern donemin
getirileri olarak adlandirilan seylerin igerisinde olumlu olumsuz tiim olay orgiileri insani
etkileyen basat etmenler olarak goriilmektedir. Yeryiiziinii cennete doniistiirme gayesi
icerisinde olan modern diisiince, insanlig1 ayni zamanda en vahsi savaslarin igerisine
striklemistir. Bir bakima beden, modern donem igerisinde bir savas igerisindedir.
Bahsedilen savas insanin gerek kendi igerisinde varolugsal bi¢imde gerekse toplum ve
sosyal olaylar ¢cercevesinde gelismektedir. Alman sosyolog ve filozof George Simmel’in,
“Bireysellik ve Kiiltiir” adli kitabinda bahsettigi iizere, modern hayatin ve insanin énemli

sorunlarindan bir tanesi de hayatin getirileri olan dis etmenlerden kendi 6zgiirliigiinii ve
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bireyselligini koruma istegi ve talebinden dogmaktadir. Bu bireyselligi koruma talebi ile
ilkel insanin bedensel varolusunu siirdiirebilmek adina dogaya karsi actigi savas, modern
forma ulagsmaktadir. Insanin dogaya karsi olan cekismeli miicadelesi, modern cag
doneminde insam gitgide dogadan uzaklastirip makinelesme yolunda adimlar atmasina
neden olmustur (Simmel, 2015: 21). Beden, dis diinya ile kendi benligi arasina mesafe
koyan insanin kendi ile bas basa kalmasini saglarken diger insanlara karsi bir bariyer
haline gelmektedir. Insanin 6ziinii yitirmesi nedeni ile asir1 bireysellik ortaya ¢ikmistir. Bu
durum insami toplumsal alandan tutarak o alan igerisinde olusan Kkisiligin yok olmasina

neden olmaktadir.

Endiistriyel yasam ve kapitalist sistem, insani; dig diinyanin gercekliklerinden
uzaklastirtp duyarsizlastirirken benlik duygusunu yitiren, kendi bedenine ve diinyaya
yabanci hale getirmistir. Insan1 yabancilastiran sartlar insani1 nesnelestirmektedir.
Modernligin beraberinde yasanan tiim olaylarin; savaslarin, toplumsal ve bireysel
psikolojik problemlerin sonucunda insanlar, bunalim ve i¢e kapanma halinde kendine
yabancilagsmis bireylere doniismiislerdir. Birbirinden bagimsiz bedenlere tekil anlamlar
yiiklenilen 20. yiizyilda bu eylem sonucu insanlarin kendi kaderine kendileri karar
vermeleri durumunda birakilmasi yalmzligin yiizyilin hastaligi olarak kendini gostermesine
neden olmustur. Ornegin modern insanin temsili olan beden temasi ile insanin iginde
bulundugu bu ¢ikmazi ve toplumsal sorunlarin birey iizerindeki yansimasini Digavurumcu
ressamlar; yalmizlik, insanin nesnelesmesi ve yabancilagsmasi baglaminda 20. yiizyil
icerisinde insanin buhraninin gorsel yansimalarini resmetmislerdir. Sanata konu edilen
insanin kendine ve ¢evresine karsi hissettigi eylem olarak yabancilik, varolus meselesi olan
beden araciligiyla cogu zaman gerceklesen olaylara karsi tepki yansitma araci olarak

diistiniilerek kullanilmustir.

Insan bedeninin en keskin degisimini 20. yiizyillda gecirdigi goriilmektedir.
Modern yasama ayak uyduran bireyler, bu yasamin etkisi ile bedenlerini yani dig
goriiniislerini kendi yasam sartlarinin cesitliligi ve kendi begenisi dogrultusunda insa
etmektedirler. Bedenin dig goriintisiiyle insana yiiklenen anlam birgok kavram
cercevesinde kapsamli doniisiimlerden gecmistir. Kimlik, cinsiyet, dig goriiniis geleneksel
donem igerisinde belirli dl¢iiler ile sinirli anlamlar icermekteyken modern ¢ag insaninda

yasam tarzi veyahut kisisel tercihler dogrultusunda ¢esitlenmektedir. Diger donemlerde bu
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kadar cesitli ve kapsamli doniisiimlerden gecmeyen beden, 20. yiizyi1lda maddi varolusuyla
on planda olmustur. Yani toplumsalin olusmasina aracilik yapan ve 0znelligi ile var olan
maddi beden. “Yani etten ve kemikten ibaret organik beden, toplumsal pratiklerin bir
etkeni ve araci olan beden, 6znel beden, kisacasi bilingli formlarin ve bilingsiz itkilerin

maddi zarfi olan deri -ben (Corbin, Jacquescourtine, & Vigarello, 2013: 11).”

Sanat tarihi icerisinde bedenin temsili, Antik Cag’dan Orta Cag’a, Ronesans’tan 20.
ylizyilla dek estetik goriiniim, giizellik, ideal goriintii ¢ercevesinde oran oranti gibi
kavramlarla birlikte evrilmektedir. Disiplinler arasi sorgulama alani olarak diisiiniilen
beden, mekanik ve organik arasindaki siniflarin belirsizlestigi bir donem olarak 20. yiizyil,
insanin sinirlarini, bedenin kime ait oldugu ve neden var oldugunu iceren sorular ile
karsilagilan bir donem olmaktadir. Beden kavrami iizerine sorgulamalar belirli alanlarla
sinirhi kalmayip cesitli disiplinler tarafindan iizerine diisiiniilen bir konu haline gelmistir.
Aydinlanma donemi ile baslayan modernlik hareketi, her seyin Ol¢iisiiniin insan oldugu
diisiincesi ile bedenin bilimsel yaklasimlar icerisinde agiklanmasina neden olmaktadir.
Akl 6n planda tutan modern diisiince icin bedenin yiicelige ulagsmasina engel olan sey
bedenin duyular alanimi temsil ettigi diisiincesidir. Oznenin ideal ve yiice olana
yakinlagsmas1 duyular alanindan uzaklagsmasi ile miimkiin olmaktadir. Akil merkezli olan
Aydinlanma diisiincesi bedeni aklin karsisinda geri plana atmistir. Bunun nedeni ise
bedenin duyular alanin1 temsil eden bir varlik olarak algilanmasiyla aklin kontroliinde olan
her sey gibi bedenin de akil tarafindan kontrol altina alinmasi gerektigi diisiincesidir.
Descartes, akil-beden arasindaki bu ayrimi su sozler ile ifade etmistir: “Zihne ait olan her
sey bedenin disindadir; bedene ait olan her sey de zihnin disindadir”, diisiinen bir cevher
ile cismani bir fiil arasinda hicbir baglilik yoktur (Imamoglu, 2013: 26). Dolayisiyla
modern Bati diisiincesi {izerinde beden ve zihin ayrimi {izerine ciddi etkiler meydana

getirebilecek diisiinceleri ifade etmistir.

Gecmiste baslamis olan ruh veya bedenin iistiinliigii, akil-beden ayrimi diisiinceleri
git gide keskin ayrimim kaybetmektedir. ikisinin birbirinden ayr diisiiniilmesi, aklin ve
ruhun bedenden iistiin tutulmasina, bedenin geri plana atilmasina neden olmaktadir. Bu
diisiince aklin araciligr ile bilimin desteginden yararlanarak her tiirlii sorunlardan ve
insanlig1 eski diizenden kurtarip daha iyi bir toplumsal diizene ulastirabilme cabasindandir.

Aklin 6n planda tutulmasina yonelik diisiinceleri elestiren Filozof Emmanuel Levias,
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Bedenimiz ile kendimiz arasinda ayrim ve saptamalar yapilmasi iizerine bedenimizi
onaylamamiz gerektigini vurgulamistir ve bedeni doga icerisinde konumlandirmistir.
Ruhumuz da bedenimiz vasitasiyla varlik kazanmakta ve Ozne ile nesnenin, icerisiyle
disarisinin gecisliligi ruh ile bedenin bir biitiin oldugunu gostermektedir. Felsefi zeminde

bedenin ruhun karsisinda olma ikilemi sona ermistir.

Savaglarin ve yikimlarin arasinda kalan insan1 derinden etkileyen travmatik
degisimler modern insani pek ¢ok seyi sorgulamaya sevk etmistir. Sosyal, ekonomik,
psikolojik, felsefi agidan birbirini takip eden yenilenme ve gelisme sistemi igerisinde insan
bedeni bu olaylarin en bas tan1g1 olarak yer almakta oldugundan en cok etkilenen de beden

olmaktadir.

Her tiirli olayin cemberi icerisinde bulunan bedeni resmederken sanatgilarin
dikkatinin yogunlastig1r olaylar ve gercekligi yansitma big¢imleri farklilik gostermistir.
Sanatcilar, gercekligin siddetli ve rahatsizlik verici yonleri {izerinde yogunlagmis
postmodern zamana yaklastikca toplumda goz ardi edilen insanlik gercekliklerini sanat

araciligiyla insanlar ile yiizlestirmek adina ele almaya baslamislardir.

Ozellikle o©liim, cinsellik, cinsiyet, kimlik temalar1 azami derecede Onem
kazanmistir. Artik bedenin gorselliginden uzak tutulan, giizellik kavramini golgeleyen
temalar iizerinde durulmaya baslanmaktadir. Kaygyi, iticilik, hatta tiksinti ve dehset yaratan
olaylarin oldugu gibi yansitilmasi, dolayli anlatimdan yoksun agik bir sekilde teshiri s6z
konusu olmaktadir. Onem kazanmis olan bedende vurgulanmak istenen sadece bicimlerin
giizel goriinimleri degildir. “Gerek bedene niifuz etmeler, parcalamalar, teshirler
araciligiyla, gerek protezler, eklentiler, ara yiizler aracilifiyla bedenin biitiinliigiinii
tehlikeye sokan seyler one cikarilir.” (Perniola, 2015: 16) Goriinenin temsiliyle birlikte
aktarilmak istenen nokta bedenin her bicimde sarmalandigi kosullar1 da igerisinde

bulundurmaktadir.

Modernizmin akli kutsayan, mutlak dogrunun varligina olan inancinin karsisinda
postmodernizm ¢ogulculugu savunup c¢ok kiiltiirliilligti destekler. Modern donem icerisinde
beden, gercekci gozlemler ile insani duyumlar1 entelektiiel ve didaktik mesaj1 ileten, kimi

zaman burjuva ve yiiksek tabakanin zevklerine ara¢ olan, dogaya olan yakinlig1 ve gecmise
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duyulan 6zlemi aktaran kimi zamansa toplumsal konular1 sanata yansitma araci olarak
kullanilan formdur. Postmodern donem igerisinde sanatin diisiinsel boyutunu sorgulayan
insan bedene elestirel yaklasmistir. Teknolojik gelismeler beraberinde robotik calismalar
ile tasarlanan beden, dogal ile yapay arasindaki sinirlarin yok olmasina sebep olmustur.
Gercekligin yapt bozuma ugradigi donemde bedenin anlami ve goriintiisii de yapt bozuma
ugratilmistir. Medya hareketlerinin onemli bir araci olan beden giizellik, moda, estetik,
saglik gibi kavramlar1 ideallesen goriintiiler {izerinden insanlara sunmak icin araci

olmustur.

Tabii ki modern sosyolojik beden yaklagimlarinda ortaya kondugu gibi,
beden cagdas toplumlarda devasa tiiketim projesinin vazgecilmez bir projesi
haline getirilmistir; diyet, spor, yasam-tarzi, kozmetik cerrahi gibi bugiiniin
cagdas Bati1 ilkelerinin, Ozellikle de Amerika Birlesik Devletleri’nin
vazgecemedikleri tiiketim alanlarinda beden odak noktasidir. S6z konusu
alanlarda tiiketim yapan bir beden iiretmek, bugiiniin modern toplumunun
en onemli projelerindendir. (Okumus , 2011: 46)

Kutsallik ve duygusalliktan arindirilan bedenler sadece toplumsal olarak bir yer

kaplarlar. Boylece ¢agdas toplumlarda beden tiiketim nesnesi olan bir insa projesi haline

gelmistir.
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iKiNCi BOLUM

RONESANSTAN MODERNIZME BEDENIN SANATA YANSIMASI

Bireyin kesfinin gerceklestigi Ronesans doneminden modern sanatin baslangic
donemine kadar olan siire¢ igerisindeki akimlar 20. Yiizyila kaynaklik etmesi acisindan

boliim igerisinde incelenmistir.

2.1. ideal Ronesans Bedenleri

Bireyin kesfinin gerceklestigi Ronesans donemi gelisime farkli bir boyut katmasi
ve 20. yiizyila 151k tutmasi sebebiyle bedenin tarihi acisindan goz ardi edilemeyecek
noktalar barindirmaktadir. Tiim zamanlarda oldugu gibi Ronesans doneminde de dénemin
dinsel goriisii, bireylerin diisiince yapilari, insana dair olan goriisleri bedenin

bicimlenmesinde ve sanata yansimasinda son derece onemlidir.

Ronesans donemi Avrupa’'nin kuzeyinde Italya, Flaman, Burgonya ve Fransa’da
gerceklesen, bireyin kesfi olarak diisiinlilen yani biiyiik kopus olarak nitelendirilen bir
donem olarak bilinmektedir. Bu hareketlenmeden itibaren bireyin diisiinsel yiikselisi de
onlenemez bir hal almistir. Bireyin yiikselisi dinsel anlamda Tanr1 ve insan arasindaki
cizgiyi goriinmez kilip tanrisal olanin gitgide insanlastigina tanik olmamizi saglamaktadir.
Bu duruma en giizel 6rnek Diirer’in 1500 yilinda Isa olarak kendi portresini yapmasidir

(Todorov, 2011: 22) (Sekil 9.).

Sekil 9. Albrecth Diirer, Otoportre, 66x 49 cm, 1500, Alte Pinakothek, Miinih
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Sanatcilar bundan boyle kutsal kitaplardaki imgeleri giderek daha insancil bir bakis
acisiyla ele alabileceklerdir. Bu demektir ki Isa’nin insan bedenine benzer bir sekilde etten
olusmasit yar1 insan yart Tanr1 oldugu diisiincesini 6n plana ¢ikartmakta ve kutsaldan
diinyevilesen bir beden algis1 yaratilmasini kacinilmaz kilmaktadir. Bedenin kutsallik algisi
hem dinin etkisi hem de beden hakkindaki diisiincelerin acikliga kavugsmamis olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Ruhu 6n plana ¢ikaran Orta Cag’in ruh-beden diisiincesi Ronesans doneminde geri
plana itilmis ruhun boyundurugunda olan kutsal beden diisiincesi tam tersine gercek
hayatin icinden gelen diinyevi bedenlere doniismiistiir. Fakat beden yiiklenen anlamlarla
kutsallagtirilmistir. Hayat bilincinin, diinya goriisiiniin, diisiince yapisinin degismesi ile
kilise degisimlere ayak uydurmanin yollarin1 bulmak zorundadir. Dogmatik bilgi yerine
akli bilginin 6n plana ¢ikarilmas1 ve donemin akla ve bilgiye yonelik girisimleri bircok
karanlik noktanin aydinlanmasina onciiliik etmistir. Ornegin doga kanunlarmin formiile
edilmesi, insan bedeninin daha dogru ve ayrintili bir sekilde 6gretilmesi, insanoglunun
hayatinin anlami1 ve olusumu {iizerine kendine sordugu sorular dogrultusunda insanlarin
bakis acilar1 genisledikge beden hakkinda sorulan sorular ve merak edilen olaylar da

derinlesmistir.

Bedene olan ilginin gittik¢e artmasi sonucu dogan sorulara sadece bedenin dis
goriiniisii cevap veremez hale gelmis ve i¢ yiizeyinin agikliga kavusturulmasinda anatomi
incelemeleri ve kadavralara ihtiya¢ duyulmustur. Ronesans sanat¢isinin da insani tanima
arzusu eskizlerle sinirlandirilmamis, sanatsal calismalar bilimle desteklenmis ¢ok yonlii
gelisim saglanmistir. Italyan Ronesansi’nin akla gelen isimlerinden olan Leonardo da
Vinci’nin insan bedeni iizerindeki ¢izimleri ve incelemeleri tipki bir tip bilimcinin bilimsel

arastirmalarim siirdiirdiigii niteliktedir. Leonardo da Vinci:

Bedenin biitiin parcalarini, tiim yonleriyle insan figiiriinii kelimelerle
gostermek istemek fikrinden vazgecilmesi gerektigini ciinkii ayrintisina
kadar nesnenin tanimlanmasinin daha ¢ok kafa karistiracagini ve tanimlanan
seyin bilgisini vermenin zor olacagi sebebiyle hem tasvir hem de tarif etmek
gerektigini (Ferrari,1987: 56) ifade etmistir.
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Ayn1 zamanda cesetlerin birer 0gretim araci olarak goriilmesi ve ilk kez amfi
tiyatrolarinda incelenmesinin bu dénemde miimkiin oldugu bilinmektedir. Bedene
dair merak edilen konular agiga ¢ikarilarak bunun yaninda her giderilen soru isareti
yerini farkli bir merak konusuna birakmaktadir. Tiim bunlar agikliga kavusturacak
olan anatomi tiyatrolar1 halkin bilgilendirilmesi agisindan énem tagimaktadir. Ayni
zamanda sanatgilar i¢in, insanin en dogal haliyle inceledigi donem olan
Ronesans’ta canlt modeller ne kadar incelenip izleniyorsa o6lii bedenler de bir o
kadar onemlidir. Donem sanatindaki incelemeler hakkinda Leppert sunlari

sOylemistir:

Oliimsiizliik pesinde kosan ressamlar, 6liim olayin1 yakindan takip etmek
adina, onu izlemeyi uygun bulmaktaydi. Boylece 6lii, en az canli model
kadar ayricalikliydi. Hatta canli modelin yetersiz kalabilecegi diisiincesiyle
ceset iizerinde calismaya devam ediliyordu. Boylece, beden, 6lii ya da diri
bir danisma merkezi gibi algilanip ¢iiriiyene dek incelenmekteydi. (Tepe &
Yilmaz, 2016: 47).

Dogmatik bilgilerden uzaklasan gozlemci bakis icerisinde derinlemesine bir analiz
yetenegi bulundurmaktadir. Bu yiizdendir ki izlenilen o©lii veya yasayan bedenler,
anatomiye dair derin ipuclar1 olusturan sanat eserlerine doniigsmiislerdir. Bilimin sanata
dahil edilmesi ve matematiksel incelemeler Ronesans donemi ile miimkiin olmaya
baslamistir. Bunun en biiyiik Orneklerinden biri ise perspektifin kullanilmaya
baslanmasidir. Giizellik anlayislarimi destekleyecek kusursuz viicutlar, hatasiz oran ve
orantilar, kutsal sahne betimlemelerine daha etkili ve derin anlam1 kazandiracak olan ve ii¢
boyutlu gercek goriintiiye perspektif sayesinde kavusmuslardir. Orta Cag insaninin ahlaki
nedenlerden dolay1 diinyevi giizellikleri gegici olarak saydigi bakis agisinin tam tersine
Ronesans, diinyevi giizellige karsi son derece dikkat cekici bir estetik anlayis ortaya
cikarmistir. Resim sorunlarini belirli kurallar dahilinde ¢6zen sanatgilar, insan bedeninin
resme yerlestirilmesi, sunulan hikiyenin gerceklige yakin olmasi konusunda perspektifi
kullanmislardir. Gergekligi yakalamak adina insan bedeninin oran orantilari donemin
sanatcilart icin biiyiik onem arz etmektedir. George L. Helsey’in “Cazibenin Evrimi”
kitabinda soylediklerine gore kanonik bedenler hakkindaki bu diisiinceleri ciddi olarak
yeniden canlandiran Ronesans’taki ilk kisi, Leone Battista Alberti olmaktadir. Hatta insan

modellerinin ayrintili 6l¢iimlerini yapmak i¢in makineler tasarlamistir (Hersey, 2003: 100).
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Di1s diinyanin yani doganin kesfi ve insanin kendisinin kesfi olarak bilinen bu donemde
goriinen diinyanin taklidinin birebir olmast konusuna gosterilen 6nemle birlikte insani
iceren resimlerde fiziksel benzerligin yaninda ruh hali ve kisiligin yansitilmasina da 6nem

verilmistir.

Insan bedeninin durus pozisyonundan ifadesine kadar tiim hatlar derin ipuglarim
beraberinde getirmistir. Bati resminin ge¢misi ve kilisenin anlayist dogru orantili
oldugundan dinsel sahnelerin aktarilmasinda yardimci olan bedenlerin hareketleri, jestleri
yansitma bi¢imi oldukca onem tasimaktadir. Resimde giiclii bir ifade olusturmak icin insan
bedeninin hareketlerini ve duygularim detayli incelemek ve aktarmak gerekmektedir.
Dogayr anlama ve doganin giizelliginin efendisi olma adina gosterilen eylemler insan
tizerinde de siirmektedir. Sanat¢ilar insan bedeninin anlamini kavramak {izere gozlem ve
birtakim denemeleri siirdiirmiislerdir. ifadeyi ve hikdyeyi uygun bir sekilde aktarmak adina
oran ve orantiya, uyuma verdikleri énem oldukc¢a 6n planda olmustur ve etkileyici bir
gerceklik icin resmin tiim olanaklarin1 kullanmislardir. Bedenin hareketi, durusu, yiiz
ifadesi insanin bedensel goriintiisiiniin yaninda ruhunu da agiga c¢ikartan unsurladir. Bu
unsurlarin  gézlemlenmesinin Onemi iizerinde duran Leonardo Da Vinci sanatgilara
“Birlikte el hareketleri yaparak konusan kisileri dikkatle seyretmekten ve onlar1 belirli bir
hareketi yapmaya neyin yonelttigini dinlemek i¢in yanlarina yanasmaktan zevk almalarim
Onerir ve bagka iletisim araclar1 olmayan sagir -dilsizleri incelemelerini bile tavsiye eder”
(Gombrich, 2015: 68). Ac¢ik¢a ortaya koyabilmek adina iizerinde durulan oran orant1 kadar

ifade ve her tiirlii beden hareketi incelenmelidir.

Etkileyici 151k golge oyunlar ile keskin hatlar1 yumusatarak ruhani bedenlerden
gercekci beden ifadelerine gecis saglanmaktadir. Ornegin Michelangelo nun Sistina Sapeli
fresklerinde bedenlerdeki hareketlilik diinyaya ait bir canlilik tasimaktadir. Hala mitolojik
ve dinsel kaynakli konular resmedilse de sanatgi tiim bu olaylar1 kendine has diinyevi bir
tislupla yorumlamustir. Sistina Sapeli’nin merkezinde yer alan sahnelerden biri olan
yaratilis hikayesinde (Sekil 10.), kendi yeteneklerini ve enerjisini kesfeden insanlar

bulunmaktadir.

Donemin insaninin kendini kesfetmesi, bireyin 6n planda olmasi gibi belirtecleri

donemin sanatgilarinin bedeni ele alis seklinde bulabiliriz. Incil’deki Adem’in yaratilist
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sahnesinde iki kudretli enerjinin bulugsmasina tanik oluruz. Bunlar hayat veren Tanr ve
eylemsizlik icerisinde yatan insandir. Insanin eylemsizligi, bedenin hareketsiz durusu ve
ifadesinden, Tanri’nin hayat verme eylemi ise bedenin parmak ucuyla insana dokunur
pozisyonundan anlagilir. Tanri’'min parmaklarindan gecen bir kivilcim insanoglunu
uykusundan uyandirip harekete gecirecek ve kendini kesfetmesini saglayacaktir. Tanri’nin
bedensel hareketi tipki bir tayfun gibi esen goriiniimdedir ve ayni zamanda sol kolunda
heniiz tasarim asamasindaki Havva’y1 tutmakta olan elini ise daha dogmamis olan ¢ocuk

Isa’nin omuzuna koymaktadir (Krausse A. C., 2005: 17).

Donemin dini inaniglarindan toplumsal icerikli olaylara kadar konular bedenin ifade
giiciinden yararlanarak ortaya konulmustur. Eserde anlatilmak istenen olay bedenin hareket

eylemi iizerinden tasvir edilmektedir. Bu hareketlere belirli donemlerde belirli anlamlar

yiiklenmektedir.
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Sekil 10 Michelangelo, “Adem’in Yaratilis1” 1512, Sistina Sapeli, Vatikan

Ornegin Michael Baum’a gore, sol gogse konulan el ve parmaklar, Ronesans’a
Ozgii geleneksel bir pozdur. Bu poz gorsel giizelligin disinda, laktasyon organinmi yani
gogsii isaret ederek altta yatan aci ve sevgi gibi duygularin da onemli bir ikonografi
olusturmasim saglamaktadir (Soysekerci, 2015: 339). Orta Cag’da kaliplasmis hareketlerde
resmedilen beden, artik merak edilen ve iizerinde calisilan, duygularin disavurumundan
kisinin sosyal statiisiine kadar ipuglar1 tasiyan bir forma evrilmistir. Eserlerdeki bedenlerle
disa vurulan bu duygulara 6rnek olarak Floransa Uffizi’deki Parmigianino’nun Meryem

Ana ve Meleklerle Cocuk eserinde goriilen anne sevgisi, Floransa Brancacci Chapel’deki
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Masaccio’nun Havva freskindeki 1stirap ve Amsterdam Reiks Museum’daki Yahudi Gelin

eserindeki agk gosterilebilir (Soysekerci, 2015: 339).

2.2. Maniyerizm’in Uzayan bedenleri

Maniyerizm “lislup ve tarz” anlamina gelen “maniera” kelimesinden tiiremistir.
Italya’da baskin olan bu sanat iislubu Yiiksek Ronesans doneminden Barok tarzin
baslangicina kadar olan donemi kapsamaktadir. Yiiksek Ronesans ve Barok arasinda
kompozisyonel gerilim ve abartili goriintiileriyle koprii gorevini goren bir harekettir.
Maniyerist ressamlar ideal giizelligi degistirerek ii¢c biiyiik ressamin stilinden etkilenerek
kendi tarzlarim1 olusturmuslardir. Bahsedilen ii¢ biiyiik ressam Leonardo, Michelangelo ve
Raphael’dir. Dogalliklar1 ve ideal giizellik anlayislar1 iizerinde bir takim degisiklige
giderek karakterize edilmis bir stil gelistirmislerdir. Yiiksek Ronesans resminin derinligi,
idealize edilmis giizellik ve gerceklik algisi yerini belirsiz duruslara, tuhaf orantilara,
yogun ve dogal olmayan renklere birakmistir. Ronesans miikemmelliginin carpitilmasi ve
bicim iizerinde abartil1 degisiklikler ile Maniyerizm doganin taklidinden, godzle goriinenden
baska bir gercekligin var olma diisiincesini harekete gecirmistir. Bilinen Ronesans sanatcisi
Michelangelo’nun calismalarinin  son zamanlarinda 1536-1541 yillarinda  Sistine
Sapeli’nde yer verdigi Son Yarg: freskinde Maniyerizm etkileri goriilmektedir. Sanatcilar
uygulanan genel teknikler ve kurallara uymaktan uzaklasip bu uygulamalarin tam tersi ve
abartili halini kullanmay: tercih etmislerdir. Bicimsel deformeler ile klasik giizellik
algilarina yonelik kurallar1 yikmiglardir. Artik Maniyerist sanat¢ilara gore klasik giizellik
ruhsuz ve gercekci goriilmemektedir. Bu yiizden ruhsuzluktan uzaklasan bu giizellik
algisinin karsisina fantastik bir ifade yontemi iiretmek adina eski olanin bozumuna

gidilmistir. Bir ifadeye ulagsma yontemi olarak digerinden vazgecilmektedir.

Beden tasvirlerinde Onceleri dikkat edilen oran orantinin yerini aksine son derece
uzatilan, anatomiden yoksun bedenler almistir. Bir nevi insan bedeninin deformasyonu
sanatsal bir ifade aracina doniismiistiir. Alisilmisin disinda pozlar, tuhaf sekilde uzatilmis
uzuvlar, gercekte oldugundan kiiciik kafalar gibi en goriiniir degisiklikler ile dikkat

cekmigstir. Resimlerdeki bedenler sanki diinyaya ait degillermis gibi bir izlenim
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olustururlar. Resmedilen bedenlerin ayaklart cogunlukla yere degmez ve kivriml giysilerin

igerisinde siiziiliirler.

Maniyerizm’in 6nemli ressamlarindan olan El Greco, fantastik bedenleri ile
taninmistir. Sanat¢i resimlerinde One ¢ikarttigi bedenler araciligiyla i¢sel olan1 somut hale
getirmeyi amaclamistir. Dogal formlarin abartilmasi ¢izgi, sekil ve renk olarak belirgin
olmas1 sanat¢inin ¢alismalarinin genel Ozelliklerindendir. Ruhun yiiceligini ifade etmek
tizere beden, carpitilmis ve bozuma ugratilmistir (Jafarzadeh & Sadri, 2017: 126).
Resimlerindeki bedenlerde belirgin olan orantisiz uzuvlar ve oldugundan uzun, abartilmis
kisimlarin, sanat¢inin astigmatizmasi nedeniyle goz saglinin bozuk olmasindan kaynakl
oldugu one siiriilmiistiir. Fakat diger savunulan diisiince ise El Greco’nun resimlerinde
kullanmis oldugu dikey uzatma kullaniminin kasith olarak yapilmis oldugudur.
Eserlerindeki belirgin firca darbeleri ve renklendirme stili sanat¢inin eserlerinde oldukca
onemli rol oynamistir. Maniyerizmin manevi yogunlugu ve form iizerindeki deneysel
tislubu modern sanat¢ilarin ilgisini cekmistir. 20. yilizyilda yeniden kesfedilip takdir

edilmeye baslanmis modern sanatcilara ilham olmustur.

El Greco’nun bilinen eserlerinden olan “Laocoon” adli yapiti (Sekil 11.)
Maniyerizm’in bir iiriintidiir. Laocoon, mitolojik bir Oykiiyli anlatmaktadir. Hik&yenin
klasik versiyonunda Laocoon ve ogullarinin 6liim anina ait son miicadeleleri yansitilmistir.
Dengeyi ve orami reddederek kurallar1 carpitmistir. Yogun duygusal atmosferi iceren
bedenler ve arka plan olarak kasvetli Toledo sehrinin tasviri eserin maneviyatinin giiclii
goriinmesini saglamistir. Modern sanatin peygamberi olarak s6z edilen El Greco, zihni ve
kalbi harekete geciren eserler liretmistir (Brown , 1971-2016: 32). Sanat iislubundaki
bicime yonelik gercek disi oranlar ve dogal dis1 kullanmis oldugu renkleriyle tepki gormiis
olsalar da modern donem icerisinde her sanat yapiti icin belirli degerlerin ayni sekilde
degerlendirilmemesi gerektigini aktardiktan sonra El Greco’nun ve donemin diger

sanatcilarinin sanat anlayisi yeniden kesfedilip anlasilmaya caligilmistir.
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Sekil 11. El Greko, “Laocoon” 84 cm x 1,13 m,tuval iizeri yagliboya, 1610-1614, Ulusal
Sanat Galerisi, Washington, Amerika Birlesik Devletleri

2.3.Barok’ un Hareketli Bedenleri

1talyanca Barocco kelimesinden tiireyen barok, diizensiz, kusurlu inci anlamina
gelmektedir. Asiri, normal dist olarak da adlandirilmaktadir. Normal dis1 olarak
adlandirilmas: her ne kadar Ronesans’in devamui niteliginde olsa da aslinda Ronesans’in
degerlerinin bir kismindan uzak bir tutum sergilediginden kaynaklanmaktadir. Barok
donem sanatgilari Ronesans donemindeki ideal giizellik anlayisinin devam ettirilmesi
yerine kendilerine has bir algiyla sasirtici bicimlere yonelim gostermislerdir. Algilarin
donemin modasi ile baglantili olmas1 kacinilmazdir. Her donem gorsel olarak kendi ideal
goriiniimiinii olusturmustur. Ornegin zayif insan bedenleri o donemin ideal goriiniimii
degildir. Ronesans resimlerine konu olan bedenler dinginlik, sadelik ve huzuru
cagristirirken, Barok donemindeki bedenler, ruhsallik ve dinamizm ile on plana ¢ikarlar.
Bu donemde resmedilen bedenlerin dramatik etkileri artirilmis, mitolojideki tanrilar adeta
giinlimiizde yasayan kanli canli insanlarmis gibi resmedilmislerdir. Barok sanatcilari
gercek ve tasvir edilen diinya arasindaki sinirlart kaldiran hareketlere yonelim

gostermiglerdir.

Hollanda’nin en Oonemli ressamlarindan biri olan Rembrandt, resimlerinde insan
bedenlerinin ruhsal ve fiziksel oOzelliklerini yansitmayi bagarmistir. Anatomi iizerine
detayli caligmalar1 kadavralar iizerinde bire bir gozlemle uygulayan sanat¢i i¢in beden,
fiziksel ve duygusal 6zelliklere ev sahipligi yapmaktadir. Ozellikle portreleri resmederken

mimiklerin hareketinden insana dair her duyguyu, sicaklifi veya aciyr resimlerinde
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hissettirmektedir. Gergeklik ve ictenligi belirli bir giizellik algis1 ve uyumdan ileri tutan
ressamin sanat tislubu modern sanatgilarin bircoguna onciiliik etmistir. Bedenin fizyolojik
olarak belirli kaliplardan uzaklasmasi, giizellik algisinin onceligi gerceklik algisina
birakmasi modern sanatcilarin ilgi odagi olmustur. Sanat¢inin “Derede Banyo Yapan
Kadin” (Sekil 12.) eserinde modelin bacaklari, narin kadin formlarindan uzaklasmis kaba
sayilabilecek sekilde gercek¢i goriinlimde tasvir edilmistir. Rembrandt’in bedene dair
detaylar1 gozlemleme ve yansitma kabiliyetini oto portrelerini yaparken kendini igtenlikle

izleyip yiiziiniin yashilia dair izlerini ve bakislarindaki derinligi eserlerine yansitmasindan

da gorebiliriz.

Sekil 12. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, “Derede Yikanan Kadin”, 61 x 45,5 cm,

1655, National Gallery, Londra

Caga damga vuran bagka bir sanat¢1 Flaman ressam Pieter Paul Rubens eserlerinde
mitolojik konularin yorumlamasimi yapmistir. Resimlerinde yer verdigi insanlar belirli
ideal olgiilerden uzaktir. Kadin bedenlerinde et goriintimii dolgun ve iri olarak tasvir edilir.
Ten rengi konusundaki genis skalasi ile sanat¢1 viicudun tiim kivrimlarina kadar tenselligi
vurgulamaktadir. Resimlerinde vurguladigi insan teninin ton cesitleri olduk¢a dikkat
cekmektedir. Sanat¢cinin resimlerinde yer verdigi insanlar giindelik yasamin igerisindeki

insanlardir.
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2.4.Romantik Bedenler

18. yiizyilin sonlarinda meydana gelen Fransiz Devrimi sonrasinda toplumsal bir
doniisim meydana gelmektedir. Bu doniisim Aydinlanma hareketinin akla ve bilime
dayanan toplum projesi diisiincesine karsit olarak Alman idealizmini ortaya ¢ikartmistir.
Mekanik diinya goriisiine kars1 c¢ikarak, organik toplum anlayisini One siirmektedir.
Romantizm bilimin sunduklarini tamamen reddetmemenin yaninda bireyin kendi aklinin
getirilerinin rehberliginde salt akilsal cabaya karsi tinsel bir bakis acisin1 da ortaya koyma
gayreti tasimaktadir. Bu donem, salt aklin cabasindan insanin tinselligine yonelik bir

egilimin oldugu dénemdir.

Bu donemde, sanatta “ben” kavramui ile insanin 6znel duygulart 6n plandadir.
Modern yasama dogru yaklasan insan, kendi i¢ diinyasina yonelerek duygulari araciligiyla
sanata yon vermektedir. DoOnemin sanatcilarinin diisiincelerine gore sanat yapiti,
yaraticisinin bakis agisini yansitmalidir. Ronesans doneminden itibaren birey kavrami ile
sanatcilarin yapitlarinda goriilmeye baslanan diisiince kirintilar1 Romantizm akimiyla
tamamen On plana ¢ikmistir. Raymond Williams, “‘sanat’ Onceleri herhangi bir insani
beceri iken, bu donemde sanat belirli bir grup beceriye, ‘hayal giicline dayali’ ve ‘yaratict’

sanatlara isaret eder” (Williams, 2017: 26) demistir.

Devrimlerin, savaslarin, toplumsal olaylarin ortasinda olan insan mekaniklesen
diinyaya karsin sanatini i¢sellestirmistir. Kisi ile evren, kisi ile toplum arasinda olusan tiim
gerilimlerden arinmis bir diinya Ozlemiyle, yasanan toplumsal olaylarin etkilerinden

kacarak kendi hayal giiclinde tiim bunlardan arinmais bir diinyay1 tasvir etmistir.

Modern insanin yurtsuzluk ve yalmzlik duygulariyla gelisen doga ile diyalogu
sanatta problem edindigi konularin ¢ercevesini de etkilemistir. Doga ile insan arasindaki
iliskinin sanatta konu olarak one c¢ikmasi, kent yasami i¢inde doga ve insan arasindaki
mesafenin git gide acilmasi sonucu insanin dogaya olan 6zleminden kaynaklanmaktadir.
Ozellikle Alman romantizminin temelini doga olusturmaktadir. Dolayisiyla insan ve doga
arasindaki ayrim ve mesafeler bu donem icerisinde insan ile dogay1 birlestirmektedir.
Aydinlanma doneminde her seyin oOl¢iisii olarak diisiiniilen insan Romantizm doneminde

uzaklastig1r degerlerin igerisinde anlam bulmaya calismaktadir. Bahsedildigi iizere bu
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degerlerin basinda gelen doga organizmasi, sanat¢ilarin ruhunda anlam bulan, insan ile bir

biitiin halinde olan duygularinin birer par¢as: olmaktadir.

Alman Romantiklerinden Friedrich Schelling’e gore doga ile insan arasinda giiclii
bir bag bulunmaktadir ve doga insan ruhundan ayri tutulmamalidir. Insan ruhunu
aydinlatmaya yarayan sey ile dogadaki gizemli ruh birbirlerini destekleyerek var
etmektedirler. Insam1 ve dogay1 birbirinden ayr diisiinmek olanaksizdir (Erdogdu, Ertop,
Ozdemir, 2020: 175). Caspar David Friedrich bu bakis acisiyla insan bedeni ile doga
birlesimini eserlerine konu etmistir. Genellikle doneme hakim “yiice” ve “ben” olgusu
yapitlarinda figiiriin durus agis1 ile verilmektedir. Yiice kavrami ulu doganin sisler ile kaph
goriintiisiiniin karsisinda dogada kendini arayan insan bedeni ile yansitilmaktadir (Sekil
13.). Sirt1 izleyiciye doniik olarak yansitilan insan bedeni ile izleyiciye vermek istedigi
mesaj olan 6znelligi yansitmaktadir. Donem icerisinde on planda olan 6znellik kavrami ve
doga ile insan arasindaki bag bedenin durusunun yardimi ile temsil edilmektedir. Beden

kendi 6znelliginin simgesi olarak var olmaktadir.

Sekil 13. Caspar David Friedrich, “Bulutlarin Uzerinde Yolculuk, 95 cm x 75 cm, tuval
izeri yagliboya, 1818, Kunsthalle Hamburg

Fransa’da Romantizm kendisini 0zellikle konu se¢imlerinde gostermektedir.

Akimin toplumsal nitelikteki yeniligi sanatin politik bir durusunun olmaya baslamasidir.
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Insan bedenleri devrimci resimlerin ana karakterlerini olusturmaktadir. Fransiz ressam
Theodore Gericault, “Medusa’nin Sali” eserinde (Sekil 14.) savas gemisinin karaya oturma
sahnesinde bulunan insan bedenlerini anatomik ag¢idan resmedebilmek adina hastalarin ve
Oliillerin eskizlerini yapip idam edilen insanlarin baslarindan ve uzuvlarindan
yararlanmistir. Sanat¢i bedenlerin  kompozisyon icerisinde salinimlarina bizi sahit
etmektedir. Ressamin, dramatik hareketler halinde i¢ ice ge¢mis bir sekilde goriinen insan

bedenleri {izerinde yogunlastig1 acikca goriilmektedir.

Sekil 14. Theodore Gericault, Medusa’nin Sal1, 4,91 m x 7,16 m, tuval iizeri

yagliboya, 1818-1819, Louvre Museum, Paris Fransa

Fransiz Devrimi’nin zirve noktasinda, Paris’in en radikal gazetesi, gercek bir
devrim olabilmesi i¢in insanlarin devrimi bedenlerinde hissetmeleri gerektigini beyan
etmistir. Devrimin ve siyasal olaylarin yasatilmasi i¢in sanatin siyasal icerikli eserlerine
insan bedenleri onciiliik etmistir. Ornek teskil edebilecek bir diger eser iinlii Fransiz ressam
Eugene Delacroix’nin “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” eseridir (Sekil 15.). Arkadaki
kalabaliga onderlik eden bir kadin bedeni resmin odak noktasini olusturmaktadir. Genel
olarak duragan yansitilan ozgiirliigii simgeleyen kadin bedeni resimde hareketli bir halde

tasvir edilmistir.
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Sekil 15. Eugene Delacrox, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 2,6 m x 3,25 m, tuval iizeri

yagliboya, 1830, Louvre Museum, Paris Fransa

Ozgiirliigiin simgesi olarak kadin bedenin kullamlmasi ise Bati sanatinda
kavramlarin kadin bedeni araciligi ile alegorize edilme gelenegi yaygin oldugu igindir.
Resimde sabir, iffet, metanet, baris ve benzeri kavramlar da yansitilmak istenen
kavramlardandir (Pinarbasi, 2018: 124). Beden sadece goriintiiden ibaret degildir. Ayni
zamanda izleyiciye verilmek istenilen kavram veyahut mesajin aracis1 konumundadir.
Delacroix halkin 6nderinin “6zgiirliik” oldugunu sdylemis ve bu kavrami da elinde bayrak
tutan bir kadin bedeni ile cisimlestirmistir. Delacroix “Devrim icin savasamiyorsam hig
olmazsa devrim i¢in resim yapmaliyim” (Krausse A.-C. , 2005: 61) diyerek siyasi
olaylarin sanata yansitilmasit ve bedenlerin devrimin gostergesi haline gelmesinde Oncii
olmustur. Yasanan toplumsal, siyasi, sosyal olaylar donemin insanini ve sanat¢isini
derinden etkiledigi icin degisen diinya karsisinda sanat bir siginak, kisilerin hissettiklerini
aciga cikartma ortami, duygulari ifade etme gorevini listlenen bir araci haline gelmektedir.
Romantik sanat¢i ise bu degisim igerisinde kaynagini dis diinyadan almis olsa bile, kisisel
duyumsamalarindan yararlanarak yapitlarimi ortaya koymaktadir. Degisen alg1 karsisinda
cagdaslar1 Delacroix’nin kadinlarini ¢irkin bulmaktadir. Bunun temel nedeni ise bu kadin
figiirlerinin ideal insan figiiriiniin temel kurallarina uymadig: diisiincesidir. 5 Ekim 1855°te
Dieppe’deki yazliginda bulunan ve diisiincelerini canlandirmak adina yanina bir fotograf
ve desen dosyasi alan Delacroix’nin giinliigiine yazdig1 su ctimleler dogal insan bedenine
olan hayranligim1 ortaya koymaktadir: “Getirdigim desenleri gozden geciriyorum; ciplak

insan fotograflarina, o hayran olunasi siire, onun {istiinden okumayi Ogrendigim ve
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goriintiisiiyle bana yazar miisveddelerinin buluslarindan ¢ok daha fazla sey sdyleyen o
insan bedenine tutkuyla bikip usanmadan bakiyorum (Vigarello , Corbin, & Courtine,

2011: 67)".

2.5.Giindelik Yasam icindeki Gercek¢i Bedenler

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaya ¢ikan Dogalcilik ve Natiiralizm olarak
bilinen gercek¢ilik, Romantizm akiminin idealistliginin tam tersine goriinen gercekligi
goriindiigii gibi aktarma cabasi igerisine girmektedir. Gergcegi oldugu gibi gostermek, dogal
resimler yapmak sadece 19. yiizyila 6zgii bir diisiince degildir. Ronesans itibari ile
sanatcilar gercegi yakalamayir amaclamiglar ve bunun temsili igin belirli metotlar
tiretmiglerdir. Fakat bu donemde artan sanayilesmenin getirisiyle hizli bir sekilde degisim
gosteren gerceklik algisi tamamen farklilasma yoluna girmektedir. Donemin sanatgilari,
gercegi oldugu gibi yansitmanin yaninda toplumsal kosullar1 da resmin icine dahil
etmiglerdir. Dolayisiyla bu degisim, insan bedeninin yansitilmasi konusunda da belirli
noktalarda degisime sebep olmustur. Sanatcilarin gerceklik arayislari, giizellik algilari,
gorme bicimleri ve bunlara benzer sanatin arastirma kapsaminin i¢ine dahil olmus konular,

bedenin temsil edilmesi iizerinde siiphesiz her donem farkh etkiler birakmustir.

Bu donemde sanat¢i tamamen goziiniin gordiigiinii kabullenip oldugu gibi tiim
ayrintilariyla yansitmay1 amag edinmektedir. Idealize edilmis ve tiim giizelligi ile 6n plana
cikan kusursuz beden goriiniimlerinden uzaklasan realist sanat¢ilar yasamin ayrimciligina
karsin elestirel bir tutum sergileyerek giindelik yasamin icinden bedenleri resimlerine konu
etmiglerdir. Hayalini kurduklari, olmasim istedikleri diisler aleminden cikarak gercegi
gormeyi bir ihtiyac haline getirip eserlerinde bedenleri bu sekilde temsil etmislerdir. Bu
gorlisi  benimseyen donem sanatgilarinin  bagsinda Custave Courbet gelmektedir.
Courbet’nin resmettigi ¢iplak bedenler Romantik sanatcilarin ¢iplaklarindaki olaganiistii
giizelligi yikmak amaciyla yapilmis gibidir ve c¢iplak bir insan bedeninden ¢ok insani bir

yontu resmi Oniinde hissettirmektedir (Tetire, 1992: 42).
Gergekcilik, sadece burjuva kesime hitap etmemektedir. Rokoko doneminde

gordiiglimiiz burjuva kesimin gosterisli bedenlerine bu donem icerisinde sik rastlamayiz.

Kald1 ki Gergekcilik emeke¢i sinifin sanat hareketi olarak bilinir ve Courbet burjuvalara
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saygl duymamaktadir. Bu yilizden resmettigi bedenler siradan insanlara duydugu ilgi
dogrultusunda is¢i siifindan insanlara ait olmaktadir. Tas Kiran Adamlar bu diisiincenin
basat yapitlarindan biridir. Sanat¢1 giindelik¢i iscilerin ¢alisma kosullari, {izerlerindeki

giysileri, yaptiklari ise dair izlenimlerini gordiigii gibi yansitmustir.

Dogup biiyiidiigii bolgenin c¢alisanlarin1 konu edindigi bu eser yapildigi déneme
damgasin1 vurmus ve oldukga tepki toplamistir. Eserin tepki toplamasinin nedeni, gecmis
donemler igerisinde yiiceltilen belirli konularin biiyiikk boyutlarda yapilmasina karsin
giindelik¢i koy iscilerinin bedenlerini ve yaptiklart isi konu alan bir resimde devasa
boyutlarin kullanilmasidir ve bu otoriteyi sarsan bir durum olarak algilanmistir (Ayan,

2012: 43).

Endiistrilesmis cagda tas kiran is¢ilerin konu edilmesi Courbet’nin yeni bir insan
Ornegi icin savas vermesinin gostergesidir. Hangi motifleri niye sectigine yonelik Courbet:
“Sadece gordiigiimii resimliyorum. Demek ki melek resmi yapmayacagim. Bugiine kadar
hi¢c melek gormedim” (Krausse A.-C. , 2005: 67) diyerek diisiincelerini ifade etmistir.
Resimlerinde koylii kadinlar1 ve calisan iscileri gordiigii gibi yansitan, bedenleri idealize
etme yoluna gitmeyen Courbet icin, gecmis donemdeki melek tasvirlerinin ve burjuva
seckinlerinin soylu bedenlerinin yerini gercek hayatin i¢inden siissiiz, abartisiz oldugu gibi

tasvir edilen insanlar almistir.

Giizelligi degil gercekligi arayan Courbet’nin bir diger eseri olan “Uyku” (Sekil
16.) erotik bir gercekg¢ilik ile resmedilmis iki kadin bedenini kendinden ge¢mis bir uyku
hali ile betimlemistir. Burada dikkat edilmesi gereken noktalardan biri ressamin bu eserinin
lezbiyen sevigsmenin ilk tasvirlerinden biri olmasidir. Dolayisi ile sanat diinyasi icerisinde
ilk c¢ciktigi an olduk¢a cazip bir hale gelmesiyle birlikte ayni temay: isleyecek olan
sanatcilara ilham vermis ve lezbiyen iligkisine karst olan tabular1 bir nebze hafifletmistir

(The Sleepers: 2021).
Bir diger dikkat ¢ekilmesi gereken konu ise sanat¢cinin model olarak kullandigi

kadinlar tanrica figiirleri degil kanli canli son derece gercekgi bir sekilde tasvir edilen

kadinlardir. Gercek yasamin icerisinden kopup resme konu olan bedenlerin etrafinda

55



kullanilan bir dizi inci ve sa¢ tokasi bunlarin periler olmadigini, diinyevi insanlar

olduklarin agikca ortaya koymaktadir.

L5
e L

Sekil 16. Goustave Courbet, Uyku, 135 cm x 200 cm, tuval iizerine yaghiboya,1866, Petit

Palais, Paris

20. ylizy1l sanatinin ve bedenin donem igerisindeki temsilinin ana kaynaklarini 19.
yiizyilda bulmak miimkiindiir. Bir yandan idealize edilmis gosterisli bedenler diger yandan
Gergekeilik akimimin goriinenin yansitilmasina ve yasama kaynaklik eden, gergekci
bedenleri birbiri ardina insanlar1 etkileyen gelisimlerin izlerini tasimaktadir. Gergeklik
kavraminin sanat igerisindeki anlami degistikce sorgulanan beden iizerinde acikca

etkilerine tanik olunmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
MODERNIZMDEN GUNUMUZE RESIiM SANATINA BEDENIN
YANSIMASI

Modern donem igerisinde bedene olan bakis acisini anlayabilmek adina yasanilan
toplumsal olaylar ve bu olaylarin donemin insanin iizerindeki etkileri boliim icerisinde
incelenmistir. Akabinde beden temasi 19. yiizyildan giiniimiiz sanatcilarina kadar olan

siire¢ icerisinde plastik sanatlar alaninda yapilan eserler iizerinden irdelenmistir.

3.1. Modern Diinyada insan

20. yiizyil; kentlerin biiyiiyiip hizlica gelistigi, her tiirli ulasim ve iletisim
araglarinin ortaya c¢ikmasim saglayan teknolojik gelismelerin insanlarin yasamina
kolayliklar getirse de diger yandan da beklenmedik yan etkilere ev sahipligi yapan bir
zaman dilimidir. Donemin en onemli 6znesi olarak insan, teknolojik ve toplumsal yapinin
degismesiyle birlikte gerek diisiince yapist gerek yasamsal faaliyetler agisindan sabit
kalmayacaktir. Inan¢ ve diisiince sistemi acisindan dogmalara, keskin kurallara ayak
uyduran insandan; sorgulayan, kusku duyulan modern insana doniisiim baglamistir.
Donemin insaninin olaylar karsisindaki tavri, tutumu, diisiincelerinin de§isimi sanatin
gidisatina yon veren ve dogrudan rol oynayan bir gelismedir. Tezin kapsami ve 20. yiizyil
sanatini tanimamiz agisindan o dénemin insanina dair izleri, toplumsal gelismeleri, donem
icerisinde etkin rol oynayan bilginlerin fikirlerine goz atmamiz gerekmektedir. “Bilginler
icin, modernite’nin ortaya ¢ikisi sadece diinya imgesindeki kokli degisiklikler demek
degildir: Modernite’nin dogusu, bilimlerin temellendirilmesi oldugu kadar, temsiliyet
analizine dayanan disiplinlerin kurulusunu da kapsayan yeni bir sorgulamada ifade bulan
siirectir. Yeni insan Oyle bir insandir ki, kusku onun tek dayanagidir. Olumsuzlugu

giderebilmek i¢in karsilasilan olumsuz kosullar1 iyi tammmaktadir” (Timugin, 2012: 29).

Ronesans ile gelisen bireycilik ve Aydinlanma hareketiyle insan zihninin her seyin
merkezine alinmasi, modern insanin olusumunun temellerini olusturmustur. Degisen
diizenin icerisinde insan, yasami igerisinde deneyimledigi olaylar ve diisiinceler esliginde

siirekli bir devinim icerisindedir. Insan aklina duyulan giiven karsisinda bircok yeni fikir
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ve diislince ile siirekli hakikati arama istegi bircok diisiince c¢esitliligini beraberinde
getirmistir. Locke’a gore ruh hissettigi ve deneyimledigi somut seyler iizerinde fikir sahibi
olmaktadir. Insanin dogustan fikirlere baglanamayacak olmasi bir yana ruh yalnizca
hissettigi seylerin izlerini diisiince siizgecinden gecirdigi ve karsilagtirdigi takdirde var
oldugunun bilincine varmaktadir. Dolayisiyla bilincimizden degisken bir durum yoktur.
Boylelikle hissedilenleri ve diisiinceleri cesitlendirmeye calismak insan icin en olasi
durumdur. Insanin dogal sabirsizigi, huzursuzlugu, hissettigi  boslugun verdigi
rahatsizliktan uzaklagsmaya calisma eylemi insam siirekli yenilenmesi gereken his ve

diisiinceler pesine diismeye tesvik edecektir (Starobinski , 2010: 18).

Modern sanatgilarin yasamin getirileri karsisinda yeni anlatim yollar1 ve kendilerini
ifade edebilecek yeni teknikler gelistirmeye calisma girisimleri bircok zorlukla karsi
karsiya kalmalarina neden olmustur. Cevreden aldigi tepkiler karsisinda yilmayan modern
insan, kendini siirekli yenileyen, icat etmeye calisan kisi olarak tanimlanmis ve ifade
arayisinda yeni deneyim girisimlerinden hi¢bir kosulda vazgegmemistir. Donem icerisinde
toplumsal olaylarin insanlar iizerindeki izleri silinmemistir. Charles Baudelaire modern
insanin karsilastigr zorluklar karsisinda bu zorluklardan sanatsal anlamda beslenmesi ve
cekilen acilarin modern insan i¢in ne anlama geldigini kisaca su sekilde ifade etmistir:
“Ac1 onun i¢in soyluluk demektir. Yazilan i¢ten gelen siirin bile kaynagr melankolidir.
Biitiin sanat¢ilar ac1 ¢cekmektedir ve bu aci sanatcilarin giizellik ve adalet duygulari
gelistigi olciide biiylimektedir (Baudelaire, 2011, s.76).” Diinyadaki konumunu sorgulayan
insanin ¢evresinde olup bitenler hakkindaki gerceklerin bilincine varmasi, sanati

bicimlendirmesine yol agmustir.

Insanlar1 derinden etkileyen I. Diinya Savasi ile birlikte toplum degerlerinin
yikilmaya baglamasi insanin umudu olan modern yasama iliskin inancin sarsilmasina
neden olmustur. Aydinlanma hareketi ile baslayan modern diisiince sistemi bilime, akla
duyulan giiven nedeniyle insanlarin her tiirlii sorununa ¢oziim bulmayi, insanlara adeta
yeryiiziinde bir cennet kurmay1 vaat etmistir. Fakat bir¢cok teknolojik, toplumsal gelismeye
ragmen savasin tekrar olabilme ihtimali insanlari derin huzursuzluga siiriiklemis aglik,
savas, yoksulluk, toplumsal baskilar gibi sorunlar asgilamamis, bilim bir yandan ilerleme
kaydederken diger yandan ¢oziilememis birtakim sorunlart da icerisinde bulundurmustur

(Kale, 2002: 36).
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Modern diinyaya duyulan inancin sarsilmasi, bireyin cevreye karsi duydugu
giivensizlik hissi, kendisiyle fazla mesgul olan insanin diinyayla olan iliskisi birtakim
sorunlar1 beraberinde getirmistir. Aidiyetsizlik, yabancilasma, giivensizlik, ruhsal
bunalimlar, kimligin yitirilmesi, varolussal sorgulamalar gibi temel sorunlar iizerine
diistiniilen ve etkilenilen temel konular olmustur. Bu temalar iizerine sanatin misyonunun
gerek sosyal, psikolojik gerekse felsefi agidan insanin diinya ile iligkisini birer gorsel
yansima olarak sunmasi gerektigi diisiincesi modern insana ait ¢atismalarin terciimani
haline gelmesine olanak saglamistir. Insan diisiinceleri ve psikolojisi iizerine yapilan
bircok calisma donem insanina dair ipuclart olusturmasiyla birlikte bu ipuclarindan
sanatcilarin da paymna diiseni almalarina neden olmustur. Ornegin ayn1 dénemde bireyi
coziimlemeyi, derinliklerine inmeyi amaclayan bir disiplin olarak diisiiniilen psikanalizi,
Freud sadece ruhsal hastaliklarda kullanilan bir tedavi teknigi olarak tanimlamak
istememis ruhsalligin bilimi olarak bir¢ok alanda olusan sorulara yanit saglayacak bir bilim
olarak gormiistiir. Insanin derinliklerini aci18a ¢ikarma iizerine gelistirilmis olan bu teknik,
19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin basindan itibaren sanatgilarin da etkilenip yararlandigi bir
disiplin olmustur. Soyle ki donem igerisindeki sorunlara yanit bulma metotlari,
disiplinlerin fikirlerini olusturan olgular, insanin varolusunu ve insani ¢evreleyen sorunlara
bakis acis1 getirme isteg8i sanatin belirli disiplinlerden de yararlanarak ¢esitlenmesine ortam
saglamigtir. Uzerine diisiiniilen sorunlar kimi zaman bazi degerlerin ters yiiz edilmesi ile
sok edici bir sekilde ifade edilmesini beraberinde getirmistir. Olumlu diirtiileri olumsuz,
anlamlar1 tersine kullanarak disavurumun yogunlastirilmis kanali araciligiyla ifade
edilmesi s0z konusu olmustur. Bahsedilen sorunlar iizerine ortak paydada bulusan, modern
donem igerisinde yagamanin ne demek oldugunu bilen, ayni diisiinsel problemlerin izlerini
tasiyan Dostoyevski, Nietzsche ve Freud gibi bircok isim eserleri ve ¢alismalariyla hem
modern doneme ait insanin diisiince yapisinda hem de sanatin {izerinde oldukca 6nemli bir
rol oynamistir. Bu etkiler belirli kurallar ¢ercevesinden c¢ikip ifade iizerine farkli teori
sistemleri ireten insamin, diisiinsel ve ifadesel olgularim1 6n plana c¢ikartma istegini
koriiklemistir. Yasamin icerisine ait duygular, deneyimlerin insan iizerinde hakimiyeti
modern insanin tiim korkular1 ve acilariyla ifade edilmesi gii¢ seyleri bile imkansiz olarak
algilamamasini saglamistir. Kendini a¢iga ¢ikartmak adina varolusunu ortaya koyan insan,
geleneksel alt yap1 ile sekillenen sanat anlayisim da geride birakma eylemiyle kendi
sorgulamalarin1 sanatinin diisiinsel cercevesini olusturmak icin kullanmistir. insanlara yon

veren akli bilgilerinin disinda modern insani ¢evreleyen insani insan yapan duygularda tiim
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acikligiyla sanata hizmet etmistir. Dostoyevski, Nietzsche ve Freud insanlara yon veren
etkilerin giizellik, uyum ve mantik ile smirli olmadigimi One siirerek bunlarin disinda
gereksinmeler ve korkularinda 6nemli oldugunu belirtmislerdir. Yani giizellik, uyum ve
mantik belirli bir seviye icerisinde insanlara yon verebilen etkilerdir. Bu gibi olumlu
etkilerin disinda modern insan i¢in ka¢iilmaz olan korku, ac1 gibi farkli gereksinmeler de
insana yon vermektedir. Tiim deneyimlerden beslenen sanat¢i, modern sanat yapitlarinda
goriilen diizene karsi diizensizligi, giizellige karst cirkinligi, anlamsal agikliga karsi
anlasilmazhigr gostermek istemistir. Yani sanata aykiri olarak gosterilen seylerin; artik
felsefe, bilim ve yaraticilik bakimindan insanlarin temel sorunu olarak ele alinmasi1 daha
etkili bir girisim olarak yansitilmaktadir (Lynton, 2015: 13-14). Modern sanata konu olan

her sey artik modern insanin temel sorunlar1 olmaktadir.

3.2.Degisen Estetik Degerler ve Modern insan Bedeninin Sanata Yansimasi

20. yiizyila kadar sanatin iki onemli 6lgiitii olarak diisiiniilen diizen ve betimlemeye
dayali bicim anlayis1 bu donemden sonra modernizmin savundugu, makine estetigi ve
endiistrinin olusturdugu sanat mitosunu ortadan kaldirmayi hedeflemesi ile baska bir
boyuta gecilmistir. Artik sanat, eskiden yiiceltilen degerleri kabul etmeyip karsi ¢ikmis ve
yeni olmaya duyulan tutku dylesine yogunlagsmistir ki eski olan her seyin izleri tamamen

silinmek istenmistir.

Clement Greenberg’e gore bu donemde toplumda belli bash formlarin
mesrulastirilmasi giderek zorlastigindan kabul gormiis kavramlar parcalanip gelenek ve
bicimi kapsayan tiim gerceklikler sorgulanmaya baslanmistir. Bu tiir yonelimler pasif bir
Aleksandriyanizm’e doniismiistiir. Aleksandriyanizm’de en Onemli konular aykirilik
icerdigi icin ele alinmaktan kaginilir, resimde biiyiikk sorunlar eski ustalarin c¢ikis
yollarindan feyz alinarak coziilmektedir. Bu durumun sonucunda aykirilik icermeyen
temalarin her biri farkli mekanikler iceren yiizlerce ¢alismada birbirlerinin benzerleri
olarak ele alinir ve yeni bir sey iiretilmez. Bu iiretimler hemen hemen bir Oncekinin
aynisidir. Aleksandriyanizm’in Otesine gegmeyi, yeni bir bigcim anlayist ile sanatin yeni
sorunlarina farkli bakis acilart sunmay1 amaglayan Batili burjuva toplumu daha 6nceden
duyulmamis Avangart kiiltiir olgusuyla c¢ikagelmislerdir. Bu hareketle birlikte topluma

getirilen yeni elestiri tarzi sayesinde tarihsel bir elestirinin ortaya c¢ikmasi miimkiin
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kilinmistir. Toplumun merkezinde bulunan formlarin islevlerinin sebep-sonug iliskisi
icerisinde incelenmesi Avrupa’daki devrim niteligindeki bilimsel ve elestirel diisiincenin
gelisimini hakim kilmistir. Modernlik hakkinda ve elestirel diisiince iizerine Clement

Geenberg;

Modernizm sadece sanat ve edebiyattan fazlasini icerir. Artik kiiltiirlimiizde
gercekten canli olan ne varsa hemen hepsini iceriyor. Ayrica, tarihsel bir
yenilige de benziyor. Bati uygarligi kendi temellerini sorgulayan ilk
uygarlik degil, ama bunu yapmakta en ileri gitmis olan uygarlik. Ben,
Moderniz mi filozof Kant’la baslanmis olan 06z elestirel egilimin
yogunlasmasi, hatta siddetlenmesi sayiyorum. Ciinkii Kant elestirisi kendi
yontemlerini elestiren ilk kisiydi Kant’i ilk gercek Modernist olarak
goriiyorum. Modern Sanatin 6zii, benim goriisiime gore, bir disiplinin
kendisini elestirmek icin karakteristik yontemler kullanmasinda yatiyor
(Greenberg 2011; akt. Zeybek, 2017: 35) Sozleriyle ifade etmistir.

Kendine ve sanatina elestirel bir yaklasimla yakinlasan sanatcilar i¢in goriinen
seylerin temsili hizla sekil degistirmistir. Diinya {lizerinde her alanda gelisim gosteren bir
donem icerisinde diizenin pargasi olarak diisiiniilen modern sanat¢i, diisiince bi¢imini,
fikirlerini, kafasinda olusturmak istedigi sanat ideolojilerini 6zgiir bir bicimde somut
fikirlere doniistiirebilme gayreti iceresindedir. Bu donemde modern diinya sanatgisinin
yetisebilecegi ve fikirlerini dzgiirce temsil edebilecegi 6zgiir bir sanat ortami olusmustur
(Basbug, 2012: 127). Artik gercek goriintiilerin bire bir yansitilmasinin takdir edilmedigi

bir doneme giris yapilmistir.

Sanat elestirmeni Jonathan Crary, bakma ve gérmenin gecirdigi doniisiim lizerine
incelemeler yaptig1 kitabinda 19. yiizy1l ile gérmenin kaynaginin da degisim gostermekte
oldugunu ileri siirmiistiir. Ge¢miste disaridan bakilan sey, simdi doganin olusturdugu
kaynaktan yola cikarak olusmaktadir. Kisinin gorme eylemi, bakilanin taklidine, hakikatine
olan bagimliligindan uzaklasip liberallesmesiyle referanslarindan soyutlanip bakanin
deneyimine, yasantisi iizerinden kaydettiklerine gore 6zerklesmistir. Bu durumda disaridan
dayatilabilecek her tiirlii otorite ve normlar gecerlilik saglamayacaktir. Ciinkii asil
belirleyici olacak olan herkesin baktiginda kendi gordiigii veya kurguladigi imge
olmaktadir. Baudelaire’in bu duruma 6rnek olan sanatsal ifadenin seyrini dogadan hafizaya
aktaran estetigi yeni, modern ve 6znel gérme kiiltiiriine eklenmektedir (Baudelaire, 2011:

39). Modern donemde gelenek¢i sanattan tamamen kopan modern ressamlar, dogay1 taklit
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etmek yerine, bicimleri ve cizgileri belirli kurallara uymadan bagimsiz bir sekilde
olusturup, kendi kisiliklerini ve i¢ diinyalarim eserlerinde yansitmaya onem vermislerdir.
Kandinsky sanat¢inin i¢ diinyasin1 yansitmasinin énemini su sozlerle dile getirmistir:
“Sanatcinin ruhsal giicii, ‘nasil?’ sorusunun iistesinden gelebilir ve ince duygularini ortaya
dokmeyi basarabilirse, sanat kendisini yitirdigi ve gozlerini yeni yeni acan ruhsal
yasantinin ruhsal gidasina tasiyacak seyi yoluna koyulmus olur. Bu sey artik onceki
donemdeki gibi maddi ve nesnel olmayacaktir; bu, sanatin i¢ hakikatidir, onsuz ne bireyin

ne de insanligin govdesi saglikli olamaz (Kandinsky , 2015, s. 17).”

Ruhsal yasantinin, sanat¢inin bakis acisinin ve gergekliginin artik belirli kurallara
tabi tutulmadan yansitilmasi, gegmis donemdeki gerceklik olgiitlerinin yerini baska bakis
acilarinin almasini saglamistir. Dogru olarak bilinen ve kimi zaman gercekligin etkisinin
arttirtlmasi hususunda zorunlu tutulan resim teknikleri artik sorgulanan ve etkisi iizerine
diisiiniilen kavramlar arasinda yer almistir. Bu duruma Ornek olarak gercekligin
yansitilmasinda kullanilan ‘perspektif” gelenegi bir celigkiyi beraberinde getirmistir.
Resmedilen goriintii ile yansitilan tiim gerceklik imgelerini seyirci tek bir acidan
gorebilecektir. Bu demektir ki bu teknikle, tek bir kare ile dogru bir bicimde tiim
gercekligin yansitildigina ve kolaylik saglandigina inanilmaktadir. Fakat bu diisiince
yapisinin kusurlu oldugu gerceginin kabul edilmesi, gercekligin tek bakis acisindan
olusmadig1 fikri yayginlastiginda ve fotograf makinesinin icadindan sonra miimkiin
olmustur. Giliniimiizde ise boyle bir kuralin uygulama zorunlulugu gibi bir durumla

karsilagilmaz.

Fotograf makinelerinin ortaya ¢ikmasi; geleneksel anlatimdan, maddi ve nesnel
olandan sanatcilarin uzaklagsmasina neden olmustur. Ciinkii fotograf bir imgenin cekildigi
an1 dondurarak diinyanin herhangi bir yiiziiniin herhangi bir halini yakalayip sunar ve
Oluimsiizlestirir. Fakat resim Oyle degildir. Belirli bir siirede yapilir ve bu yiizden seyircinin
dikkatini ressamin diinyay1 algilama siirecine ¢eker. Maurice Merleau — Ponty’ye gore
sanatcinin tiim ¢abasi, diinyayr bir tabloya aktarmak ve bu goriintiiyli baskalarinin
erisimine sunmaktir. Bu yiizden fotografin ¢ekilme ani ile resmin yapilma siiresi arasindaki

ayrim bu ikiliyi birbirinden farkli kilmaktadir (Murray, 2012: 241).
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Bakisin yon degistirmesi ve gérme bigimlerinin cesitlenmesi iizerine gergekligin
tek bir noktadan var olmasi miimkiin degildir. Resimlerde dogay: taklit etme eylemi bu
gelisim sonrasinda anlamin yitirmeye baslamistir. Ciinkii zaten fotograf makinesi goriinen
goriintiiniin kusursuz bir bicimde aynisini sunmaktadir. John Berger’in Gérme Bigimleri
adl kitabinda bahsettigi gibi fotograf makinasinin icadi dénemin resimlerinin bakis acisini
degistirmenin yanmi sira ¢ok Onceden yapilan eserlere karsi olan bakis acgisim da
degistirmistir (Berger, 2016: 19). Her resmin biricikligi o zamanlar bulundugu yerin biricik
olmasindan kaynaklanmistir. Fakat artik fotograf makinasi, resmin fotografim c¢ekerek
resmin tasidig biricikligi ortadan tamamen kaldirmistir. Gorlintiiniin cogalmasiyla birlikte
artik sanat eseri her yere taginabilir ve tek degildir. Dolasiyla resmin anlami ¢ogalmis ve
bakis acis1 tamamen degisime ugramistir. Bu degisimden etkilen Cezanne, Puvis,
Chavannes, Picasso gibi bir¢ok sanat¢i1 sekilleri pargalayip yeni bir diizene sokma igslemiyle
farkli bir bakis acis1 ortaya koymuslardir. Modern sanat¢i gerceklige duydugu kuskuyla
artik her seye siipheyle yaklasmaya baslamistir. Oznellesen gorme bicimleri kisiye 6zgii
yorumlari ve fikirleri beraberinde getirmistir. Bakis {izerindeki degisim gerceklige ve goze

kars1 duyulan kuskudur. Donemin anlayisina iliskin Herbert Rean:

Sanat¢inin  gorevi duyularimiz  yoluyla edindigimiz 06znel bilgiye
getirilebilecek cesitli yorumlar sunmak ve bu bilgiyi yansitmak icin
toplumun geri kalanina da dogru goriiniirlerse, gercekligin toplumsal
yapisinin parcast haline gelen simgeler {iiretilmektedir. Bu simgelerin
donemsel olarak yeniden degerlendirilmesi, ‘gerceklik’ anlayisimizin
zamanla evrimden geg¢mesini saglar ve sanat tarihi de budur — ya da bu
olmalidir. (Murray, 2012, s. 260)

Diyerek diisiincelerini ortaya koymustur. Yeniden degerlendirilen degerler eskiyi
asmak amaciyla bambaska boyutlara ulasmislardir. Mario Perniola, “Sanat ve Golgesi”
kitabinda 20. yiizyilin en 0zgiin felsefe hareketi olan farklilik kavramini temel almaktadir.
Yani bu farklilik deneyimine girisin gerek Aristoteles’in 6zdeslik mantigin1 gerek Hegel
diyalektigini bir yana birakip bunlarin daha da oOtesine gecerek miimkiin oldugu
gostermektedir. Modern sanat fikrinin altinda yatan durum; taklidin giizelligin temsilinin
ve anlasilir olmanin disina ¢ikmaktir. Din, otorite, gelenek, insan ve bi¢imi kapsayan
olgularin gercekliginin sorgulanmaya baslanmasiyla birlikte sanat¢i; kullandigi yeni iislup,
sembol ve gondermeler karsisinda izleyicisinin nasil tepkiler verecegini tahmin edemez bir

duruma gelmistir. 20. yiizy1l sanatinin temsili tizerine Arthur Coleman Danto sanatin temel
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zorunlu bazi nitelikleri oldugunu savunur. Danto’ya gore; sanat¢cinin temsil ettigi sey,
dogrudan sanat¢inin ona iliskin tutumunu veya bakis agisini ifade eder ve bunu mecaz ile
yapar. Onun icin sanatsal temsil ile ifadenin icerigi biiyiik oranda yorumdan olugmaktadir.

(Caglt, 2019:64).

Ifade edis bicimi ile diger donemlerden ayrilan 20. yiizy1l sanatinda sanatci,
dogada gordiigii insan viicutlarini, formlari, renkleri kendi i¢ diinyasinda degerlendirerek,
figiirleri bilin¢li deformasyona ugratarak ve renkleri 6zgiirce kullanarak sanata aktarmistir.
Bu bilingli deformasyonlarin ve renk oyunlarinin sanatsal olanaklari zenginlestirdigini

savunan Kandinsky:

Yiizler ya da wuzuvlar, sanatsal nedenlerle degistirildiginde ya da
carpitildiginda, insanlar sanatsal sorunu yok sayarak ikincil bir soruna, yani
anatomi sorununa geri donerler. Ancak savimizda ikincil sorunda degil,
yalnizca asil sanatsal soruna yer var. Formda yapilan bu goriiniiste havai
oysa yerinde ve akillica degisiklikler, sanatsal olanaklar1 zenginlestirir.
(Kandinsky , 2015, s. 37) Diyerek bakis a¢isini acikca ortaya koymustur.

Modern sanatg¢ilar geleneksel ifade bicimlerini siirdiirmek yerine insan ruhunun ve
sanatin olusumu i¢in deneysel ¢alismalarin siirdiirmiisler ve derinden ilerleyen bir gelisim
siireci ile yeni bir estetik anlayis1 baslatmiglardir. Ozgiir arayislar ve sinirlar1 zorlayan
deneysel uygulamalar sanatcilarin giizellik alglarin1 da yeniden bicimlendirmistir. Kimi en
ince ayrintisina kadar ol¢iilmiis, kimi deforme edilmis insan bedeni imgeleriyle avangart
akimlarm smir ihlalleri modern sanatin artik “klasik giizel” kavramindan uzaklagsmaya
basladig1 diisiincesini dogurmustur (Corbin & Vigarello, 2021: 350). Estetik ac¢idan
yetersiz olarak diisiiniillen modern sanat hakkinda Newman, modern sanatin diirtiisiiniin
giizelligi yikmaya yonelik bir arzu oldugunu sodylemistir. Fakat bunun iizerine sunlari
eklemistir: “Ben bunu post estetik modern sanat diye diizeltecegim, ¢iinkii estetik modern
sanat diye bir sey de vardir; ister Soyut Disavurumculukta olsun, ister Egon Schiele, Pablo
Picasso, HansBellmer ve Lucian Freud'un figiiratif temsillerinde olsun, gercekten de
gizliden gizliye trajik olan bir estetik modern sanat vardir (Kuspit, Sanatin Sonu, 2014, s.
47).” Modern sanatcilar artik ne dogal giizelligin goriintiisiinii ortaya c¢ikartmakla ilgilenir
ne de uyumlu bicimlerin keyfini izleyiciye sunmay1 amagclar. Avangart akimlarin hedefi

diinyay1 farkli agidan yorumlamay1 ve gercekligin farkli yonlerini sunmaktir.
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Kurallarin otesine gegmek isteyen sanat¢ilar icin giizellik kavraminin ifade ettigi
anlam sadece bir kesif ve yarati anlamina gelmemektedir. Giizellik kavrami zitt1 ile bir
iletisim halinde olmalidir. Soyle ki eskiyen, yipranan, degisim halinde olan ve gelisen
nesnelerle aligveris halinde olmas1 gereklidir. Kaygi, iticilik hatta tiksinti yaratan olaylar
dahil tim gercekler oldugu gibi aktarilmistir. Gegmisteki giizellik algisinin goze hos

goriinen imgelere yonelik olmasi giiniimiizde diisiinsel anlamda farklilagsmaya baslamistir.

Estetik alginin yaninda 6nem tastyan gergeklik olgusu, 20. yilizy1l sanat anlayisinda
farkli anlamlar tasimaktadir. Oyle ki mesele, seylerin goriindiigii gibi yansitilmasi degil,
bireyin bakis acilarinin da yapita dahil olmasidir. Bu degisimde bilimin ve diisiiniirlerin
biiyiikk pay1 goz ardi edilmemelidir. Ornegin “kuantum” fiziginin beraberinde getirdigi
“belirsizlik” kurami, Enstein’in ortaya attig1 “relativite” kuramina gore “dogru”nun ancak
belirli kosullarda ve goreceli olarak “dogru” oldugu fikrinin “gercek” tanimina yiiklenen
anlami degistirdigi gibi, evrensel de8ismezlige olan inanci yikmistir (Kale, 2002: 36).
Gercekligin degismez anlami yikilarak goreceliligi kabul edilmistir. Bu diisiinceyi ortaya
atan filozoflardan biri Nelson Goodman’dir ve fikirlerini “Languages of Art (Sanatin

Dilleri)” adli kitabinda 6ne siirmiistiir. Gergekligin goreli oldugunu belirten Goodman’in

ifadesiyle:

Gergekei temsil... Taklit, yanilsama ya da bilgiye degil, bir seyi insanin
zihnine agilamaya dayanir. Hemen her resim, hemen her seyi temsil edebilir;
baska bir deyisle, elimizde resim ile nesne oldugunda, genellikle resmin
nesneyi temsil ettigi bir temsil sistemi, bir karsilikli baglanti plam
vardir(Goodman, 1976;akt. Gombrich, 2002, s.279).

Nelson Goodman, ger¢ek olgusunun anlaminin tamamiyla kisinin gérme yetisine
gore sekillendigini ve resmin tek bir olgunun degil, her seyin temsilini saglayabilecegini

savunmustur.
Sanat akimlarindaki temsiliyet incelendiginde, Izlenimcilere gore; goriinen

nesneler, izleyiciye kendilerini goriiniir kilmak i¢in sunmazlar. Aksine birbirleriyle

etkilesim halinde bulunduklart ic¢in siirekli hareket halinde ve yakalanilmasi gii¢ olan

65



goriintiiler meydana getirirler. Alisilmisin disindaki resimlerin anlagilmasinin o dénemde
ne kadar giic oldugu, izlenimci resimlerin yapildigi ilk zamanlardaki tepkilerinden
anlasilmaktadir. Insan bedenini gercege uygun bir anlatimla dile getirmek sanatin en zor
yanlarindan birini olugturmaktadir. Fakat bu sanat¢ilarin boyle bir kaygisi yoktur. Amagclari
ne inandirict bir mekdn olusturmak ne de sanata yakisir bir konularda bu mekanlar
kullanmaktir (Lynton, 2015: 15). Fakat 20. yiizyil sanat anlayislar1 benimsenerek bu
tutumla bakildig: takdirde resimler izleyiciyi eskisi kadar sasirtmaz. Bu donemde resimler
tizerinden yapilan c¢ikarimlar birbirinden farkli olmaya ve yoruma agik hale gelmistir.

Modern hayatin hizim1 goriiniir kilmak bu resimlerin icerisinde miimkiin olmaktadir.

Yukarida da bahsedildigi gibi Alberth Enstein’in ‘“gorelilik kurami”, Sigmund
Freud’un caligmalari iizerine gelisen psikanaliz yontemi, rontgen 1sinlarinin kesfi, Marx ve
Engels’in manifestosu gibi sosyal ve bilimsel gelismeler ile Charles Baudelaire, Friedrich
Nietzsche gibi 6nemli isimlerin eser ve diisiinceleri donemin estetigini etkilemistir. Ustelik
modern insanin etkilendigi konular sadece olumlu gelismelerle sinirhi degildir. 1. ve II.
Diinya Savasi insanlarin bircok duyguyu derinden hissetmesine ve bizzat gerceklere tanik
olmasina neden olmustur. Bireysellikten Kkitlesellige gecis icerisinde insan metropol
hayatinda goz ardi edilemeyen bir hale gelmis ve parcalanma, yabancilagsma ile basa
cikmak zorunda kalmugtir. Nietzsche, eskiye ait ne varsa geride birakip kendine 0zgii
yaklasimlara egilim gosterilmesi konusunda Disavurumcu sanatcilar iizerinde oldukcga
onem kazanacak diisiincelerini su sekilde dile getirmistir: ““Yaratici olmak isteyen dnce her
seyl yikmakla ise baglamali, eski degerleri yerle bir etmelidir (Antmen, 2016: 34).” Tiim
bunlar Disavurumcu sanatgilar: yeni bir insan bigiminin temsiline ve yeni bir sanat anlayisi
getirme arayisina itmistir. Duygusal yonii giiclii yapitlar ile izleyicinin duygularinm
derinden etkilemek onlar i¢in oldukca Onemlidir. Toplumsal parcalanma ve
yabancilagsmay1, kaygi cagini simgeleyen en iyi ileri modernizm eserlerinden birinin
Edward Munch’un “Ciglik” adli tablosu oldugu soOylenebilir. Eserde modern hayatin
icerisindeki insanlara dair bunalim ve acilan izleyiciye de aymi sekilde yasatmak ve
boylece resmin etkisini arttirmak adina bicimsel formlar, gerceklikten kopmus bir sekilde

temsil edilmistir.

Gergekgilik yaklagiminin tamamen degisime ugramasi Kiibizm akimiyla miimkiin

olmustur. Ik radikal baskaldir1 olan bu akimda dondurulmus an’in resimsel olarak
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gosterimine karsin yeni alternatifler iiretmeye ve goriillen gercekligi farkli acilardan
yansitmanin bir yolu olabilecegi konusunda yeni fikirler ortaya koymuslardir. Kiibistler
icin; seyleri tek bir noktadan bakarak resmetmekten ¢ok cevredeki tiim noktalarindan
alinabilecek tiim goriiniimlerin toplamindan hareketle betimlemek 6nemlidir. Gelisen bu
olaylar karsisinda sanatcilarin konulari ele alig bicimlerinin yanmi sira konu edindikleri
meseleler de degismistir. Yasama ve varolusa, savasin acimasizligina, insanin insana
yabancilasmasina ve modern kentlesmenin bireyleri kendi icinde bir hesaplasmaya
itmesine iligkin diisiinceler sanata konu olmustur. Pablo Picasso’nun 1907°de yaptig1 ve
modernizmin Onemli Orneklerinden sayilan “Avignonlu Kizlar” tablosu yasamin
cirkinligini ve acimasizligim siddetle kinamaktadir. Sanat¢i, karsi oldugu ya da tepki
duydugu her seyi acikca yapitlarina aktararak disa vurmaktadir. Aymi zamanda bu
anlayisla yapilan resimlerin en énemli ozellikleri; estetik giizelligin ne oldugu hakkindaki
kaliplasmis diisiinceleri alt {ist etmeleri, giizel ve cirkin arasindaki geleneksel ayrimlar1 yok
etmeleri, farkli bakis acilarinin sentezlemeleri, onceden konulan kurallarin pesinden
gitmek yerine kendi kurallarin1 kendileri koyan 6zgiir ve 6zgiin tavir tasimalaridir. Bakis
ve goriis artik eskisi gibi belirli ¢ercevede ilerlememeye baglamistir ¢iinkii her bir akim

farkl diistinceler ileri siiriip birbirlerine tepki olarak ortaya ¢ikmistir.

Sanatsal arayislarda Fiitiiristler donemin bircok sanatcist gibi, iinlii Fransiz
diistintirii Henri Bergson’dan derinden etkilenmislerdir. Bergson’un ‘elan vital’ kavramu,
gercekligin her an olusum ve etkilesim icerisinde oldugu hakkindaki fikirleri, ritim ve
dinamizm ile dinamik an1 resmetme pesindeki Fiitiiristlere 151k tutmustur. Makine cagini
estetik bir ideal olarak kabul edip makinanin ortaya koydugu hizin ve giiciin getirilerine,
anlamina olduk¢a ©nem verip eserlerinde etkilendikleri agikca ortadadir. Fotograf
makinesinin bulunmasiyla baslayan bu seriiven diger icatlarla devam etmistir ve
sanatcilarin gercekligin tek bir bagimhiyla sabit kalacag: fikri tarihe karismistir. Bu fikre
ornek olarak Boccioni’nin Teknik Manifesto’sunda su ifadeler yer alir: “Her sey hareket
eder, her seyi bir kovalamaca halinde hizla doner. Oniimiizdeki figiirler bir goriiniip bir
yok olurlar. Retina {izerinde goriintiilerin etkisi, titresimler halinde algilanir (Antmen,

2016: 67).”

Dis diinyanin gercekliginden uzaklasan sanatcilar kendi gergekleriyle sanat igin

sanat goriisiinii benimsemislerdir. Sonrasinda ise Mondrian, Malevich, Rothko, Klain gibi
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sanatcilar optik gormeden bagimsiz bir sekilde nelerin miimkiin olabilecegini eserleriyle
gostermeye calismislardir. Aym1 zamanda optik goriintiiden uzak olma olayr bazi
durumlardan uzaklasmay1 yaninda getirmektedir. Bunlardan bir tanesi yiiz yillar boyu
benimsenmis olan izleyiciye bir hikdye sunma, betimleme durumudur. Boylelikle bagimsiz
bir sekilde liretim asamasinda yaratici siirecin dogal akisini engelleyen, bir hik&yenin
anlatilmasi kisitlamasindan kurtulmuslardir. Soyut sanatin getirdigi en énemli Onerilerden
biri budur (Kus , 2019: 119). Soyut eserler iireten sanatgilar, en basit dgelerle temsili,
gerceklikten kopararak renk ve sekil Ogelerine yogunlagmiglardir. Bu akima dahil
sanatcilarin goriinen seylerin temsilinden uzaklasip sanatin en sade haline yonelmek
hedeflerinin arasindadir. Akimin en 6nemli temsilcilerinden olan ve i¢sel olana yonelen

sanatcilardan biri olan Kandinsky diisiincelerini su sekilde 6zetlemistir:

Sanatci, ‘kabul goérmeyen’ form adetleri arasindaki ayrimlara gozlerini
kapamali, ¢aginin gecici ogretilerine ve isteklerine kulaklarim1 tikamali.
Yalniza igsel ihtiyaci izleyip ona kulak vermeli. O zaman, ¢agdaslarinin
onayladig1 ya da yasakladig araclarin tiimiinii rahatca kullanacaktir. Icsel
ithtiyacin gerektirdigi tiim araglar kutsal, icsel ihtiyaci gbzden uzaklastiran
tiim araglar ise seytanidir (Kandinsky , 2015: 71-72).

Konu Dadaizm’e geldigi zaman ise sanatin i¢inde bulundugu duruma tamamen
tepki gosterilmesi soz konusudur. Savas karsiti olan bu akim savasin getirilerine olan
tepkisi ile estetik anlayislari tamamen bir protesto ve yikici bir eyleme doniigmiistiir.
Goriintiiniin gercekliginin ve temsilinin yani sira sanati artik eylem olarak kavramiglardir.
Eskiden siiregelen giizellik ve estetik anlayisinin yavas yavas daha baska bir boyuta
tasindigr Dadaizm ile acikca goriilmektedir. Geleneksel sanata ve kurallara olan tepkileri;
sanat tarihinde yer edinmis eserlerin kopyalarina miidahaleler yaparak, onlarla adeta alay
ederek sanat1 kavramsallastirilip estetik begeni Ol¢iitlerini sorgulamiglardir. Fiitiiristler gibi
sanati degistirmeyi amaclayan bir grup degillerdir ¢iinkii yaptiklar1 eylemler yok etmek
amachdir. Diinyanin gidisatina yonelik bir ¢iglik olarak Dadaizm sanat nesnesini imha
ederek onun yerine eylemi gecirip sanatin ne oldugunu degil, varligin1 hedef almistir

(Altinyildiz, 2018: 22).

Dada akiminin i¢inden dogan ve onunla benzerlik tasidigi kadar da farklilik

gosteren diger bir akim Siirrealizm’dir. Akimin temelinde yatan diisiincelerden biri gercek
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diinyadan farkli bir gerceklik daha oldugu diisiincesidir ve sanat¢ilar buna ulasabilmek icin
aklin Otesine, riiyalara, bilingaltina Onem vermislerdir. Gozle goriilenin gercekligini
sorgulayan sanatgilar, insan ruhunun biiyiik boliimiiniin bir buz dagi misali bilingaltinin
derinliklerinde gizli oldugunu kabul etmislerdir. Duygulari, diisiinceleri ve davranislari
etkileyen bilincaltinin derinliklerine inmeye calismislardir. Donemin ve akimin c¢ogu
sanatcist  Sigmund Freud ve yaptigi arastirmalardan oldukca etkilenmiglerdir.
Gercekiistiiciiler olarak da bilinen bu sanatgilar bilincdisina ulasabilmelerinin bilinci devre
dis1 birakarak miimkiin olacagina ve asil gerceklige bu sekilde ulasabileceklerine
inanmislardir. Gozle goriilen ve goriilmeyen diinyalarin tartisildig: bir oyun alani yaratmis
olmalar1 Gercekiistiiciilerin gerceklesmesini istedikleri hareketin olusmasini saglamistir.
Freud’un c¢alismalar1 sonucunda ortaya cikan, oldukca etkilendikleri ve yararlandiklar
Psikanaliz yontemiyle, sanatcilarin ruhsal diirtiilerini basibos birakarak bilingaltinda aciga
cikan seyleri sanata yansitmalari bu hareketin gerceklestirilmesinde yarar saglamistir

(Alicavusoglu, 2012: 12).

3.3. Postmodern Sanat ve Estetik

Postmodern kelimesini sinirl bir ¢erceve icerisinde irdelemek Postmodern donemin
estetigini kavrayabilmek adina 6nem arz etmektedir. Oncelikle modern kelimesinin basina
gelen “Post” on takisi Ingilizce’de “bir seyin sonrasi, izleyen, ardil” anlamina gelmektedir.
Bu yiizdendir ki modernin oniine gelen post kelimesi modern olanin devami anlamini ve
ayn1 zamanda modern olandan biitiiniiyle kopma anlamina gelir. Ilk olarak mimaride yerini

alan postmodern sanat, sonrasinda farkli sanat dallarinda da kendini goéstermistir.

Insan aklim temel alan diisiince iizerine kurulan modernizm, I. Diinya Savasi
sirasinda yerini postmodernizme birakmistir. Tiiketim toplumu igerisinde sikilgan yapisiyla
hizli tiikketen ve kitle iletisim sarmal1 icerisinde aktif bir varlik olarak insanin, sanatin yeni
zeminlerinin olugmasinda etkin olmasi, her donemde oldugu gibi bu donemde de
kacinilmazdir. Postmodernizmle birlikte parcalanma ve cogulculuk kabullenilmis,
farkliliklar benimsenmistir. Mutlak degerlerin kabuliine karsin gercek, olabildigince
yoruma agik bir hale getirilerek tek ve mutlak dogrulugun hakimiyetine karst ¢ikilmistir.
Popiiler kiiltiir ortaminda sanat eseri iiretirken belirli degerleri yansitan eser iiretmeye artik

gerek duyulmamaktadir. Diizene karsin diizensizlik, netlige karsi belirsizlik benimsenir.
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Insan ve yasam akil yoluyla tammlamaya ve anlamlandirmaya calisan modern diisiince,
postmodern diisiince icerisinde Oznenin siirekli degisim icerisinde olacagindan insan ve
yasami akil ekseninde degerlendirmenin yeterli olmayacagini savunmustur. Modern
sanatin eskiyi yok etme cabasinin aksine postmodern sanat eskinin yeni versiyonunu
olusturur. Sanat yapitlarinda gerceklik sorgulamalart bambaska bir anlam kazanmis,
kurmaca ile gercekligin arasindaki sinirlar kaybolmustur. Eserlerde ge¢mis, simdi, gelecek
es zamanl olarak bir arada kullanilmaktadir. Dolayisiyla postmodern sanatta zaman ve
mekan olgusu alisilmisin disinda yansitilan kavramlar olmustur. Postmodern sanat {izerine
Nesrin Kale’nin  “Modernizmden Postmodernist SoOylemlere Dogru” makalesinde
bahsettigi lizere gercek ile kurmaca olanin arasindaki siirlar karigsmistir. Postmodern
donemde okur ya da izleyici eser iizerinde etkindir. Metnin ya da yapitin tamamlanma
asamasinda izleyici yorum yaparak sonucu kurgulamaya dahil edilir (Kale, 2002: 43).
Sanatgl, izleyiciyl de yapitin igerisine dahil ederek sanat yapitiyla izleyici arasindaki
mesafenin azalmasini hedeflemistir. Giinliik yasam sahnesinin bir par¢asi olan Postmodern
sanatin gayesi sifirdan yeni bir form yaratmak degildir. Varolan hazir nesnelerin bi¢imsel
ozelliklerinde degisiklikler yaparak esere farkli anlamlar katmaktir. Gec¢miste iiretilen

popiiler eserlere gondermeler ve atiflarda bulunulur.

Postmodern Sanat igerisinde Pop Art onemli bir konuma sahiptir. Postmodern
sanatin igerisinde bulundurdugu bircok 6zelligi Pop-Art sanat¢ilarinin eserlerini olusturma
siirecinde ve sonrasinda tasidigir goriilmektedir. Dada hareketinin 6nemli sanatcilarindan
Pop-Art’in Onciilerinden olan Marcel Duchamp’in bir sanat nesnesi olarak “hazir nesne’yi
ortaya ¢ikartmasi sanatta estetik algisinin degismesine neden olmustur. Tamamen estetik
normlardan arindirilmis bir nesnenin sanat eseri olmasi, sanat eserini tiiketilebilir nesneye

doniistiirmiistiir.

Hazir nesne ile sanat olan sey ile olmayan seyler arasindaki soru isaretlerini ortaya
cikartmis ve bulaniklastirmiglardir. Estetik kaygi sanat¢inin kisitlanmasina neden olur. Bu
ylizdendir ki gorsel estetiklikten ¢ok sanatcilar eserlerin  diisiinsel zemini ile
ilgilenmislerdir. Postmodern sanatta biriciklikten ve orijinallikten uzak, kolay cogaltilabilir
ve tiiketilebilir sanat eserleri 6n plandadir. Sanat, eserin paraya doniistiiriildiigii alim satim
piyasasinin igerisinde tiiketilebilir nesne haline doniistiiriilmiistiir. Tiiketilen sanat

nesnesinin var olmasinin nedeni hakikat arayis1 degildir. Hakikati ortaya ¢ikaracak yegane
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aracin insan akli oldugu inancina giiven sarsilmistir. Sanat eserinin amact bu hakikati
ortaya ¢ikartma eyleminden bagimsizdir. Postmodern donem icin sanat, sanat tarihinin

stirekliliginin bir parcasi degildir. Sanat¢1 estetik kaygidan uzaklagmistir.

Estetik kavramimnin giinlilk hayat nesneleri ile sanata dahil olmasiyla realizm,
pozitivizm gibi temsiller yerini postmodern donemde Kkitsch, pastis ve parodi gibi
kavramlara birakmustir. Yeni elestiri, Oykiinme ve yansilama gibi kavramlar sanat eserinin

olusmasinda basrol oynamaktadir.

Postmodern yaklagimda sanatsal araclar cesitlidir ve hizla yayilirlar. Yazili
metinler, fotograflar, video ve filmler bazense sanat¢inin kendi bedeni sanatsal bir arag
olarak kullanilir. Sanata dahil olan araclarin cesitlenmesi ve dil ile etkilesimi donemin
dikkat ¢ceken ozelliklerindendir. Dile olan baghlig: ile bilinen sanat kavramsallagmistir.
Disiplinler arasi bir durus sergileyen postmodern sanat farkli disiplinlerden yararlanarak
sanata farkli alanlarin dahil edilmesini saglamis ve yap1 bozum stratejisini benimsemistir.

Bozarak yeniden insa etmeyi ve yapilandirmayi kendine ilke edinmistir.

3.4. Modernlige Ik Adim Olarak Hayatin Icerisinden Beden
3.4.1. Edouard Manet

19. yiizyilin modern hayatin1 resimlerine konu eden {inlii Fransiz ressam Edouard
Manet sonraki donemlerdeki ressamlara esin kaynagi olmus modernist sanat¢ilardan
biridir.  Ozellikle “Kirda Ogle Yemegi” ve “Olympia” adli eserleri modern resmin
baslangici olarak sayilmaktadir. Modern insanin modern yasam igerisindeki goriintiilerine
resimlerinde sik¢a yer vermistir. Tepki ¢eken ve Paris Salonu’nda sergilenmek icin kabul
edilmeyen Kirda Ogle Yemegi (Sekil 19.) adli eserinde iyi giyimli iki adamin arasinda
oturan ciplak kadinin yan yana geliminden olusan zitlik izleyicinin dikkatini ¢ekmistir.
Eserde kullanilan kadinlarin mitolojik bir karsilig1r yoktur. Giindelik yasam icerisinden
kopup resimde yer almislardir. Ciplak bedenin bu sekilde kullanimi c¢iplakligin tepki
cekmesine ve uygunsuz olarak goriilmesine neden olmustur. Italyan ustalarina gondermeler
iceren bu eserin konusunu Manet, Giorgione’nin bagyapit1 olarak bilinen Kir Konseri’nden

(Sekil 18.) almis, c¢iplak kadinin durusunu Rafael’in tablolarina benzer sekilde
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olusturmustur (Ergiiven A. R., 2004: 142). Manet Rafaello’nun doga’dan nii

betimlemelerinin bir nevi ¢esitlerinin olusmasini saglamistir.

Sekil 18. Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1862-1863, 81,9 cm x104,5, tuval iizeri
yagh boya, Orsay Miizesi, Paris.

Kadin bedenleri genel olarak Bati resim sanatinda mitolojik karakterleri temsil
etmek amaciyla kullanilmistir. Ancak Manet’nin eserlerinde bu bedenler diinyevilesmis
olarak ortaya ciktigindan donem icerisinde tepki ¢ekmistir. Ayrica tablonun 6n planinda

oturan kadinin bakislarini izleyiciye yoneltmesi resimde oldukca dikkat cekmektedir.

Bu baglamda 6nem arz eden bir diger eseri “Olympia” sanat¢inin kullandigi
semboller ve resimsel iislubuyla diger calismalarindan ayrilir. Kullanilan renkler, kisiler,
kompozisyon biitiinliigiiyle vurgulanmak istenilen mesaj ve eserin odak noktasinin ifade
edilis bicimi eseri modern kilar. Tasvir edilen c¢iplak kadin ile arka planda gorselde yer

alan siyah boyanan hizmetci 6n plandaki soluk tenli c¢iplak kadin arasinda bir kontrast

72



olusturmustur. Kullanilan her bir detay niteligi tasiyan resim unsuru toplumsal bir olaya
deginmektedir. Resmin temel konusunun bir fahise olmasi ses getirmistir. Veniis’e
gonderme olan bu kadin usta sanatgilarin eserlerindeki kiiltiiriin temsilini yansitmak ve

gelenege isaret etmek yerine kaliplasmis fikirlere karsi bir reddedistir.

3.4.2. Paul Cezanne

1839 dogumlu Fransiz sanatgr Paul Cezanne modern sanatin ve sanatgilarin
etkilenmesinde ve gelisiminde sagladig1 katkilar ile bilinen bir sanatcidir. Cezanne’1 sanat
alaninda Oncii kilan hususlardan bir tanesi insanin gorsel algisina iliskin diisiinceleri ve
sanatsal denemeleridir. Sanat¢c1 gercekligin dogast ve bizlerin gercekligi algilayis
siirecimize iliskin c¢oziimlemelerini eserlerinde tasvir etmeye calismistir. Sanatta yapi
sorununa iligkin yaklasim ile Kiibist sanatcilarin alg siirecine iligkin sanatsal pratikleri
lizerinde etkisi oldugu soylenmektedir (ipsiroglu & Ipsiroglu , 1991: 27). Sanatci igin
doganin zenginligi icerisinde bulunan nesnelerin algi araciligiyla diinya icerisinde nasil var

olduklarini ¢oziimlemek ve resimlerinde yansitmak olduk¢a onemlidir.

Beden ve diinya meselesi iizerine odaklanan Fransiz felsefeci ve fenomolog
Maurice Mearly- Ponty’nin fenomolojisi ve Cezanne’in eserlerindeki diisiinsel zemin
arasinda oldukca ortak nokta bulunmaktadir. Mearly Ponty’ye goére sanat eserinin
anlasilmasi zihinsel oldugu kadar fiziksel bir siireci de igerisinde bulundurur. Algilama,
perspektifli bir siire¢ oldugundan insan, ayni anda hem gozlemler hem de gozlemlenir. Bu
etkilesimi su sozlerle ifade etmistir: “Varoldugumuzu duyumsuyorsak, ancak c¢oktan
baskalariyla temasa girmis oldugumuz icin duyumsuyoruz; diisiincemiz de hep kendimize
bir geri doniis - baskasiyla aligverisimize ¢ok sey borglu bir geri doniis (Ponty, M., 2005:
52).”

Goren ile goriilen seylerin ayn1 tenin uzantisi olmasi bu ikilinin arasindaki sinirlarin
kayboldugunu gostermektedir. Viicudun hareket halinde olusu ile diinyanin degisimi
goriinen nesneler iizerindeki kavrama yetimize dair gerceklik algisi kurmaktadir. Cezanne
ise bu hareket halindeki diinya ile insan arasindaki etkilesimi algimiz {izerinden
yorumlayip gorsellestirmistir. Cezanne'in ¢alismalar1 Mearly- Pony icin kendi felsefesine

yeni bir bilimsel soluk getirmistir. Goren ve goriinen olarak sanat¢i calismalarinda
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bedenleri goriintiileme esnasinda sanki farkli goz seviyelerinden yararlanmis gibidir.
Modern insanin diinya ile iligkisini ve diinyada var olma bi¢imini kayit altina alan sanat¢i

doga ile yiizlesmeyi arzulamastir.

Cezanne’in “Yikananlar” serisi bedene dair sanatsal c¢oziimlemeleri hususunda
oldukca yardimci olacaktir. Banyo yapan insanlar toplulugunu konu alan eserlerini
1870’ler itibari ile olugturmaya baslamistir. Bahsedilen serinin “Biiyiik Yikananlar” (Sekil
20.) olarak bilinen resmi doga ile insan formunun uyumuna dikkat ¢eken bir kompozisyon
olusturmustur. Manzara igerisinde tasvir edilen figiirler sehvet, erotizm ve giizellik
algisindan arindirilarak geleneksel {iisluptan ayrilmistir. Bedenler ayrintidan yoksun
formlar olarak resimde var olmaktadir. Figiirler, gokyiizii, agaglar ve arka plana dahil olan
detaylarin hepsi ayn1 maddeden olusuyormusgasina renkler ve formlar yardimiyla belirli

bir biitiin ve uyum icerisindedir. Kullanilan fir¢ca darbeleri ve renk uyumu insan derisinin

dokusundan olusuyormus izlenimi yaratir.

Sel 19. aul Cezanne, Biiyiik Ylkaanlar, 1898- 90-5; 208cm x248 cm, tuval iizeri yagh
boya, Philadelphia Sanat Miizesi.

Baska bir eseri olan “Yikanan” (Sekil 21.) adli resim erkek figiiriiniin temsilini
olusturur. Geleneksel sanatin giiclii erkek figiirlerinden uzakta endiseli ve orantisiz bir
bicimde goriiliir. Mitkkemmel erkek viicudu gelenegi Bati sanat tarihinde resmin en temel

konusuyken Cezanne icin bu algi siirdiiriilmek yerine resmin dogasini sorgulayan bir tavir
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ile yansitilmistir.  Eserdeki adam yiiz detaylarindan yoksundur. Ten rengindeki toprak

rengi tonlar1 ve mavi, mor, yesil tonlar1 doganin igerisinde bulundurdugu renkler ile

biitiinlesmesini saglamistir.

Sekil 20. Paul Cezanne, Yikanan, 1885-86, 127x98,8 cm, tuval iizeri yagliboya, Modern
Art Museum

3.4.3. Paul Gauguin

Eugene Henri Paul Gauguin, Paris dogumlu Fransiz bir sanat¢idir. Ruhsalligi
sanatsal bir ifade olarak eserlerinde yansitmaya calisan, eserleriyle bir¢ok avangart
gelismeye ilham veren 20. yiizyilin bilinen 6nemli ressamlarindandir. Resimlerinde sade ve
acik anlatimi kendine bir amag¢ edinmistir. Gauguin, doganin veya goriinenin bir kopyasini
yansitma cabalarina karst keskin bir durus sergilemistir. Bu tutumunu 6zetleyecek sozleri
su sekilde ifade etmistir: “Bir tavsiye: dogadan cok fazla caligmamalisin. Sanat
soyutlamadir; bu soyutlamay1 dogadan yola ¢ikarak, doga Oniinde hayal kurarak elde
etmeli, ama sonu¢ olarak ortaya cikacak doga goriintiisiine degil, yaratanin kendisine
odaklanmalisin. Tlahi Ustamiz gibi yaratmaya calismak, ona dogru yiikselebilmemizin tek
yoludur.” (Antmen, 2016: 30) Dolayisiyla sanat¢r icin gerceklik, goriineni betimlemek
degil hayalini kurarak esinlenmektir. Sanat¢i; din, maneviyat ve ilkel kaynaklara olan
ilgisini eserleriyle ifade eder. Farkli kiiltiirlere olan ilgisi, ilkellie duydugu heyecan,

uygarliga kars1 hissettigi endise sanatsal anlam arayisinin sebeplerindendir. Bozulmamus,
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kentsel gelisimden uzak bir kiiltiir bulmayr umdugu Tahiti’ye gitmesiyle diinyay: ifade
etme arayisini resimleri iizerinde yansitmistir. Zihnini mesgul eden sorulari ifade etmenin
yollarini ararken, yerlestigi ada yasamina iliskin kesitleri, mitolojileri Avrupa kiiltiiriiyle i¢
ice gecirerek resimlerinde yer vermistir. Modernligin sundugu hayattan kagarak ilkel
kiiltiirlerin igerisinde olduguna inandig ifade giiclinden yararlanmayi ummustur. Sanatci

nesneleri goriindiikleri gibi yansitmak i¢in ekstra ¢caba sarf etmemistir.

1889 yilinda olusturdugu “Sar: fsa” (Sekil 22.) adli eseri 6liimii bekleyen carmiha
gerilmis Isa figiiriiniin tasviridir. Eserin adinda belirtildigi gibi gerceklikten uzak bir ten
rengi ile sar tonlarindan yararlanarak yansitilmistir. Resimde bedenin dis ylizeyini koyu
renk konturler ile belirgin hale getiren resim tarzi Cloisonnizm’den 'yararlanmistir. Isa’nin
bedeni perspektiften uzak diiz forma sahip keskin bir sekilde ayrilmis tek renk alanlari

olarak tasvir edilmistir. Golgelendirme teknigini sadece Breton kadinlari iizerinde

kullanmistir.

Sekil 21. Paul Gauguin, Sar1 Isa, 1889, 92x73 cm, tuval tizeri yagliboya, Albright-Knox
Art Gallery New York

! Cloisonnizm, diiz renkli zeminlerin ve koyu renkli ¢izgilerin kullanildigi Post-Empresyonist bir resim
tarzidir. Terim Mart 1888 yilinda Edouard Dujardin tarafindan bulunmustur. Cloisonnizm’in en belirgin
ozelligi iki boyutlu goriiniim elde edilmesi amaciyla saf renk alanlar1 kullanilmasidir.
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Sanatcinin 1897-98 yillar1 arasinda olusturdugu “Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz?
Nereye Gidiyoruz?” (Sekil 23.) adli eseri ile sembolik olarak insanin diinya iizerindeki
konumu ile ilgili sorgulamalarin1 resminde gorsellestirmistir. Eserinde sagdan sola dogru
insanligin varolus hikayesini beden araciligiyla izleyiciye aktarmistir. Bedenin zaman

icerisindeki degisimini dogum anindan 6lim animna kadar olan siireci fiziksel degisimler

tizerinden vurgulamistir.
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Sekil 22. Paul Gauguin, Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?, 1897-
1898, Tuval iizerine yagh boya, 139.1 x 374.6 cm, Museum of Fine Arts, Boston, ABD.

3.5. Duygularin Disavurumunun Temsili Olarak Beden
3.5.1. Henri Matisse

20. yiizy1l en biiyiik sanatgilarindan biri olan Fransiz sanatgt Henri Matisse,
duygusal ifadeyi yogunlastirmak adina renkleri ve big¢imleri kullanan bir sanatcidir.
Resimlerinde genellikle geleneksel konular tercih etmesine ragmen manzara, nii, portre,
insan figiirii gibi form ve renk kullanimiyla dénemin en etkili sanat¢ilarindan biri olmustur.
Siddetli renk kullanimi ve rengi duygulari agiga cikartan bir ara¢ olarak kullanmasi ile

Fovizm akiminin Onciilerinden biri olarak sayilmaktadir.

Fovistlere gore resimde aktarilmak istenen sey dogadan yola cikarak siddetli renk
kullanimiyla ve sanatcinin kendi yorumuyla oOzgiin tarzlarn ile yansitilmahdir.
Olabildigince basitlestirilmis formlar temel cizgiler ve parlak renklerden olusan firca
darbeleri calismalarinda dikkat ¢eker. Genellikle resimlerinde kullandig1 kadin veya erkek

figiirlerinde gergek¢i tasvirlerden ziyade duygularin yogunlugunun fark edildigi ifadesel
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tasvirlerdir. Ozellikle resimlerine konu olan kadimlarin goriintiilerini stilize edilerek
yumusak ve naif bir goriintii olusturmak yerine oldukga kaba bir sekilde tasvir edilmistir.
Anatomik acidan da farkli bakis acis1 ile yansitilan bedenler deforme edilerek
yansitilmistir. Fovist eserlerde, klasik estetik formlardan uzaklastirilmis insan bedenlerinin
genellikle dis hatlar1 ve kaslar1 belirginlestiren kontiir ¢izgileri ile bedenin girdigi sekil on
plana cikartilir. Detaylardan yoksun olan bedenler renkler yardimiyla ve bigimsel

iceriklerin abartilmas1 ya da geri planda tutulmasi ile resimlere konu olmaktadir.

Sanat¢inin Fovizmin en giiglii simgelerinden biri sayilan eseri “Madam Matisse:
Yesil Cizgi” (Sekil 24) esinin portresidir. Renkleri ve etkisiyle donem igerisinde oldukca
dikkat ceken bir eser olmustur. Henri Matisse icin portreyi olustururken onemli olan
modelinin belirli 6zelliklerini dogrudan aktarmak degil duygu yogunlugunu renkler
araciligiyla yansitmaktir. Resimde yiiz ortadan ikiye yesil bir ¢izgiyle ayrilmistir. Boylece
dogal 151k dogrudan renkler yardimiyla iki ayr parcaya boliinerek resmedilmistir. Bir

maskeyi andiran kaba fir¢a vuruslarn ile vahsi renk kullanimi eseri geleneksel portre

anlayisindan uzaklastirmistir.

Sekil 23. Henri Matisse, Madam Matisse: Yesil Cizgi, 1905, 40,5 x32,5 cm, tuval lizeri
yagliboya, Statens Museum, Kunst, Kopenhag.

78



Basitlestirilmis etkili tarzina 6rnek olan eserlerinden bir digeri 1909 yilinda yaptig:
“Dans I” (Sekil 25.) adli resminde bedenlerin detaylardan uzak, bicim ve renk olarak
resimde var olduklarimi goriiriiz. Havada siiziilen bedenlerin sadece hareketleri dikkat
cekmektedir. Bedenlerin deforme olan bicimleri ritimle uyum icerisindedir. Figiirler
kendilerini seyircilerden soyutlamis bir sekilde dansin ritmine kendilerini kaptirmislardir.
1910 yilinda ise ¢alismanin ikinci bir versiyonunu olusturan (Sekil 26.) sanatci bu seferki
calismasinda daha keskin kontrastli renklerden yararlanarak insanlarin bedenlerinin
hareketini verirken kas yapilarin1 kaba bir sekilde cizgisel olarak aktarmistir. Soguk sicak

renklerin birlesiminden olusan eser duygularin yogunlugunun disavurumudur.

9

aélboya, 260x391 cm, tuval iizeri yagliboya

Sekil 24. Henri Matisse, Dans I, 1909,y
Museum of Modern Art, New York.

Sekil 25. Henri Matisse, Dans II, 1910,259,7x390.1 cm, tuval iizeri, Hermitage, St.
Petersburg.
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3.5.2. Paulo Modersohn- Becker

Disavurumculuk akiminin erken temsilcilerinden Alman ressam Paulo Modersohn-
Becker, kadin formuna yonelik yaptig1 resimler ile taninmistir. Kadin olma deneyiminden
yola ¢ikarak sanatinin ana temasi olan kadin bedenine yonelmistir. Ayni zamanda sanatci
ile ilgili bilinen 6nemli detaylardan biri de kendini ¢iplak ve hamile bir sekilde resimlerine

yansitan ilk kadin sanat¢1 olmasidir (Hershberg, 2019: 78).

Toplumsal cinsiyet imgelerinin yenilik¢isi olan sanat¢i siiregelen geleneksel
temsillere meydan okumustur. Genellikle calismalarinda kendi goriintiisii, cocuklar, yaslh
kadinlar ve koyliileri kullanmis ve bu temalar ona ilham kaynagi olmustur. Diger bir
yandan eserlerini olustururken yararlandigi sadelik Antik sanatin esintilerini tasir. Oto
portrelerindeki iislubu ile Antik mumya portreleri arasindaki benzerlik oldukca dikkat
cekmektedir. Bat1 geleneginde kadin bedeni erkegin cinsel arzusunun nesnesi olarak takdir
edilmesini saglamak i¢in on plandadir. Fakat kadin sanat¢i gelene§i bozarak izleyiciyi
sagirtmay1 tercih etmistir. Resimlerinde kullandigi bedenlerdeki ince tabakalar halindeki
firca darbeleri ile olusturulan dokular, oto portrelerinde yer verdigi aksesuarlar ve ¢icekler
resimlerindeki bedenler ile 6zdeslestirilmistir. Gauguin’in Tahitili kadinlar1 gibi yaprakli
arka planlar ve cigek detaylari ile sanat¢inin kullandig1 detaylar benzerlik gostermektedir.

Kullandig1 simgeler ile kendini doganin bir parcasi olarak sunar.

Paulo Modersohn- Becker “Cocuk ile Yatan Anne II” (Sekil 27.) adli eserinde
bebegini kollart arasina alan ciplak bir kadim tasvir etmektedir. Yeni anne ve ¢cocugun bu
sekilde tasvir edilmesi geleneksel, idealize edilmis ikonografik figiirlerinin tersine gercekci
bir yaklasimla yansitilmast 20. yiizyilin baslarinda oldukca sira dis1 bir harekettir.
Sanatginin  amaci erkeklerin  bakiglarina hitap etmek ya da Madonna tarzi

mitkemmellestirilmis bir anneyi tasvir etmek degildir.
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Sekil 26. Paulo Modersohn- Becker, Cocuk ile Yatan Anne II, 82,5 cm x 124,7 cm, tuval
izeri yagliboya, 1906, Museen Bottcherstrasse, Paula Modersohn-Becker Museum,

Bremen

3.5.3. Max Beckmann

Max Beckmann 20. Yiizyilin 6nde gelen Alman ressamlarindan biridir. I. Diinya
Savast sirasinda tiim yasananlarin trajedisine yakindan tamik olan sanat¢i, bu donem
icerisindeki deneyimlerini beden tasviri yardimiyla resme aktarmistir. Insanligin durumu
sanattnin en belirgin konusudur. 1900-1903 yillar1 arasinda yaptigi Weimar’daki
Oogreniminden sonra Paris’e gitmis ve Louvre’da Rembrandt, Piero Della Francesca ve
Luca Signorelli’nin ¢alismalarindan oldukg¢a etkilenmistir (Turani, 1992: 585). I. Diinya
Savasi’nin baslangicina kadar resimlerinde dini temalar1 islemeye devam etmistir. Savas
sirasinda sihhiye askeri olarak gorev yaptiktan sonra yasanilan olaylar ve 1stiraplar sanat
hayatim1 derinden etkilemistir. Savasin psikolojik etkileriyle donemin bir¢ok sanatcisi

insanin trajedisini beden deformasyonuyla gozler 6niine sermistir.

Insan viicudunu deforme etme, fiziksel ozelliklerin yani sira insan psikolojisini
sanatin gOrsel malzemesi haline getirme c¢abasim daima siirdiirmiistir. Ruhun
derinliklerindeki aciyr abartili renk kompozisyonlariyla ifade etmistir. Cogunlukla
resimleri igerik olarak siddet, karmasa, iskence temalarin1 icermektedir. Kaba c¢izgiler
esliginde ifade edilen beden vahsetin siddetini vurgulamaktadir. Bedenleri zulme ve
kargasayla cevrelenmis hayatin icinden kopan simgeler olarak yansitmistir. Sanat¢inin

eserleri ile gerceklik arasindaki iliski goriinenin tipkisini betimlemenin 6tesinde sanatsal
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tabularin yikildig: ilkel bir duyguyu barindirmaktadir. Abartili ince uzun eller, belirgin
bicimde Kkontiirlenmis viicut hatlari, renk ve bi¢cim ile resme psikolojik anlamlar
yiiklemistir. Beckmann’in resimleri insanligin varolusuna dair birtakim diisiincelerin disa
vurulmus halidir. Cesitli simgeler yardimiyla olusturulan sifreli resimleri insanligin

travmalarina dair izleri anlatir.

Sanat¢cinin  bilinen eserlerinden “Gece” (Sekil 28.) adli resminde erken
disavurumcu bi¢imi kendi iislubuna gore isler (Krausse A. C., 2005: 88). Viicutlarin
keskin kontiirleri, bicimlerin bozulmasi ve uzamasi eserde dikkat c¢ekmektedir. Koyu
tonlarin hakim oldugu resim acik tonlar ile diger ton derecelerinden yararlanarak
giiclendirilmistir. Savas alani bir odaya sigdirilmis gibidir. Biiyiik savas alanimi tasvir
etmek yerine bu ortamin goriinmeyen yiizii olarak resmin mekani bir oda tercih edilmistir.
Sikismis belirli bir alanda etkilesim halinde goriilen bedenler grotesk figiirlere

donistiiriilerek ve karikatiirize edilerek vahsetin goriinen dili haline getirilmistir.

Sekil 27. Max Beckmann, Gece, 1918-19, 133x154 cm, tuval {izerine yagliboya,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf.

3.5.4. Oscar Kokoschka

Avusturyali ressam Oscar Kokoschka Digsavurumcu akimin onciilerinden ve ayni

zamanda 20. yilizyllda onemli yer edinen sanat¢ilarindan biri olarak taninmaktadir.
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Kariyerinin baslangic donemlerinde resmettigi insanlarin varligr ve psikolojik kavrayisi
gosteren igselligine dair izler tagiyan ¢esitli portreler ve insan figiirleri yapmistir. Duygusal
ifadenin derinlesmesi adina geleneksel goriisleri bir kenara birakmasi halki saskinliga
ugratmis ve tepki almistir. Glizellik kavrami gibi bircok kavrami resimdeki duyguyu
aktarabilmek ve derinlestirebilmek adina geri plana atmistir. Gergeklik kavraminin resmin
yiizeyindeki olanaklarim1 sorgulayarak, dogru ¢izim kurallarindan uzaklagmis ve
uzaklastikca gerceklige daha cok yakinlastigimi varsaymistir. Beden iizerinden
sorgulamada bulundugu ve resimlerinde yer verdigi konular; siddet, oliim, cinsellik ve
yalmzlik olmustur. Resimleri hayatindaki trajik olaylarin gorsel yansimalaridir. Iki
savastan sag kurtulan sanat¢i, baz1 gerceklerden kagmak veya lizerlerini kapatmak yerine
onlar1 resimlerine dahil etmistir. Bahsedilen temalardan bir tanesi 6liimdiir. Oliimii insan
bedeninde goriiniir kilmis, eti seffafmiscasina, damarlar1 ve sinir uclarinmi tenin yiizeyinde
goriilebilir bir sekilde izleyiciye sunmustur. Boylelikle 6liim, Kokoschka’nin sanatinda
digsal bir durum degil bedenin i¢sel bir biitiinliigii olarak goriiniir hale gelmistir. Oliim
sanat¢1 i¢in dogum anindan itibaren sahip olunandir. Bes yasinda kaybettigi kardesinin
Oliimiintin ve savaslardaki yasam miicadelesinin psikolojik olarak etkisi altina almis ve
bunlar sorguladigi konular olmustur. Oliim temasinin beraberinde cinsiyet ve cinsellik

sanatcida merak uyandiran konularin basinda gelmektedir.

Sekil 28. Oscar Kokoschka, Oynayan Cocuklar, 1909, 108x72, tuval iizeri
yagliboya, Wilhelm Lehmbruck Museum, Duisburg.
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Sanatcinin “Oynayan Cocuklar” (Sekil 28.) adli eserinde ¢ocuklarin rahatsiz edici
tasviri act hakkinda samimi bir gergekliktir. Ge¢mis donem eserlerinde c¢ocuklarin
tablolardaki tasviri giizel, sevimli ve halinden hosnut izlenimi olusturmaktadir. Herhangi
bir rahatsiz edici gorsellige konu olarak yer verilmemistir. Fakat Oynayan Cocuklar eseri
celigkili duygulari, cocuklarin beden dili ve carpici renklendirme tarzi ile erken
Disavurumculugun bagyapitlarindan sayilmis olmasiyla birlikte Kokoschka’nin sembolik
renklendirmesi araciligiyla cocuklarin cinsel kisiliklerini ve cesitli fiziksel 6zelliklerini ima
etmistir ~ (Shapira, 2001: 536). Alisilmisin disinda beden hareketleri, sembolik olarak
kullandig1 renkler yardimiyla bedeni ruhu yansitan bir gorsellige doniistiirmiistiir. Yukarida
bahsedilen eserde kiz ¢cocugunun iizerindeki kirmizi elbise ve erkek ¢ocugunun iizerindeki
mavi giysi onlarin cinsiyetleriyle yakindan baglantilidir. Oynayan Cocuk eserindeki
cocuklarin temsili ile masum ve melek goriiniimlii imajlarina meydan okudugu agikca
goriilmektedir. Sanat¢i icin resimlerinde kullandigr insanlarin bedenlerini gorsellige
aktarirken onemli olan kisinin dissallig: yani fiziksel goriintiisii degildir. Onemli olan
ruhsalligin resimde on planda olmasidir. Resimlerindeki ruhsalligin agiga cikartmasinda
20. yiizyilin 6nemli isimlerinden olan Freud’un kuramlar1 sanat¢iya ve ayni donemdeki
cogu sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Disavurumcu sanatgilarin sanatsal yaklagimlari
ve psikanaliz belirli noktalarda benzerlik gostermektedir. Bahsedilen benzerlikler Oscar
Kokoschka’nin eserlerinde de agiga ¢ikmustir. Freud un hastalarina uyguladigi gibi sanatgi
da modeli olan kisileri ruhsal ¢oziimleme eylemine tabi tutup ig¢selliklerini yansitmaya
calismistir (Alicavusoglu, 2012: 11). Bedensel 6zellikleri kisinin ruhsal yanin1 vurgulamak
amaciyla siddetli firca darbeleri yardimiyla belirginlestirilmistir. Adnan Turani, “Diinya
Sanat Tarithi” adli kitabinda Oscar Kokoschka’yr ruhsal anlatima olan yogun ilgisi ve
bicimi geride birakmasindan dolayr ruhlar diinyasinin ressami olarak nitelendirmistir
(Turani, 1992: 583). Kokoshka duyusal olan1 resim icerisinde goriiniir kilmaya calisarak
ozgiirlestirmeye calismistir. Bu duyumu sanat¢1 “Martha Hirsch Riiya Goren Kadin” adl
calismasinda taklit edilen 6zneden cok fantastik bir yorumla izleyiciye aktarmistir. Kadinin
gergin yiiz ifadesi ve portrenin karanlik golgesi esliginde resme izole goriintiisii
kazandirmistir. Kadinin sosyal statiisiine, sinifina dair hicbir bilgi icermemesiyle birlikte
i¢csel hisleri ve savunmasizligi ifadeler aracilifiyla yakalayarak yumusak firca gecisleriyle
resme yansitmistir. ifade izi arayan sanat¢i su sozlerle diisiincelerini dile getirmistir:

“Zihinsel bir izlenimi, goriintiiniin kendisi gectiginde geride kalan izlenimi
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yakalayabilmeye cok bagliyim. Yiizde, i¢sel bir harekete ihanet eden goziin pariltisini,

kiiciik ifade degisimini artyorum (Oskar Kokoschka "Martha Hirsch", t.y).”

3.5.5. Egon Schiele

Insan bedeni temali eserler iireten Avusturyali ressam Egon Schiele, agresif bir
tavirla ifade ettigi erkek bedenleri ile oldukca dikkat cekmistir. Schiele, modern insanin
kendini ve bedenini tanima, kendiyle bas basa kalabilme arzusunu eserlerine yansitarak
tim sade yanlariyla insan1 gérmeye calismistir. Sanat igerisindeki bedenin bilinen ve
yaygin haline, gosteristen uzakta saf benligiyle meydan okumaktadir. Resimlerinde rengi
ozellikle viicudun bazi kisimlarim1 vurgulamak i¢in kullanmistir. Cinsiyet rollerinin
dalgalanmaya baglamasi her ne kadar ozgiirlesmeyi saglamis olsa da bu degisimler
belirsizlikleri, belirsizlikler ise kiside krizi beraberinde getirmistir. Kriz, insanin varolus
sorunlarina, kendini tamima eylemine karsi modern insanda duyarlilifa yol acmis ve bu
duyarlilik igsel doniisiimiin disavurumunda sanata eslik etmistir. Ciplak beden tiim
acikligiyla bastirtlmis duygularin somut dili haline doniismiistiir. Schiele’nin resimleri
bedene yonelik giizellik ve cinsellik algilarina kars1 bir saldiridir. Pozlari, jest ve mimikleri
yiizeysel degil zengin sodylemler icermektedir. Karsi tarafin objesi hale gelen beden
izleyicilerin baktiklar1 eserde gdrmek istediklerine dair beklentilerini yok saymistir. Ciplak
ten tiim ruhsallig1 ve insanin kendisiyle bas basa kalabilmesi i¢in biiyiik bir firsattir.
Sanatci insanin kendine itiraf etmekten ¢ekindigi diisiinceleri kendi bedeninin temsili ile
izleyiciye sunmustur. Cinsellik ve yasam miicadelesi iceren resimleriyle, insanin kaygi ve
zevki arasindaki iligkiyi irdeleyerek meydan okumustur. Donem igerisinde cinsel hastalik
yoluyla hayatin1 kaybeden insanlar cinsellik ve 6liim sorgulamalar1 {izerinde onemli bir
etki olusturmustur. Modern diinyanin gercekligi olan 6liim, kaygi, hastaliklar, bastirilmis
hazlar eserlerinde saklanmak yerine giin yiiziine ¢ikmistir. Cinsel hazzin 6liimle bir arada
tasvir edilmesi cinselligin bir 1stirap kaynagi oldugu algist olusturmustur. “Boyle bir
durumda, modelin soyunmus olmasi, asil gercegi degistirmez; Schiele, karsisindaki
ciplakta kendi viicuduna bakip, onun ardindaki beklentileri desifre etmeye yonelmistir
clinkii- beden sakli cinselligin eseledigi bir tesrih masasidir bu asamada (Ergiiven M. ,

1999: 73).”
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Sekil 29. Egon Schiele, Otoportre, 1911, 51,4 x34,9 cm, Kagit iizerine sulu boya, guaj ve
grafit, Metropolitan Art Museum, ABD

Sanatcinin hayatimi etkisi altina alan hastalik olgusu biiyiik bir derinlige sahiptir.
Hayata bakis acgisinin sekillenmesinde ve sanatta disavurumu iizerinde hakimiyet
kurmustur. Resminde yansittig1 insanlari ruh hallerini temsil etmek icin bedeni sagliksiz
fizik yapisina sahip bir goriinimde yansitir. Beden onun resimlerinde konusmayanin dili
olmustur. Kisinin kendine sdylemekten c¢ekindigi kelimeleri sessiz formlar yardimiyla
gorsellestirerek kendine 6zgii bir dil olusturmustur. Resimlerinde (Sekil 29.) yansittigi
detaylara gore eril kimlik krizi ile erkek kimligi lizerine sorgulamalar iizerine ¢alismalarini
bicimlendirmistir. Eserleri incelendiginde bu diisiinceye kaynaklik edecek detaylar Egon
Schiele kendi goriintiillerinde gogiislerini kadin gogiisleri gibi belirgin bir sekilde
yansitmig, kadin figiirlerinin ¢ogunda ise uzun, kemikli ve giiclii parmaklara sahip erkeksi
elleri vurgulamasidir. Viicudun kemiksi yapisi ve insan derisini yansitmak i¢in kullandigi
yesil, mor, kirmiz1 tonlar gercekte oldugundan abartili bir sekilde kullanilmistir. Sanat¢i
renklerin etkisini bedenin ruhsalliginin disavurumunu ve ifade giiciinii arttirmak igin

kullanmistir. Sorunlu beden imaji1 genellikle ciplak veya yari ¢iplak bir sekilde alter ego ile
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temas eder. Benligin kesfi ile c¢iplaklik etkilesim halindedir. Egon Schiele, ruh icerisinde
neler oldugunu ifade etmek i¢in bedenin teninden, ifade ve hareketinden yararlanmistir.
Cogunlukla kapali veya yar1 kapali, goriissiiz goz yuvalar tasviri i¢ siireclere isaret

etmektedir (Werkner, 1900:6).

3.5.6. Amedeo Clemente Modigliani

Modigliani modern portreleri ve nii resimleri ile tanman Italyan asilli 20. yiizyilin
bilinen sanatcilarindan biridir. Uzun viicutlar1 ve oval yiiz hatlar ile eserlerinde bulunan
bedenler karakteristik ozelliklere sahiptir. Sanat¢inin resimlerindeki bedenlerin uzuvlarinin
uzatilmasi1 El Greco’nun bircok resmindeki figiirlerini uzatma tarzi ile benzerlik

gostermektedir.

Modigliani’nin kadin bedenleri, gercek¢i olmasimndan ¢ok dramatik oOzellikleri
barindiran gizemi igerir. Basin durus agisi, boynun uzun, gozlerin detaylardan uzak,
omuzlarin diisiik bir bicimde ifade edilen tasviri duygu yogunlugu ile biitiinlesir. Mehmet
Ergiiven “Pusudaki Ten” kitabinda, bahsedilen duygu yogunlugunu su sozlerle ifade eder:
“Matematik, sifira bolilnen bir nesnenin tiim evreni kapladigim1 gosterir bize, ¢iplagi bu
sifir noktasina gelinceye kadar soyan Modigliani’nin resmi de giderek buradan yayilan
erotizmle dolmaya baslar- 6yle ki, tiim tuval yiizeyi, duyusal olanin kaidesine doniismiistiir

artik (Ergiiven M. , 1999: 64-65).

1917 yilinda resmetmis oldugu “Uzanmuis Ciplak” (Sekil 30.) adli eseri yukarida
bahsedilen karakteristik ozelliklere 6rnek olusturmaktadir. Genellikle resimlerinde yer
verdigi kadinlarin ten renklerini olabildigince sadelestirerek bedeni yalinlastirmistir.
Govdenin ince ve dikey bir sekilde uzatilarak oval yiize sahip olan modelin goz detaylari
eksiktir ve bakislar1 izleyiciyi hedef almaktadir. Bir temsil yontemi olarak viicut deforme
edilir. Modigliani gibi Alberto Giacometti de bedenleri uzatarak tasvir etmektedir. Zayif
uzun bedenler cagdas yasamin varoluscu goriisiine canli 6rnek olusturmaktadir (Xian,201:

152).
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Sekil 30. Amedeo Clemente Modigliani, Uzanmis Ciplak, 1917, 92,7 x 60,6 cm,
tuval lizeri yagliboya, Metropolitan Art Museum, ABD

Uzanmuis nii temasinin oldukca c¢esitli varyasyonlar: bulunan Bati sanatinda, siklikla
efsanevi gerekceyle veya mitolojik bir hikdyeyi gorsellestirmek icin kullanilan kadin
bedeni, Modern ¢agda oldugu gibi Modigliani’nin eserinde de bahsedilen gerekceler terk
edilmis, bedenler gercek yasamin icerisinden alinmistir. Kadinlar son derece kigkirtici ve
cesur goriiniirler. Sanat¢inin resimlerinde modelin dikkat ¢ceken gozlerini inceledigimizde
duygu yogunlugunu aktaran bu gozlerin detaylara sahip olmadigim goriiriiz. Ozellikle
portre resimlerinde goz kisinin duygu yogunlugunu, izleyiciye aktarabilmesindeki 6nemli
bir aractir. Bu yiizdendir ki yalnizca ruhunu goriip, hissedebildigi insanlarin goz
detaylarina resimlerinde yer verir. ifadeyi giiclendirmek adina eksiltilen insana ait detaylar,

baz1 kisimlarda farkli kisimlarin abartilacak sekilde degistirilmesiyle karakterize edilmistir.

3.5.7. Alice Neel

20. yiizyilin en onemli sanat¢ilarindan biri olan Amerikali ressam Alice Neel insan
bedenini sanatinin merkezi haline getirmesi nedeniyle bir figiir ressami olarak
bilinmektedir. Insan yasamina iliskin karmasalari, kaygilar1 ve tiim bunlara kars1 nasil
miicadele ettiklerini kavramaya calisarak bu temalar1 beden aracilifiyla goriiniir kilmaya
calispmistir. Sanat¢i resimlerinde konularini  yakin c¢evresinden ve halkin ¢esitli
kesimlerinden se¢mistir. Alice Neel icin asil dnemli olan husus portrenin veya bedenin

modele olan benzerligi degildir. Ruhun resimde hissedilir olacak kadar gii¢glii
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aktarilmasidir. Bu ifadenin olabildigince gercegi yansitabilmesi igin resimlerinde
kullandigt modeli resme aktarirken istedigi gibi viicut oranlartyla oynayabilir,
renklendirebilir ve uzuvlarinda bi¢imi bozma yoluna gidebilir. Sehir hayatinda baski
altinda yasayan insan ve yasami eserlerinin ana temasini olusturur. Sanat¢inin bedeni ele
alis tavr1 psikolojik ve tamamen ice doniiktiir. New York City’de 20. Yiizyil’da yasayan
bedenler arayiciligiyla izleyiciyle temasa ge¢mesini saglayan eserleri o donemde sehirde

yasayan insanin varolussal sorunlarini ortaya koymaktadir.

Sanatcinin basyapiti olarak sayilabilecek “Andy Warhol’un Portresi” (Sekil 31.) en
popiiler olan eserlerinden bir tanesidir. Modern ¢agin popiiler sanat¢is1t Andy Warhol’un
gosterigli goriiniimiinden ziyade bedeninin kirilganli§in1 vurgulamaktadir. Maria, Valerie
Solonus tarafindan vurulan pop sanat¢ist Andy Warhol’u govdesindeki yara izleri ve

bedeninin hasarli kisimlarini desteklemek amaciyla giydigi korse ile resmetmistir.

Sekil 31. Alice Neel, Andy Warhol, 1970, 60 x 40in, tuval iizerine yagliboya, Whitney
Museum of American Art, New York, ABD.

Viicudundaki yara izleri, kenetlenmis elleri, sarkan erkek gogiisleri ve kapali bir

sekilde resmedilmis gozleri ile bedeninin yiizeyi altinda tasidigr hasari ve aciy1 agiga
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cikartmistir. Halk arasinda Andy tipik olarak cesitli kiliklara girmesi ile on plandadir.
Dikkatleri iizerine ¢ektigi bu goriiniimle aslinda bir nevi kendini insanlardan gizlemistir.
Bu durumu ortaya koyan su sozleri sdylemistir: “Ciplaklik varliim igin bir tehdittir
(Whitney , 2021).” Cesitli peruklar, makyajlar, havali giines gozliiklerinin yarattig
Ozgiivenli goriiniimiin aksine sanat¢i bu resimde Andy’nin dingin ve kirilgan yanina dikkat
cekerek bedenin ruhsal gercekligini one ¢ikarmistir. Giysilerin altinda saklanan dikis izleri
ve yiiziindeki ifade ile sanat¢inin ruhunun derinliklerine dair izleri agik bir sekilde

yansitmigtir.

Alice Neel toplumdaki cinsellik, giizellik ve annelik algilarina yonelik diisiincelere
eserleri araciligiyla meydan okumustur. Sanatci, “Margaret Evans Hamile” ($ekil 32) adl
resminde hamileliginin ileri donemlerinde olan kadin bedeninin gergcek bir temsilini
resmetmigstir. Eserde sanat¢i, cocuk dogurmanin beden iizerindeki fiziksel doniistiiriicii
deneyimi ve degisimini gostermektedir. Margaret’in sandalye iizerinde durusu, direkt

karsiya yonelen ciddi yiiz ifadesi endiseli ve rahatsiz bir goriiniim olusturmustur.

Sekil 32. Alice Neel, “Margaret Evans Hamile”, 1978, 146.7 x 97.8 cm, tuval iizeri
yagliboya, Institute of Contemporary Art, Boston, Gift of Barbara Lee, The Barbara Lee
Collection of Art by Women
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Ayrica modelin goriinimii ile yansimasi arasindaki tezathk dikkat
cekmektedir. Alice Neel eserlerinde ¢ogunlukla modeli mavi kontur ¢izgileriyle cerceve
icine alir. Resimdeki beden ¢iplak olmasina ragmen kesinlikle erotizm yansitmamaktadir.
Aslinda bir nevi kadinlarin tarihsel temsillerine deginmektedir. Ge¢cmisten giiniimiize
resimlerde yer verilen kadin bedenleri yillarca idealize edilmistir. Cogu erkek izleyici i¢in
arzu nesnesi haline getirilmistir. Alice Neel siiregelen bu gelenegi eserlerindeki iislubuyla
tersine cevirme girisiminde bulunmustur. Bedenin dogal akisina eslik eden degisimin
sonucu olan yaslanma, sanat¢inin resimlerinde tabulari yikmak amagh kullanilan bir imaj
olmaktadir. Beden degisime ugrar ve yaslanan viicut bir arzu nesnesi degildir. Sanat¢i
bedenin zevk almak icin bakilan bir nesne olmaktan daha fazlasi oldugunu resimleriyle

ortaya koymustur.

3.6. Degisen Bakis Acisi ile Parcalanan Bedenler
3.6.1. Pablo Picasso

Ispanya dogumlu Picasso Kiibizm akim ile bilinen 20. yiizyilin etkili
sanatcilarindan biridir. Klasik form anlayisim ve goriintiilerin an igerisindeki sabit
goriiniimlerini reddetmistir. Mantik yoluyla cisimlerin goriiniimlerini tek boyut iizerinde
degerlendirme bic¢imine karst cikip goriintiiyli farkli bakis acilarindaki pargalar ile
biitiinlestirerek cismin goriiniimiine yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Resimlerinde
goriillen cisim hareketsiz olarak yansitilmamaktadir. Goriilen alg1 gercekliginden
uzaklasarak degisim icerisindeki beden hareket halinde hayal edilerek tek bir yiizeye
aktarilma c¢abasi icermistir. Sanatc¢i sinirsiz insan ifadesinin bir mekani olarak bedeni
kullanmistir. Eserlerinde temsil edilen bedenler, insan dogasinin belirli bir kalip icerisinde
olusuna kars1 doniisiim igerisindedir. Picasso lislup olarak incelendiginde insan viicudunu
garip olana doniistiirmekte sinir tanimayan bir sanatcidir. Toplum icerisindeki yasanan
olaylar beden iizerindeki zayiflig1 belirterek resimsel anlamini degistirecek yeni yontemleri

goriintir kilmistir.
Kiibizm ile ilgili en temel noktalardan biri nesneyi gecip etrafinda gezinen

gerceklik hareketi olmasidir. Akimin temellerinin atildig1 ve belirgin 6zelliklerini tasiyan

“Avignonlu Kadinlar” (Sekil 33) eserindeki kadin bedenleri giizel ve cirkinin arasindaki
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sinirlart  eritip basli basina sanatcinin  kendi kurallarinin  gorsel haline biirlinmiis
versiyonudur. Dogu kiiltiiriinden esinlenen sanat¢inin, deforme edilmis bedenlerinde
primitif sanatm etkileri 6n plandadir. U¢ boyutlu bedenleri ve nesneleri iki boyut iizerinde
farkli cephelerden kavrayabilme olanagi saglamak icin parcalara ayirmistir. Cesur, kendine
giivenen kadinlarin duruslart giizellik kaliplarinin olduk¢a uzaginda olmasi nedeniyle
yikict bir izlenim olusturur. Resmin igerisinde konu olan kadinlar geleneksel perspektif
teknigini diglayarak, optik olarak izleyicinin temasa gecebilecegi yass1 bir ylizey
olmaktadir (Antmen, 2016: 47).

1901-1904 aras1 gecen sanatsal yasaminin zaman dilimi mavi donem olarak
adlandirilmistir. Bu adlandirilmanin nedeni mavi renk tonlarinda yaptigi bir dizi resimdir.
Bu donemde olusturdugu eserleri genellikle hiiziinlii, diisiinceli, depresif insan
figiirlerinden olusmustur. Hiizniin ve duygularin ifadesini giiclii kilmak adina mavi
kullanmistir. Resimlerindeki insanlar detayli olarak tasvir edilmemis idealize edilmistir.
Uzatilmis olan kollar, eller, govdeler El Greco resimlerindeki insan figiirlerini
animsatmaktadir. Bu donem icerisindeki resimlerinde tasvir ettigi insanlar izole edilen,

etkilesimden uzak bedenlerdir.

Sekil 33. Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907, 243, 9 x233,7cm, tuval iizerine

yagliboya, Museum of Modern Art, New York.
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Giil donemi olarak adlandirilan 1905-1906 yillari arasi ise mavi doneminin aksine pembe
tonlarinin hakim olarak kullanildigr bir gecis donemidir. Resmin igerisinde yer alan
bedenler hokkabaz ve sirk insanlariyla yer degistirmistir. Eserlerindeki odak noktasi
insanlardir. Giindelik yasamdan diglanmis olan bu insanlari sahne hayatlarindan uzak
yabancilasmanin ve yalmzligin temsili olarak yansitmistir. Bu dénemin en 6nemli
eserlerinden bir tanesi ise “Sattimbangses Ailesi” adli eseridir. 1922 yilinda resmedilen
“Sahilde Kosan Kadinlar” resmi (Sekil 34.) 1. Diinya Savasi’nin sona ermesinden sonra
neoklasik tarzda olusturulmus bir eserdir. Klasik giyim tarzlar ile dikkat ¢eken kadinlar
havada ucusur bir halde kosarken bedenlerindeki carpik goriinim ve abartili oran

orantilariyla isleyenin bakis acis1 ile oyun oynamaktadir.

Sekﬂ 34. Pablo Piéasso, Sahilde Kosan Kadlvnlkar,1922, 33x41 cm, tuval lizerine yagliboya,

Musee National Picasso Paris.

Gercek oran ve orantilarin olduk¢a otesinde abartilmis olan beden ayrintilar1 ve
arka plandaki kadinin 6n plandaki kadindan daha biiyiik Olgekle resimde gosterilmesi
perspektifi acisindan miimkiin olandan uzak sekilde tasvir edilmistir. Figiirlerin duragan
bir sekilde resmedildigi neoklasik resimlerin aksine viicut pozlarini abartarak Ozgiirce
savrularak kosan kadinlarin bedenleri manipiile edilerek vahsi goriinmeleri saglanmigtir.
Kolaj teknigi gibi bir¢ok yeni teknigin kesfedilmesinde 6nemli rol oynayan Picasso, kiibist
tarzda olan resimlerinin disinda farkli deneyimler ile ifade ettigi yapitlarindan bir tanesi de

bahsedilen Sahilde kosan kadinlar adli eseridir. Sanat¢1 bu eserde resim dilinde diger
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calismalarinda olusturdugu tarzdan ayri bir dilde tarz ortaya koymustur. Kiibist tarzda
olusturdugu resimlerinde parcalara ayrilan beden bu sefer net ve kati konturlar ile belirgin
hale getirilen farkli perspektif ile olusturulan eserdir. Stilize olan ve mekan duygusunu

hissedilir kilmayan kadinlar somut ve canli bir goriiniim olusturmustur.

3.6.2. Fernand Leger

20. Yiizy1l’in dikkat ceken ressamlarindan biri olan Fransiz sanat¢1 Fernand Leger,
Kiibistlerin goriintiileri geometrik sekiller ile parcalara ayirma fikrini benimsemis ve ayni
zamanda silindir ve tiip sekillerini animsatan figiir ve nesneleri ile kendine 6zgii bir tislup

olusturmus hatta belirli bir donem icerisinde “Tiibist” olarak anilmustir.

Silindir bi¢imini andiran figiirleri ile dikkat ¢eken sanat¢i, robot benzeri insan
figiirleriyle kentsel yasamin dinamizmini yansitmaya calismistir. Sanat¢inin eserlerinde
insan bedeni tiim tenselligini kaybetmis mekanik bir yiizey halini almistir. Teknolojik
gelismeler sanat¢cinin resimlerinin igerigini ve bicimini oldukca etkilemistir. Dogal
formlarin neredeyse yok oldugu resimlerinde teknolojik hareketlilik odak noktas1 olmustur.
Insan bedenini gergeklikten olduk¢a uzak bir bakis agisiyla resmetmistir. Resimlerindeki
beden ve yiizler nesne gibi ele alindigindan duygusal anlatimdan siyrilmis olarak

goriinmektedir.

1909-10 yillarinda yaptigr “Ormandaki Ciplaklar” (Sekil 35.) adli eserindeki tek
rengin tonlarindan olusan paletinde insan formunu geometrik sekillere ayirarak resim
ylizeyinde yogun mekanik kiitlesel formlar insa etmistir. Renkten ziyade forma
odaklanmas1 resimde olusturdugu bicimlerden acikca goriilmektedir. Sanat tarihinde bir¢ok
Ornegi bulunan ‘ormanda c¢iplak’ temasi Fenand Leger tarafindan oldukga farkl: bir iislupla

yorumlanmistir.
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Sel 35. Fernand Leger, Ormandaki Ciplaklar, 19‘10, 120x170 cm, tuval iizerine
yagliboya, Kroller-Miiller Miizesi,Otterlo, Hollanda.

1917 yillarinda olusturdugu bir baska eseri olan “Askerler Oyun Kartlari” ($ekil
36.) resminde makine isleyisini animsatan parcalar1 ve geometrik formlar yardimiyla kart
oynayan bir grup asker tasviri yapmaktadir. Savagi tiim derinliklerinde hisseden ressam bu
eserinde askerleri bir nevi birbirini tekrar eden metal parcalari ile makinelesmis insan
grubu olarak gorsellestirmistir. Resimdeki migferler, pipo detaylar1 dikkat ¢ekmektedir.
Resimde kullanilan bu metalik silindir formlardan olusan insanlar ve makineler arasinda

bir fark yoktur.

Klasik sanatta insan formu olusturmak i¢in insan bedeninden referans alinmus,
uyum ve oran oranti sistemine uygun matematiksel iliskiler hesaplanmistir. Fakat artik
model olarak insan bedeni degil makine ve mekanik bi¢imler benimsenmeye baslamistir

(Lynton, 2015: 97).
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Sekil 36. Fernand Leger, Askerler Oyun Kartlari, 1917, 129,5 x194,5 cm, tuval {izerine
yagliboya, Kroller-Miiller Museum, Hollanda

3.7. Bilincaltimin Disavurumu Olarak Siirreal Bedenler

3.7.1. Salvador Dali

20. yiizy1l Siirrealizm akimimn bilinen isimlerinden biri olan Ispanyol ressam
Salvador Dali, eserlerindeki gercekiistii, carpict imgelerle tanimmmaktadir. Caginin
yeniliklerini ve toplumu etkisi altina alan meseleleri eserlerinde yansitirken sik sik beden
formundan yararlanmistir. Bilim alaninda ortaya atilan teoriler, psikolojideki gelismeler ve
i¢ savaglar insan formunun yeniliklerin ve catismalarin yikimlarini gorsellestirmesinde

onemli rol oynamistir.

20. yiizyilin bilinen isimlerinden olan psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’un
bilin¢dis1 ve rilya yorumlamalar iizerine iirettigi teoriler Salvador Dali basta olmak iizere
Stirrealist ressamlara ilham kaynagt olmustur. Bilincaltinin ve riiyalarin insanlarin
zihnindeki gercekligi yansittig1 inanct hakimdir. Freud, riiyalarin sembolik anlatimim etkin
hale getirmek icin psikanalitik yontemlere bagvurmustur. Insan ruhuna ait korkular,
catismalar, bilincaltinda agiga ¢ikmamis imgeler resimsel iislubunun en onemli diirtiileri
olmustur. Siirrealistler tim bunlari; insan bedeni iizerinden parcalanmalar, deformeler ve

simgesel metaforlar ile anlatim aracina doniigsmiistiir.
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1936 yilinda iirettigi “Antropomorfik Kabin” (Sekil 37.) adli eserinde gogiis
kismindan karin bolgesine kadar uzanan dolap cekmeceleri ile tasvir edilmis bir kadin
figiirti goriilmektedir. Figiiriin govdesinde bulunan dolabin ¢ekmeceleri ve resimlerinde
kullandig1 diger doniistiiriilen nesnelerin sembolik anlamlar olusturmasi miimkiindiir.
Cekmeceler bilincaltimizin temsilini olusturmaktadir. Ayni zamanda eserin adinin
“Antropomorfik Kabin” olmasi ise dikkat ¢eken bir noktadir. Antropomorfizm sanat
tarihinde asli amacin insam tasvir etmek olmayan, eserde nesnelerin insani1 animsatacak
sekilde yapilmasi anlamina gelmektedir. Boylelikle resimde insani nitelikler tasiyan bir

kabin tasvir edilir. Resimdeki goriintii govdesinde cekmecesi olan kadin degil kadin

ozellikleri yiiklenilen bir dolaptir.

S37. Salli, Antropomrfik Kabin, 1936, 5.4 x 44,2 cm, ahsap panel iizerine
yagliboya, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Almanya.

Dali’nin 1952 yilinda yaptigr “Kiirelerin Galateasi” (Sekil 38.) adli eserinde
atomlara ayrilan bir kadin sureti vardir. Sanat¢ci 1945°teki ilk atom bombasi
patlamalarindan itibaren niikleer fizige karst yogun bir ilgi duymustur. Etkisi altinda
kaldig1 bilim, sanatinda kendini atom pargalarina doniisen bir kadin portresi olarak ortaya
cikartmistir. Havada asili kalmis atom parcalart maddenin siireksizligini gostermektedir.
Parcgalara ayrilan yiiz pargalar1 birlesiminde bir biitiinliik olusturur. Salvador Dali dahil
Siirrealistlerin ¢ogu ve 1920-1930’lar arasindaki topluluklar i¢in gorelilik ve kuantum

fizigi eserlerin olusturulmasinda merkezi bir konumda olmustur (Ambrosio,2010:1)
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Sekil 38. Salvador Dali, Kiirelerin Galateas1, 1952, 65,0 x 54,0 cm, tuval iizerine

yagliboya, Dali Theater and Museum, Figueres, Spain

3.7.2. Rene Magritte

Rene Francois Ghislain Magritto, Belgikali Siirrealizm akiminin  bilinen
temsilcilerindendir. Sanat¢1 kadin bedenini sasirtict bir bicimde pargalara ayirip, bazi
parcalar1 doniistiirmesi ile dikkat ¢cekmistir. Bilinen nesnelere yiikledigi yeni anlamlar ve
geleneksel gerceklik algisina eserleri ile meydan okuyan bir sanatcidir. Alisilmis
diisiincelerin  ylizeysel anlami yerine goriinenin yeniden sorgulanmasi sanat¢inin
eserlerindeki yegane amactir. Resimlerinde ifade bicimini hakkinda diisiincelerini su

sozlerle dile getirmistir;

Resimsel imgeler araciligiyla, nesneleri ve nesnelerin bir araya gelisini, bize
ait herhangi bir diisiince ya da duygudan bagimsiz olarak tarif etmeye
calistyorum. Bu nesneleri ya da arasindaki baglantilar1 ya da birliktelikleri
herhangi bir ‘ifade’, ‘illistrasyon’ ya da ‘kompozisyon’ seklinde
algilamamak cok onemli (Antmen, 2016: 141).

Sanatg1 eserlerinde izleyicinin bakisina odaklanmistir. Ozellikle objelestirici erkek
bakisina calismalarinda atifta bulunur. Resimleri ¢ogu zaman yiiz detaylar1 gizlenmis,
viicudu parcalara ayrilmis ve izleyiciye sirti doniik insanlarin tasvirlerini igerir. Bu

yiizdendir ki bu insanlarin tasviri resim igerisinde gizemi barindirir.
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3.7.3. Max Ernst

Alman ressam ve heykeltras Max Ernst Gergekiistii sanatin bilinen temsilcilerinden
biridir. Eserlerinde yasamini derinden etkileyen olaylarin izlerini tasiyan goriiniimleri
yansitmistir. Kiz kardesinin kaybi ve I. Diinya Savasi’na katilan birgok sanatgr gibi
travmalarini sira disi imgeler ile eserlerine aktarmistir. Sanat¢inin resimlerinde bircok
bitki, cesitli bocekler, kafas1 olmayan kadin bedenleri, insan gozleri ve hayvana ait detaylar
bulunur. Resimlerinde kus ve kafas1 olmayan figiir detaylarinin birlikteligi oldukca dikkat
cekmektedir. Bazi1 resimlerinde kadin bedeni ile kus figiirii arasinda baglanti kurmustur.
Bahse gore sanat¢cinin yasamindaki bir am1 derinden etkilenmesine ve resimlerinde bu iki

figiirlin arasinda baglant1 kurmasina neden olmustur.

Hayatinin on besinci yilinda ilk kez esrarengiz ve sihirli kuvvetlerle karsi
karsiya geliyordu. Onun en yakin dostlarindan biri olan, ¢ok zeki ve sevimli
pembe renkli papagani 6lmiistii. Sabahleyin buldugu 6lii papagani onun ic¢in
biiyiikk bir korku nedeni oldu. Bu sirada babasi yanina gelerek ona kiz
kardesi Loni’nin dogdugunu bildiriyordu. Bu iki olay arasindailiski kurdu
ve dogan bebegi, kusun sonen hayatindan sorumlu saydi (Hauser, 1984:
619).

Bu baglantiy1 igeren eserlere ornek teskil edecek “Gelinin Soygunu”( Sekil 39.) adli
eserinde yar1 kus yar1 insan figiirleri resmin 6n planindadir. Yiiz detaylar1 geri planda olan
resimde insan viicudunun gercege yakin boyutlarindan uzaktir. Bacaklar normal insan
boyutundan oldukca uzun tasvir edilmistir. iki kadin bedeni de piiriizsiiz bir dokuya
sahiptir. Ernest, boyay1 bir nesne yardimiyla bastirdifi dekalkomanya olarak bilinen

deneysel bir teknik kullanmistir (Singulart, 2019).
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Sekil 39. Max Ernst, Gelinin goygunu, 1940, 51x37 cm, tuval iizerine yagliboya,
Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik, Italya

Sanat¢cinin 1923 yilinda yaptig eseri “Titreyen Kadin” (Sekil 40.) bir mekanizma
tarafindan tutulan kadin bedenini tasvir eder. Makine kadinin dengede durmasini
saglayarak gozlerini kapatarak gizlemistir. Yansitilan goriintiideki kadin tasviri toplumun
yardimina sahip olmazsan savasin ve teknolojinin insan1 nasil esir alacaginin simgesidir.
Savas, insan dogasim istikrarsizlastirip insanlarin en kotii ozelliklerini ortaya ¢ikarir.
Endiistriyel silahlarin soku, siperlerde diri diri gomiilme korkusu, kor ve sagir edici
patlamalara, histerik fel¢ durumlarina etkisi olmustur (Kavky, 2012, s.54). Tiim bu
korkular ve yasam sahnelerini Max Ernst 1. Diinya Savasi sirasindaki savas nevrozlarinin

etkilerini bedenler araciligiyla yansitir.

Ernst eserlerinde histeri ve sanatsal yaraticiligin isaretleri olarak titremenin dogal
metaforlarini toprak, akarsu, gok giiriiltiisii ve simsek olarak belirlemistir. Ayrica Ernst sik
sik depremleri paralel olarak ¢izmek icin tarak kullanarak boyali zemine dalgali ¢izgiler
yardimiyla yansitir. Eserlerindeki bedenler siklikla otoritenin histerik kurbanlari olarak

kisitlanmis, parcalanmis, i¢ ice gecmis hatta kafalar1 kesilmis olarak goriiniir
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Sekil 40. Max Ernst, Titreyen Kadin, 1923, 130,5 x 97,5 cm, tuval iizeri yagliboya,

Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Almanya

3.7.4. Frida Kahlo

Carpici oto portreleri ve trajik yasami ile bilinen Frida Kahlo, Meksika dogumlu bir
ressamdir. Cocukken gecirdigi cocuk felcinin bacaklarindan birine verdigi kalici hasar da
dahil olmak iizere gecirdigi kazalar ve sayisiz ameliyatlar sanat¢inin sanatsal yasamini
derinden etkilemistir. Resimlerinde insan viicudunun dayamiklili§i ve kirilganliginin
esintilerini yansitir. Acilarla dolu yasami icerisinde fiziksel ve zihinsel aciy1 kendi bedenini
merkeze alarak ifade etmistir. Hasarli olan bedeni ve psikolojik acilart bedenin tiim
gercekligini ortaya koyar. Resimlerindeki ifadeyi giiclendirmek adina c¢esitli imgelerden
yararlanmistir. Yasadigi tiim travmalara ragmen sanati kendi i¢ diinyasina agilan bir kap1

olarak diisiinerek resimlerini hayat miicadelelerinin yegane tanigi olarak kullanmustir.

1944 yilinda “Kirik Siitun” (Sekil 41.) adli eserini omurga ameliyati gecirdikten
kisa siire sonra yapmustir. Kendi portresini iceren resim fiziksel ve psikolojik aciy1

gostermistir. Kendini corak bir arazide hayal eden ve konumlandiran Frida merkezden
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paramparca olmus ve cerrahi destek ile birlikte ayakta duran bedeniyle olduk¢a giiclii bir
durus sergilerken kendini resmetmistir. Savunmasiz ve aglarken goriinse de bakislari
dogrudan cesurca izleyiciyi hedef alir (Conaty, 2015: 2). Kirilgan, kanayan, hasta
viicudunu saklamay1 reddetmis ve yasam miicadelesini yasam ve Oliim arasindaki
resimlerine aktarmistir. Besledigi hayvanlar1 da otoportrelerine dahil etmesinin yani sira
geleneksel kiyafetler ve aksesuarlarla Meksika kiiltiiriinii de sanatina yansitmistir. Yasadigi

acilarin bedeninde biraktig1 hasar1 goriinitir kilmagtir.

Sekil 41. Frida Kahlo, Kirik Siitun, 1944, 39,8 x 30.6 cm, masonit iizerine

yagliboya, Collection Museo Dolores Olmedo, Xochimilco, Mexico City, Mexico.

3.8. Soyut Disavurumcu Bedenler
3.8.1. Willem de Konning

Hollanda’nin Rotterdam sehrinde diinyaya gelen soyut disavurumcu ressam Willem
de Konning Amerika’nin 20. yiizy1l doneminin en etkili sanatcilarindan biridir. Sanat¢1 son
donem islerini olusturdugu doneme kadar her ne kadar resmi soyutlama yolunda gitse de

figiirden tam bagimsiz degildir. Olusturdugu goriintiiler siklikla insan bedenini
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cagristirmaktadir. Eserlerinde kullandig1 gorsel olarak pargalara ayrilmis kaba bedenler

icerisinde psikolojik dgeler barindirmaktadir.

Sekil 42. Willem de Konning, Ayakta Duran Iki Adam, 1938, 154x114 cm tuval iizerine
yagliboya ve fiizen, The Metropolitian Museum of Art, New York, ABD.

1930’lu  yillarda sanat¢r resimlerinde daha c¢ok erkek figiirleri iizerine
yogunlasmistir. “Ayakta duran iki adam” (Sekil 42.) eserinde erkek bedenlerinin
olusumundaki bedenin bacak ve el kisimlarinda olan belirsizlikler dikkat ¢cekmektedir.
Cizgisel soyutlamaci bir iislupla resimlerinde yer verdigi bedenleri 151k ve renk oyunlartyla
destekleyerek resminde mekan ve beden arasinda bir biitiinliik saglamistir. Sanatcinin
resimde olusturdugu mekan algisi, mekansal diizlemler olarak kullandig1 dikdortgenler,
mekanin hissedilebilir olmasina yonelik girisimlerdir. “Oturan Adam ve Camci” adli
resimlerinde de ayni etkilerle karsilagilir. Omuzlardaki belirsizlik, yiiz kismindaki detaysiz
isleyis bedene ait bazi kesitleri izleyiciye sunmustur. Resimlerinde yansittigr bedenlerin
anatomisi iizerinde olusturdugu deformasyonlar “Kadin” serisi ve sonraki eserlerinde
olusturacagi iislubun birer fragmani niteligindedir. Eserlerindeki yarim kalmislik,
belirsizlik hissi sanat¢inin kullandigi teknikle baglantilidir. Yeni tarzlar ve yontemler
kesfetmeye siirekli devam eden sanat¢i degisim iizerine dile getirdigi sik¢a alintilanan

sOzlerinden bir tanesi sudur: Ayni kalmak i¢in degismek zorundasin"(Artpil, 2022).
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1950’lerin baslarinda iinlii “Kadin”serisi (Sekil 43.) ile dikkat ¢cekmis ve ressam
kariyerinin zirvesine ulagsmistir. Kadin serisindeki eserlerinde giizellik arayisindan ¢ok
anti-estetik bir tutum ile bedenleri resmetmistir. Anatomik parcalara ayrilmis beden
kalintilar1, abartilmis uzuvlar ve yogun hizli firca darbeleriyle resimlerinde hareketi
barindiran iislubu 6n plandadir. Donald Kuspit’in “Sanatin Sonu” kitabinda bahsettigine
gore, Konning resimlerinde varolussal anlamlari yansitmistir. Onun yansittigr kadin
bedenlerinde izleyicinin dikkatini ¢eken nokta parcalara ayrilmis olan bedenin cinsellikleri
degil, oliim gercegini icermesidir. Oliim diirtiisii ¢iplak bedenlerin cagristirdig1 cinsellik
diirtiisiinden daha giicliidiir (Kuspit,2014: 73). Eserleri, giizelligin viicut bulmus hali olan
tanricalar ve sehvetli erotizm nesnesi olan kadinlarin temsiline tam anlamiyla tezat
olusturmustur. Abartil1 Olciilere sahip olan kadin bedenleri, tuvalin tiimiine hakimdir.
Serbest firca darbeleriyle hem soyut hem de bedenin pargalarinin bazi kesitlerinin belirgin
olmasint saglamistir. Alisilmis kadin figiirii anlayisim alayci bir tavirla estetik kaygilarin
otesine gecerek kendi algilarinin gorselligini aciga cikaracak kadin bedenleri ortaya
koymustur. Kadin serisinin olusumunun temel oOgeleri olan kadin bedenlerinin esin
kaynaklar1 Paleotik Cag1 Willendorf Veniisii ve Antik Siimer heykelleridir. Resimlerdeki
bedenin hatlar1 ile Willendorf Veniisii'niin viicut sekli, Antik Siimer heykellerinin
gozlerinin oldukga iri olmasi ile eserlerdeki géz yapisinin benzerligi dikkat cekmektedir.
Dogurganligin sembolii olarak goriilen kadin bedenindeki kalga ve gogiis gibi kisimlarin
oldugundan abartili gosterilmesi neolitik zamanlardaki betimleme seklidir. Sanatc¢inin
ozellikle Kadin serisinde kullandigr gec¢mis donemin profil kadin bedenleri kadinlara

yiiklenen kaliplarin ve metalastirmaya yonelik uygulamalarin gorsel elestirisidir
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Museum of Modern Art New York, ABD.

3.9. Pop Art Beden
3.9.1.Andy Warhol

Amerikal1 sanatci Andy Warhol 1960’11 yillarda meydana gelen Pop Art’in 6nemli
temsilcilerinden biri olarak bilinmektedir. Bu donemde kapitalist sistem, makinelesme ve
kitle iletisim araglar1 sanat anlayisinin sekillenmesi konusunda hakim olmustur. Warhol bu
donemde Amerikan popiiler kiiltiirii 6zelliklerini yansitan caligmalariyla giindemde
olmustur. Donemin sanat anlayisinda ve sanatc¢inin eserlerinde teknolojik gelismelerin
tiretim {izerindeki etkisi, sanat eserlerinin hizmet ettigi amac, estetik degerler ile birlikte
gerceklik algist sorgulanan temalar igerisindedir. Genellikle calismalarinda kullandigi
imgeler dergi ve gazete icin cekilmis fotograflardan olugmaktadir. Sanatc¢i giindelik
yasamin icerisinde yer alan nesnelere sanatinda yer vermis ve medyanin olanaklarini
kullanarak seri tiretim yoluyla eserlerini ¢ogaltmistir. Sanatim1 olustururken popiiler ticari
kiiltiirii kullanmas1 sanat eserlerini tiiketilebilir bir sey haline getirmistir. Bedenin de bu
donem icerisinde bahsedilen kiiltiire hizmet etmesi kacinilmazdir. Sanat¢inin eserlerinde
yer verdigi insanlar genellikle popiiler kiiltiiriin sohret olmus kisileridir. Ozellikle Marilyn

Monroe olmak {iizere popiiler kiiltiiriin bilindik isimleri ¢calismalara esin kaynagi olmus ve
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sikca kullanilmistir. Giizellikleri ile 6n planda olan bu kadinlar seyirlik bir nesne islevi
tagimaktadirlar. Dogalliktan uzak, bedeni bariyer haline getiren ve seyir nesnesi vizyonu
yiiklenen donemde bedenden Yasar Cubuklu “Toplumsalin Sinirinda Beden” kitabinda su

sekilde bahsetmistir:

Modernligin bakisina eslik eden yadirgatici\yabancilastirici mesafe duygusu
sadece bedenin yiizeyini degil, doganin ve seylerin yiizeyini de
“diizlestirdi,” seyirlik hale getirdi, her sey disa “gdstermek zorunda oldugu”
bir yiiz, cephe kazandi. Bu bazen bir fotograf, bazen bir ekran, bazen bir
binanin dis cephesi, bazen de diizenlenmemis bir parkti (Cubuklu,
2004:100).

Warhol’un da sanatina konu ettigi bedenler yiizeysel, derinliklerinden mahrum
birakilmig ve belirli bir anlam teskil etmeksizin yansitilmiglardir. Yansitilan bedenin diiz
bir yiizeyden farki yoktur. Warhol’un yapitlar: ticari amacini gerceklestirmek icin siradan
ve seri iretilmis gibi goriinmektedir. Eserlerinde cogaltilmis imgeler bir siire sonra
anlamim yitirir. Birer meta haline gelen sanat eseri gizemini yitirir ve ekonomik degerden
baska degere sahip olmayacak bir konuma gelir. Resimlerinde sikca yer verdigi iinlii

kisilerin ve kendi goriintiisiiniin temsilleri iizerine Kuspit soyle demistir:

Warhol'un betimledigi iinliilerin, kendisi de dahil olmak iizere, derinligi
olmamas1 bir yana, varolugsal gercekligi bile yoktur. Onlar varmis gibi
yapmaktadirlar, gercek anlamda var degildirler. Onlar gibi, Warhol da
toplumsal bir yanmilsamadir - sig bir imgedir, neredeyse yapmacik bir
yiizeydir (Kuspit, 2014, s. 165).

Sanatcinin serigrafi tekniginden yararlanarak iirettigi Marilyn Monroe (Sekil 44.)
resimleri bahsedilenlere ornek olusturmaktadir. Cogaltilmis, carpici renklerle yansitilan
Marilyn popiiler kiiltiiriin giizellik algis1 ve diinyanin seks sembollerinden biri olarak
bilinmektedir. Marilyn’in portresi yan yana farkli renklerde baskilar halinde yansitilmistir.

Donemin sanatinin bilinen orneklerinden biri olarak sayilmaktadir.
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Sekil 44. Andy Warhol, Marilyn Monroe Komple Portfdy, 1967, 36" x 36" Her Biri, Kagit

Uzerine Serigrafi, Ozel Koleksiyon
3.9.2. David Hockney

Ingiliz ressam D. Hockney 1960’lardaki Ingiliz Pop Art akimima dnemli katkilarda
bulunan 20. yiizyilin etkin sanat¢ilarindan birisidir. Sanatgi, ressamliin yani sira matbaaci,
fotografci, tasarimci ve aynm zamanda yazardir. Cok yonlii sanatgit genellikle egzotik

manzaralar1 ve figiiratif resimleri ile 6n plandadir.

Polaroid cekimler ile parcalar birlestirerek ¢ogaltilmis imgelerden olusan eserleri
ile dikkat ¢cekmistir. Fotografi kullanarak farkli tarzlarda resimler olusturmustur. Sanat¢i
fotograf1 ve belirli motifleri farkli gormenin yollarin1 aragtirmak icin kullanir. Foto-kolaj
calismalarinda uyguladigi teknik bicimsel olarak kiibizm akimi ile benzerlik
gostermektedir. Sanatci eserlerinde yeni tekniklerle perspektif sorunlarini anlamlandirmaya
calismistir. Resimlerinde kapali ortamlarda tasvir edilen insan figiirleri dikkat cekmistir.
Yakin ¢evresindeki iligkileri eserlerine tasiyan sanatci figiirlerin psikolojik etkilerine ilgi

duymustur.
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3.10. Yeni Disavurumcu Bedenler
3.10.1. Georg Baselitz

Yeni Ekspresyonizm’in oncii sanat¢ilarindan biri olan Alman ressam Baselitz
resimlerinde insan bedenine odaklanmis ve soyutlama ile duygusal yonii giiclii eserler
ortaya koymustur. ikinci Diinya Savasi’nin ardindan harabeye dénen Almanya’dan geriye
yikik sehir, milyonlarca insanin liimiine yas tutan ve 6lmemeye calisan insanlar kalmistir.
Tiim bu savas ortami yasayan insanlarda silinmez bir gecmis birakmigtir. Ressam Georg
Baselitz savas sonrast Almanya’nin kaosundan ortaya c¢ikmis Onemli isimlerinden biri
olmaktadir. Savas sirasinda Almanya’y: etkisi altina alan ve sonrasinda da devam eden
kayg1 ve korkular1 derinlemesine aciga ¢ikartacak resimler yapmistir. Sanat¢inin resminde
yasanan travmatik olaylar bedendeki yansimalari ile belirgin bir sekilde ifade edilebilir
olmustur. Insan bedeni ve hizli firca darbeleri aracihifiyla iilkesinin gecmisi iizerine
coziimlemeler yapmistir. Savagla ilgili deneyimlerini ve icinde bulundugu diizen
hakkindaki diisiincelerini su sekilde ifade eder: “Yikilmis bir diizenin, yikilmig bir
manzaranin, yok edilmis bir halkin, yok edilmis bir toplumun icinde dogdum. Ve bir
diizeni yeniden kurmak istemedim: Yeterince sozde diizen gérmiistiim” (elizabethxibauer,

2021).

1965-66" da Ekspresyonist ve Romantik resim iisluplarint soyut teknikleri ile bir
arada kullanarak “Kahramanlar” olarak bilinen serisi ile bir¢ok bulanik ve carpik bedeni
resimlerinde yansitmistir. Sanat¢cinin  olusturdugu bu seride resmin merkezine
konumlandirilmis son derece biiyiik bedenlere sahip olan kiigiik kafalar orantisizliklari ile
dikkat cekmektedir. Enerjik dagimik firca darbeleri yardimiyla resmettigi Kahramanlar
yirtik askeri {iniformalar1 ve dev bedenlerin savunmasizligiyla 6n plandadir. Baselitz
resimlerinde giizeli yansitmak ugruna caba gostermemektedir. Resimlerindeki giizellik
anlayisin1 korumanin aksine giizellestirmenin alisila gelmis bi¢imlerinden eserlerini uzak
tutmaya calismistir. Calismalarinmi izleyicide sok etkisi yaratacak sekilde bas asagi olarak
cizer. Boylece yansitilan bedenler bas asagi goriintiisiiyle izleyicinin algisimi farkli bir yone
cevirmeye calismistir. Resmin kendi anlamindan siyrilip nesnelesmesine dogru bir
eylemdir bu. Bu denli basit goriilen goriintii degisikliginin altinda yatan anlam oldukc¢a
biiyiiktiir. Resme geleneksel bakis1 6nlemek farkli bir bakis agisiyla bakilmasini saglamak

amaciyla “upside-down” yani bas asagi resimlerini yapmustir. Bu tavriyla izleyicinin eserin
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olasiliklarina odaklanilmasinmi saglamistir. Sadece gorsel olarak yansittigi bu terslik aslinda
bir takim sorgulamalari yansitma bi¢imidir. Diinya ve insan arasinda olan iligki ve bu iliski
icerisinde insan varliginin konumu hakkindaki sorular1 beraberinde getirmistir. Ayni
zamanda da resimleriyle birlikte izleyicinin algilama aliskanliini tersine ¢evirmis ve tasvir

edilen nesneye degil de resme odaklanilmasini amaglamistir (Giderer, 2003, s. 169).

Sekil 45. Georg Baslitz, Merhaba Msyé Courbet, 1965, 162 x 130 cm, tuval iizerine
yagliboya, Collection Thaddaeus Ropac, Paris — Salzburg.

3.10.2. Frank Auerbach

Almanya dogumlu Alman- Ingiliz ressam Frank Auerbach, insan ve sehir
manzaralar1 lizerine ¢alisan 20. yiizyilin en bilinen sanat¢ilarindan bir tanesidir. Sanatci
eserlerinde Oznelerin varolusunu diizensiz goriiniimler igerisinden coziimlemeye
calismaktadir. Resimlerinde kullandigi bedenler genelde arkadaslar1 ya da yakin
cevresinden tanidig1 kisilerdir. Tasvir edilen insana dair goriintiiler kisilik ozellikleri ve
fizikselligiyle birbirinden ayirt edilmezler. Bunun sebebi sanat¢inin resim yaparken
kullandig1 tekniklerdir. Kullanilan kalin tabaka halinde boyalar madde hissini ve
dokusallig1 6n planda tutar. Uyguladig: sayisiz boya katmani ile resimlerindeki konunun

izleyici tarafindan algilanmasi giiclesir. Ik bakista anlasilmasi gii¢ olan dokular igerisinde
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beden fir¢a darbeleri, dokular ve isaretler arasindan cikar. Sanatci eserleriyle izleyicinin
algilama eylemi iizerinde izleyiciyi harekete gecirmektedir.

Cizgiler ve firca darbeleri esliginde oranlar belirsiz, carpik goziikmektedir.
Meydana gelen diizeni, fircanin hareketini, renk degisimini tamamen ele gecirmistir.
Deleuze’iin goziinde Auerbach’in resimleri sansasyonel olarak boyanir. Degisen ¢izgiler ve
resim igerisindeki formlarin degigsmesi sanat¢inin eserlerinde gosterge niteligi tasimaktadir.
Heniiz bitmemis bicimlerin kendi igerisindeki duyum catigsmasi, ozellikle bas ve viicut i¢in

gecerli olan bu catisma resimlerinin tamaminda yer almistir (Ardalani& Salimi, 2013: 41).

Bir portre yaparken sanat¢cinin tam olarak amaci benzerlik degildir. Benzerlikten
cok pesinde oldugu sey kisinin derisinin altinin goriiniimii dahil hayatinda neler olduguna
dair deneyimleridir. Kalin yiizeyler iizerine boya yapan sanat¢i yiizey iizerindeki boyay1
defalarca siyirip tekrardan bagimsiz bir sekilde ylizeye resim yapmaya devam ettigi bir
teknikle sanatini siirdirmeye devam eder. Resmin tam anlamiyla tamamlanmamis
olduguna karar verene kadar denemeler yaparak eserin versiyonlarini olusturmaya devam
etmistir. Yiizeyler ve paleti zamanla degiskenlik gosterir. Yakin ¢evresindeki insanlarin
sitkca poz vermelerini isteyerek farkli zamanlarda portrelerini yapmistir. Modellerinin
zaman igerisindeki degisimlerine dair izleri tazelemistir. Degisime iliskin diistincelerini su
sozlerle ifade etmistir: “Insanlari tamdigimda kendimi daha ¢ok mesgul buluyorum.
Yaslanirlar ve degisirler, bununla ilgili dokunakli bir seyler var. Devam eden bir seyi

kaydetmekle ilgili” (Frank Auerbach / Tony Bevan: What is a Head?, 2022).

Aurbach EOW adli bir dizi ¢alisma yapmistir. EOW sanat¢inin resimsel bir konu
olarak takintili oldugu resimlerdir. Arkadasi Estella West’in goriintiisiinden yararlanarak
olusturdugu portre ve beden goriintiileri yer alan seri 6nemli eserlerinden bir kacidir. EOW
serileri sanatginin  teknigi hakkinda bircok ipucu vermektedir. “E.O.W., Mavi
Eiderdown'inda” adl eseri (Sekil 46.) bu seriye 6rnek olacak calismalardan bir tanesidir.
Eseri derin impasto teknigi ile katmanlar halinde olusturmustur. Resimdeki fir¢ca vuruslar
formun netliginin anlasilmasinin oniinii keser. Malzemenin simirlarin1 sonuna kadar

zorlayarak bedeni jestler ve oyulmus boya parcalari eserlerinde goriiniir kilmistir.
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Sekil 46. Frank Auerbac .O.W., ‘7 Eiderdown'inda, 1963, 47x54 cm, tuval iizerine
yagliboya, Private Collection

3.10.3. David Salle

Amerikali ressam Postmodernizm ve Neo Ekspresyonizm donemlerinin bigimsel
ozelliklerini icerisinde barindiran eserleri ile bilinmektedir. Eserlerinde insan figiirii ve
soyut formlar1 birlestirerek ¢ok katmanli goriintiilere yer verir. Genellikle bilindik
goriintiileri {ist iiste veya farkli agilardan yansitarak baska goriintiilerle birlikte kullanarak
goriintiileri manipiile etmektedir. Postmodern donem icerisinde oldukca popiiler bir sanat
terimi olan pastis, sanat¢inin eserlerinde sikca kullanilir. Ge¢gmis sanat eserlerinin temalari
ve goriintiilerinin taklit edilip sanat¢inin kendi eseriyle cagdas baglama doniistiirmesine
izin veren pastis teknigi ile eser yeniden yapilandirilir. Boylece Salle aktif pastis kullanimi1
ile yukarida bahsedildigi lizere tamidik goriintiiler ve bunlarin katmanlar halinde sunumu

ile sanatci ile izleyiciyi eserleriyle diyaloga davet eder.

Medya icerisinde bulunan her tiirlii karakter, fotograf, giinliik objeler sanatcinin
eserlerinde sikca kullanilmaktadir. Farkli parcalart birlestirerek olusturdugu eklektik
yapitlar1 siddet, erotizm ve cinsellik konulart hakimdir. Eserlerindeki es zamanlilik,
seffaflik ve bosluklar yapitin rasgele bir bicimde olusturuldugu diisiincesine kapilmamizi
saglamaktadir. Yansitilan goriintii ve nesneler ile birlikte insan bedenine ait detaylar
resimlerde dikkat cekmektedir. Eserlerinde genellikle kadin bedenine dair kesitler verirken
nadir olarak da erkek bedenlerine yer verir. Insan bedenleriyle bir arada kullanilan soyut

goriintiiler veya giindelik hayat nesneleri izleyiciyi resim iizerinde diisiinmeye sevk eder.
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Ciinkii sanat¢inin resimlerinde anlam yalnizca ima edilir agik secik bir sekilde izleyiciye

sunulmaz. Hakki Engin Giderer “Resmin Sonu” kitabinda bu durumdan $oyle bahseder:

Anlam ima edilir, ama bilingli bir bicimde umutlandirmaktan kacinir. O,
yiizeyin iizerindeymis goriiniir, ama yanina yaklasinca kaybolur. Resimde
kullanilan geleneksel betimleme bicimi, izleyiciyi daha derin bir inceleme
icin kiskirtir. Bu yapitlar c¢ikarct ve belirsizdir. Belirsizlik onun gii¢
kaynagidir (Giderer, 2003: 74).

3.11. Francis Bacon Varolussal Bedenleri

Ingiliz ressam Francis Bacon, diisiinceleri ve sanat iislubu ile 20. yiizyila damga
vuran sanatg¢ilardan biridir. Varolusguluk felsefesinin izlerini tasiyan eserleri insanligin
icindeki gizlenmis gercekligi agiga cikartmaktadir. Varolus¢ulugu benimseyen c¢ogu
sanatcilar bulunduklar1 zor sartlar icerisinde tamik olduklari olaylar sonrasinda insanin
varlig1 iizerine sorgulama esashi bir yaklasim benimsemislerdir. Ayrica etkisi altinda
kaldiklar1 konulardan bazilar1 oldukc¢a 6n plandadir. Bacon’un bedenlerinde yalmzlik, aci
bedenin iizerinde hissedilir kilinir. Cizgisel olusturulmus mekéanlar, sekil degistiren
bedenler, etler, c¢iglik hissiyati uyandiran agizlar insanligin bir baska gercekligini
yansitmustir. Insan bedenleri mekanin icerisine hapsolmus, bireysel ac1 igerisinde temsil
edilmektedir. Resimlerinde deforme edilmis insan bedenleri ile dikkat ¢ceken sanatgi, insani
yakindan ilgilendiren aci, 6liim, siddet, korku ve kaygi gibi temalar1 insan bedeni yardimi
ile yapitlarina yansitmistir. Yalnizlik, siddet ve 6liim temasin1 modern insanin kacamadigi
sorunlar olarak dehset duygusuyla eserleri araciligiyla izleyiciyle bulusturmustur. Savas
sonrasi yasanan olaylar 6liimiin daha yakindan hissedilmesine neden olmustur. Insan
bedeni parcalara ayrilarak tuval iizerinde bir araya gelerek goriintiiniin hareketini izleyiciye

hissedilir kilmaktadir. Bedenleri sekillenmeyi ima etmeyecek bicimde parcalanmiglardir.
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Bacon beden iizerinde olan kargasayr somutlastirarak olaya varolussal acidan
yaklagsmistir. Et kavrami iizerine sorgulamalarda bulunan Bacon teni, derisi soyulmus bir
bicimde bazen ise deformeler egliginde kendine has iislubu ile tuvale aktarmistir.
Mezbahadaki etler ve insan bedeni arasinda sorgulamalarda bulunmus ve mezbahalardaki
asili olan etler onu diisiinsel olarak oldukga etkilemistir. Ozellikle mezbahada asili olan
etler ve ¢carmiha gerilme arasinda benzerlikler kurmustur. Bu baglantinin gorsel 6rnegini
“Figiir ve Ef” adli eserinde (Sekil 47.) goriiriiz. Bahsedilen calismasinda Ispanyol Barok
ressami Velazquez’in ikonik papalik otoritesinin tasvirini yorumlayarak dehset duygusu
uyandiran bir goriintiiye doniistiirmiistiir. Cizgilerle belirlenmis bir mekanin icerisinde
bulunan arka planda asili olan etler ile 6n planda bulunan insan figiirii bu ikili arasindaki
baglantinin gorsel hali olmaktadir. Bulanik insan figiiriiniin yiiziinden anlasilacag {izere
tasvir edilen Papa’nin yiiz ifadesi sessiz bir ¢igliga doniigsmiistiir. Bir¢ok farkli versiyonu
bulunan bu resmin diger versiyonu olan “Boyama” eserinde de arka kistmda ¢armiha
gerilmis et kiitlesinin 6niinde daire igerisinde oturan belli belirsiz bir figiir bulunmaktadir.

Beden en bastan kurgulanmis, insan kimliksizlestirilmistir.

Sekil 47. Francis Bacon, Figiir ve Et, 1954, 129,9 x 121,9 cm, tuval iizeri yagliboya,

Chicago Sanat Enstitiisii
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Bacon anlat1 ile bir siire¢ olarak ilgilenmistir. Bu diisiince yapisindan eserlerine
yansittigr bedenler etkilenmistir. Pek cok resminde bedenler duragan degil hareket
hissiyatin1 vermektedir. Hareket halinde olan bedenin nereden basladig1 ve nerede bitecegi
belirsizdir. Bicimler sekil degistirir, abartilir, yer yer siliklesmeler igerir. Mario
Perniola’nin “Sanattan Geriye Ne Kaldi” adli kitabinda bahsettigi lizere sanatcilar
gercekligin en dikkat ceken ve islenmemis detaylar1 iizerinde yogunlagsmigslardir.
Vurgulanan bedenlerde odaklanilan sey giizel goriiniimleri degildir. Bedene niifuz etmeler,
parcalanmalar ve eklentiler ile biitiinliigli bozan seyler on plana c¢ikartilmistir (Perniola,
2015: 16). Sanki beden kurtulmak istenen bir nitelik tasir fakat ayni zamanda da tim
nesnelligi ve varligiyla odak noktasidir. Oznelligi temel alan Varolusculuk fikri insan
varligina dair sorgulamalar sonucunda ortaya cikan resimlerde insanin kendi ile bir
sorgulama igerisinde olmasi, kendinin farkina varmasi, 6zgiirlesmesi diinyadaki nesnel
varlig1 olusturan bedene karsi olan algi iizerinde farkliliklar yaratarak, bicimsizlestirerek
bu goriintirligli miimkiin kilmistir. Bigimsizlestirmenin disinda sanki insan bedeninde ve
yiiziinde fazlalik olarak gordiigii kisimlar1 devre dis1 birakmak istercesine yok etmistir. Bu
duruma ornek gosterilecek resimlerinde olusturdugu yiizlerinde olusturdugu belirsizliktir.
Olusum esnasinda fotograflardan esinlenilen yiizler resimlerde sekil degistirmistir.
Bacon’in eserlerinde bulunan bedenler incelendiginde yiize dair detaylardan yoksun
olduklar1 fark edilmektedir. Deleuze bu durumu Bacon’in kafayr goriiniir kilmak igin
yiizdeki detaylar1 temizlemeye gittigi yoniinde yorumlamaktadir. Kafa boylece daha nettir
ve insana ait olanlar1 yok etmek i¢in bazi detaylar eledigi gercegini yorumlamaktadir.
Boylece insan ve hayvan arasinda ayirt edilemezlik meydana gelir ve bigimler
biitiinlesmektedir (Umer , 2016: 185). Sanat¢inin bicim iizerindeki sorgulamalar1 insanin
dogas1 hakkinda da yaptigi sorgulamalarla baglantili olmaktadir. Akigkan bir yapidan
olusan portrelerde tiim detaylar birbiri icine karismistir. Renkler yiiziin iizerindeki etkiyi
yani degiskenligini olusturmakta yardimci olmaktadir. Bu insanlarin yiiz hatlari, kim
olduklar1 gercegi goriintiiniin geri planinda kalmasi olusturdugu portrelerde insan
dogasinin sabit olmadigina siirekli degiskenlik icerisinde olduguna gonderme yapmaktadir.
Donalt Kuspit’e gore Bacon’in yiiziin et kismin1 akici bir sekilde resmetmesi maske olarak
tanimlanan insan yiiziini ve insanin bu maske belirsizlestiginde yoOnetilemez hale
gelmesini imgelemektedir. Kendimizi kabul ettirmek adina yarattigimiz maskeler, titreyen
bir et parcasina doniismektedir. Anlik yanilsamalar haline geldigi icin de disiplinsiz

duyumun dis diizende herhangi bir uyuma isyan eden bir fikir haline gelmektedir (Kuspit,
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2021). Tum detaylan yiizden uzaklastiran, bedenleri sonsuz bir hareket halinde gosteren
yaklasimi ile bedenler ve yiizler birer benlik sorgusunun gerceklestirildigi odak nokta
olarak diistiniilmiistiir. Icsel benlik deneyimini temsil etme yolu olarak kullanilan
bedenlerin denge halinde olmamasi dikkat cekicidir. Cogu kalici bir diisiis halinde

olmaktadir.

3.12. Maria Lassnig Beden Farkindahg

Avusturyali ressam Maria Lassinig merkezinde insan figiirii olan eserleri ve beden
farkindalig1 teorisi ile bilinmektedir. Kendi durumunun gercekligini ice doniik olarak
analiz ederken, bedeni duyumlar ifade edebilmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmustir.
Fizikselligin icerisindeki duygular, i¢sel siire¢ler onun sanatinin ritmini olusturmaktadir.
Sanat¢inin resimlerini olusturma siireci igerisinde duygularin 6n planda olmasi ve kendi
teninin i¢inde olmanin nasil bir his oldugunu aktardig1 resimlerindeki girisimini su sozlerle

ifade etmistir;

Tuvalin Oniine ciril¢iplak giriyorum. Belli bir amacim, planim, modelim ve
ya fotografim yok. Bir seylerin olmasina izin veriyorum. Ancak, tek
gercekligin -~ duygularim  oldugunu, bedenimin  sirlar1  iginde
canlandirdigimi fark etmemden kaynaklanan bir baslangic noktam wvar.
Fizyolojik hisler. Oturdugumda ya da uzandigimda bir baski hissi, gerginlik
duygular1 ve uzamsal boyut hisleri. Bunlar1 tasvir etmek oldukc¢a zordur
(Yau, 2010).

Oznelligin eserlerinde 6n planda olmasindan dolayr bedeni nesnelestirme
diisiincesine kars1 ¢ikmistir. Insani kesfetme ve temsil etme eylemi igin sik sik kendi
gorlintiisiinden yararlanmis ve pargalarini kendi algisina gore tasvir etmistir. Modernlik
sorunlari, varolugsal sorunlar, bedenin kirilganligi, viicudun ici ve dis1 arasindaki gergeklik
sanatcinin  degindigi kendine sorun belirledigi odak noktalaridir. Calismalarini
olustururken kullandig1 parlak renkler ve arka planin yerini boslugun almasi gibi detaylar
dikkat cekmektedir. Bedenin yasadigi veya hissedebildigi fiziksel olarak deneyimledigi
hislere resimlerinde yer vermektedir. Resimlerinde eksik olan viicut pargalari, sanat¢inin
fiziksel olarak deneyimleyemedigi/hissedemedigi kisimlardir. Deforme ettigi bedenler bu
sekilde ortaya ¢cikmistir. Disavurumcu kompozisyonlar1 ve soyutlamay1 kullanarak bedeni,

duygularin1 aydinlatmaya yardim eden bir kanal olarak kullanmistir.
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Sanatcinin “Sen ya da Ben” adli eserinde (Sekil 49.) figiir bir eliyle silah1 kendine
dogrulturken diger eliyle izleyiciye dogrultmaktadir. Ciril¢iplak bir sekilde kendini tasvir
eden sanatci1 carpitilmis yiizii ve et kivrimh piiriizsiiz denilecek kadar tiiysiiz viicudu ile
dikkat cekmektedir. Arka planda kullandig1 parlak mavi ve yesil renk ile fonu ve viicudu
birbirinden keskin bir sekilde ayirmistir. Sa¢ detayina yer vermek yerine kafasinin iistiinde
sadece kahverengi bir ¢izgi kullanmasinin nedeni hissedemedigi seylere resminde yer
vermemesidir. Sag¢ yeterince hissedemedigi bir detaydir ve resimlerinin biiyiik bir kisminda

yer almaz.
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Sekil 49. Maria Lassning, Sen ya da Ben, 2005, 203x155 cm, tuval iizerine yagliboya, The
Metropolitan Museum of Art, New York

“Kiiciik Bilim Kurgu Otoportre” adl1 eserinde (Sekil 49.) sanal gerceklik gozliikleri
ile kendi goriintiisiinii resmetmistir. Deforme edilmis kafa yapisi ve ciliz viicudu ile dikkat
ceken beden oldukga biiyilik kafasiyla 6n plandadir. Agz1 agik bir yiiz ifadesi ile taktigi
gozliiglin atmosferine kapilmis goriinmektedir. Amerikali ressam Carrie Moyer, Art in
America i¢in yapmis oldugu bir incelemede, Lassing’in c¢alismalarinin bicimsel ve

kavramsal ¢esitliligi hakkinda diisiincelerini su sozlerle ifade eder:
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En eski soyut cizimlerinden 1980'lerin sembolik otoportrelerine, son on
yilin ¢ogunlukla temsili goriintiilerine kadar, Lassnig'in yapitlar1 bi¢cimsel ve
kavramsal olarak tam olarak cesitlidir ¢linkii birincil kaynak olarak fiziksel
bedeninde 1srar ediyor. Bu konum ona, tam duyusal ve psikolojik ifadeye
dogru bir arag olarak figiirasyonu soyutlamayla 6zgiirce melezleme olanagi
saglad1 ve gecen ylizyilin en karanlik algisal imgelerinden bazilarini ortaya
cikardi. " (Maria Lassning, 2022).

Sekil 49. Maria Lassining, Kiiciik Bilim Kurgu Otoportre,1995,

Yalnizca kendisini ve zihinsel algisim1 temel alarak olusturdugu calismalari,
bedenini ve ruhunu metaforik bir anlam arayisina siiriiklemistir. Bu anlam arayisini ifade
etme yontemi olarak sanatci, bedeni iizerinde kilik degisiklikleriyle ve ¢esitli bicimlerle
sekillendirmeyi tercih etmistir. Sanat¢1 ideal olan beden goriintiisiinden sapar ve bedeni
kendi gercekligine iliskin detaylar1 barindiran bir sanat eserine doniistiiriir. Maria Lassing’
e gore gerceklik, duygulara dayanan bir seydir ve tiim bu duygulart boya araciligiyla somut
hale getirir. Resimleri cesitli ikilemler barindirir. Bedenleri hem oldukca giicli ve
catismaci hem de savunmasizdir. Lassing’in eserleri garip, hastalikli, gii¢lii durumlarla
ilgili iceriklere hizmet etmektedir. insan dogas1 hakkinda bir sonuca ulasmak icin kendi
bedenini esas alarak fiziksel bir varlik olarak yasamanin giiclii ve savunmasiz yanlarini

ifade etmistir (Doganoglu, 2018: 23).
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3.13. Lucian Freud ve Psikolojik Beden

Lucian Freud, bedeni sanatina konu edinen 20. yiizyilin en énemli sanatcilarindan
bir tanesidir. Bedeni konular1 arasina merkeze alan sanat¢inin resimlerindeki cesur teknigi
ve etkileyici yaklasimi beraberinde psikolojik i¢ goriisii dikkat cekmistir. Resim yaparken
pesinde oldugu amacim “Resim Uzerine Bazi Diisiinceler” manifestosunda gercekligin
yogunlagsmasiyla duygular1 hareket ettirmeye calismak olarak ifade etmistir. Sanat¢cinin
resimlerinde psikolojik durumlar 6n plandadir. Ve bu durumlan fiziksellik ile birlikte
sunmas1 bedeni tuval iizerinde goriiniir kilmaktadir. Boyanin yiizey iizerindeki durusu
insan varliginin dolgun hacmi ile bulustugunda beden eserlerinde 6nemli bir fiziksellik
kazanmistir. Boya cikintilar1 ve yiizey iizerinde kabuklagsmasi, etin kivrimlar1 ve durusu

beden hakkindaki diisiinceleri somutlastirmak icin referans olugturmaktadir.

Sanatciya gore deri, bireyin kisiliginin ifadesini olusturmak icin temel arac
olmaktadir. Bu bakimdan modern toplumdaki kimlik sorunlari, cinselliin yeri, 6liim,
cliriime, fiziksel varolus gibi konularin temel maddesi olan beden sanat¢i agisindan
olduk¢a 6nem tasimaktadir. Modern sorunlar1 beden aracilig ile ortaya koymus olmasiyla
birlikte ifadeyi yogunlastirmak adina sekillendirdigi tislubu ile dikkat cekmistir. Boyayi et
gibi calistirmay1 hedefledigini ortaya koyan Lucian Freud eti resmederken boyanin bu
eylemdeki islevini agikca Ozetlemistir. Resmettigi bedenlerin derinligini, dokusunu ve
bireylerin ruhsal yogunlugunu eserlerine aktarma yetenegi oldukca ilgi ¢ekicidir. Figiirleri
sadece goriintii olarak ciplakligi degil etten daha fazlasini 6ne ¢ikaracak bigcimde ruhunu 6n

plana c¢ikaran bedenler ortaya koymustur.

Ozellikle Freud ve Bacon’un ¢alismalarindaki insan bedenlerinin ruhsal durumlari
on plana c¢ikmaktadir. Bu iki sanat¢i i¢in de beden, varolussal, toplumsal Kkitlelerin
otekilestirdigi, dinsel ideolojilerin otoritesi ile yakindan baglantili olan varlik gostergesidir.
Beden, sorguladiklar1 konular igerisinde olmasinin disinda sahibi olan 6znenin diisiinselligi
de sorgulama alanlarina giren temalardan biridir. Bireyin yasadigi diisiinsel siire¢c ve genis
duygu perspektifi sanat¢cinin eserlerindeki olusum iizerinde oldukga etkilidir. Bahsedilen
bu iki sanat¢i eski-yeni ustalar olarak da bilinmektedir. Bakis agilari ile diisiinsel zeminleri
oldukca zengin, sanatsal iislup olarak da geleneksel tekniklerden yararlanip yagli boya

resmini en giincel hale getirmeyi basarmislardir. Donald Kuspit bu sanatg¢ilar hakkindaki

118



diisiincelerini soyle dile getirmistir: “Bu sanatcilarin hepsi yetenekli, diisiinsel yonleri agir
basan kisilerdir. Islerinde tam olarak usta, gelecegi goren hiimanistlerdir. Onlara gore
disavurumsal bi¢im, konuya iligkin olarak diisiinmenin bir yoludur (Kuspit, 2014: 199).”
Eski-Yeni sanatgilar olarak nitelendirilen tiim sanatgilar sosyal yasam igerisinde hem
birbirleriyle dost olarak yakindan iligkilerini siirdiirmiisler hem de sanatsal anlamda
eserlerini olusturacak diisiinsel yapilar1 birbirinden beslenmelerine neden olmustur. Her

biri bedeni farkli bir tema iizerinden sanatsal olusumlarina konu etmistir.

Freud resimlerini olustururken modelinin o anki durumunu her ac¢idan gozlemleyip
resimlerine yansitmaya caligmistir. Sanat¢1 i¢in bedeni eylem haline sokan mimikler ve
hareket hali oldukc¢a onemlidir. Sadece ami dondurarak o anki goriintiiyii aktarmay1
hedeflememektedir. Resimlerinde model olarak yararlandigi kisiler de yakin ¢evresinden
tanidigi, iletisim halinde oldugu kisilerdir. Yakin arkadasi olan Hockney, sanat¢inin
caligmalarindan biri icin model oldugu siralarda Freud ile 120 saatten daha fazla bir vakit
gecirdigini ve Hockney’in yiiz ifadelerinin degisimini her yaniyla resmetmek i¢in yiiziiniin
hareket halinde olmasi i¢cin konusmasini istemistir (Kajema, 2015). Yiizdeki tiim ayrintilari
kendi duygu siizgecinden gecirerek ve goézlem yetenegi ile ruhun en dogru tasvirini
yakalamaya calismistir. Sanat¢inin c¢alismalarin1 olusturmasi icin modelleriyle haftalar
aylar siirecek kadar vakit gecirmesi modelin ifadelerini zamana yayarak orada bulundugu
her anm1 duygu ve ifade birikimi icerisinde toplayip eserlerine yansitmasi nedeniyledir.
Atolyesi bir nevi ifade ve duygular1 depolamak i¢in bir yuva niteligi tasimaktadir. Kisinin
ruh hali ve duygularinin betimlenmesi, soyut duygularin beden iizerinde somut hale
getirilmesi sanat¢inin teknigi yardimiyla miimkiin olmaktadir. Teni olustururken kullandigi
renk skalas1 oldukca zengindir. Bu zenginlik bedenin gorselligi iizerindeki gerceklik
etkisini arttirmakta ve boya et gorevi gormektedir. John Richardson Freud’ un resimlerini
tanimlarken gercek olandan daha gercek sozlerini kullanmistir. (Dess , 2019)Etin
goriintiisiinii olustururken kullandig1 gri renk belirgin bir sekilde kullanildigindan dolay1
damarlarin yara izi gibi goriinmesine neden olmustur. Renk cesitliligi ve kendi
gercekligiyle insan bedeni ideallestirilmekten uzak, tam olarak varolus ciplakligi ile
ortadadir. Ciplakligi merkeze alir, onu oOrten seyleri sosyal goriiniisii, bedeni sarmalayan
olgulardan siyirarak tiim gercekligi ve ruhu ile izleyiciyle bulusturmaktadir. Yansitilan
insanlarin kisilikleri rollerinde, statiilerinde ve itibarlarinda degildir. Varliklarin nihai

gercekligi fiziksel varliginda yatmaktadir. Ciplaklik benligin kaginilmaz bir tasviri
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olmaktadir. Tipki Rodin’ in sanatinin benligin biiyiik asagiliklar1 hakkinda olmas1 gibi.
Freud’unki de bireyin fiziksel essizligi ile ilgilidir (Ruel, 2009: 17).

Sekil 50. Lucian Freud, Uyku Siipervizoriiniin Faydalari, 1995, 151,3 x 219 cm,

Acquavella Galleries, Inc., New York Private collection, Europe

Lucian Freud’un “Uyku Siipervizoriiniin Faydalar:” adli eserinde (Sekil 50.) ahsap
bir zemine yerlestirilmis kanepede uzanan ciplak kadin bedeni anitsal ve gorkemli
hatlariyla tasvir edilmektedir. Dort yi1ldan fazla bir zaman dilimi poz veren Sue Tilley’ nin
bedenini sanat¢i elestirmen goziiyle incelemistir. Koltukta uzanan kadin bedeninin tiim
agirligt ve kaslardan arman bir et gibi goOriinen varligr tiim gergekligi ile resimde
bulunmaktadir. Eserin modeli olan Sue Tilley’ in “Aslan Halinin yaninda uyumak “adl
eserinde de bedeni konu olmustur. Resimde kadinin bedeni gercek yasam igerisinde
oldugundan daha devasa bir boyutta resmedilmistir. Devasa kadin bedeni oturdugu
sandalyenin iizerine dokiiliyormus gibi bir izlenim olusturmaktadir. Freud, bu harika
bedeni gorkemli bir kiitle, agirlik ve yogunluk ile boyamaktadir. Bu beden icerisinde
yasamanin ve o bedene sahip olmanin ne hissettirdigini hissetmemizi saglamaktadir (Spitz,

2010: 448).

Insanhigin psikolojisini inceleyerek boyanin hacimselligi ile teni goriiniir hale
getiren Freud, caligsmalarini aym1 zamanda otobiyografik olarak degerlendirmektedir.
Bunun sebebi resimlerinde konu olan insanlarin kendisini ilgilendiren ve Onemsedigi

insanlardan olusmasidir. Temast insan olan resimlerindeki model iliskisi bir nevi diinya ve
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icerisinde karsilastigi insanlarla iletisim kurma bi¢imidir. Beden, kisinin kendisini aciga
cikartmasina yardime olan bir gorsellige doniismiistiir. Kisinin kendini agiga ¢ikartmasina

olan ilgisi ve oto portre resimlerine duydugu ilgiyi su sozlerle ifade etmistir:

Cok yakinda oleceksin ve senden ¢iplak oto portreler yapmani ve hayatinla
kendin hakkinda nasil diisiindiigiinle alakali her seyi ortaya koymani
istiyorum. Deneyin ve onu en aciklayict anlatan nesne haline getirin. Gorsel
bir aciklama yapin ve ¢ekingenliklerinizi unutun, zirvede olun. Giysilerinizi
cikarin ve kendinizi boyayin. Sadece bir kere (Dess , 2019).

Resimlerinde bulunan insanlar Freud’un ne ile yiizlestigine aciklik getirmektedir.
Bu insanlar dalgin yiiz ifadeleri ve bedenlerinin tuval iizerindeki duruslar ile dikkat
cekmektedir. Bedenin yasadigi deneyimler kisinin dis goriiniisiinden daha Onemlidir.
Kisinin yasam deneyimlerinin aktarilmasindaki en temel ara¢ ise bedendir. Freud ifade
araci olarak kullandig1 bedenlerin bazilarin1 yansitirken bilingli olarak tam anlamiyla dogru
yansitmamistir. Bazi kisimlarin oran orantilar1 yansitilirken belirli  orantisizliklar
goriilmektedir. Bedenlerin ¢alisma icerisindeki konumlari, duruslar ve yiiz ifadelerindeki
dalginlik hissiyat1 izleyiciye rahatsizlik hissettirecek kadar huzursuzdur. Islenen fiziksel
detaylardaki abartili kisaltma, bazi kisimlarin oldugundan biiyiik goriinmesi islenen
gorilintiiniin gercekligini sorgulatmaktadir. Sanat¢inin “Ressam ve Model” adli resminde
onden poz vermis bir adam ve elinde fir¢as1 olan bir kadin bulunmaktadir. Adamin bedeni
tim ciplakligi ve savunmasizlifiyla 6n plandadir. Resimde adam koltukta poz verir
pozisyondadir. Ressam olarak diisiiniilen kadin adamin yakininda elinde fircas1 ile ayakta
dikilir bir pozisyondadir ve bu iki bedende roller tersine cevrilmis gibidir. Kadinin elinde
ki firca detayr adamin cinsel organin isaret etmektedir. Mekanin 6zenle islenmis detaylari
gerceklik etkisini arttirmaktayken kadinin ve adamin bedenindeki orantisizliklar dikkat
cekmektedir. Eserin icerisindeki her bir detay gerceklik algisi iizerinde diisiindiirtecek
kadar uyumsuzdur. Freud’un eserlerinde 6nemli olan insanlara dair bir seyler ifade

etmektir. Richard bu durumu su sekilde 6zetlemistir:

Insanlar s6z konusu oldugunda salt realizm yeterli olmaz. Dis kabugumuzun
goriiniimiinden daha o©nemli olan sey, bedenlerimize goriiniislerini
kazandiran deneyimlerdir. Freud’un pesinde oldugu sey insan yasaminin ic¢
diinyasidir ama bu i¢ diinyanin yalmizca beden iizerine nasil yansidigini
gostererek ulasabilir (Leppert, 2020: 232).
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Freud’un resimlerindeki bedenler, ciplak ya da giyimli, oturur veya ayakta
pozisyonda olsunlar durus olarak veya fiziki olarak estetik goriiniime sahip degildirler.
Bedenlerin goriiniimleri degil de insan yasami ile insan olmanin sosyokiiltiirel gercekleri
tizerinde durmaktadir. Bedenlerin c¢ogu ciplak olmasina ragmen erotik bir etki
uyandirmamaktadir. Siireci ve yasam icerisindeki yasantilar1 da bedene dahil etmektedir.

Bu yiizden bedenlerin anlik goriintiileri onun 6ne ¢ikarttig1 nokta degildir.

3.14.Kiki Smith’in Biyolojik Bedenleri

Kiki Smith, beden ve diinya arasindaki iliskiyi yakin mercekle inceleyen, kadin
bedeninin alisila gelmis ifade bi¢cimini ve erotizm c¢agristiran temsillerini yikan, bedeni
kimlik, cinsiyet, ruh-beden, giizellik, igrenclik temalar1 ile birlikte inceleyen Almanya
dogumlu Amerikan bir sanatcidir. Insan ve doga arasindaki iliskiyi irdeleyen sanatgi,
bedenin ig¢yapisi ve biyolojik yapisi iizerine incelemeler yapmistir. Beden ve dis mekan
olarak doga, beden ve bedenin icyapisi olarak disariya cikarttigi sivilar olmak iizere
sanatin1 bu sorgulamalar iizerine bicimlendirmistir. Kadin bedeni {iizerine yogunlasan
sanat¢1 kadinin tarihsel siire¢ igerisindeki konumuna atifta bulunarak yirminci yiizyil
icerisinde olan kadin haklar1 ve degisen bakis acilarindan yararlanarak kadinlarin toplum

igerisindeki varliklarini gosterebilmek adina feminist sanat ile ilgilenmistir.

Fiziksel kimligin ingas1 ve farkindaligi 20. yiizyil sonuna dogru etkin olmasiyla
birlikte sanat¢ci bedenin dogal ve hayvansal diinyayla baglantistni ve kimlik
sorgulamalarin1 sanatinda yansitmak i¢in mitlerden, maneviyattan ve dogadan ilham
almistir. Bedeni etkisi altina alan ruh kavrami ile bedenin goriinen fiziksel etkisinin yani
sira varlik olarak sorgulamalar igerisinde bulunur. Diinya ile olan iligkimiz hakkinda insan,
hayvan, doga baglaminda goriislerini sanat aracilifiyla birlestirip sanatsal pratikleri ile
diinya ile iliskimizi ortaya c¢ikararak, bambaska bir maneviyat hissi yasamamiza neden
olur. Entelektiiel bilgi birikimi ve inang¢ bicimleri etkisi ile birlikte sanatsal faaliyetlerinde
kullandig1 doku kagidi, gazli bez, kege, bal mumu, cam, kumas gibi malzemeler yardimiyla
manevi kavramlar1 uygulamalarinda yansitmaya calismistir. Dogum, kiirtaj, AIDS, viicut
farkindaligi, toplumsal cinsiyet gibi konularda insan bedenine duydugu ilgi ile bedenin

anatomisini yeniden diisleyerek yapitlariyla beden farkindaligina dikkat ¢ekmistir.
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1979’ den beri Smith, insan anatomisinin fiziksel detaylarini sosyal, politik, manevi
kosullar1 analiz etmenin ve gerceklestirmenin bir yolu hem de beden ve fiziksel gercekligi
kendi i¢inde evrensel bir inan¢ ve din olarak gormiistiir (Wilkerson, 2006: 55-56).
Hayvanlar alemi, dogal yasam ve insan bedeninin ruhsallifiyla geleneksel ¢agrisimlar ile
giiclii semboller ifade etmistir. Mitolojik ve tarihsel kaynaklardan beslenen sanat¢i Bati
kiiltiirtindeki kadinlarin ge¢cmisten giintimiize deneyimlerinden yola cikarak tarihin izlerine
iliskin esintiler tagiyan eserleri ile bir tiir tarih¢i olarak ifade edilmistir (Pullin, 2014: 26).
Bedeni genis bir yelpaze icerisinde diisiince sistemi, duygular1 ve kiiltiiriin parcasi olarak
diisiinerek bir saklama alan1 ve metafor olarak kullanmistir. Smith i¢in sanat yapmak
cansiz olandan yararlanarak yeni olani insa etme ve bedenimizden enerjiyi fiziksel bir
nesneye vermemizdir. Sanat fiziksel diinyaya hareket eden bir kanit gibidir. Smith
derinlikleri kesfederek bedensel deneyimler araciligiyla sekillendirerek sembolik bir form

iceren kap olusturur (Fremont, 2014: 10).

1980 sonrast bedenin dis goriiniimiiniin yami sira i¢ organlara, salgilara kisaca
bedenin disar1 atma eylemini ilgilendiren islevler iizerine yogunlagmistir. Disaris1 kadar
icerisi de oldukca Onemlidir. Bedensel siire¢ icerisinde degerlendirdigi disariya atma
eylemi, beden parcalar1 araciligiyla yaptigi gondermeler olaya sanat alaninda hangi
perspektiften baktigin1 destekler. Kadinin tarih ve kiiltiirle iliskisini igrenclik kavrami ile
iliskilendiren feminizm, dilbilim ve psikanaliz iizerine ¢alismalar yiiriiten Julia Kristeva
kadinin tarih ve Kkiiltiirle arasinda olan iliskiyi abjection (igrenclik) kavramiyla bagdastirir.
Igrenclik Kristeva’ya gore ruhun smirlarini tehdit etmektedir. Fakat bu i¢ deneyimde beden
ile bag kurabilmek icin beden disariya attig1 digkilardan ayn diisiiniilmemelidir. Ciinkii bu
atthm yasamin dongiisiiniin en dogal isleyisidir. Kristeva, “Korkunun Giigleri, Igrenclik
Uzerine Bir Deneme” adli eserinde igrenclik kavrami ve disariya atilim isleyisi iizerine

diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

Oliimle kars1 karsiya kaldigimda, yasayan varlik olma halimin simirlarinda
yer alirm. Bedenim canliligin1 bu sinirlardan alir. Bu atiklar yasayabilmem
icin atilir, bu atilma atila atila bana geriye hicbir seyin kalmadigi ve
bedenimin tamamen sinir 6tesine gectigi, Oliiye, cesede doniistiigii ana kadar
devam eder (Kristeva, 2014: 16).
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Kiki Smith’in sanati iceriden disariya dogru atilim, i¢ organlarin gosterimi ile
viicudun kirillganligr ve bedensel siirecleri icerir. Viicut kaslari, oranlari, sivilart olmak
tizere bedenin bircok farkli yonii {izerine arastirmalar yapmistir. Bedenin beden digindaki
seylerle olan iliskisi ve isleyisine ilgisi lizerine siirecin yarattig1 deneyimden etkilenmistir.
Siirekli belirli bir isleyis siireci icerisinde olan beden kendi dogal dengesi icerisinde bir
akis icerisinde olmaktadir. Bu akis eylemle birlikte siirekliligi, hayatta kalmay1 saglar.
Hareket halinde olan beden kacinilmaz degisim icerisindedir. Nefes almak, yemek yemek,
dogum, hastalik, diskilama, yaslanma tiim bunlar bedenin dogal devinim halidir. Bedenin
hareketini, siirekliligini ve diinya ile iliskisini Ornekleyecek nitelikte olan sanatc¢inin
“Benim Mavi (1995)” adli eseridir (Sekil 51.). Kamera yardimiyla 360 derece goriintiisiinii
almak icin Smith poz vermistir. Resmini olustururken yararlandigi goriintii kendisine aittir.
Klasik portrenin disinda olan bu resim jeolojik arastirmalarda yararlanilan kamera
yardimiyla alindig1 igin tipki topografik harita goriiniimiine benzetilmistir. Ug boyutlu
diinya goriintiistinii kagida aktarmak i¢in 2 boyuta indirgenen harita benzerliginde insan
derisi gerilmis bicimde yiizeye diizlestirilmistir. Goriintii yatay bir sekilde ylizeye
yayilmistir. Eser fotograf graviir ve litografi baski teknigi ile olusturulmustur. Uc boyut iki
boyutlu bir yiizeye indirgenmistir. Beden sanat¢inin kullandig: teknik ile bir manzaraya
doniismiistiir. Manzara ve insanin karigimini iceren temsil baskidaki mavi kisimlar suyu,

saclarin bulundugu kisimlar ise kara kiy1 seritlerini andirmaktadir.

Sanatc1 eserlerini iiretme asamasinda bedeni, diinya tarihini icinde bulunduran
kesfedilmesi gereken bir form olarak yorumlamistir. Katolik olmas1 sanatsal hayal giicii ve
bakis acis1 tizerinde oldukga etkisini gostermistir. Katolik 6gretilerinde ruh ilahi olandir ve
beden ilahi ruhun tasiyici aracisi olarak goriilir (Wilkerson, 2006: 58). Ruhun var olmasi
icin fiziksel bir bedene ihtiya¢ duyulmasindan dolay1r beden, ruhsalligi fiziksel diinyaya
tastyan ve ic¢sel olanin temsilidir. Sanat¢inin kendisi gibi ailesinin de Katolik kokenli
olmasi ve ailesinin de din geregi bedene olan takintilar1 sanatsal bakis acis1 tizerinde etkili
olmustur. Dinselligin etkisinin yaninda ailesinin ge¢misinde bulunan hastaliklar ile ilgili
olan gecmisi, diinyada nasil var oldugumuza dair sorgulamalar ifade etmek icin beden

sanat¢1 igin tiim dokunsallig1 ve varlig ile oldukca uygun bir formdur.
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Sekil 51. Kiki Smith, Benim Mavi, 1995, 110,49 x 139,07 cm, renkli fotograf graviir
litografi, Collection Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, New York

3.15. Jenny Saville Et olarak Beden

Jenny Saville, olusturdugu insan bedeni formlarinda klasik figiirasyonun ve modern
soyutlamanin arasinda baglanti kurup simrlari asmaktadir. Insan etinin yeni insasim ve
bedenini dayaniklilig: ile kirilganligimi incelemesi, beden algisinda oldukga bigimlendirici
olmaktadir.  Sanat¢ci  geleneksel bir bicimde bedenleri ideallestirmemektedir.
Ideallestirilmek yerine beden, et olarak 6n planda olan, bozulmus yapis ve tiim gorselligi
ile one ¢cikmaktadir. Bedenler tiim tenselligi ile tuval ylizeyinde oldugundan daha biiyiik
bir boyutta gercekligi ile agik bir sekilde tam karsimizdadir. Bedenin fiziksel giizelligi Bati
sanatinin ge¢cmisi itibari ile her daim s6z konusu olan ve insanin konu oldugu resimlerde
dikkat ceken, sorgulanan konulardan biridir. Sanat¢i icin de giizellik bedeni tema alan
resimleri icerisinde bulunan temalarindan biri olmaktadir. Saville i¢in kadin bedeninin
giizelligi ile erkegin fantezisi arasinda bir iliski bulunmakta ve insanlara giizellik
kavramim ammsatan formlarin farklilk gosterebilecegini savunmaktadir. Ornek olarak
Saville, bazi kusurlart vurgulayip giizellik iizerindeki on yargilara meydan okumak
amaciyla resimlerinde bazi kisimlar1 daha 6n plana ¢ikartmak nedeniyle kirmizi, mavi ve
pembeler ile eti boyamaktadir. insan bedeniyle ilgili giizellik algisi iizerine kusurlar1 6n
plana cikartarak vurgu yapmaktadir. Jenny giizellik algisina iligkin diisiincelerini su sekilde

dile getirmistir;
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Giizellik ile ilgili bir sey var, giizellik her zaman kadin bedeninin ne
olduguna dair erkek fantezisiyle iliskilendirilir. Giizelligin yanlhs oldugunu
diistinmiiyorum. Kadinlarin giizel oldugunu diisiindiikleri sey farkli olabilir.
Ve bireysellikte bir giizellik olabilir. Sigil ya da yara izi varsa,
boyadiginmizda bu bir anlamda giizel olabilir. Bu sizin kimliginizin bir
parcasi. Bireysel seyler disar1 siziyor (Sylvester , 2020).

Giizellik sanatcinin diisiince yapisinda beden {iizerinde sekillendirdigi ve anlam
buldugu bir kavram olmustur. Ozellikle kadin bedenlerine eserlerinde yer veren Saville
kadin formunu tiim ihtisami ve incelikleri ile kesfetmek i¢in sik sik kompozisyonlarinda
kendi fiziginden yararlanmistir. Deformeler eserin arkasindaki kavramsal fikri tasidigindan
dolayr bicimi carpitmak her zaman daha biiyiikk bir sorun olmaktadir. Bu etkileri
olusturdugu kompozisyonlarla ve yagli boya firca darbeleri ile c¢esitli lekelerden
yararlanarak elde etmistir. Cagimizin bedenlerini modern doneme ait olan temalar
araciligiyla bedenin fiziksel olarak yeni goriintiisiinii daha cok goriiliir hale getirmeye
calismistir. Bunun i¢in kullandig1 boya katmanlari ve kullandig1 lekeler insan anatomisi
hakkinda bilgi vermektedir. Kadin etini anitsal bir 6l¢ek olarak nitelendirilebilecek olcekte
gosteren resimleriyle yagli boya calismalarinin disindaki farkli boya ve teknikteki
resimlerinde bedenler, dinamizm ile birden fazla goriintiiyii ayn1 karede barindirmaktadir.
Bu resimlerde karakalem ve pastel boya ile ¢alismanin bir dzgiirlik oldugunu savunan

sanatci eserlerinde kullandigi teknik iizerine diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

Cizimin seffaflig1 nedeniyle, birden fazla beden olasiliginiz var. Miihiirlii
tek bir goriintii yerine birden fazla gercekligin bir arada var olmasini
saglama girisimi. Hizlica yon degistirebilecegi anlamma geliyor. ki saat
icinde buraya bir bacak koyabilir, bir viicudun i¢inden gegebilir, cinsel
organlardan gecebilir, bir cinsiyet digerine gegebilir (The Art Dose, 2020).

Saville yukarida bahsettigi gibi degisim gostermenin sinyallerini son ¢aligmalarinda
vermektedir. Karakterize edilmis iislup yardimiyla vurgu yapmak adina ve insan bedeninin
formunun i¢ dinamizmini yansitmak i¢in komiir ve yag gibi ¢esitli malzemelerden
yararlanmistir. Sanatc¢inin ilgisini ¢eken baska bir konu ise bedenlerin degisimi fikri
olmaktadir. Bu yiizden resmettigi bedenler genelde estetik ameliyat olmak iizere hazirlanan
bedenlerdir. Yag alim operasyonlar1 ile obez bedenlerin goriintiileri, cinsiyet degisimi
operasyonlari, cerrahi uygulamalar aracilifiyla degismeye, iyilesmeye calisan bedenler
resimlerine konuk olmustur. Sanatciyr etkisi altina alan diisiince, bedenlerin nasil

degistirildigi ve nicin degistiklerine dair hikayelerdir. Modern hayatin odak noktasi olan
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modern insan, bedeni iizerindeki gerek istegi disinda gerek tam tersi durumda her tiirlii
degisime tanik olmaktadir. Bedenin degisimi sanata ilham vermis ve konusu icerisine dahil
olmustur. Medya ve gelisen teknoloji ile insan bedeni degistirilebilir ve diizenlenebilir bir
giysi rolii iistlenmistir. Popiiler kiiltiir de insanlarin kendilerini daha gen¢ ve ince
goriinmesini saglayan olanaklar genisletilmistir. Degisim bedenin kac¢inilmaz bir eylem
hali olmus bu durumu Bernard Rudofsky sOyle ifade etmistir; “Yeryiiziinde insan disinda
govdesinin bicimini degistirme eyleminde bulunan ve onunla uzlasamayan baska bir canli
tirii olmamaktadir”. (Er, 2009: 18) Bir bakima bedeni degisime ugratacak beden
algisindaki takinti sebebi ile yasanan travmalar, istek dogrultusunda bedeni doniistiirmeye
itmistir. Bu tarz yasanan durumlar sanat¢inin eserlerinde bedenin hacminin olusturulmasi
kisminda referans olusturmustur. Saville i¢in normallik ve giizellik kavramlar kiiltiirel
kavramlarin merkezinde yer alan kavramlar olmasiyla birlikte resimlerinde de siirekli
meydan okudugu kavramlardir. Plan resminde oldugu gibi. Eserde izleyiciye doniik bir
acidan tasvir edilmigtir. Et lizerine ¢izilen cizgiler topografik bir haritadaki ¢izgilerle
benzerlik gostermektedir. Bu ¢izgiler hastalarin ameliyatlara hazirlanirken belirlenen
bolgelere ¢izilen cizgilere atifta bulunmaktadir. Bu carpici oto portre, kadin bedeninin
gorlintiisiinii  taviz vermeden kisalim yoluyla asagidan goriillen bir bakis acisiyla
sunmaktadir. Bu goriintii figiirlin sanki resmin cergevesi icerisinde bulunmak icin

miicadele ediyormus izlenimi yaratmaktadir.

Jenny Saville gibi Luc Tuymans da 6teki, yabanci, ameliyat ve hasar konular ile
bedeni biitiinlestirmektedir. Cinsiyetlendirilmis kadin bedenin maddiligine agikca atifta
bulunan Saville calismalarinda insan bedeni ile iliski kurarak “et yapmak” amaci ile
caligma stilleri acisindan Bacon, Lucian Freud ve De Konning ile benzerlik
gostermektedir. Boyayr katmanlar halinde kullanarak insan bedeninin tenselligini
hissedilebilir bir halde kilan boya teknigiyle Ozellikle Lucian Freud ile benzerlik
gostermektedir. Sanat¢i eserlerinde bedenin saf et haline vurgu yaparak gorsellestirmistir.
Nasil ki geleneksel sanatcilar insan bedeninin sirlarim1 agiga ¢ikartmak icin kadavralar
incelemislerdir Saville ise insan etinin olusumunu incelemek i¢in plastik cerrahiyi tercih
etmistir. Bu inceledigi resimlerinde yararlandig1 beden ve yiiz ayrintilarinin ¢ogu kendisine
aittir. {lk bakista perspektif sebebiyle farkli goriinmiis olsa da aslinda tiimiinde kendi
bedenini referans almistir. Kendi resimleri {izerindeki rolii iizerine sOyle demistir:

“Kadinlar genellikle sadece model roliinii iistlenmislerdir. Ben hem sanat¢i hem modelim.
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Ayn1 zamanda izleyiciyim, bu yiizden ii¢ roliim var” (Dénmez , 2020). Sanat iiretimindeki
rolii geregi her yonden iiretimiyle etkilesim icerisindedir. Sanatini iirettigi mekéani olan
stiildyosu sadece bir islem yeri degil aynm1 zamanda kendini kesfetme ve inceleme alanidir.
Kendi iiretimlerinde rolii ¢ok yonlii olan Saville i¢in stiidyosu da bir nevi Oyledir. Hem
kendi bedenini inceleme hem de bedene dair sorgulamalarimi siirdiirdiigii bir yasam

alanidir.

Kendini kesfetme alani olarak kullandigi bir diger alan olan etin tasvir edildigi
resimleri inceledikten sonra, sanatinda kadin bedeninin temsili iizerine yeni bir soluk
getirmek istedigi gayet aciktir. Beden iizerindeki ataerkil algiyr bozar ve sanat tarihi
boyunca yapisini, konumunu sorgular ve bir nevi bedeni yeniden tanimlama projesi
olusturmaktadir. Temsili yapilan beden nesnellestirilmis beden olmamaktadir. Boya
yardimiyla kesfedilen dinamik bir kadin bedenini olusturmaktadir. Roportajlarinda
amacinin sadece bir goriintiiyii yansitmak olmadigin1 aynmi zamanda bir diisiincenin de
pesinde oldugunu 6zellikle vurgulamaktadir. Sarah Kent’e gore Saville “Ciplak kadina bir
nesne olusunun yam sira bir konu olarak yaklasarak etkisi altinda oldugumuz 6n
yargilarimizi goézden gecirmemize neden oluyor. Onun ellerinde kadin, erkeklerin

sohbetlerine konu olacak bir nesne degildir artik” (Donmez , 2020).
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DORDUNCU BOLUM
NIiLAY AYGUN’UN SANATSAL PRATIGIi BAGLAMINDA BEDEN

Var olmusumuzun somut gostergesi ve insan yasamina dair derin izler tagiyan form
olarak beden, beni oldukca etkileyen ve sanatsal pratigimde bircok seyi ifade etmemi
miimkiin kilan onemli bir kaynaktir. Insan bedeninin hem etkileyen hem de etkilenen
olmasi ve bu etkilesim sonucunda olusan dinamik bedenden esinlenmemin en temel
nedenidir. Bir ifade araci olarak diisiindiigiim beden, diinyadaki var olusumuzun en somut
ve maddi halidir. Bedenin kendi i¢i ve dis diinya ile iligkisi resimlerimde goriiniir kilma
eylemime dahil olmaktadir. Diinyanin icerisinde var olan insan, bedenin sinirlarinin
icerisinde de kendi varhigim siirdiiriir. Dig diinyanin iginde oldugumuz kadar kendi
icimizdeyizdir de aslinda. Bedenin iliskisi ve etkilesimi hareketi beraberinde getirir.
Hareket ise yasamin ritmine, akisina dahil olmamizdir. Siirekli aktif olan beden hicbir
sekilde sabit kalmaz, daima degisimi ve hareketi icerir. Bu degisim ve hareket beraberinde
belirsizlikleri ve dinamizmi getirir ve resimlerimde bu durum boyanin kullanilis bigimi ile
vurgulanmistir. Bedene olan ilgimin doruk noktasi bedeni etkisi altina alan ruhsalligin
fiziksel goriiniime nasil dahil oldugu ile ilgilidir. S6z konusu olan sey bedenin anlaminin

kisisellestirilerek yeniden insa edilmesidir.

Yiizyillar boyu yeniden gozden gegirilen en cok ziyaret edilen beden imgesi
gecmisimizle, gérmek istemedigimiz gerceklerle, tabularimizla ve tiim sinirlarla yiiz yiize
gelmemizi saglar. Bir bedene sahip olma deneyimi diizenden diizensizlige, biitiinden
parcaya, kusursuzluktan dogal kusurlara, bedeni tehlikeye atan unsurlar ile baglanti
kurmaya yani yasam ve Oliim arasindaki sinirlara yolculuktur. Tarihsel bir kiilliyatin
tizerinde belirli bir gerceklige tutunarak modern yasamin bir parcgasi olan i¢inde yasadigim
beden ve gozlemledigim nice beden, yasama dair derinliklerle biitiinlesmem i¢in en ideal
form olmustur. Beden gecici olarak icinde yasadigimiz bir kabuktur. Degisim bedenin
geciciligini mutlak kilar. Ancak bu durum modern insanin kabullenmekte zorluk ¢ektigi bir
konudur. Calismalarim kendimize kabullendirmeye calisugimiz gergeklerle ilgilidir.
Beden-ruh, yasam-oliim, dogal-mekanik, goriinen-goriinmeyen olarak zitliklarin var
oldugu bu isleyis beden araciligiyla resimlerimde yer almaktadir. Insan1 anlamak somut

olarak gordiigiimiiz bedeni incelememizin yaninda derinlere uzanan ruhunu da
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incelemekten geciyorsa tarihsel siirecin bir parcasi olan bugiiniin insanim1 anlamak i¢in de

tarihi incelemek bir gerekliliktir.

Ruh ve beden arasindaki baglant1 bilindigi tizere Antik Cagdan giiniimiize kadar
tartisilmis bir konudur. Bedenin ve ruhun isleyisi birbirinden ayri olarak diisiiniildiigiinde
ikisinden biri daha Oncelikli olarak 6n plana ¢ikmistir. Kimi zaman dinsel Ogretiler
etkisinde bedenin veya ruhun tek basina oncelikli olma durumu s6z konusudur. Modern
doneme yaklastik¢a bu diisiincenin sekil degistirdigine tanik oluruz. Beden ve ruhun ayni
derecede islev gdrmesi ve birbirleri ile bir biitiin olarak var olduklart gercegi
savunulmustur. Bu biitiinliik veya ayrimi resimlerimdeki bedenler iizerinde aktarmak

hedeflerimden bir digeridir.

Maria Lassing’in Beden Farkindaligi teorisi, Kiki Smith’in insan-doga ikilisinin
birligi iizerine ¢alismalari, Jenny Saville’nin renk paleti ve bedenin bilinen gercekliginin
disindaki anlamini vurgulamasi, c¢alismalarimi olusturma asamamda beni oldukc¢a
etkilemistir. Bedenin fiziksel goriintiisii, ruhsallig1 ve biitiinliigiiniin tehdit altinda olmas1
durumunu belirsizlik, gecici olma durumu ve hastalik kavrami resimlerimin c¢ikis
noktalarint olusturmaktadir. Kendi yasamimin cercevesinde gelisen olaylardan yola
cikarak insanin var olma bilincini yorumlarken bu bilince ulagmada hissettigimiz bedensel
ve ruhsal tehditlerin araciligini fark etmem benim i¢in 6nemli bir kesif olmustur. Ailemin
ve kendimin beden mesguliyetlerini inceledigimde gozlemledigim sey her daim hazirda var
olan bir miicadeledir. Bedenin hassasiyeti ve kirilganligini derinden hissettigim anlar ile
ruhun beden ile olan baglantisin1 gdsterme ¢abam olustu. Cevresel faktorlerin etkisinde
kaldigim siireg icerisinde i¢selligime donerek ruhun beden iizerindeki sinyallerini inceleme
farkindalig1 hissettim. Bu durumu ¢alismalarimda kimi zaman bazi kisimlar1 eksiltip bazi

kisimlar1 netlestirerek renklerin yardimi ile goriiniir kilmayr amacladim.

Oliimii hissetmek insana yasami hatirlatirken hastaliklar ise bedenin kirillganlig: ile
fiziksel degisimini animsatir. Dinamik ve her zaman hareket halinde olmasi bedeni daima
canli ve heyecanli tutan en Onemli etkendir. Benim caligmalarimda 6nemsedigim kisim

kacip giden ani, yasam deneyimlerini beden {izerinde hissedilir ve goriiniir kilmaktir.
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Kimlik, sosyal statii, ideal giizellik, cinsiyet gibi kavramlarin yan sira insan olma
kavramini somut olarak diinyada var olma gergegi iizerine sorguluyorum. ilham aldigim,
zihnimde diisiincelerimi sekillendiren sey insanin yasam icerisindeki deneyimlerinin
altinda yatan bedensel etkiler ve psikolojik esintilerdir. Ge¢misin beden iizerindeki en
biiyiik etkisinden biri de savaglarin insan bedenine olan tehdit eylemidir. Biiyiik acilarin
bedeli bedensel olarak oOdendiginde geriye kalan sey ruhsal tahribattir. Geg¢misin
catigmalarinin, savaslarinin, bulasici hastaliklarin disinda kisinin aym1 zamanda kendi ile
savagl da var olma savasina dahil olmustur. Bedenin giinliik hayat icerisindeki hayatta
kalma direnisi, 6z varlig1 ve bireyselligi direncli kalma eylemi ister ilkel yasam ister
modern yasam icerisinde olsun oldukca etkileyici bir var olma direnisidir. Yasamin ritmini
yakalayacagim formun beden olmasina karar verdigimde insana olan derin diisiince
egilimim ve gozlemlerim artmistir. Modern hayat deneyimleri, teknolojik gelismeler,
kapitalist diizen, insan1 ruhsalliktan uzak tutmus olsa da bunun acisini1 derinden hisseden ve
icselleserek kendi icine donen insan, bedenini her yonden sorgulama mekani olarak
kullanmistir. Bu sorgulamalari, catismalari ve bedenin ruhsalligini gozler oniine sermek
icin renklerin giiclinden yararlandigim resimlerimde bedenin hissedebilir yapisiyla kendi
icerisindeki bireyselligi ile cevrenin dokusunu kendinde tasiyan yasamsal formunu

resimlerimde yansitmak temel amacim olmustur.

Mekan ile etkilesim icerisinde olan bedenlerle birlikte mekéna iligkin kisimlar
resimlerimde sadece mekanin hissedilebilirligini artirmak iizere kiiciik kesitler icerir. Fakat
bunlar sadece cizgisel, detaydan uzak etkilesimin giiciinii aktarmak adma yapilan
dokunuslardir. Caligmalarimda insan bedeni bir i¢csel mekan olarak varlik bulurken bu i¢sel
mekanin dis diinyaya ait mekan ile iliskisi de irdelenmistir. Yan yana getirilerek,
eksiltilerek veya cogaltilarak renklerin siddeti ve belirsizligi ile anlatimi gii¢lendirmeye
calistigim resimlerimi yaparken ruhsalligimin benligimi etkiledigi noktalarda bedenimi

izleme ve iizerine diisiinme firsat1 da yakaliyorum.

Cevresel etkiler ile en yakin temasta olan beden her duruma ve her hissiyata ev
sahipligi yaptigindan yasam deneyimlerime yOnelik strese bagli olan cilt hastaligim
dolayisiyla tenimin renginin kirmizi tonlara doniismesi ruhsal olanin bedenin iizerinde
biraktig1 izlerden deneyimledigim olaylardan sadece bir tanesidir. Bu yiizden resimlerimde

bazen bir maske gibi algilanan yiiz ayrintilarinda kirmizi tonlar kullanilmistir. Bu resimleri
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tiretirken sagladigim farkindaligin akabinde bedenimin hizlica iyilesme giiciine siklikla
tanik olmusumdur. Ruh ve bedenin birlikteligini yasamin i¢inde bazi zamanlarda unutuyor
olsak da ikisinin ortakligi iiretim siirecim boyunca kendime kanitladigim bir unsur

olmustur. Resimlerimde bu ikilem sembolik olarak detaylandirilmistir.

Maurice Merleau-Ponty “Algilanan Diinya” eserinde bu durumu o6fkeyi 6rnek
vererek agiklamaya calismistir. Descartes’in ruh ve beden ikileminin keskin sinirlarla ayri
oldugunu iddia etse de kimi zaman ruhun geminin kaptam1 oldugu fakat baskomutani
olmadig1 vurgusuyla bu ikilemin icli dish oldugu gerceginden bahsettiginden soz etmistir.
Burada ilgimi ¢eken kisim ise ofke iizerinden bu durum degerlendirildiginde bir insanin
hissettigi ofkenin bedensel tepkiler ile goriiniir hale gelmesidir. El kol hareketi, mimikler,
kizaran yanaklar ve kasilmalar gibi hareketleri viicuttan ayr1 diisiiniilemez. Merleau-Ponty
ofke her ne kadar ruhtan gelmis olsa da viicudun disindan olmadigini ve agiklanamaz bir
sekilde viicutla ortaklasa oldugunu ifade eder. Duygusal siire¢, viicut hareketleri,

hastaliklar ve yagam sonrasi 6liime dair kaygilar pratik olarak resimlerime dahil olmustur.

Modern sanat¢inin diinyaya olan tepkisel yaklasimi, benligine sorgulamalar yoluyla
yogunlagsmast sonucunda resmin olanaklarin1 kesfetme deneyimi kendi iiretimlerimde
yakindan ilgilendigim bir siirectir. Deneysel yaklasimin bedenin {izerinde sundugu
deformasyon, lekesel degisimler ve rengin psikolojik etkileriyle sarmalanmis beden tiim
bireysel gercekligiyle gozler oniine serilmistir. Insan ruhunun c¢ok anlamliligini
vurgulamak amaciyla resimlerimdeki bedenlere kimi zaman golgeler eslik etmistir. Beden
ve golge kendi igerisinde zitliklar olusturur ve psikolojik etkileri artirmak amaciyla kimi
zaman bedenden bagimsizliklarini ilan ederler. 21. yiizyil insanin bedeni iizerinde hissettigi
baski, denetim ve cesitli tehditleri giinlimiiziin deneyimleriyle harmanlanarak benlik

bilincini kesfetme eylemi beden temast araciligiyla resimlerimde sunulmustur.
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4.1. Suluboya Calismalar

Sekil 52. Nilay Aygiin, Tehditkar, 2020, 21,0 x 29,7 cm, sulu boya teknigi

Sekil 53. Nilay Aygiin, Bilinmeyene Temas, 2020, 21,0 x 29,7 cm, sulu boya teknigi
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Sekil 54. Nilay Aygiin, Zamanin disinda, 2020, 21,0 x 29,7 cm, sulu boya teknigi

Sekil 55. Nilay Aygiin, Golge, 2020, 21,0 x 29,7 cm, sulu boya teknigi
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Sekil 56. Nilay Aygiin, Bilinmeyene Temas 2, 2020, 21,0 x 29,7 cm, sulu boya teknigi

Sekil 57. Nilay Aygiin, Self-portrait,2020, 21,0 x 29,7 cm, sulu boya teknigi
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Sekil 58. Nilay Aygiin, Yolculuk, 2021, 21,0 x 29,7 cm, sulu boya teknigi

Sekil 59. Nilay Aygiin, Kim ?, 2022, 21,0 x 29,7 cm, sulu boya teknigi
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4.2. Yagh Boya Calismalar

Sekil 60. Nilay Aygiin, Bilinmeyene Temas 2, 2022, tuval lizeri yagliboya

/

Sekil 61. Nilay Aygiin, Dongii, 2022, 70x100, tuval iizeri yagliboya
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62. Nilay Aygiin, Dongii Eskiz, 2022, 21,0x29,7 cm, kagit iizeri karakalem
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BESINCi BOLUM
SONUC

Gecmisten giiniimiize bedenin sanata konu edilmesi betimlemenin tarihi kadar
eskiye dayanmakta ve beden sanat dahil farkli bir¢cok alanda sorgulanmaktadir. Tarih boyu
bedene yiiklenen anlamlar sosyokiiltiirel, felsefi, dinsel alandaki gelismeler 1s1ginda
degisime ugramistir. Bu degisimler bedene olan bakis agisini irdelemek acisindan resim

sanatinda 6nem tegkil etmektedir.

Bu calismada bedenin anlaminin kokten degisime ugradigi 20. yiizyil igcerisindeki
beden imgesinin temsili arastirilmistir. Endiistri Devrimi, diinya savaslari, teknolojik
gelismeler gibi 6nemli degisimlere ev sahipligi yapan 20. Yiizyil, sanat anlayislarinin
cesitlenmesi ve kaliplasmis degerlerin irdelenmesi acisindan Onem arz eden zaman
dilimidir. Bu sebepten felsefi bir bakis agis1 olarak ‘ruh’ ve ‘beden’ kavrami, sosyokiiltiirel
gelismeler cercevesinde toplum icerisindeki beden, dinler ile baglantili olan bedensel
eylemler ve donemsel olarak bedene olan bakis acis1 irdelenmistir. Bedeni kavrayisimiz ile
gercekligi algilama yontemimiz arasindaki baglanti gdrme bi¢cimimizi dogrudan
etkilemektedir. Beden bazen dinsel ideolojiler bazense yoOnetim bigimleri tarafindan
denetim altina tutulmasi gereken ve hakimiyet kurulmak istenilen bir form olmustur.

Beden hakkindaki bilgileri genisletmek amaciyla farkli goriiniimlii bedenlere olan
bakis acis1 irdelendiginde gecmisten giiniimiize gerek fiziksel gerek zihinsel olarak
toplumda anormal bulunan bedenler toplumdan uzaklastirilmis hatta ortadan kaldirilmistir.
Modern toplumlarda ise bu bedenlerin tamamen yok edilmesi yerine denetim altinda
tutulmasina yonelik girisimlerde bulunulmustur. Resim sanatinda ise bu farkli goriiniime

sahip insanlar gozler Oniine ¢ikartilarak sanata konu edilmislerdir.

Beden Bati felsefe tarihinde oldukca tartisilan bir konu oldugundan Onemli
filozoflarin beden hakkindaki diisiincelerine calisma icerisinde yer verilmistir. Antik
Cag’da beden algisim1 ruh kavramu ile iliskilendiren Platon bedeni ruhun yonlendirdigini
one siirerek ruhun bedenden daha 6n planda oldugunu savunmustur. Ruhun bedenden
onemli oldugu diisiincesi 6liimden sonraki yasamin sonsuzlugu ile baglantilidir. Buna bagh
olarak Antik Cagdaki bu diisiince Orta Cag’da da devam etmistir. 17. yiizyilda ise ruh ve

beden ayriminin devam etmekte oldugu goriiliir. Descartes ruhu gemiyi idare eden bir
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kaptan gibi diistinerek ruh ve beden ikilemini siirdiirmektedir. Caligmanin asil yiizyil
araligr olan 20. yiizyilda ise bu ikilem birbirinden ayn diistiniilmemekte aksine beden ve
ruh, beden ve diinya i¢ ice gecmis biitiinlesmistir. Merlaeu- Pony’nin goriisleri bu
diisiincenin ana c¢ikis noktasidir. Cezanne basta olmak iizere bircok modern sanat¢iy1r bu

fikir etkilemistir.

Resim sanatinda Orta Cag’da kutsal amaclara hizmet eden sanatin amaci dinsel
ogretileri anlasilir kilmak oldugundan beden bu donemde dini Ogretileri Oykiilestirme
unsuru olarak kullanmilmistir. Ronesans donemine gelindiginde bilimin sanata dahil
edilmesi, matematiksel incelemeler ile birlikte bedenler diinyevi giizellikleri ile dikkat
ceken kusursuz viicutlar, yanligsiz oran orantilar ile son derece estetik ve dis gercekligiyle
yansitilmistir. Ideal olan formun yiiceltildigi Ronesans déneminden sonra Maniyerist
donemde ise bigimler deforme edilerek alisilagelmis bicimde yansitilmaktan uzaklagilmaya
baslanmustir. Idealize edilmis giizellik ve gerceklik algisimin yerini tuhaf orantilar ve
abartili bicimler almistir. Barok donemde belirli dl¢iilere sahip olan zayif bedenlerin aksine
dolgun ve iri bedenler ile karsilasiriz. Bedenin olgiileri sosyal statiiniin belirlenmesinde
Olciit oldugundan zayif bedenler donemin modas1 degildir. Donem igerisinde bedenlerin
ruhsal ve fiziksel Ozelliklerinin yansitilmasina 6zen gosterilmistir. 19. Yiizyilin ikinci
yarisindan sonra mitolojik ve dinsel karakterler, burjuva seckinlerinin soylu bedenlerinden
ziyade beden artik gercek hayatin igerisinden kopup gelen insanlarin tasvirlerinden
olusmustur. Beden dinsel bir hikdyeyi aktarmak ya da mitolojik Oykiileri canlandirmak
amaciyla kullanilmak zorunda degildir. Ger¢ek hayatin icerisindeki birgok farkli sinifa ait

insanlarin hayatlarina dair sosyal gercekliklere kaynaklik etmektedir.

Modern yasama dogru devrimler, savaslar ve toplumsal olaylarin ortasinda insan,
tim varolusuyla yasananlar1 bedeniyle hissetmis bu hissettiklerini ise ¢ogu zaman yine
beden temasinda sunmustur. Birbirinden farkli bir¢cok anlayisi igerisinde barindiran 20.
yiizyilda giizellik ve gerceklik algis1 hizla degiserek varolugsal sorunlar, kimlik, cinsiyet,
beden ve diinya, modernligin getirdigi bircok sorun beden temasi iizerinden irdelenmistir.
Modern insanin tehlikeyi ve yiizlesmekten korktugu gerceklikleri derinden hissettigi bir
mekan olarak beden tiim bu siirecleri hisseden ve hissedilen kilmistir. Bedenin fiziksel ve
ruhsal olarak tehdit altinda olmasi dis diinyanin etkilerinden uzaklagmak isteyen insani i¢

diinyasina yonelterek yasadigi tiim buhranlar1 varolugsal bir anlam arayisi icerisine itmistir.
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Yasanilan bu siirecler icerisinde mesele gercekligin birebir aktarilmasi, belirli kurallara ve
Olciitlere baglh kalinmasi, ideal olana bagli kalmak degildir. Sanat¢i kendi anlam arayisini
geleneksel kurallarin disina ¢ikarak farkli uygulamalar esliginde ortaya koymustur. Beden
temasinda sunulan giizellik kavraminin degisimi beden imgesinde deformelere ve
carpitilmalara neden olmustur. ifadenin yogunlastirilmasi, ger¢eklik kavraminin resmin
yiizeyi iizerindeki olanaklarin1 sorgulamak amaciyla bedenin goriintiisii pargalara ayrilmis,

eksiltilmis, belirsizlestirilmis bazense dikkat cekmek amaciyla gozler Oniine serilmistir.

Arastirmanin neticesinde beden gerek kendi dogal sistemi gerekse cevresel
etmenler goz oniinde bulunduruldugunda, her tiirlii siireci icerisinde barindan bir mekandir.
Modern bilimin 1s1ginda Enstein’in  gorelilik kurami, Sigmun Freud’un psikanaliz
calismalari, tibbin cerrahi ve teknik acilardan gelisimi, mekanist diinya goriisii gibi
nedenler modern bedenin goriiniimiiniin degisimi acisindan olduk¢a ©Onem tasiyan
gelismeler olarak saptanmistir. Felsefe, sosyoloji, tip, psikoloji gibi alanlar beden algisinin
yeniden kurgulanmasi konusuna egilim gostermislerdir. Disiplinler arasi bir yaklasimin

tam merkezinde olan beden modern sanatta her a¢idan irdelenmistir.
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