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OZET

EVRENSEL SERGILER/FUARLAR/EXPOLAR VE MEKANLARI

Gamze CELIK
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Solmaz BUNULDAY
11/09/2023, 294

18. ylizyilda biiylik bir hizla atilim saglayan Sanayi Devrimi, kendinden Onceki
gelismeleri farkli bir potada eriterek gelecegi sekillendirmistir. Sanayi Devrimi ile birlikte
artik manifaktiir iretim yerini maginofaktiir iretimine birakmistir. Yeni icatlarin ortaya
¢tkmasi ve makinelesmenin artmasi ile birlikte yeni fabrikalar artmis, bu durum ise hem
artan niifusa hem de bu niifusun kdyden kente gecis slirecinde genis bir istihdam ile fayda
saglamigtir. Hizli kentlesme, beraberinde bir kaos yaratsa da yasanan gelismeler
dogrultusunda O6zelikle de kentsel yasamin iyilestirilmesi adina toplu konut caligsmalari
gerceklestirilmis, fabrikalarda yasanan problemlerin asilabilmesi ya da en aza
indirgenebilmesi adina ¢esitli sendika gruplar1 kurulmus ve iilkeler arasinda had sathada
bulunan rekabet ortami ¢esitli etkinlikler ile dizginlenmeye, belki de daha da arttirilmaya
calisilmistir. Iste gelisimin emekleyerek ancak hizli bir gayretle devam ettigi bu dénemde
basini Ingiltere’nin ¢ektigi bilyiik bir organizasyona imza atilmistir. Bu imza, Evrensel
Sergilerdir. ik kez 1851 Londra’sinda Kristal Saray ile karsimiza ¢ikan Evrensel Sergiler,
ilk donemlerinde rekabet ortami igerisinde kendini gosterme gabasi, prestij gostergesi olarak
degerlendirilirken mimari yaklagimlar1 da bu tema ile dogru orantili ilerlemis ve donemin
yeni mimari teknikleri, demir- ¢elik ve cam gibi mimari unsurlari yap1 veya yap1 gruplarina
dahil edilerek yeni ve deneysel ¢alismalara olanak saglamistir. Zaman igerinde diinya ve
toplumda yasanan olumlu veya olumsuz olaylar -savaslar, yeni ¢aga giris, diinyanin gelecegi
kaygisi- Evrensel Sergilerin ve mimari tasarimlariin sekillenmelerinde etkili olarak ¢esitli
temalar1 ve bu temalar ile iliskili olarak serginin gerceklesecegi kenti, kent icerisinde

belirlenecek organizasyon alanini ve sergi binalarini etkilemistir.
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Sanayilesme



ABSTRACT

UNIVERSAL EXHIBITIONS / FAIRS / EXPOS AND VENUES
Gamze CELIK
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Science Thesis in Art History
Advisor/Supervisor: Prof. Dr. Solmaz BUNULDAY
11/09/2023, 294

In the 18" century, the Industrial Revolution, which made a breakthrough at a great
speed, shaped the future by melting the previous developments in a different pot. With the
Industrial Revolution, manifacture production was replaced by machinofacture production.
With the emergence of new inventions and the increase in mechanisation, new factories have
increased, and this situation has benefited both the increasing population and the transition
of this population from the village to the city with a wide employment. Although rapid
urbanisation created chaos, in line with the developments, mass housing works were carried
out especially for the improvement of urban life, various union groups were established in
order to overcome or minimise the problems experienced in factories, and the competitive
environment that was at an extreme level between countries was tried to be restrained and
perhaps even increased with various activities. It was in this period, when the development
continued with a crawling but rapid effort, that a great organisation, led by England, was
signed. This signature is the Universal Exhibitions. The Universal Exhibitions, which first
appeared in London in 1851 with the Crystal Palace, were considered as an effort to show
itself in a competitive environment and as an indicator of prestige in their early periods,
while their architectural approaches progressed in direct proportion to this theme and new
architectural techniques of the period, architectural elements such as iron-steel and glass
were included in buildings or building groups, enabling new and experimental studies.
Positive or negative events experienced in the world and society over time - wars, entry into
the new era, concern for the future of the world - have influenced the shaping of Universal
Exhibitions and their architectural designs, affecting various themes and, in relation to these
themes, the city where the exhibition will take place, the organisation area to be determined

within the city and the exhibition buildings.
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

18. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren biiyiik ¢apli gelisme ve degisimlerin yasandigi
sanayilesme stireci; ekonomiden siyasete, sanattan mimariye, sosyolojiden Kkentsel
dontisiime degin bir¢ok yeniligin aniden degil ancak hizli bir doniisiime gectigi donem
olarak degerlendirilebilmektedir. Gelisim ve donilisimle orantili olarak o&zellikle de
ekonomik rekabetin zirvede oldugu 19. ylizyil igerisinde kendini kanitlama diisiincesi,
dolayist ile prestij ispati, “Evresel Sergi” diislincesini meydana getirmistir. Bu dogrultuda
ana fikri rekabet, ekonomik kaygi, giic gostergesi olarak nitelendirilen diisiincenin en iyi
sekilde temsil edilebilmesi adina gorsel destek ile efektif bir forma sarilmigtir. Donemin
metal, cam, betonarme gibi yeni dgelerinin mimaride kullanilmasi ile deneysel bir ortamin
hazirlandig1 organizasyonlarin modern mimarinin temeli olusturdugu sdylenebilir. Mimari
tislup agisindan 6nemli bir donemi yansitan 19. yiizyil, mimari alanda hizli bir gelisim
gostererek gerek seralar, kapali salon ve pazarlar gerek sergi pavyonlari gerekse gegitler ve
hizmet binalar1 gibi yap1 gruplarinda demir ve ¢elik gibi metal konstriiksiyonlu insaalar
gozlenebilmektedir. Ozellikle de dsvme demirin yeni mimari tiplere agtigi kap1 gibi gelik
ve betonarmenin gelisimi de eski ingaat yontemlerinin yerini yeni malzemeler, yeni bi¢im
ve mekan kavramlariyla degistirme siirecine gegisi sembolize etmektedir. Siireci baslatan

ana unsur ise zaman igerisinde kiiltiirel bir fenomen halini alacak olan Evrensel Sergiler’dir.

Baslangicindan itibaren bir¢ok yeniligi bilinyesinde barindiran sergiler i¢in ev
sahipligi yapan ililke hem kentsel planlama hem de mimarlik bakimindan 6nciil nitelige de
sahiptir. “Evrensel Sergiler” veya diger bir adiyla “Diinya Fuarlar”, 20. yiizyilin ilk
ceyreginde bir denetleme otoritesi olarak kurulan BIE (Bureau International des
Expositions)/Uluslararas1 ~ Sergi  Biirosu  dogrultusunda “EXPO” olarak da
adlandirilmaktadir. Ik dénemlerinden itibaren ekonomik kaygi ve rekabet ortaminin etkisi
ile meydana gelen Evrensel Sergilerin, teknolojik gelismelerin iilkeleraras1 aligverisinde
araci rolii tistlenmesi s6z konusudur. Tiim {ilkelerin ve millletlerin katilim saglayabilmesi ile
tam olarak evrensel bir nitelige sahip olan bu organizasyonlar teshir edilen {irlinlerin ticari

kaygi tasimasi nedeni ile de “sergilenebilir fuarlar” olarak da degerlendirilebilir. Ortaya ilk



¢ikigindan itibaren yeni olana duyulan ilgi, zaman igerisinde ideolojik kavramlarin ve
tematik vurgularin meydana gelmesi ile doniisiime ugramis bu da organizasyonlarin didaktik
bir nitelige biirlinmesine neden olmustur. Sanayilesmenin getirmis oldugu yeni yap1
malzemelerinin kullanilmasinin yaninda artik gesitli sorunlarin islendigi ve bu dogrultuda
artik mimari tasarimlarin, bagimsiz iilke temsiliyetlerinin ve alan diizenlemelerinin yapildig:

bir major olusumdan soz edilebilir.

Ik kez 19. yiizy1lin ikinci yarisinda 1851 Londra Evrensel Sergisi seklinde ¢ikan
sergi konsepti, var oldugu donem igerisindeki tarihsel, sosyokiiltiirel, ekonomik, mimari ve
sanatsal 6gelerin bir arada bulunmasi ile meydana gelmis olan disiplinlerarasi bir araci
olarak degerlendirilebilmekle birlikte tez ¢aligmasi dogrultusunda organizasyonlarin ¢ikis
noktasi, i¢inde dogdugu ortam ve hem bulundugu doneme hem de kendinden sonraki
gelecege olan etkileri hakkinda bir degerlendirme yapilarak sosyokiiltiirel ve ekonomik
gelisim, gelisim ile paralel olarak meydana ¢ikan mimari form ve iilkelerarasi aktarimlar 6n
planda tutularak ¢alismanin kapsamindan amacina evrilmistir. 19. yiizy1l ile baslayan ve
icinde bulundugumuz 21. ylizyillda da devamliligini siirdiiren dénem igerisinde mimari
formlarin -yap1 malzemesi olarak kullanilan metal ve cam ile insa edilen sergi binalari veya
tilkeleraras1 temsiliyetleri yansitan uluslararast bagimsiz pavyonlar- deneysel mimarinin
prototipini ~ olusturmustur.  Dolayis1 ile BIE  (Bureau International  des
Expositions)/Uluslararasi1 Sergi Biirosu’nun belirledigi ve Evrensel Sergi/Diinya Fuarlari
veya Expolar biinyesinde olusturulup teshir edilen sergi mekanlarinin igerigi ile orantili
olarak evrensel anlamda organizasyon gelisimi ve bu gelisimin mimari etkinligi ile hem

iilkeleraras1t hem de gelecege olan aktarimlarinin irdelenmesi amaglanmastir.

Bes bolimden meydana gelen tez ¢alismasinda ilk bolim, Evrensel Sergi
diisiincesinin ilk kez ortaya atildigi donem olan Sanayi Devrimi; kokeni, toplumsal yapi,
sosyal ve kentsel yasama etkileri, yeni yapt malzemeleri olan demir- ¢elik ve betonarme ile
baglantili olarak koptii, tren garlari, pasaj, fabrika ve sosyokiiltiirel olmak iizere endiistriyel
mimari Ornekleri degerlendirilerek sanayilesme siirecinin g¢esitli tarihgiler tarafindan

yorumlanmasi, olgu ve hipotezleri hakkinda derlemelerden olusacaktir.



Ikinci boliim, 19. yiizyilda ilk kez karsimiza ¢ikan “Evrensel Sergiler”, ilk kez sergi
diisiincesinin ortaya ¢ikisi ile birlikte sergi mekan1 ve bagimsiz iilke pavyonlari, tasarim-
malzeme ve plan, sergi a¢ilisi, sergide uygulanan siniflandirma gibi kistaslar1 barindiran
1851 Londra, 1855 Paris, 1862 Londra, 1867 Paris, 1873 Viyana, 1876 Philadelphia, 1878
Paris, 1880 Melbourne, 1888 Barselona, 1889 Paris, 1893 Chicago ve 1897 Briiksel Evrensel
Sergileri ele alinacaktir. S6z konusu calismada yer alan tiim sergiler, BIE (Bureau
International des Expositions)/Uluslararasi Sergi Biirosu’nun resmi sitesinde belirledigi liste

dogrultusunda ele alinacaktir.

Ucgiincii béliim, 20. yiizyil igerisinde sergi, fuar ve expolarin etkinlikleri ve
uygulanislar1 hakkinda bilgi verecek ve ylizyil i¢erisinde evrensel sergi ortamina, degisim
ve gelisimine deginerek spesifik olarak serginin gerceklesecegi alan diizeni, mimari
tasarimlari, sergiye dair yenilik ve egilimlerin incelendigi 1900 Paris, 1904 St. Louis, 1905
Liege, 1906 Milano, 1910 Briiksel, 1913 Gent, 1915 San Francisco, 1933-1934 Chicago,
1935 Biirtiksel, 1937 Paris, 1939-1940 New York, 1949 Port-Au Prince, 1958 Briiksel, 1962
Seattle, 1967 Montreal, 1970 Osaka, 1992 Sevilla Evrensel Sergileri degerlendirilecektir.

Dérdiincii bolim, 21. yiizyil sergi ortamini, 2000 (Hanover), 2005 (Aichi), 2010
Sangay), 2015 (Milano), 2020 (Dubai) Evrensel Sergileri veya Expolar1 olmak iizere

sergilere genel bakisi ve yiizy1l igerisindeki yeri aktarilacaktir.

Besinci boliim calisma dogrultusunda gergeklestirilen arastirma ve derlemelerin

genel bir degerlendirmesi yapilarak sonuca baglanacaktir.



1.1.  Sanayi Devrimi ve Kokeni Hakkinda

Bugiin dahi baslangi¢ tarihi konusunda ortak, net bir kaniya ulasilamayan Sanayi
Devrimi, var oldugu donemden itibaren basta Batili toplumlarin yagamlari olmak tizere insan
yasaminda zaman iginde radikal degisimlere neden olmustur!. Sanayi Devrimi’nin bu denli
kapsamli alanlara yayilmasini Freyer: “Simdiye kadarki diinya tarihinde biitiin yeryiiziini
kaplamis olan hi¢bir hareket olmamistir ancak sanayi hareketinin bunu basarmis oldugu
soylenebilir. O biitiin yeryiiziiniin alinyazis1 olmustur.”? sekilde degerlendirmistir. Sanayi
Devrimi, ekonomik, teknolojik, mimarlik, sosyolojik, sanatsal ve kiiltiirel agidan yeni bakis

acilarina olanak saglayarak farkli bir donemin baslangicini insa etmistir.

Yukarida bahsettigimiz baslangi¢ tarihi konusunda ortak ve net bir karara
ulasilmayan Sanayi Devrimi, arastirmacilarca c¢esitli olaylar ile bagdastirilarak bir tarih
aralig1 belirlenmeye calisilmis ve cesitli evrelere ayrilmistir. Buna gore bazi goriislere
deginecek olursak; Ingiltere’de gerceklesen sanayilesme gelismelerini devrim olarak ele
alan ilk iktisat tarihgisi Arnold Toynbee 1750°li yillarda Ingiltere’nin ekonomisinde bas
gosteren gelismeleri koklii degisimler, 1850’11 yillara gelindiginde ise tamamlanmis bir
sanayi siireci seklinde degerlendirmis ve bu diisiince, yarim yiizy1l kadar higbir karsit goriis
olmadan kabul edilmistir®, Ancak John U. Nef, Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikmasindaki
temel noktay1 6zellikle de 16. yiizy1l sonu ile 17. yiizy1l basina goétiirerek konunun bir biitiin
oldugunu, aniden gelisen bir olaydan ziyade uzun ve birikimli bir gelisme seklinde
gerceklestigini 6ne siirmiistiir*. Burada Nef’in s6ziinii ettigi zaman, Ingiltere’de 8. Henry nin
Protestanligi benimseyip manastirlart kaldirdigi tarihten i¢ savasa kadar gegen zaman
dilimini kapsadig1 sdylenebilir®. Bununla birlikte, daha sonralar1 birgok iktisat tarihgisi de
Toynbee’nin bu degerlendirmesini kabul etmeyerek kendi goriislerini savunmuslardir. J.H.

Clapham, Toynbee’nin 6ne siirdiigii 1850’11 yillarda gergeklesen sanayilesmenin pamuk ve

t Server Tanilli, Uygarhik Tarihi Cagdas Diinyaya Giris, Say Kitap Pazarlama, Istanbul 1981, s. 94.

2 Hans Freyer, Sanayi Cagi, (Cev. Bedia Akarsu ve Hiiseyin Batuhan), Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara 2014, s.
32.

8 Arnold Toynbee ‘den aktaran Phyllis Deane, Ik Sanayi Inkilabi, (Cev. Tevfik Giiran), Tiirk Tarih Kurumu
Yayini, 2000 Ankara, s. 2.

4 John U. Nef, Sanayilesmenin Kiiltiir Temelleri, (Cev. Erol Giingdr), Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1986,
ss. 76-77.

% Ergun Tiirkcan, Diinya'da ve Tiirkiye'de Bilim, (Haz. Belgin Cinar ve Fahri Aral), Teknoloji ve Politika,
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2009, s. 100.
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demir sanayileri gibi daha dar bir kalipta incelendigi fakat ilerleyen tarihlerde
makinelesmenin, dolayisiyla fabrikalagsmanin artmasi ve yayilmasiyla daha kapsamli bir hal
aldigindan s6z etmistir®. Yakin donemlerde iktisat tarihgileri tarafindan ilk Sanayi
Devrimi’nin ortaya ¢iktig1 Ingiltere’nin dis ticaretinin yansitildig: istatistik kayitlari
incelenmis ve boylece farkli bakis acilar1 meydana gelmistir. W. Hoffman, ingiltere’nin
sanayi Uretimi ile ilgili bitylime hizinin 1700 yilindan 1780 yilina kadar %0,5 ile %1, 1780
yilindan 1870 yilina kadar ise %3’ten yiiksek bir oran olarak hesaplamis’, bu hesaplar
dogrultusunda 1780 yilinda yillik biiylime derecesinin ilk defa %2’den daha iiste ¢iktig1, bu
asamada yiizyildan daha uzun bir zaman diliminde kaldig1 gériilmiistiir®. Ortaya konulan
veriler dogrultusunda, W.W. Rostow’un “Iktisadi Gelismenin Merhaleleri” isimli kitabinda
yer alan tabloda daha kesin ¢izgilerle 1783-1802 yillar1 arasin1 kapsayan donem harekete
gecme evreleri olarak ortaya atilmustir®. Giiniimiizde genel manada bakildiginda Sanayi
Devrimi’nin baslangic noktasi kabaca 1780 yili olarak kabul gormekle birlikte E.
Hobsbawm’in “Devrim Cagi 1789-1848” isimli kitabinda konuyla alakali olarak; 1780
yilinda o giline kadar insanlik tarihinde ilk defa toplumlarin kendi {iretici yapilarindan
ayrigarak “kendini besleyen bir biiylimenin kalkis noktasi™na gectigi ifade edilmis,
Hobsbawm 13.- 16. ve 17. ylizyilin son donemlerindeki baz1 gelisimleri “6rdek yavrularinin
beceriksizce kanat c¢irpislarina benzer bigimde sigrama g¢abalar1” olarak gormiis ve szl
gecen donemlerin  Sanayi Devrimi ile bagdastirilmasini dénemlerin yiiceltilmesi olarak
degerlendirilerek istatiksel olarak 1780’li yillarda kesin bir yiikselisin varligindan
bahsetmistir'®. Dolaysi ile yukarida cesitli arastirmacilarm zengin, bir o kadar da farkl
gorlisleri de goz oOniinde bulunduruldugunda agirlikli olarak 1780’li yillar1 Sanayi

Devrimi’nin baslangi¢ noktasi olarak kabul edildigi goriilmektedir.

Sanayi Devrimi’nin ¢esitli evrelere ayrilarak devrimi olusturan unsurlarin neler
oldugunun irdelenmesi bagka bir nemli noktadir. Sanayi Devrimi, kendini siirekli yenileyen

ve gelistiren bir olgu olmasi bakimindan olduk¢a genis bir alani kapsadigi goriilebilir.

6 Tevfik Giiran, Iktisat Tarihi, Acar Matbaacilik, Istanbul 1993, s. 114.

"'W. Hoffman’dan aktaran Chris Freeman ve Francisco Louca, Zaman Akip Giderken Sanayi Devrimlerinden
Bilgi Devrimlerine, (Cev. Osman S. Binatlr), ithaki Yaynlari, Istanbul 2013, s. 193.

8 Phyllis Deane, a.g.e., s. 3.

9 Walt Whitman Rostow, Iktisadi Gelismenin Merhaleleri, (Cev. Erol Giingér), Otiiken Nesriyat, Istanbul 1999,
s. 57.

10 Eric J. Hobsbawm, Devrim Cagi 1789-1848, (Cev. Mustafa Sina Sener), Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara
2012, s. 37.



Konuyla alakali olarak; J. Maillet, Sanayi Devrimini kendi igerisinde Paleoteknik yani ilk
Teknik Devrim ve Neoteknik Devrim olarak iki baslikta degerlendirmis, bu basliklar1 da
kendi igerisinde seksiyonlarina ayirmigtir. Paleoteknik Devrim, iki dalga olarak incelenmis
olup ilk dalgas1 1773 ve 1785 donemlerini igermektedir. Bu dalgay1 olusturan donemler
icerisindeki gelismeler dokuma, metaliirji, enerji ve kimya olmak tizere dort ana grup
cevresinde devam etmistir. 1815 ile 1860 yillarini igeren ikinci dalga kendi igerisinde yeni
icatlar, daha 6nceki yeniliklerin gelistirilmesi ve icatlarin iktisadi faaliyetlerde kullanilmasi
seklinde seksiyonlar altinda toplanmistir. Neoteknik Devrim ise kendinden onceki teknik
gelismeler dogrultusunda ortaya ¢ikmis olan ikinci bir teknik devrim olarak yorumlanmastir.
Bu teknik devrim siirecini etkin ti¢ unsur belirlemekte olup bunlar; eskiden mevcut araglarin

gelisimi, yeni araglarin bulunmast ve icatlarin yayilmasidir®,

H. Freyer, konuyla ilgili alt1 dalgadan olusan bir degerlendirme yapmstir. Buna gore;
ilk dalganin ingiltere’de dokuma sanayide ve ilk ¢ikis tarihinin de 1775 yili oldugu
ongoriilmiistiir. ikinci dalga demir ve celik (dékme celik) sanayinde olmus ve bu alanda yeni
teknolojilerin ortaya gikmasi ise 1800°lii yillara atfedilmistir. Uciincii dalga, 1825 yili baz
alinarak smiflandirilmis ve ulastirma alanindaki gelismeler bu dalgada ele alinmistir.
Dordiincii dalgada ilk kez belirleyici bir unsur olarak bilimin karsimiza ¢iktigi
soylenebilmekle birlikte dalganin temel noktas1 kimya alani olmus ve 1850’li yillarda bu
alanda yapilan ¢aligsmalar yeni sanayi dalgasinin teorik kolunu olusturmustur. Besinci dalga,
kokeni bakimindan oldukga eskiye dayanan elektrik alaninda olmustur. Bu dalga 19.
yiizyilin son dénemlerinde kuvvetli akim teknigine gegis ile baglamaktadir ve kendisinden
onceki sanayi agsamalarini temelinden degistiren bir karaktere sahiptir. Son olarak altinci
dalga, benzin motoru donemi olarak ifade edilmistir. Altinc1 dalga ile ifade edilen donemde
Paris’te 1889 yilinda ilk otomobil sergisi agilmis, 1894 yilinda ilk kez iilkelerarasi otomobil
yarist yapilmis ve 1903 yilinda Henry Ford Motor Company kurulmustur. Bu alandaki
gelismislik seviyesi sayesinde yiiksek yenilikler gergekleserek havacilik alaninda da

calismalar miimkiin olabilmistir'?.

11 Jean Maillet, 18. Yiizyildan Bugiine Iktisadi Olaylarin Evrimi, (Cev. Ertugrul Tokdemir), Remzi Kitabevi
Yayinlari, istanbul 1983, ss. 42-59.
12 Hans Freyer, a.g.e., ss. 40-44.



Sanayi Devrimi’ni evrelere ayirarak inceleyen bir diger isim P. N. Stearns’tir. Ug
evreye ayirarak inceledigi Sanayi Devrimi’nin ilk evresinin tarih araligini 1760-1880 olarak
ele almis ve burada Sanayi Devrimi’nin ilk kez Ingiltere’de ortaya ¢ikmasindan bahsederek
yasanan gelismeleri aktarmistir. Ikinci evre, 1880-1950 yillar1 arasinda olup Sanayi
Devrimi’nin bu evrede yol degistirerek ilk kez bat1 disinda gelisim gosterdigi ifade edilmis
ve bu donemde uluslararasi etkilesimin giderek arttigina deginilmistir. Bu baglamda Rusya
ile Japonya’nin sanayilesme doniisiimii odak noktas1 olarak ele alinmustir. Ugiincii evre ise
1950’1er ve 2000’ ler olarak tanimlanmustir. Artik bu evrede sanayilesme®® giderek 21. yiizyil
diinyasinin yarisindan fazlasina yayilim saglamistir. Boylece sanayilesmenin “Pasifik Kiyisi
tilkelerinde agirlik gostermeye baslamasi” ve “sanayilesmesi olgunlagmis toplumlarin sosyal
»14

sorunlariin yeni diinya i¢in olduk¢a 6nemli teknolojik gelismelerin meydana ¢ikmasi

seklinde iki 6nemli noktasi 6ne ¢ikar.

Bir diger isim O. Sander, Sanayi Devrimi’ni iki asamali olarak ele almig olup ilk
asamasindan Makine Cagi olarak bahsetmis ve bu asamay1 1870’lere kadar gotiirmiistiir.
Teknolojik Devrim olarak da degerlendirilen ikinci asama ise 1870’ler sonrasi olarak
tanimlanmis, bu asamada niteliksel bir degisimin varligindan séz edilmistir. Burada dogal
kaynaklarin ve bilimin bir arada kullanilmasi s6z konusu olmustur. Boylece artik yeni ve
toplu olarak mal tiretimi saglanabilmistir. Bu ikinci asamada devlet desteginin oldugu da

Sander’in iizerinde durdugu bir diger olgudur®®.

Sanayi Devrimleri isimli kolektif derleme bir yayinda, Sanayi Devrimi’nin dort
evresi incelenmis olup, “l. Sanayi (Endiistri) Devrimi” baslig1 altinda Ingiltere’de 18. yiizyil
ikinci yarisinda meydana gelen ve buhar motorunun icadi sonrasinda insan emeginin yerini
makinelerin almasiyla gerceklesen gelismeler ele almmustir'®. “ikinci Sanayi Devrimi”

bashiginda Almanya ve Amerika 6n plana ¢ikmis bunun yani sira bilimsel galismalar

13 Artik burada sanayilesmeden &te teknolojideki gelismelerden bahsetmek gerekir.

14 peter N. Stearns, Diinya Tarihinde Sanayi Devrimi, (Cev. Nurdan Soydal), Say Yayinlari, Istanbul 2021, ss.
33-148, 149-270, 271-372.

15 Oral Sander, Siyasi Tarih Ilk¢aglardan 1918 e, imge Kitabevi, Ankara 2014, ss. 209-213.

16 Gokhan Karadirek ve Metin Cakiroglu, “I. Sanayi (Endiistri) Devrimi”, Sanayi Devrimleri, Gece Akademi,
Ankara 2019, s. 14.



donemin pozitivist diisiincesiyle bagdasarak agirhik kazandigi anlatilmistir'’. “III. Sanayi
Devrimi”, 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonuna kadar olan donemi i¢ermekle birlikte bu
asamada veri isleme metotlarinin isleyisi ve ilerleyisi ile baglantili olarak ele alinmistir. S6z
konusu donem, ilk iki donemden farkli olarak birbiri ile etkilesimi olan tilkeler arasinda
gerceklesmektedir'®, “Dérdiincii Sanayi Devrimi (Endiistri 4.0)”, kendinden 6nceki
devrimlerin sonraki devrimleri besledigi anlayistyla 6zellikle de ti¢lincii Sanayi Devrimi ile
olan yakin baglantis1 noktasinda ele alinmistir. Bu noktada kendinden 6nceki asamanin
ortaya ¢ikardigi elektronik teknolojisini kullanmasi ve boéylece bu teknolojilerin akilli

cihazlarla baglantilanmasi iizerinde durulmustur'®.

1.1.1. Sanayi Devrimi’nin Ortaya Cikis Siireci

Sanayi Devrimi, modern iktisat tarihgilerinin degerlendirmeleri sonucunda insanlik
tarihinin ikinci 6nemli doniim noktasi olarak kabul edilmekle birlikte % ilk déniim noktast,
M.O. 8000 yil1 civarinda Neolitik Devrim’dir ve tarimin ilk biiyiik teknolojik devrim oldugu
konusunda yaygm bir goriis bulunmaktadir. Oyle ki bu gelisme ile birlikte insan
ekonomisinde  kokten bir  degisim®  gériilmektedir. Burada devrim  olarak
nitelendirilmesindeki temel nokta, insanlarin tarimsal faaliyetleri gelistirmis olmalar1 ve
dolayzst ile yerlesik diizene gegme girisimleridir?2. Bahsedilen gelisim ve girisimler, tarimsal
faaliyetler, ufak sulama alanlar1 ve ufak yerlesim birimleri yani kdyleri olusturmustur?,
Tarim Devrimi ile birlikte artik topragin, sermayenin baslica unsuru oldugu
sOylenebilmektedir. Sonraki binlerce yil tiretim, ulasim gibi temel unsurlar, kas giiciiniin
daha efektif olabilmesi adina gelistirilen aletlerle yapilmis, toprak ve kas giicii bu dénemde

temel iiretim arac1 olmustur?®. Yasanan gelismeler dogrultusunda tarimsal faaliyetlerde,

17 Kurtulus Y1lmaz Geng, “Ikinci Sanayi Devrimi”, Sanayi Devrimleri, Gece Akademi, Ankara 2019, ss. 110-
111.

18 Metin Cakiroglu ve Kurtulus Yilmaz Geng, “IIl. Sanayi Devrimi”, Sanayi Devrimleri, Gece Akademi,
Ankara 2019, ss. 152-154.

19 Cevdet Ozmen, “Dérdiincii Sanayi Devrimi (Endiistri 4.0)”, Sanayi Devrimleri, Gece Akademi, Ankara
2019, ss. 200-201.

2 Tevfik Giiran, a.g.e., s. 113.

21 Gordon V. Childe, Kendini Yaratan Insan, (Cev. Filiz Ofluoglu), Varlik Yayinlari, Istanbul 2010, s. 54.

22 Ergun Tiirkcan, a.g.e., s. 60; Gordon V. Childe, a.g.e., s.54.

28 Alaeddin Senel, flkel Topluluktan Uygar Topluma Gegis Asamasinda Ekonomik Toplumsal Diisiinsel
Yapularin Etkilesimi, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlari, Ankara 1982, s. 147.

24 Durmus Giinay, “Sanayi ve Sanayi Tarihi”, Mimar ve Miihendis Dergisi, Say1 31, Istanbul 2002, s. 8.
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cesitli silah iiretimlerinde ve insan ihtiyaglarini karsilayacak giyim- yiyecek gibi alanlarda
daima bir hareketlilik goriiliir. Bu hareketlenmelerin bilim ile bulusup tiretime baslamasi ise
18. yiizyil sonunda gergeklesen Sanayi Devrimi ile karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu
baslangigtan 18. yiizyila kadar devam eden gelismeler Sanayi Devrimi ile hizlanarak daha
fazla yol kat etmis® son ii¢ yiizyilda insanlik tarihinin en dnemli gelismesi olan Sanayi
Devrimi?®, dért on yilda, kendinden &nceki dort bin yildan daha fazla degisiklige neden
olmustur?’. Gordon V. Child’e gére tarih 6ncesi gelismeler ve 18. yiizy1l ikinci yarisinda ilk
kez Ingiltere’de meydana gelen Sanayi Devrimi arasinda benzerlikler olmakla birlikte her
ikisinin de oneminin ayni Ol¢lide degerlendirilmesi ve sonuglariin ayni tarafsizlikla ele

alinmas1 gerekmektedir?®.

Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikis siirecinde tek ve kesin bir nokta oldugunu sdylemek
¢ok dogru degildir. Ekonomik, sosyal, cografi, siyasi, kiiltiirel ve demografik gibi basliklarin
bilhassa diistinsel gelismelerin belirleyici unsur oldugu sdylenebilir. Bu unsurlar da bizleri
savas, sanat, tip, din, iktisat gibi bir¢cok 6gelerin etkisi ve arastirmaci oraninin yiiksekliginin
birbiriyle entegre olmasi nedeniyle bilimin gelistigi ayn1 zamanda bir¢ok alanda ilerleme

goriinen zellikle de 17. ve 18. yiizyillara yonlendirmektedir?®,

Sanayilesmenin ortaya ¢ikis siirecinin ilk etabini toprak ve tarimsal gelismeler
olusturmakla birlikte zaman igerisinde baska alanlarin da etkili oldugu ve bu alanlar
icerisinde bulunan her bir unsurun bir zincirin halkas: islevinde oldugu sdylenebilir. Bu
durumda tarimin gelismesi beraberinde, sanayi toplumuna iiretim hammaddesi ve tiiketim
maddeleri ile kapitalist ziimre i¢in ucuza is giicii saglamistir. Yine bu yiizyillarda, ilk Sanayi
Devrimi’nin ortaya ¢iktigi Bati Avrupa’da tarimsal manada bakildiginda malikane
tekniklerinin (topraktaki pay ve isleme) yetersizligi, tarlalarin ¢gizgiler seklinde boliintiiye

ugramasindaki zorluklar ve i¢ pazarin getirdigi yenilikler, geleneksel bi¢imde islenen

ZDaniel A. Wren and Arthur G. Bedeian, The Evolution of Management Thought, John Wiley & Sons, Inc,
2009, s. 39.

% Peter N. Stearns, a.g.e., s. 9.

2" Hans Freyer, a.g.e., s. 27.

28 Gordon V. Childe, a.g.e., s. 14.

2% Herbert Heaton, Avrupa Iktisat Tarihi, Cilt 11, (Cev. Mehmet Ali Kiligbay ve Osman Aydogmus), Teori
Yaylari, Ankara 1985, s. 99.



topraklarin azalmasina neden olmustur. Fiyat artislari ile birlikte kent niifusunda yiikselme
ve ulasim imkaninin gelismesi tarimin ticari gelisimine katki saglamigtir. Bununla birlikte
eski malikane ziraatinin degisim geg¢irdigi bolgelerde teknik yenilikler de belirmeye
baslamistir. Buna gore toprakta zirai veya cayir ayrimi ortadan kalkarak sira ile ayni toprak
tizerinde tarla iriinleri ve cayir bitkilerinin ekilmesi uygulamaya koyulmus ve bilimsel
tarimin gelisimine kadarki en &nemli zirai yenilik olarak kabul edilmistir. Boylelikle
baklagilleri de i¢inde barindiran degisim sistemi topragin yenilenmesine destek olmustur.
Yenilenen toprak ise besi hayvanlarinin artisina bu da et, siit ve yiin {riinlerin teminine
yardimer olmustur. Sozii edilen tekniklerle 6ncesinde 6ncii konumda olan Hollanda yerini
Ingiltere’ye birakmis, besicilikte kullanilan salgam da Ingiltere’de onemli bir iiriin
konumuna gelmistir. Bu zirai gelismeler, 17. ylizyilda hayvan besiciligi, tarimsal {iriinler,
toprak kullanimi ve makineler gibi bir¢ok alanin deneme c¢alismalarina agirlik
kazandirmistir®®. Gergeklesen gelismeler beraberinde yeni bircok gelismeye temel
olusturarak Sanayi Devrimi’nin ortaya cikisinda belirleyici bir etken olmustur®. Burada
tarim alanindaki gelismelerin Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikma ve giliclenmesindeki etkisi,
basta sanayi merkezleri olmak iizere niifusun beslenmesi, sanayilesmenin ekonomik acgidan
desteklenip biiyiik savas zamanlarinda da bu destegin devami igin sermayenin 6nemli bir
boliimiinii ortaya koymak, sanayide is alan1 agmak amaci ile emek fazlasini elden ¢ikarmak

ve Ingiliz sanayi mallarina olan satin alma yetkisini yiikseltme seklinde degerlendirilebilir2,

Niifus, iktisadi bliylimeyi hem yiikselten hem de olumsuz yonde etkileyen bir etken
olarak nitelendirilebilir. Yani niifus artig1, isgliciiniin ¢ogalmasina neden oldugu kadar ayni
zamanda ucuz isgiiciiniin ortaya ¢ikmasina da neden olmaktadir. 18. yiizyil Ingiltere’sinde
artis gosteren bir isgiiclinlin gelismeye olan olumlu etkileri, ekonominin canli bir yapiya
sahip olmasindan meydana gelmektedir. Niifusun her bakimdan tiiketici bir nitelige sahip
olmasi, tarim ve imalat sektorleri icin destekleyici bir giicii de olusturmaktadir®. Savas,
hastalik, aclik gibi nedenlerden dolay1 yiiksek 6liim oranlar1 18. ylizyilda hayat sartlarinin

zamanla iyilegsmesi ve 6liim oranlarinin da azalmasina neden olmustur. Bu durum ise 18.

30 Tevfik Giiran, a.g.e., ss. 115-116.

81 Besir Hamitogullan, Cagdas Iktisadi Sistemler Striiktiiel ve Doktrinal Bir Yaklagim, Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 1982, s. 155.

32 phyllis Deane, a.g.e., S. 45.

33 Eric J. Hobsbawm, Sanayi ve Imparatorluk, (Cev. Abdullah Ersoy), Dost Kitabevi Yaymlari, Ankara 2018,
ss. 41-42.
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ylizy1lin ikinci yarisinda hizlanan bir niifus artisini meydana getirmistir. Ayrica, niifus artist
da talep ve fiyat artiglarina, bu da Ingiliz iireticilerinin genisleme ve yenilik yapma
cabalarina doniismdistiir. Yine niifus artis1 ve tiiketicilerin ilgilendikleri yeni alanlar tekstil
basta olmak iizere yeni pazar alanlarmin dogmasina neden olmustur®. Tiim bunlar Sanayi
Devrimi’ni meydana getiren dinamizmi olusturmus, niifus artisinin ger¢eklesmemis olmasi
diisiincesi Ingiltere igin isgiicii eksikligi, dolayisiyla Sanayi Devrimi’nin gecikmesi

olasiligin1 dogurmustur®.

Makinelesme de sanayilesmenin 6nemli faktdrlerinden biri olmakla birlikte tarimsal
alandaki gereksinimler isgiicii oranini diisiirmiis, sonug olarak beraberinde issizligi getirerek
koyden kente goglerin hizlanip kentlesmeyi olusturmasina neden olmustur. Gergeklesen
biiylik gocler ile sanayilesen biiyiik sehirlerde yasanan isgiicii ihtiyaci, makinelesmeyle
kargilanmis ve yine makinelesme ile baslayan talep artig1 insan yasantisinda gelir artiginin
ortaya ¢ikmasina, bu durum da temel ihtiyaglarin disinda gay, kahve, seker gibi o donem igin
liiks say1labilecek tiiketim maddelerinin kullanimina olanak saglamistir®®. 18. yiizyilda smai
teknoloji sektoriinde madencilik, metaliirji ve tekstil gibi alanlarda bir¢ok yenilik meydana
gelerek liretim artisini etkilemistir. Maden tiretim artisinin yiikselmesi daha derin madenleri,
daha derin madenler ise toprak alti sularinin ¢ekilmesi adina pompalar1 gerektirmistir.
Konuyla ilgili ilk olarak Thomas Newcomen tarafindan 1706 yilinda buharli makine icat
edilmis, ardindan James Watt’mn calistigi Glasgow Universitesine tamir igin teslim
edilmistir. Watt tarafindan incelenen makine, 1760’11 yillarda 6nemli 6l¢iide gelistirilmis ve
gelisiminden birkag y1l sonra bir dizi patent alinmistir. Watt tarafindan gelistirilen makinenin
isleyisi pistonun karsilikli hareketlerini donme hareketlerine uyarlanmasi sekilde olup,
diisiik basing ile nizami dairesel hareket meydana getiren, dakikada belirli sayida sabit bir
giicle uygulayan ilk makine olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte John Wilkson,
H. Maudslay gibi biiyiik makine yapimcilari, bahsi gecen makinenin takim tezgahlarina
uygulamasi sonucunda makinelerin makine iirettigini gérmiislerdir®’. Zaten makine zaman
icerisinde tekstil fabrikalarinin ana gii¢ kaynagina doniistiirmiistiir. Buharli motor sayesinde

artik fabrikalarin nehir kenarlarinda kurulma zorunlulugu, yakinlarda bir komiir madeninin

34 peter N. Stearns, a.g.e., S. 38.

3% Phyllis Deane, a.g.e., s. 31.

% Gokhan Karadirek ve Metin Cakiroglu, a.g.e., ss. 19-20.
3" Ergun Tiirkcan, a.g.e., s. 127.
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olmasi sartina evrilmistir. 18. ylizy1l baslarinda demirin kok komiir ile eritilme yOntemi
bulunmus dolayisiyla iilkenin odun kdmiiriine olan bagimlilig1 azalarak 1750’11 yillarda artik
demirin daha ucuz iiretimi ger¢eklesmis ve 1780’11 yillara gelindiginde yiiksek oranlarda
yumusak demir islenmistir. Yine 18. ylizyil igerisinde madenlerin dogru islenmedeki
problemleri beraberinde madeni ufak pargalar seklinde oldukga ince isleyebilen torna

tezgahinin icadina sebep olmustur.

Dokuma sanayide de gesitli gelismeler bas gostermistir. Buna goére, 1733 yilinda
John Kay tarafindan iplige olan talebin artisin1 saglayan u¢an mekik, 1764 yilinda ise James
Hagreaves tarafindan iplik c¢alisaninin verimini Onemli oranda yiikselten ¢ikrik icat
edilmistir. Yine Richard Arkwright tarafindan su giicii ile ¢alisan pamuk ipligi tezgahinin
1769 yilinda patenti alinmis fakat pahali ve agir bir makine olmasi sebebiyle fabrika
sisteminde kullanilmasi1 gerekliligi dogmustur. Fabrikalarin da makine isleyislerinin su
ihtiyacindan dolay1 agirlikli olarak kirsal alanlarda kurulumu gergeklesmistir. 1774-1779
yillar1 arasinda Samuel Crompton tarafindan icat edilen ¢ikrik makinesi iplik yapimindaki
en onemli gelisme olarak degerlendirilmis ve 1790’1 yillarda buhar giiciiniin de dahil
edilmesi sonucunda ana unsur haline doniigmiistiir. Bahsi gegen bu makinelesmenin ortaya
cikis1 ve yayilimi ile birlikte artik evlerdeki liretim fabrikalara tasinarak sanayilesmedeki

gelisme hizlanmistir®

. 18. ylizyilda yapilan hemen hemen tiim icatlar1 elinde bulunduran
Ingiltere, her tiirlii bilimsel bulusun iilke disina ¢ikarilmasim yasaklamis, 1820 yilindan
sonra yeterli {iretim ve satig seviyesine ulaginca yatirim mallarinin disariya satisinin kendi
c¢ikarlarina uygun geldigini gormiistiir. Bu baglamda diger Avrupa iilkeleri bir taraftan
Ingiltere’de imal edilen makinelere sahip olurken bir taraftan da bu makineleri imal etme

yoluna gitmislerdir®®.

Sanayilesme zemininin hazirlanmasinda etkili olan bir baska unsur da ticarilesme ve
Avrupa’nin diinya ticaretindeki onemidir®®. 16. yiizyilda gergeklesen cografi kesiflerden
sonra Bat1 Avrupa, somiirgelerinin yenilerini eklemis bu durumda Dogu ile Bat1 ticaretinin

gelismesi igin etkin rol almistir*’. Diger yandan altin, giimiis gibi esyalarin depolarmin

38 Tevfik Giiran, a.g.e., ss. 115-119.

39 Jean Maillet, a.g.e., ss. 52-53.

40 peter N. Stearns, a.g.e., s. 62.

41 Christoper Hill, 1640 Ingiliz Devrimi, (Cev. Neyyir Kalaycioglu), Kaynak Yayinlari, istanbul 1983, s. 27
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Avrupa’ya geg¢mesi piyasada bulunan iiriin fiyatlarinin yilikselmesine, bu yiikselme ise
ticarette de bir canlanmaya neden olmustur®®. Yiin gibi bazi maddeler de gerek yurtigi
gerekse yurtdisindan artan talep sonucu bu alanda biiyiik bir verimlilik saglanmasina neden
olmustur. Bu durum, pazara yonelik yeni iiretim alam1 ve yeni bir girisimci aristokrat
toplulugu karsimiza ¢ikarmis ve kapital iliskiler kurulmustur®®. Yine ulasim agmin artmast,
ham madde ve islenmis mallarin fiyat diisiisiine neden olarak ticari etkilesime dolayisiyla
Sanayi Devrimi’nin olusmasina yardime1 olmustur®*. Biiyiiyen kentlerin hizla artan yiyecek
ve yakit isteklerinin zamanla, o zamana degin genis bir zirai alandan temin etme

zorunlulugunun bir sonucu olarak yollardaki gelismeler peyda olmustur®.

Yine, somiirgeci etkinliklerin artmasi Sanayi Devrimi’nin yayginlagsmasini saglayan
en dnemli faktorlerden biri olarak degerlendirilebilir. Basta Ingiltere, Fransa ve Ispanya
olmak iizere Giiney Amerika, Hindistan ve Afrika gibi diinyanin farkli bolgelerinin
zenginliklerinin ve buralarda ¢ikarilan degerli madenlerin iilkelerine tasinmasi, yani sira bu
somiiriilere ait olan hazine ve diger kiymetli egyalara el koymalari, Sanayi Devrimi i¢in
gerekli olan hammadde, para ve maden gibi maddi gereksinimlere ulagmalarini
kolaylastirmistir. Somiirgelerine yeni somiirgeler ekleyen Avrupali Devletler, iilkelerin
sahip oldugu hammaddeleri kendi iilkelerine tasiyarak burada maddeleri islemis ve yeniden
somiirgelerine satmiglardir. Gergeklesen bu ticari adimlar ile somiirge devletleri
zenginleserek sermaye birikimi ve insanlarin yasam kalitesi artmistir®®. Ayrica, sdmiirgelere
yapilan iriin sevkiyatlar1 ile birlikte kdle ticaretinden elde edilen gelirler sermayede
yiikselise neden olmustur*’. Sémiirgeler, yeni sermaye ve ucuza hammadde temin ederek
somiirge pazarlari igin olusturulan imalatlarin ihracatini da desteklemistir®®. Somiirge
ticaretinin pamuk sanayisini de ortaya ¢ikarip gelistirdigi belirtilmelidir*® ¢iinkii, pamuk

sanayi, Sanayi Devrimi’nin gelisimindeki en belirgin noktalardan biridir.

42 Nazif Kuyucuklu, Iktisadi Olaylar Tarihi, GUR-AY Matbaasi, Istanbul 1985, ss. 31-32.
4 Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., ss. 28-30.

4 Herbert Heaton, a.g.e., s. 133.

4 Phyllis Deane, a.g.e., s. 66.

4 Gokhan Karadirek ve Metin Cakiroglu, a.g.e., s. 20.

47 Begir Hamitogullari, a.g.e., s. 157.

48 peter N. Stearns, a.g.e., S. 65.

49 Eric J. Hobsbawm, 2012, a.g.e., s. 43.
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Sanayi Devrimi’nden daha 6nce Ingiltere’nin ekonomik ve sosyal yapisinda énemli
gelismelerin yasanmast Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikmasi igin gerekli alt yapiyi
olusmustur. Feodal serf iligkileri bitmis, topraklarin biiyiik bir boliimii girisimci aristokrat
toplulugun himayesine ge¢mis ve biiyiik koylii kesimi topraksiz kalmistir. Yani sira, yiin
sanayiden diger alanlara yayilan bir sanayilesme meydana gelmistir. Bununla birlikte i¢ ve
dis ticarette onemli gelismeler yasanarak sirketler kurulmus, tekeller olusmus ve bunlar
arasinda is boliimii yapilmustir. Hal bdyle olunca Ingiltere’de Sanayi Devrimi’nin meydana
gelmesi i¢in ihtiyag duyulan sermaye, nitelikli ve niteliksiz is¢i, girisimci®, biiyiik bir deniz
filosu, deniz asir1 genig bir somiirge piyasasi, cografi ve toplumsal kosullarin, fikri ve hukuki

ortamin uygunlugu gibi unsurlar olmustur®.

Sanayi Devrimi’nin olusumunda etkisi olan tim faktorlerin 18. yiizyilda hiz
kazanmastyla yeni bilimsel faaliyetlerin sonuglar1 daha genis alanlara yayilmis, aydinlanma
ve teknik gelismeye ilgi artmus, tiiketici beklentileri beraberinde yeni pazarlarin ortaya
cikmasina olanak saglamistir. Avrupa’nin uluslararast ticaretteki konumu, bilhassa
Hindistan’daki yeni atilimlarla gelismis, islenmis yerli {iriiniin hizla gelismesi sinai
isgiiciiniin istthdamin1 hazirlamistir. Genisleyen uluslararasi ticaret, yurtigi sermayenin
gelisimine yardimci olarak islenmis Uriinler i¢in daha biiyiik pazarlar olduguna dair yeni

birgok argiiman yaratmistir2,

Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikmasina neden olan etmenler Deane, tarafindan yedi
madde ile degerlendirilmistir. Buna gore; 1- Modern ve deneysel bilginin pazar {iretim
asamasinda kapsamli ve diizenli bir bicimde kullanilmasi. 2- Ekonomik etkinliklerin aile i¢i
ya da yerel uygulamalarindan ziyade, iilke genelinde ve uluslararas1 pazarlar i¢in {iretim
bakimimdan bir uzmanlik saglanmasi. 3- Kdyden kente niifus gogii. 4- Ozgiin iiretimin
genislemesi (aile ve akrabalik gibi kisisellikten uzaklasip kolektif ve kamulasma
atilimlarmin arttirilmasi). 5- Isgiiciiniin temel mal iiretiminden ekonomik mal ve hizmetler
liretimine gegisi. 6- Sermaye kaynaklarinin daha yogun kullanimi. 7- Toprak dis1 {iretim

nesneleri ve bu nesnelerle iliskili yeni sosyal ve mesleki siniflarin ortaya ¢ikmasidir. Ona

Nazif Kuyucuklu, a.g.e., s. 41.
51 Erol Zeytinoglu, Ekonomik Doktrinler ve Ekonomik Sistemler, Mim Matbaacilik, Istanbul 1996, s. 43.
52 peter N. Stearns, a.g.e., S. 68.
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gore, bu maddelerdeki degisimlerin aniden veya uygun seviyedeki olusumu Sanayi

Devrimi’ni meydana getirecektir®,

Yine Giiran, iktisat tarihgilerince Sanayi Devrimi’ni hazirlayan faktorleri birkag
madde ile genel olarak 6zetlemistir. Degerlendirmeye gore; 1- Disiik faiz oranlarina veya
kar enflasyonuna bagli olarak sermaye olusumundaki oran artisi. 2- Modern zamanda
uluslararas1 ticarette olusan yiikselisin en biiyiik payma Ingiltere’nin sahip olmasi
beraberinde ekonomik biiylimeyi getirmistir. 3- Teknolojik degisime bagli olarak, bilgi
alaninda haricen meydana gelen gelismeyle bilginin sinai makine ve is diizeninde
kullanilmaya baglamasiyla ekonomik verim artmistir. 4- Felsefi ve dini diisiince degisiminin
getirisi olarak, serbest ekonominin gelisimi ve bireylerin mal ve miilke karsin daha 6l¢iilii

bir ahlaki tutum sergilemeleri sonucunda ekonomik girisimler daha 6zgiir hale gelmistir>.

Son olarak, Fiilberth, Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikigini; isgiiciiniin artisina yonelik
kas giicilinilin yerini su ve buhar giiciiniin almas1 ile makinelesme, makine iiriinlerine olan
talebin artmasi, mal- para iligkisinin baskin nitelik kazanmasi, isgilicii pazarinin peyda
olmasi, sermayenin tahil ekonomisi digindaki iiretim alanlarina da hakim olmasi, is¢i ve
burjuvazi seklinde siniflarin ortaya ¢ikmasi, deger iizerinden elde edilen karin ticari veya
teknolojik alanlarin gelisimi ile elde edilen kdrdan daha dominant konumda olmasi gibi

olgulara dayandirmistir>,

1.2. Sanayilesmede ilk Evre — ingiltere

Ik kez Ingiltere’de gerceklesen Sanayi Devrimi, kendinden sonraki devrimler icin
oncii nitelige sahip olmakla birlikte yine kendinden sonraki devrimlerden farkli olarak devlet
destegi olmadan ortaya ¢ikmustir*®. ingiliz Sanayi Devrimi tarihte bir ilktir. Fakat bunun bir
ilk olmasi1 kendinden 6nce bir sanayilesme ve teknolojik gelismenin yasanmadig1 anlamina

gelmemelidir. Kendinden 6nce var olan gelisme, teknolojik gelisme ve toplumsal doniistimii

53 Phyllis Deane, a.g.e., s. 1.

% Tevfik Giiran, a.g.e., ss. 113-114,

% Georg Fiilberth, Kapitalizmin Kisa Tarihi, (Cev: Sadik Usta), Yordam Kitap, istanbul 2011, ss. 149-150.
% Phyllis Deane, a.g.e., .2.
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yansitan Ingiliz sanayilesmesi kadar ekonomik biiyiimenin baslaticis1 olmamistir. ilk
olmasindan dolay1 kendinden sonraki Sanayi Devrimleri’nden de oldukga farklidir. Konuyu
genisletmek gerekirse; ilk Sanayi Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan Sanayi Devrimleri
kendinden 6nceki gelismeleri alt yap1 olarak kullanarak gelisim saglamistir yani tekniklerin
taklidi ve gelistirilmesi veya sermaye ithali gibi etmenler kullanilmistir. Fakat ilk Sanayi
Devrimi kendinden onceki iki yiliz yillik bir ekonomik gelismenin alt yapisi {lizerinde

ilerleme kat etmistir®’ .

Hepsinden &nce, 18. yiizy1l Avrupasi’nda ilk Sanayi Devrimi’nin neden Ingiltere’de
ortaya ¢iktigi sorusuna dair ekonomiden niifusa, cografyadan sermaye birikimine birgok
faktorle karsilasiriz. “Sanayi Devriminin Ortaya Cikis Siireci” bagligr altinda da anlatilan
unsurlarin gergeklesmesinin yaninda Ingiltere nin kisisel 6zellikleri de Sanayi Devrimi’nin
donemin Ingiltere’sinde yasanmasina yardime1 olmustur. Yukarida sozii edilen ekonomiden
niifusa, cografyadan sermaye birikimine gibi alanlar ile ilgili olarak konunun smirlarinin
belirlenmesi adina ¢esitli goriisler seklinde ilerlemek faydali olacaktir; biiyiik enerji {iretim
giderleri bakimindan dogal kaynaklar konusunda Ingiltere nin sans faktdriiniin acik oldugu
sOylenebilir. Kara tagimaciliginin oldukca maliyetli oldugu iilke icerisinde agirlikli olarak
komiir ve demir stoklar1 birbirine yakin sekilde konumlandirilmistir. Ayrica, 6nem teskil
eden bu iki malzemenin nakliyesi konusunda cografi konum devreye girmistir. Denize en
uzak kara parcasinin yetmis mil olmasi ve lilke i¢inden gegen nehrin yolcu tasimaciligina
elverisli olmas1 deniz yollarmin aktif bir sekilde kullanimini kolaylastirmistir®®, 18. yiizyil
baslarinda tedariki azalmaya bagslayan keresteler i¢in basta komiir olmak {izere alternatif
yakit distiniilmiistiir. Madenlerde yasanan su baskinlarinda suyun pompa yardimiyla disa
aktarimini saglayan ilk buhar motorunun demir ergitmek i¢in kullanimina degin yasanan
gelismeler de sanayilesmeyi 6zendirmistir®®. Ingiltere’nin 17. yiizy1l icerisinde bircok bulusa
ev sahipligi yapmis olmasi iilkenin yeralti zenginlikleri ile de bagdastirilabilir. Bilhassa,
komiir ve demir madenleri bakimindan zengin ve ilk Sanayi Devrimi’ne ev sahipligi yapan

Ingiltere’de makineler vasitastyla kurulan fabrikalar, dénem igerisinde oncii olmustur®. icat

57 Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., s. 33.

%8 Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., s. 37.

%9 Peter N. Stearns, a.g.e., s. 71.

0 Aykut Berber, Klasik Yonetim Diisiincesi Geleneksel ve Paradigmalarla Klasik ve Neo-Klasik Orgiit
Teorileri, Alfa Basim, Istanbul 2013, s. 36.
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edilen ilk makineler, tiretim asamasinda meydana gelen zorluklarin agilmasi igin tasarlanarak

daha yiiksek hacimde iiretim diisiincesiyle gelistirilmistir®L,

Ingiltere’nin diinya ticaretindeki konumu, sermaye ve pazar bulmasini, yani sira
pamuk gibi 6nemli bir {iriiniin elde edilmesini de saglamaktaydi. Hiikiimet, Hindistan’dan
pamuklu kumas ithaline koyulan engelleri 18. yiizyildaki giimriik tarife diizenlemeleri
seklinde desteklemis, yeni makine ve tasarimlarin disa satiglart ile ilgili yasalar ise
Ingiltere’de olan gelismelerin taklitlerini engellemistir. Yasalar, yeni sirket kurulumlarini bir
derecede kolaylastirarak sendikalastirmay1 yasaklamis dolayisi ile protestolarin da Oniine
geemistir. 18. yiizyilda birkag yerel yonetim daha iyi yol yapimlarina baslamis, yiizyil
sonunda ise kanal insasi uygulamasi yaygmlasmistir. Yeni altyapinin olusturuldugu bu
durum ise gerek hammadde gerekse islenmis mallarin taginmasina katkida bulunmustur.
Ingiltere’de devletin daha az miicadeleci olmasi bu ilk Sanayi Devrimi’nin olgunlasmasinda
etkili olmustur denilebilir®?. Burada ilk kez Ingiltere’de ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi’nin
herhangi bir hiikiimet veya devlet destegi ve Onsezisine dayanarak degil kendiliginden
meydana geldigini sdylerken hiikiimetin tam anlamiyla pasif bir rolde oldugunu sdylemek
de dogru degildir. Nitekim bahsedilen zamanlarda da giiniimiizde oldugu gibi hiikiimetlerin
elde ettigi basar1 ya da basarisizliklari ekonomik biiylimenin hizlanmasi1 veya
yavaslamasinda olduk¢a 6nemli bir unsurdur. Sanayilesmenin igerisindeki alanlarin arz-
talep durumlarindaki gelisimler, ekonomik yasalardaki degisimler ile baglantilidir. Bu
yasalarin uygulamasindaki basarisizlik, aktif bir sanayilesmenin ana kaynagi olan yapisal
degisime katki saglama veya engelleme seklinde yeni yasalar kadar ehemmiyetli
say1labilir®®. Yani devletin idari yiiriitme organlar1 aracilig1 ile pazara karigmamasi Sanayi

Devrimi’nin ortaya ¢ikmasindaki altyapmin olusumuna katkida bulunmustur denilebilir®,

18. yiizyilda hizla artan niifus, tarim ile ilgilenmeyen hazir isgiicii yaratmistir.
Aslinda burada ¢itleme hareketlerinin de etkisi bulunur. Citleme hareketlerinin olusturdugu
maliyet, kiigiik toprak sahipleri yani kiigiik ¢iftcilerin topraklarimi daha biiyiik toprak

sahiplerine satmalarina neden olmus, karsiliginda toplamda biiyliyen sehirlerin gida

61 Gokhan Karadirek ve Metin Cakiroglu, a.g.e., s. 22.

62 Peter N. Stearns, a.g.e., ss. 70-71.

8 Phyllis Deane, a.g.e., s. 193.

8 Abdiilkadir Aksoy, “Geleneksel Devletten Modern Devlete: Sanayi Devrimi ve Kamu Yonetimi
Diislincesinde Degisim”, Uluslararast Politik Arastirmalar Dergisi, Cilt: 2, Sayt: 3, Aralik 2016, s. 36.

17



ihtiyacina iligkin tarimsal tretim artmasini saglayan biiyiik ciftlikleri ve yeni isgiiclinii
meydana getirmistir. Bunun yaninda, 18. yiizyila kadar is¢inin emegini savunan loncalar
neredeyse ortadan kalkmistir. Dolayist ile de isverenler, higbir kisitlama olmaksizin 6zgiirce
{iretim alanlarma is¢i alimlar1 ve yeni yontemlerle gelistirme yapabilmis ve Ingiltere’nin
icatlarindaki onciiliigiiniin 6nemli noktas1 olmustur®. Ayrica, sermaye birikimi agisindan
hem igeride hem de disaridaki pazarlar katki saglamistir. Asil konu, belirtilen unsurlarin bu
kadar gii¢lii olmasindaki temel nedenin ne oldugudur. Ciinkii, ingiltere ile basa bas ilerleyen
Fransa, bu atilimi1 gosterememistir. Devrimin ataga ge¢mesindeki sebebin 18. yiizyilin
basinda alisilmisin disinda iyi gegen hasat donemi oldugu kanisi, Smith tarafindan; “esyanin
tabiat1 geregi gecim maddeleri rahatlik ve liiksten once geldigi igin”, “ge¢im maddesi
saglayan kirlarin islenip ilerlemesinin rahatlik ve liiks saglayan kentten once gelmesi
gerekir”. “Islerin devamlilig1 dogrultusunda biiyiimekte ve gelismekte olan her toplumun
sermayesinin biiyiik bir kismi dnce tarima, sonra manifaktire en son olarak dis ticarete

%6 ifadeleri ile ele alinmis fakat, bahsi gecen hasat déneminin iyi ge¢mis ve ardindan

yonelir
devrimin ger¢eklesmis olmasi ihtimali gegmiste yer alan benzer donemlerin neden ayni
sonuclar1 dogurmadig1 sorularin1 da ortaya ¢ikarmistir. Bir bagka yonden bakacak olursak,
Ingiltere’nin  &nciiliigiiniin  komiir rezervlerinin varhigi ile aciklanmasi durumunda
Ingiltere’den daha fazla rezervlere sahip iilkelerin neden dnce sanayilesmedigi detayima
deginmek gerekir. Varsayimlar ve bu varsayimlarin dogurdugu yeni soru ve cevaplar boyle
uzay1p gitmektedir. Bu baglamda, neden ilk énce Ingiltere’de olustu sorusunun tek bir cevabi
yoktur. Fakat en uyumlu yanitlardan biri: “Iklim kosullari, cografya ve dogal kaynaklarin
dagilim1 gibi faktorler kendi baslarina, ancak belli bir ekonomik, toplumsal ve kuramsal
cergeve icinde etkide bulunurlar. Bu durum, denize veya uygun nehirlere ulasma kolayligi,
yani sanayilesme Oncesi donemde en ucuz ve pratik -aslinda biiylik hacimli mallar i¢in
yegane- tasima bicimlerine sahip olma imkan1 gibi en giiclii faktorler icin bile gecerlidir.
Tamamen karayla kusatilmis bir bolgenin, bu gibi bolgeler tahmin edilenden ¢ok az da
olsalar, modern Sanayi Devrimi’ne Onciilik etmesini tasavvur etmek hemen hemen
imkansizdir. Bununla birlikte, burada bile cografya disindaki faktorler g6z ardi
edilmemelidir: Hebrid Adalari’’nin denizinden yararlanma imkani Yorkshire’n biiyiik

boliimiinden daha fazladir®’.

8 Peter N. Stearns, a.g.e., ss. 69-70.
8 Adam Smith, The Wealth of Nations, The Modern Library, Newyork 1937, p. 357.
67 Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., s. 35.
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Sanayilesme icin ihtiyag duyulan her sey 18. yiizyil Ingiltere’sinde vardir.
Dolayisiyla insanlarin sanayi dis1 ilgilerinden sanayi ile ilgili ugraslara yonelmesini 6nleyen
bir durum o dénem igin séz konusu degildir. Ulke, ekonomik agidan minimum fakat
ihtiyaglart karsilayan bir birikimi saglamis ve biiyliklige ulasmistir. Bu birikim ise
ekonomik gelisim saglamak isteyenlerin elinde tutulmaktadir. Ulke, bircok ag¢idan ulusal bir
pazar haline gelmistir. Devrimin baglarindaki teknolojik sorunlar ise basit Ozelliklere
sahiptir. Bunlar bilimsel anlamda uzman oOzelliklere sahip insanlar yerine, okur-yazar
potansiyeline sahip ve tecriibelerden meydana gelen insanlardan olusmakta idi. Fakat,
sanayilesme ic¢in ¢ok sayidaki girisimcinin ve ustalasmis zanaatkarlarin tecriibesi
gerekmekteydi. Bunun igin ise mantik ve planlama giicii bir arada tutulmalidir -ki bahsedilen
iki 6nemli terim 19. yiizy1l Ingiltere’sinin karakteristik 6zelligi durumuna gelmistir. 18.
yiizy1l Ingiltere’sinde is insanlarinin {iretimde devrimci bir atilim yapmalarini saglayan bazi
kosullar mevcuttur. Bu kosullardan biri temel olarak i¢ pazarlar1 digeri ise genislemeye ve
biiyiimeye daha yatkin olan dis pazarlarin 6nemini yansitmaktadir®. Sanayi Devrimi,
yalnizca fiziki ve parasal bir sermaye birikimi olmak yerine usta deneylerinin, hatalarinin ve
yetistirdikleri ¢iraklar seklindeki ‘beser-i sermaye birikiminin’ de bir fonksiyonu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir®®.

Ingiltere’de Sanayi Devrimi &ncesinde temel ihtiyaglar, yani barinma, temizlik ve
beslenme hususundaki gelismeler, varsayimlar dogrultusunda ortalama dogurganlik ve insan
omriiniin oranin1 da yiikseltmis denilebilir. Grafikteki niifus artis ¢izgisi Ingiltere’de kiigiik
bir egime sahip iken 18. ylizyilin son yarisindan 19. ylizyilin basina kadarki elli yillik bir
stire iginde diklesmistir. G. Childe bu artis ¢izgisindeki degisimi Sanayi Devrimi’ne
baglamaktadir’®. Diger kita Avrupasi’ndaki iilkelerde de benzer bir artisin goriilmesi Childe’
in yorumlamasini destekler niteliktedir. Fakat, Hobsbawm’in, “18. yiizyil Ingiltere’sinde
biiyiiyen bir isgiicii ordusu gelismeye katkida bulunduysa, ki kuskusuz bulunmustur, bunun

nedeni disaridan bir niifus akimi degil, ekonominin zaten dinamik bir yapiya sahip

8 Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., s. 50.
8 Ergun Tiirkcan, a.g.e., s. 102.
0 Gordon V. Childe, a.g.e, s. 17-18.
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FARY)

olmasidir.”*” vurgusuyla niifus artisinin gelisim i¢in bir kaide oldugunu sdylemenin dogru

olmadigini aktarir.

18. yiizyilldan Once diinya geneline bakildiginda gelismislik diizeyi bakimindan
zirvede olan ekonomilerde isgiicliniin agirlikli oldugu soylenebilir. Yani tarim ile emek 6n
plandadir. Konuyu biraz daha agacak olursak tarim, imalat ve yol yapimi gibi alanlar i¢in
bir araya gelen genis koy topluluklarinda bulunan evlerdeki bireylerin el emegine
dayanmakta oldugu sdylenebilir’?. Sanayi Devrimi’nin baslamasindan 6nce Ingiltere’nin en
biiyiikk ge¢im kaynagi, giyim triinlerini kapsayan tekstil sanayidir. Bilhassa, somiirgecilik
faaliyetleri geregi ingiltere’nin kolonilerden getirdigi kumas gibi iiriinlerin bollugu, tekstil
sanayisinin biliylimesini saglayarak halkin biiyiik bir kesiminin de temel ge¢im kaynagi
olmustur. Ancak, iretimde yogun emek kullanimi ve g¢ok basit yontemlerle
gerceklestirilmesi gerek amaglanan iiretim hacmine gerekse istenilen kazang seviyelerine
bakildiginda ulasimin éniine gegmistir. Insanlar, Seri iiretime gegebilmek adia kullanilan el
aletlerini gelistirmek ve yaptiklar igleri daha az enerji kullanip daha hizli tamamlamanin
yollarim1 aramuglar ve olduk¢a basit bir teknolojiye sahip olan ilk makineleri
tasarlamislardir’®. Sanayilesme 6ncesinde basit aletlerle ve aile bireylerinin katilimiyla
kiiciik atolyelerde veya evlerde yapilan iiretimlerin enerji kaynaklari, insan veya hayvana
dayali kas giiciiydii. Sanay1 Devrimi’nin gelismesi ile birlikte artik iiretim, ev veya atolyeler
yerine fabrikalarda, hayvan ve insan kas giicline dayali enerji yerine ise makineler tarafindan

karsilanmaya baglamigtir’®,

18. yiizy1l ikinci yarisinda baslayip 19. yiizyil sonuna kadar devam eden bu evre i¢in
demir ve komiir gibi madenlerin temel enerji kaynaklarini olusturdugu dolayist ile
makinelesme ¢ag1 olarak da adlandirildigi sdylenebilir. Burada asil ayirt edici noktanin
makine kullaniminin artmasiyla fabrikalarin ortaya ¢cikmasidir”. Yukaridaki baslhklarda da
anlatildig1 tizere ¢esitli kolonilerden getirilen hammaddeler islenerek yine kolonilere

satilmig, bununla birlikte basindan beri tarim ve hayvancilik ile ilgilenen toplumun kirsal

"L Eric J. Hobsbawm,2018, a.g.e., s. 41-42.

72 Peter N. Stearns, a.g.e., S. 35.

8 Gokhan Karadirek ve Metin Cakiroglu, a.g.e., s. 21.
™ Durmus Giinay, a.g.e., s.12.

5 Oral Sander, a.g.e., s. 208.
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kesimleri bu alanlardan kalan boslugu dokuma, madencilik gibi yeni alanlar ile
tamamlamisglardir. Olduk¢a yogun gecirilen zamanlarda yaptiklari islerden para kazanma
ogrenilmis ve artik kirsal alanlarin sanayi bolgelerine doniisiimii gozlenmistir’®. Artik belirli
konularin kompetani olan koyliiler, bundan bdyle kendi ihtiyaglarmin karsilanmasinin
yaninda aile bireylerinin g¢alistig1 ve ev igi liretim olarak bilinen bir sistemle daha fazla
tiretim yaparak, Uriinlerin takas veya satis1 seklinde ellerinden ¢ikarilmasi gibi bir sistemin
pargas1 durumundadirlar. Bu durumda ikamet ettikleri evlere basit dokuma tezgahlar alan
aile bireyleri hem isin 6grenimi hem de iretilen iirtinlerin ufak pazarlarda satilmasi ve
tiriinlerin, bu pazarlara gelen tiiccarlar yardim ile farkli sehirlere gonderilmesi diizeninde
bir iilke i¢i ticari ag olusturmaktadir’’. Sézii edilen bu kiigiik pazar merkezleri, zamanla
cesitli atolyeler ve ilkel tiretim yerleri ile dolu kentlere doniismiislerdir. Kirsalda bulunan bu
ev ya da digartya is verme sanayisi, zamanla tiim kirsala genisce yayilarak para dolasim
alanmin sikismasma neden olmustur’®. Her gecen giin daha da yayginlasan bu sistem
igerisinde, zaten az olan hammaddenin giivenli bir bigimde igslenmesinin kontrolii, araci
tiiccarlar nezdinde zamanla zorlagsmakta, iistiine iistlilk yeni iiretim teknolojilerinin ortaya
cikmasiyla fazla iiretim gibi birtakim sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. Bu gelismeler
sonucunda fabrika olarak anilan yeni imalat diizenleri ortaya ¢ikarak ekonomik ve toplumsal

yonden daha 6nce goriilmemis bir sistemin onciisii olmustur?®.,

Sanayilesmenin ilk evresinde tekstil sanayisinin gelisiminde 6nemli bir konumda
olan R. Arkwright, oldukea basit isleyen makinelerin 1750°de 5000 kisilik istihdami®® ile ilk
biiyiikk organizasyonunu olusturmustur. Bu iplik iiretimi i¢in kurulan fabrikada enerji su
giiclinden elde edilmis, isgiler igin ferah bir ortam hazirlanarak uzun ve dar koridorlardan
olusan bes katli bir fabrika binasi kendinden sonrakilere de 6ncii olacak bigimde ortaya
koyulmustur®®, Buharli makinelerin kullanilmaya baslamasi sanayilesme siirecinin
baslamasina sebep olmustur. Bu 6nemli gelismelerin ardindan iiretimde verimin artmasini
saglamak amaciyla kii¢iik atlyelerden fabrikalara ge¢is yasanmistir. Makineler, maden

ocaklariin yakinlarinda kurulmus, dolayist ile bu alanlarda bir endiistriyel diizen olugsmaya

6 Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., s. 28.

7 Aykut Berber, a.g.e., s. 34.

8 Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., s. 28.

9 Aykut Berber, a.g.e., ss. 34-35.

8 Daniel A. Wren and Arthur, G. Bedeian, a.g.e., p. 40.

81 Claude S. George, The History of Management, 1968, s. 52.
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baglamis ve ulasimin da gelisimiyle proletarya dogarak sermayeler anonim sirketlerde
toplanmustir®2. Elle iiretimden makine iiretimine gecis uzun bir siire¢ icerisinde birgok alanda
tecriibe agisindan kendine mahsus kosullarda gerceklesmistir®®. Fabrikalasma ile gelisimini
hizlandiran ve farkli bir evreye gecis yapacak olan Sanayi Devrimi’nin ayirict 6zelligi olan
fabrikalarin &zellikleri, Sander tarafindan su sekilde degerlendirilmistir: Uretim asamasi tek
bir ¢at1 altinda islemekte olup fabrikalarin yayilim alanina bagli olarak girisim ekonomisi
daha diisiik ve makineler de ona gore daha biiyiiktiir. Fabrika igerisinde bulunan makineler
kas giiciinden bagimsiz olarak ¢alismakla birlikte tek bir alanda uzmanlardir. S6z konusu
calisanlarin fabrika ortaminda gerek is saatleri gerekse maaslar konusunda belirli bir kadro
tarafindan denetlenmesi gerceklesmektedir. Bu noktada iiretim, artik yiizlinii gelismis pazara
dogru g¢evirmistir®®. Enerji olarak kullanilan suyun yerini komiiriin almasi ile birlikte
fabrikalarin nehir kenarlarinda kurulma zorunlulugu ortadan kalkarak isgiiciiniin temin
edilmesi bakimindan kalabalik kent ve kasabalar tercih edilmis bdylelikle isgilerin
fabrikalara ulasimlar1 kolaylasarak giderlerinin azalmasi da saglanmistir. Ancak bu durum

da sermayedar ve fabrika sahiplerinin haklarini arttirmastir.

Sanayilesmenin ilk evresi olan bu donemde sanayi liretiminin hacim ve biiyliime
hizinda etkili olan makinelesme ve yeni enerji kaynagi olarak kullanilan buharin uygulama
konusunda yasanan artis, temel degisimleri dogurur. ‘Temel’ olarak degerlendirilen bu siireg
ne tek bir bicimde gergeklesmis ne de tim Avrupa toplumlarinin modernlesmesi i¢in zorunlu
bir asamay1 olusturmustur. Bu ilk evrede zaman igerisinde yayginlasan teknik yeniliklerin
tiretim hacmindeki etkileri daha uzun bir zaman dilimine yayilmistir. 19. yiizy1l igerisinde
demiryollarinin gelisimi, talep artisina neden olmus, bu da iiretim artisin1 ‘yeni icatlarin

kullanimi gibi’ ilerlemelere tesvik etmistir®.

8 Gaye Birol, 19. yiizy1l Endiistri Devrimi Sonrast Mimari Akimlar, Balikesir Universitesi, Fen Bilimleri
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Balikesir 1996, s. 7.

8 Ergun Tiirkcan, a.g.e., s. 141.

8 QOral Sander, a.g.e., 5.210.

8 Hiirriyet Gazetesi, Diinyay: Degistiren Olaylar, Sanayi Devrimleri, 2005, ss. 4-5.
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1.3. Sanayilesmede ikinci Evre

Sanayi Devrimi’nin ilk evresini Ingiltere olustururken Teknoloji Devrimi olarak da
anilan bu ikinci evrede®® okyanus otesinde kesfedilen Amerika, yeni bir diinya pazar
yaratir®’. S6z konusu kesfinden bahsedilen Amerika, tarih igerisinde ¢ok seyrek bir bicimde
geliserek yeni yonetimin bilim olarak bigimlenmesinde rol sahibi olacaktir®. Bununla
birlikte bu asamada 1830 da dahil olmak iizere Fransa, Alman devletleri ve Amerika’da
baslayan sanayilesme siirecinin®® batinin sanayi bazli ekonomisinin yenilenip uluslararasi
etkilesim icerisinde olmasindan kaynakli bati disindaki {lilkelerde de boy gosterdigi
sOylenebilir. Bu anlamda 1880°li yillarda sanayilesmeye baslayan ilk bat1 dis1 iilke olarak
Rusya ve Japonya bu evrenin 6nemli noktalar: olarak degerlendirilebilir. Aslinda ikinci evre
ile birlikte yeni gelismelerin meydana geldigi ve siirecin artik kiiresel bir hal aldig1 sonucuna
varmak yanlis olmayacaktir. Bununla birlikte sonradan meydana gelen bati disindaki

sanayilesmeler, degisik kiiltiir ve toplumlarin sanayi éncesi durumlarini yansitirlar®.

Bu donemde pozitivist diisiincenin agirlikta oldugu diigiiniiliirse ger¢eklesen olaylari
neden sonug iliskisi ¢er¢evesinde inceleyen bir doga mekanizmasi ile giinliik yasam arasinda
iliski kurabilen akilc1 prensip ve igleyis 6n plandadir. Prensibin temelinde bilimsel diigiinceyi
olusturan bir anlayis bulunur. Sanayilesmenin bu ikinci evresinde bilimsel bilginin tiretim
asamasinda kullaniliyor olmasi pozitivist yaklasimin isletme asamalarina yansimasiyla
baglantilidir. Pozitivizm, nasil ki bilginin ¢iktig1 noktay1 deneylere bagliyorsa bu evrede de
bilginin ¢iktig1 nokta deney olarak degerlendirilebilir®. Bilimin, disiplinler aras1 birikimi,
zaman igerisinde yine farklt disiplinlere sahip alanlardaki buluslart meydana getirerek yeni

olusumu da hizlanmistir®,

Bu evrede bireysel ¢alismalar dogrultusunda tiretimde kullanilan bilimsel buluslar

artik devlet destegi ile biiyiik kuruluslarin himayesine gegmistir. Bilimin dogal kaynaklar ile

8 Kurtulus Yilmaz Geng, a.g.e.,s. 112.

87 Karl Marx, Iktisat Uzerine, (Cev. Ali Cakiroglu), Belge Yaymlari, Istanbul 2010, s. 12.
8 Aykut Berber, a.g.e., s. 62.

8 Georg Fiilberth, a.g.e., s. 151.

% Peter N. Stearns, a.g.e., s5.154-155.

%1 Kurtulus Yilmaz Geng, a.g.e., s. 110.

2 Ag.e.,s. 113.
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ilerlemesi, yeni ve toplu bicimde iiretime yénlendirmistir®®. Bu evrenin avangart sanayileri
komiir, demir ve gelikten dolayr madencilik, demiryollar1 ingas1 ve makine sanayi olarak
degerlendirilebilir. Insaat alanindaki gelismeler kas giiciinii asan bir sanayiye biiriinmiis ve
i¢ pazarda yatirim mallar1 adinda bir alan daha peyda olmustur. Bu gelismeler dogrultusunda
tarrm dig1 iiretime yonelim hala daha toplu bir girisime doniismemistir®. Yukarida da
belirtildigi izere komiir ve demirin yaninda elektrik, petrol, kimyasal maddeler ve gelik gibi
yeni Uretim maddelerinin devreye girmesi ile giiniimiizde giinliik yasantimizda siklikla
kullandigimiz hatta hayatimizin temel unsurlar1 haline gelen telefon, gramofon, daktilo,
igten yanmali1 motor, araba lastigi, telsiz, ucuz gazete kagidi, mikrofon, bisiklet ve lamba

gibi objelerin bircogunun bu evre igerisinde ortaya ¢iktig1 goriiliir®.

Sanayilesmenin ilk evresinde gerek icatlar gerek makinelesme gerekse zaten
donemin en belirleyici unsuru olan fabrikalasma siirecinin baslamasi, gelisim gosteren
iilkenin daha da geliserek bir diinyanm atdlyesi®® haline doniisiimiine neden olmustur.
Bununla birlikte, ingiltere’nin yurticindeki basarisi uluslararas1 toplumlar ile etkilesime
girerek bir ihracat dalgasi olusturmus ve sanayilesmenin Avrupa disinda da yayilmasina
neden olmustur. Boylece zamanla tiim diinyay1 i¢ine alan bir yapilagsmaya donlismiistiir. Bu
durum, modern toplumun meydana gelmesine de olanak saglamistir; dnce tekstil sonra
maden ve demir yani agir sanayide olan gelismeler toplum, kent ve mimaride de ¢esitli

yenilikler meydana getirmistir.

1.4. Sanayi Toplumu ve Kent: Sanayinin Toplumsal Yap1 Uzerindeki Etkileri

Sanayi Devrimi’nin birgok alan {izerinde yarattig1 etki toplum iizerinde de kendini
olumlu veya olumsuz sekilde gostermistir. Yasanan gelismeler ¢ergevesinde yeni siniflarin
olusumu, aile kavramindaki degisiklikler, ¢aligma hayatindaki bireylerin durumlart ve bu
bireylerin zaman igerisindeki gelisimleri ve hatta toplumda yasam bi¢imlerinin sekillenmesi

biciminde tesir etmistir. Bu gelisimlerin meydana getirmis oldugu toplumsal degisim ile

% QOral Sander, a.g.e., ss. 211-212.

% Georg Fiilberth, a.g.e., s. 151.

% QOral Sander, a.g.e., 5.212.

% Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., s. 62.
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birlikte sanayi toplumu anlatimi meydana gelmistir®’. Genel manada bakildiginda Sanayi
Devrimi’nin baslamasi ile birlikte ortaya ¢ikan maddi gelisimden dolay1 siirece iyimser
yaklasilirken Theodore Kaczynski konunun olumsuz noktalarina deginmistir. Ona gore;
Sanayi Devrimi ve sonuglarinin gelismis iilkeler de dahil olmak {izere yasamsal beklentileri
bir umut i¢ine sokmus dolayisi ile yasamin anlamsizlagsmasinit dogurmustur. Ayrica, insanlik
adina bir felaket olmasi ve insanlarin agagilanmasina neden olarak toplumdaki dengeleri alt

{ist etmis ve hem fiziksel hem de psikolojik acilara neden olmustur®.

Sanayi toplumunun nitelikleri, isletmelerin temelli olarak aileden ayrilmasi, sanayi
toplumunun orijinal bir ig boliimii 6rneginin getirmesi -burada halihazirda ¢esitli sinifsal
gruplarda olan ayrimin kendi igerisinde de fraksiyonlara ayrilmasi goriiliir-, sanayi
toplumunun ayn1 zamanda bir sermaye birikimi gerektirmesi -sermaye artisin1 saglamak
amaci ile her bir ig¢inin Onemli sermayeler lizerinde ¢alismast mecburi kilinir-, igveren
yatirimlar1 genigletmek igin ihtiya¢ duydugu sermaye ve ¢ogalmak amaciyla stirekli olarak
en diisiik maliyet fiyatin1 belirlemesi ve son olarak calismak amaci ile is yerine is¢i toplama
olarak degerlendirilir®. Bu noktada, sanayilesmede goriilen diizenin sembolize edilisinin
yansimasi olarak onceleri karsimiza ¢ikan fabrikalagsma, sonralari insan gruplarinin tiretim
siireci olarak yogunluk gdstermistir veya yer degistirmistir denilebilir. Konuyu agmak
gerekirse 18. yiizyil sonlarma gelmeden 6nceki zamanlarda tiretim isleminin birgogunun
yaklagik olarak on kisilik uzmanlik sahibi aileler ile ev ortamina uyumlu atdlyelerde
gergeklestirildigi goriiliir. Fabrikalasmaya gegilince -ki ilk fabrikalarin bir¢cogu ufak
olmasina ragmen daha fazla insanin toplanmasina oncii olmustur. Dolayisiyla uzmanlagma
sayist arttirilarak islerin boliimlere ayrilmasi ile birlikte toplam iiretimin yeni teknoloji
disinda bile arttigt goriilmiistiir. Sanayilesme Oncesinde uzmanlagmayan gruplarin
endiistriyel bicimdeki organizasyonu, is¢ilerin ayni anda hem hizli hem de bilingli

yonetimine katki saglamaktaydi'%.

9 Anthony Giddens, Sosyoloji: Kisa Fakat Elestirel Bir Giris, (Cev. Ulgen Yildiz Battal), Siyasal Kitabevi,
Ankara 2013, s. 33.

% Theodore John Kaczynski, Sanayi Toplumu ve Gelecegi, (Cev. Kolektif Calisma ve Bahar Nihal Ersozlii),
Kaos Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 9.

% Raymond Aron, Sanayi Toplumu, (Cev. E. Giirsoy), Dergah Yayinlari, Istanbul 1997, ss. 65-67.

100 peter N. Stearns, a.g.e, ss. 17-18.
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Sanayi Devrimi’nin bi¢imlenisinde etkin rol oynayan fabrikalarda disiplin
konusunda oldukca eksiklik hissedildigi donemde yonlendirme, yonetim ve diisiik {icret

01 s6z konusudur.

konusunda sorun ¢ikarmayacak ¢ocuk ve kadin iscilerin calistirilmasi®
Isciler igerisinde dnemli bir grubu olusturan ¢ocuklarin, bircok sosyal grup icerisinde de
daima caligtiklar1 goriilir. Bu dogrultuda ¢ocuklar, aile gruplarmin ayrilip daha 6zel
isletmelere doniisiimiinden oOnce c¢iftliklerde ebeveynlerine yardim ederek elisi iiretimi
esnasinda iiretim gereksinimlerinin bir boliimiinii tamamlamiglardir. Bununla birlikte,
fabrikalarin ilk kurulmaya basladigi donemlerde de yiiksek tempolu islerde ¢alismislardir.
Cocuklarin kirsal kesimdeki imalathanelerden ¢ikarilan ailelerinden alinip koca fabrikalarda
calistirilmasi ve fabrikaya bagli yatakhanelerde ikamet ettirilmeleri, iiretimin artmasini
saglamak amaci ile de sik sik siddete maruz kalmalar1 s6z konusudur. Oldukca agir ve
tehlikeli sartlarda galistirilan ¢ogu ¢ocugun gerek maddi gerekse psikolojik agidan oldukga
yiprandig1 ve intihara meyilleri olduklari da goériilmektedir'®?. Zamanla makinelesmede Kat
edilen degisim ve gelismeler, ¢cocuk emeklerinin degerini de disiirmiistiir. Ayrica, 1833
yilinda basini ingiltere’nin ¢ektigi ve zamanla baska iilkelere de sigrayan ¢ocuklar icin
cikarilan yasalar silsilesi geregince g¢alismalara on iKi yas sinir1 getirilmis ve calisma
saatlerinin geng ergenler ic¢in digiirlilmesi Ongorilmiistiir. Cocuk isciliginin belli bash
alanlarda yasaklanmasi veya sinirlandirilmasiyla, siirekli gelisen makineler i¢in bilgi
birikimi yiiksek eleman gerekliligi artmis ve ¢alisan {icretlerindeki yiikselis ¢ocuk isgi
ihtiyacin1 artirmistir’®, Bu noktada sanayilesmenin toplumsal agidan bakildiginda, uzun
stireli olarak gosterdigi sliphesiz en 6nemli etki cocuklarin dogrudan is¢ilikten ayristirilma
durumlar1 olmustur. Sanayilesme ile birlikte biiyiik ailelerin yerini ¢ekirdek ailelerin aldig1
da goriiliir'®. Bu durumun nedeni ¢ocuklarin is hayatindan uzaklastirilmas: diisiincesi ile
1830’Iu yillarda Amerika’nin kuzey bolgesinde, 1870’li yillarda ise Fransa ile Almanya’nin
zorunlu ilkdgretim seklinde getirdigi diizenleme Ornekleri ile agilanabilir. Toplum
icerisindeki gruplardan biri olan ¢ocuklar tizerindeki bu yasa ve uygulamalar, is¢i sinifinin
¢ocuk dogum oranlarindaki diisiiste de etkilidir. Bunun nedeni ise ¢ocuklarin bir gegim

kaynagindan masrafa déniismiis olmasidir'®.

101 Eric J. Hobsbawm, 2012, a.g.e., s. 60.

102 peter N. Stearns, a.g.e, ss. 12-13.

103 Gokhan Karadirek ve Metin Cakiroglu, a.g.e., s. 92.

104 Gokgen Goksal, Sanayi Devrimi: Oncesi, Sonrast ve Etkileri, Kora Yaym, Istanbul 2003, s. 12.
105 peter N. Stearns, a.g.e, ss. 111-112.
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Sanayilesmenin bir baska grubunu olusturan kadin iscilerin, genelde kirsaldaki
ailelerine para gondermek veya evlilikleri i¢in para biriktirmek amaci ile bu tercihi yaptiklari
goriilir. Kimi toplum bakis agilarina gore tercih edilen bu sektoriin var olan diger is
gruplarina gore sayginlik agisindan daha asagi bir konumda oldugu diisiiniilmektedir.
Sanayilesmenin kendine has etkileri her bolgenin gelisimi dogrultusunda sekillenmekle
birlikte Fransa’da kadin yasaminin Ingiltere’dekilere gére daha fazla isgiiciiniin iginde
oldugu goriiliir. Yani sira, 19. yiizy1l sonundaki Fransa isgiliciiniin %23’linii kadinlar
olustururken Ingiltere %15 seviyelerindedir. Yine de etkilerde kiiciik farkliliklar goriinse de

birgok batili iilkede bu gelisimler asagi yukari ayni etkileri gostermistir'®

. Ayrica,
sanayilesmenin ikinci evresinde gelisim gosteren Japonya’daki fabrika isleyisinde %62’yi
olusturan bu grubun, giin icerisindeki ¢aligma saati on iki olarak belirlenmektedir ve yine
konaklama, fabrika tarafindan karsilanmaktadir. Maddi ag¢idan 6zgiirlesen kadinlara, kagma
ihtimalleri dahilinde fabrika yoneticileri tarafindan oldukga az bir cep harglig1 verilmekte ve
ihtiyaglarinin ¢ogunun da fabrika magazasindan icretiyle karsilanmasi mecbur
kilinmaktadir. Zorlu fabrika sartlarinin ortaya ¢ikardigi bunalim kimi zaman kadin is¢ilerin

fuhus batagina diismelerine de neden olmustur®®’,

Sanayilesmenin aile yasantisinda da olumlu ve olumsuz etkileri kendini oldukga belli
etmekle birlikte aile ge¢indirme umutlarinin asilanmasi 19. yiizyilda artan evlenme oranlari
ile agiklanabilir. Bununla birlikte batil aileler tizerlerindeki olumsuz etkilerinde isin git gide
evden uzaklastirilmas1 yer almaktadir. Burada, eskiden aile i¢indeki bireylerin de aktif
oldugu ev tipi iiretimden daha ayrintili yeni bir sistem mevcuttur'®® Bu dogrultuda bati
Avrupa ve Amerika’da 19. yiizyil boyunca; aileye manevi- duygusal bir siginak, maddi
kaygilarin iistesinden gelinen, ¢ocuklara ahlakin 6gretildigi kutsal bir yer olarak bakilan
evliligin ise iki kisi arasinda sevgi odakli bir ortaklik olarak degerlendirildigi bir orta sinif
ile tiretim merkezi olmaktan ¢iksa da ekonomik bir birim olarak kalmis ve cesitli islerle ek
gelir saglayan, akrabalar arasinda issizlik doneminin atlatilmasi adina borg verilen bir aile
yapisini barindiran is¢i smifi seklinde iki tiir aile goriintiisii bulunmaktadir. Isci smifinda
babanin yaninda ev ekonomisine destek amacgli kimi zaman aile bireylerinin de katki

sagladigr goriilmektedir. Bu noktada aile kavraminin sanayilesme ile gelisen ¢alisma

106 peter N. Stearns, a.g.e, s. 97.
107 A.g.e, ss. 13-14.
198 Durmusg Giinay, a.g.e., s. 12.
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sartlarinin degisimi ve yeni ortam kapsaminda iiretimin fabrikalarda gerceklesmesinden

109 Aile erkeginin

dolay1 eskisi gibi liretim birimini olusturamaz hale geldigi sdylenebilir
gorevi temelde ekonomik destegi saglamaktir. Kadin ise orta smifta, bu smifin en yaygin
ozelligi olan evi yardimci ile birlikte idare edilmesi halindedir*'®. Is¢i smifi kadmi, ag
kalmamak adina biit¢enin idareli kullanimindan mesuldiir. Hal boyle olunca kadin ve erkek
arasinda yeni ve radikal bir emek ayriminin olustugu da soylenebilir. Kadinin rolii ev igi
gorevlerken, erkek c¢alisip para kazanma misyonuna sahiptir. Olusan bu cinsiyet ayriminin
is ortaminda da yapildigr goriiliir. Calisan kadinlarin sayginliklarinin diistiigli kanisi
olugmakla birlikte kadinlarin daha diistik ticretlere tabi tutulmalari ve is¢i sinifi erkeklerinin
orgiitleri tarafindan dislanmalar1 goriiliir. Yan sira, kadinlarin is basinda iken erkekler
tarafindan taciz- tecaviiz- saldir1 gibi istismarlara maruz kalmalar1 bu noktada erkeklerin
otorite kaybina karsin kendilerini ispat gostergesi olarak degerlendirilir. Dolayisi ile bir
cinsiyet iistiinliigii olusmustur denilebilir!'!, Sanayilesme ile birlikte ikincil konuma gegen
aile; ¢ocuk, hasta ve yasli bakimmnin dahil edildigi toplumsal giivencenin merkezini
olusturur. Koyliik yerde yasayan ailelerin es zamanli olarak {iretim birimini de olusturmasi
ve yonetici konuma sahip olan bireylerin ailede yetistirilmesi diginda, iktidardaki soylu
erkek tyeleri, yoOnetici kesimi de olusturmasi ailenin bu noktalardaki islevini

yansitmaktadir'®2,

Sanayilesmenin ilk zamanlarinda yoneticilerin calisanlarinin ihtiyaglarin1 es
gecmemeleri ve is¢ilere karsi caligsma saatlerinde daha 1limli olmalari, is¢i-isveren arasindaki
sorunlar1 engelleyerek aralarindaki anlagsmazliklart minimum seviyede tutmustur. Bununla
birlikte kent niifusunun artmasi, beraberinde yeni fabrikalarin agilmasini, yeni agilan
fabrikalar ise gelistirilen makine ve daha uyguna temin edilecek enerji kaynaklari ile is¢ilerin
daha uzun saatler boyunca ayni iicrete tabi tutularak ¢alistirilmasina neden olmustur?. Yine,
zamanla ortaya ¢ikan yeni ¢aligma sartlari, zanaat ve tarim geg¢misi olan isgiler i¢in sartlar
oldukga zorlastirmistir. Durmadan ¢alisan, dinlenmeyi, fabrika i¢inde dolanmay1 ve hatta

sark1 sdylemeyi bile yasaklayan -ki halk sarkilar1, sanayi is¢ilerinin en biiyiik miizikal tislubu

109 Georg Fiilberth, a.g.e., s.156.

110 Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., s. 145,

111 peter N. Stearns, a.g.e, ss. 105-110.

112 Georg Fiilberth, a.g.e., s.155.

113 Gokhan Karadirek ve Metin Cakiroglu, a.g.e., s. 30.
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olarak karsimiza ¢ikar''*- bir sistem iginde yer alan isciler i¢in Kimi tekstil fabrikalar:
tarafindan ¢aligma saatlerinin cumartesi giinleri de dahil olmak iizere on altiya ¢ikarilmasi
s0z konusudur. Kimi kirsal bolgelerdeki iscilerin geleneksel senlikler dolayisi ile toplu
sekilde ise gitmeme!™® durumlar1 dogrultusunda senliklerin saldirtya ugramasi da ¢alisma
daha dogrusu calistirma stratejisinin bir par¢asi durumuna gelmistir. Bununla birlikte
calisanlar i¢in, komiir madenlerindeki kazalar veya kumas liflerinin tozu gibi birgok yeni
tehlike peyda olmustur. Ortaya ¢ikan bilumum nedenler isciler tarafindan ayaklanmalara
neden olmus, kimi ayaklanmalar ise iscilerin aldiklar1 {icretlere tehlike teskil eden
makinelere saldirma veya tahrip etme sonucunu dogurmustur. Bu ayaklanmalarda diislince
olarak fabrika iscisi yerine esit tiretici konumu ile makinelerin ortadan kalktig1 bir yap1
istenmis ancak, bu ayaklanma girisimleri basarisizlikla son bulmustur'®. Kural, ceza ve
cesitli seviyelerde yer alan denetlemeler is¢iler arasindaki esgiidiimlii ¢alismay1 hedefleyen
unsurlar olarak degerlendirilir. Isgiiciiniin tekrardan bicimlendirilmesini amaglayan bu
denetleme olusumu, makinenin giivenligini saglama diisiincesi 6n planda tutularak sistemin
yeni pargasit olan “ustabasi”lart dogurmustur. Denetleme unsuru olarak karsimiza ¢ikan
ustabasilar, is¢iler arasindan secilip isverenin c¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmeleri
beklenmektedir. Bu sistem ile birlikte yeni bir sik1 diizen yaninda yeni bir yonetilme anlayisi

da gerceklestirilmistir!!’,

Sanayilesme doneminde fabrika veya maden ocaklarinin bulundugu yerlerde ig¢
gocler nedeniyle niifus artisinin yasandigi goriiliir. Bu i¢ goglerin meydana getirdigi
proletarya olusumu bu dénem yap1 degisiminin en 6nemli yeni sinifi olarak g6z oniindedir.
Bu olusumdan sonra c¢esitli siniflarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte 19. ylizy1l son doneminde
is¢iler bir koalisyon diizeni elde edip sendikalagmalar ile is¢i haklarinin savunuldugu,
hiikiimet yonetimlerinde yine sendika partilerinin aktif rol oynadigi goriilmiis ve “sif
kavgasmin kurumsallastirilmas1” olarak degerlendirilmistir''®, Iscilerin, once bir smifa
sonra da partilesme bi¢ciminde bir olusum igerisinde yer almasi, yine de ¢esitli anlagsmazliklar

ve rekabet ortami dolayist ile stirekli dagilmalara akabinde yeniden ve daha giiclii bir sekilde

toparlanmalarina neden olmustur. Burjuvazinin i¢ ayriliklarindan faydalanilmasi

14 Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., s. 84.

115 Gokhan Karadirek ve Metin Cakiroglu, a.g.e., s. 92.

116 peter N. Stearns, a.g.e, ss. 53-54; Karl Marx, a.g.e, s.19.
117 peter N. Stearns, a.g.e, ss. 99-100.

118 Hans Freyer, a.g.e., ss. 50-64.
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proleterlerin bazi menfaatlerinin yasalar yolu ile korunmasini saglanmis, Ingiltere’de on

saatlik isgiinii yasas1 da bu sekilde uygulamaya koyulmustur!®®,

Sanayilesmenin ikinci evresinin is¢i haklar1 agisindan daha detayl bir asama oldugu
sOylenebilmekle birlikte s6z konusu donemde is¢i Orgiitlenmesi ve sendikalagsma gibi
unsurlar karsimiza ¢ikar. Burada sanayilesmenin ilk evresinde peyda olan proletarya ve
burjuvazinin ikinci evrede daha gii¢lii bir bi¢imde karsimiza ¢iktig1 sdylenebilir. Donem
igerisinde insan odakli girisimler artarak egitime daha fazla 6nem verilmis, nitelik arttirilmis,
donem sonunda merkeziyetci yapinin sorgulanmasina neden olmus ve yasanan gelismeler

sonucunda liberalizm, sosyalizm ve komiinizm gibi terimler ortaya ¢ikmustir'%,

Sonu¢ olarak, toplum basligi adi altinda tiim bunlar1 sanayilesmenin evreleri
bakimindan da degerlendirecek olursak, oncelikli olarak ilk evreye bakmak gereklidir. Bu
ilk evrede is¢ilerin gerek is saatlerinin yliksek olmasi gerek bu yiiksek is saatleri ile vermis
olduklar1 emeklerinin sonucu olarak oldukga diisiik iicrete tabi tutulmalar1 gerekse izinsiz
calisma sartlar1 -ki bu durum da insan yasaminda sosyal hayatin olmadigini gosterir- is¢ilerin
kendi ¢abalar1 ve ¢evresindeki akraba, tanidik gibi insanlarin yardimlar kadar giivenceleri
bulunmaktadir. Bu baglamda olduk¢a agir sartlarda ¢alistirilarak higbir haklarinin
olmadigini goriiliir. Ancak ikinci evreye gelindiginde is¢iler i¢in sendikalagmanin basladigi
dolayist ile calisan haklarinin gézetimi ve korunmasi adina calisma ve ¢esitli yasalarin
olusturuldugu sdylenebilir. Isciler adina gerceklestirilen bu gelismeler, toplumsal oldugu

kadar aile i¢i degisimlere de neden olmustur.

1.4.1. Sanayilesme Oncesi Kent

Insan gereksinimleri dogrultusunda yeni yasam alani olarak meydana gelen

kentlerin'?! olusumunda, toplumun iiretici tabana gecisi 6nemli bir unsur olarak karsimiza

119 Karl Marx, a.g.e., s. 20.
120 Kurtulus Yilmaz Geng, a.g.e., s. 144.
121 K gksal Alver, Kent Sosyolojisi, Hece Yayinlari, Ankara 2012, s. 9.
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¢ikmaktadir!??, Sanayilesmeye kadar olan dénem igerisinde bulunan kentlerin dini ve idari
merkez olma Ozelliklerinin yaninda sanat, kiiltiir ve bilim {iretilen merkezler oldugu da
bilinmektedir. Kentlerde kiiglik atdlyeler ve elde tiretim gerceklestirilirken esasen tarima
dayal1 bir ekonomi goriiliir'?®. Kentlesmeyi etkileyen genel unsurlardan bazilari; tarim
tekniklerinin artmasi, iretim, ulasim ve ¢alisma imkanlarinin artmasi olarak
degerlendirilmektedir?*. Kentlerin ortaya ¢ikist ile ilgili Jean- Louis Hout, birkac bin yil
devam eden evrimlesme sonrasinda insanlarin dncelikli olarak Yakindogu ve Ortadogu’da
yerlesik yasama ge¢meleri ve bulunduklar1 bolgelere hakim olmalar1 sonrasinda, onceki
basliklarda da belirtildigi iizere bir Neolitik Devrimin (tabii bununla birlikte yerlesik diizen,
evcillestirilen hayvan ve bitkiler ile ufak kdyler meydana gelmistir) yasanmasi s6z konusu
olmus'?® bu da ilk kentlerin olusumu igin zemin hazirlamistir. Sanayilesmeden &nce
gordiigiimiiz kentlerde nadir olarak niifusun 10.000°1 gegtigi goriilmekle birlikte bu kentlerin
icerisindeki, varlikli ve seckin halkin yasadigi merkez (veya merkeze yakin yerler) ile kent
siirina yakin yasayan yoksul halkin diizeni mevcut olup, meslek olarak yapilan isin ismini

126 Kentlerin semt ve mahallelerinin tizerlerinde

alan sokak veya mahalleler bulunmaktadir
Kilitlenebilen kapilari bulunan duvarlar ile birbirinden ayrilmasi (Fas- Fes ve Suriye- Aleppo
gibi) dolayis1 ile bir simf farkinin yasatilmasi séz konusudur'?’. Fahiseler, yap: ustalari,
tabakhane ve mezbaha iscileri gerek konusmalari gerek giyimleri gerekse davraniglart

bakimindan egitimsiz olmalar1 sebebi ile alt simfta yer almaktadirlar'?

. Kent igerisinde
teknoloji ve ekonomik teskilatin gelismemis oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte ticaret ile
ilgilenen iki gruptan birisi sayica az olan biiyiik ticaret insanlari iken digeri alt siif ve
istenmeyen azinlik olarak goriilmektedir. Ayrica, kentlerde lonca olusumlari ekonomik

hayatm isleyisinde ve orgiitlenmesinde aktif rol oynamaktadir!?®,

122 David, C. Thorns, Kentlerin Déniisiimii Kent Teorisi ve Kentse Yasam, (Cev. Esra Nal ve Hasan Nal), CSE
Global Yayin, Istanbul 2004, s. 13.

123 Orgen Ugurlu, “Kentlerin Tarihsel Gelisimi”, Tiirkiye Perspektifinden Kent Sosyolojisi Calismalart, Orgiin
Yayinevi, Istanbul, 2010, s. 57.

124 Eyiip G. Isbir, “Kentlesme”, Kentlesme ve Cevre Sorunlart, Anadolu Universitesi Yaymlari, Eskisehir 2001,
s. 10.
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Sanayilesme Oncesi kentlere bakildiginda, idari ve dini merkezleri olmalarinin
yaninda varliklarint idame ettirmeleri agisindan disaridan hammadde ve gida iiriinlerinin
alinmasi ile de birer pazar ve tiretim merkezi olarak degerlendirilir (is bolgelerinin hakimiyet
Ozelligi yoktur). Kent igerisinde bulunan dar ve kivrimli caddelerin yalnizca insan ve ulasim
amacli kullanilan hayvanlar igin oldugu soylenebilir. Ilaveten, kentte birgok insanin i¢inde
ikamet ettigi algak ve sikisik binalar mevcuttur. “Konutlar ayn1 zamanda isyeri, dinsel

binalar, egitim hatta alisveris merkezi fonksiyonunu goriir'>?”

. Toplumsal farklilik,
elverissiz ulasim imkanlar1 ve semtlerin oldukc¢a kalabalik olmasi hemen hemen komsulugun
gelisim hizina da katkida bulunmustur. Daha sanayilesmenin ikinci evresinde karsimiza
cikan bilim ile bilginin entegresi bu donemde olmadigindan sanayilesme oOncesindeki
kentlerde cesitli saghk sorunlarmin da bas gosterdigi sdylenebilir'®!. Kentlerin sosyal
yapilarini olusturan en 6nemli unsurlar din, aile ve lonca teskilati olarak karsimiza ¢ikar. Bu
unsurlarin iginden sosyal yasantinin din etkisi altinda oldugu goriliir. Ayrica, meslek
gruplar1 ve akrabalik iliskileri arasinda bir etkilesim vardir. Toplumsal yap1 igerisinde yer

alan bireylerin hem 6zel hem de meslek hayatlari ile ilgili seri Kurallar, sosyal yasantinin

kontrol mekanizmasi olarak degerlendirilir.

1.4.2. Sanayi Kenti

Sanayilesme ile birlikte, gerek kirsal bolgelerde yapilan iiretimlerin makineler yolu
ile ger¢eklesmesi gerekse fabrika ve diger islerin idare edilmesi gerekliligi kentlerin hizla
biiyiimesine yol agmistir. Oyle ki 1850°1i yillara kadar Ingiltere tarim toplumunun, %75 ten
fazlasi kirsal bolgede idame ederken bu yildan itibaren niifusun yarisinin kentlerde yasamasi
durumu tarihte bir ilki yasatmistir. Siiphesiz, yasanan bu degisiklik sanayi toplumunun
yasaminin her alanmi etkilemis ve cesitli degisikliklere ugramasina neden olmustur.
Konuyla ilgili olarak Avrupa ve sanayilesmenin ikinci evresinde karsimiza c¢ikan
Amerika’daki gelismeler yagh bireylere torun bakmak gibi yeni misyonlar yiiklerken
sanayilesmede gerekli olan niteliklere sahip olmamalari nedeni ile sayginliklarinin da

2

azalmasina neden olmustur’*2. Sanayilesmenin meydana getirdigi ve dénem igerisinde bir

130 Miibeccel B. Kiray, Kentlesme Yazilart, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 10.
181 Giedion Sjoberg, a.g.e., ss. 39-41.
132 peter N. Stearns, a.g.e, ss. 25-26.
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ara unsur olarak karsimiza ¢ikan kentlerdeki gelisim ve doniisiimlerin incelenmesi,
toplumsal ve yonetsel degisimlerle de baglantilidir. Bununla birlikte, toplumdaki sinifsal
ayrimlarin oldukga giiclii oldugu bu donemin kent tizerindeki etkisi, is¢i sinifinin toplumsal
ve mekansal alanini da sekillendirmistir’*®, Bu donemde eski zanaatlarin birgogu ortadan
kalkmis ve uzunca bir siire zanaat ¢alisanlari is¢i sinifinin tiyeleri halini almigtir. Niifusun
artmasi yeni alanlarin peyda olmasina dolayisi ile is¢ilerin az bir boliimiini bagimsiz
girisimcilik diislincesi ile tamirhane, pansiyon, lokanta, gaz dolum tesisi gibi isletmeler
agmaya yonlendirmis, bdylelikle yasanan gelismeler kentlerin fiziksel goriiniimiiniin

degisimine neden olmustur'®*

. Yasanan niifus artig1 ile is alanlarindaki farkliliklar gerek
toplumsal hayatin organize edilmesinde gerekse toprak kullaniminda is bolimii ve
ihtisaslasmaya sebep olmustur. Burada ihtisaslasmanin {irlin yerine iiretim siireci

bakimindan yeniden sekillendigi soylenebilir'®.

Sanayilesme ile yeniden sekillenen kent yapisinin gosterdigi degisimler, E. E. Begel
tarafindan da incelenmistir. Ona gore; sanayilesme oncesi varlig1 bilinen kentlere 19. yiizyil
getirisi olarak sanayi kenti gelmistir. Ayricalikli yerlesmeler surlarla birlikte yikilmis ve
artik bir kent yerine tiim iilkenin savunmasi 6n planda tutulmustur. Kentlere saglanan siyasal
imtiyazlar ortadan kaldirilarak hem kir hem de kent ayni siyasi haklar1 kazanmistir. S6z
konusu siyasi anlamdaki kentlerin 6zerkligi merkezileserek asil siyasi etkileri kentlesme
derecesi basta olmak lizere bir lilkenin bilesimine baglhidir. Ortaya ¢ikan bu modern kentin

smifsal yapisi bundan boyle hukuki agidan esitligi saglamaktadir'®®.

Yeni kent olusumunu temelinde fabrika, demiryolu ve kenar mahalle unsurlari
bulunmakta olup bu unsurlari tek tek ele alacak olursak; fabrika, yukarida da belirtildigi
tizere yeni kent olusumunun merkezi konumundadir ve burada fabrikalarin genel olarak
nehir kenarlari gibi en iyi yerleri aldig1 sdylenebilir. Tabii burada 6zellikle de pamuk, kimya

ve demir sanayi gibi alanlarin buhar kazanlarmin su gereksinimini karsilama durumu 6n

133 Orgen Ugurlu, a.g.e., s. 57.

134 Egon Ernest Begel, “Kentlerin Dogusu”, Cogito, Say1: 8, 1996, s. 14.
135 Rusen Keles, a.g.e., ss. 138-139.

1% Egon Ernest Begel, a.g.e., s. 14.
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plandadir'®’. Fabrikalarin olusumu, fabrika etrafinda isgiiciiniin toplanmasina, bu da yeni bir
kentlesme anlayisina neden olmustur. Bu yeni kentlesme anlayisinin hastalik, sefalet gibi
gesitli sorunlar1 da beraberinde getirdigi bilinmekle birlikte bu noktalara konumuzun
ilerleyen boliimlerinde deginilecektir. Diger bir unsur olarak 1830’lu yillardan itibaren
yayginlasan demiryollarinin biiyiik kent merkezlerine girmesi, enerji ve demir hammadde
ihtiyaclarini kolaylikla temin etmesine, bu da demiryollarinin, gegtigi bolgeleri yeni sanayi

merkezlerine déniistirmesine yardimer olmustur'®.

Yan1 sira, sehir meydanlarinin
sekillendirilmesini tayin eden demiryollari, 19. ylizyilin ikinci yarisinda kimi zaman ardinda
garlar1, ambarlar1 ve kdmiir yigmlarini birakip surlarin i¢inden gecip Oniine gelen her seyi
tahrip ederek kente girmektedir. Bu agidan bakildiginda da sanayi kentlerinin 6énemli bir
unsuru olarak goriilmektedir. “20. ylizyilda otomobil ortaya ¢ikip bu ise son noktay1 koyana
dek demiryollar “kiiltiirel sehrin” yikim memurlugu gorevini basartyla icra etmislerdi”*3°,
Tiim bunlar degerlendirildiginde kentlesmenin énemli unsurlarindan olan demiryollarinin
kent merkezine giiriltli, is ve komiir yiginlar1 getirmesinin yaninda oldukg¢a kot bir

yapilagmaya da neden oldugu sdylenebilir.

Sanayilesme Oncesi kent yapisindan farkli olarak idari ve dini iglev 6nemini yitirip
sinai liretim ve sermaye kaynakli varlik olusturmaya dair yeni ekonomik ve ticari merkeze
dontigen sanayi kentinin mekan kurgusunda genisleme goriiliir. Buna gore, sanayilesme
oncesi kent igerisinde bulunan dar ve kivrimli yollarin geniglemesi, algak ve bitigik yapilarin
da yiikselmesi soz konusudur. Sanayi dncesi kent igerisinde konutlarin ayni zamanda isyeri
gorevinde oldugu goriiliirken burada konut ve isyeri arasinda karsimiza net bir ayrim ¢ikar.
Ayrica, burada ist ve orta kesim kent ¢evresine yerlesirken, merkez ve konut arasinda
bulunan ve gegis bolgesi olarak adlandirilan bdlgelerde alt ve istenmeyen smif yerlesir#,
17. yiizyildan itibaren benzer sekilde bir ilerleme kat eden bu istenmeyen yersiz yurtsuz ve
yoksul sinifin dnceleri Paris ve Edinburgh’a, 18. yiizyilda Manchester’a ve 19. yiizyilda

Liverpool’a yayilimlar1 kiralarin yiikselmesine ve is bulmada zorluk yasanmasina neden

37 Lewis Mumford, Tarih Boyunca Kent Kokenleri, Gegirdigi Doniisiimler ve Gelecegi, (Cev. Giirol Koca ve
Tamer Tosun), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2013, ss. 561-562. .

138 Kiirsat Bumin, Demokrasi Arayisinda Kent, Ayrmt1 Yayinlari, Istanbul 1990, s. 66.

139 Michel Ragon, Modern Mimarlik ve Sehircilik Tarihi, (Cev. Murat Aykag Ergindz), Kabalc1 Yaymevi, 2010,
s. 23.

140 Rana A. Aslanoglu, a.g.e., ss. 43-44.
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olmustur. 19. yiizyil basinda bu yeni kentlesmeler igerisinde yasayan halkin dortte birini

dilenciler olusturmaktadir!4!,

Sanayilesme ile olusan bu yeni sehirlerde tarimdan sanayiye gecis, yeni bir sosyal
smifi ortaya ¢ikarmis, is Ve sosyal yasama dair bircok degisiklikleri meydana getirmistir.
Yeni sanayi kentinin merkezini, ¢cevresinde ana yollarin birbiri ile kesistigi, ofis ve depolarin
yer aldig1 ayrica kalici konutlarin olmadigi alt orta smifin diikkkdn ve diger isyerlerinin
bulundugu ticari bolge olusturmaktadir. Bu durum, ticari ve alt orta sinif alanlarmin isgiler
ile zengin iist orta sinifin yerlesim bolgeleri arasinda ayirict nitelik tasidigir soylenebilir.
Bahsi gecen alan disindaki bolge, fabrika ve isyerleri gibi ticari merkez yakinlarinda bulunan
yaklagik olarak iki kilometre genisligindeki proletarya mahallesi olup burada ¢ogu kez
bodrum katindan ¢at1 katina kadar kiraya verilmek iizere yiiksek apartmanlar, dar sokaklar
ve kalabalik konutlar bi¢iminde “sosyal konutlar” ortaya ¢ikmistir'*? (Bu anlamda ev ranti
olarak yansitilan kira, dénemin en efektif gelir kaynaklarindan biri olarak degerlendirilir4?).
Donem igerisinde gergeklesen hizli kentlesme, beraberinde kalitesiz malzeme ile insa
edilmis bu konutlar1 getirirken arsa fiyatlar1 da vurgun amach yiikseltilmis, dolayist1 ile elde
edilen karin katlanmasi amaciyla da bu arsalar {izerine daha ¢ok konut yapma gereksinimi
dogmustur. Burada bahsedilen sosyal konutlarin disinda, donem igerisinde iist ve orta
siniflardan is¢i siniflarina kadar genis bir kesimi kapsayan ve farkli 6rnekleri iceren oldukca
diisiik kira bedeli karsiliginda igerisinde yatak bulunan pansiyon tarzinda bekar konutlari ile
agirlikli olarak sirali konutlarin bodrumunda yer alan pencere ve doseme kaplamalari
bulunmayan karanlik, nemli ve sagliksiz mahzen konutlar1 donemin kalitesiz konaklamasini
yansitir. Proletarya mahallesinin ilerisinde iist ve orta sinif i¢in, diizenli olarak olusturulmus
sokak ve villa tipli, sirt sirta avlulu evler bulunmaktadir*. So6zii edilen konut tiplerinin
disinda, terk edilmis sahipsiz evler de on bes kisinin ayn1 oda igerisinde barindigi pansiyon
islevinde kullanilmaktadir. Konuyla alakali olarak 1841 yili polis verileri goz Oniinde
bulunduruldugunda Manchester’da kadin, erkek fark etmeksizin insanlarin barindig yiiz
dokuz, dilencilerin barindigr doksan bir pansiyon bulunmaktadir. Bu yeni kentlesme tam

anlamryla kasvetli ve oldukea ¢irkin bir goriiniime sahip olmasinin yaninda fiziksel olarak

141 Michel Ragon, a.g.e., s. 23.
142 Michel Ragon, a.g.e., s. 23.
143 Georg Fiilberth, a.g.e., s. 153.
144 Orgen Ugurlu, a.g.e., s. 61.
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da insan sagligi bakimindan zararlidir. Yoksul kesimin aligilagelmis kalabalik yasam
bi¢cimleri mali kazan¢ amaci dogrultusunda dayatmalarla direkt olarak karsi karsiya

kalmayan orta smif evleri ve asker kislalarinda da goriilmektedir.

Sanayi kentlerinde bulunan evlerin ortak 6zelliklerine bakacak olursak; konutlar
arasinda gerek cocuk oyunlar1 gerekse bahge amaci ile doldurulabilecekken bos
birakilmayan alanlar, ya ¢oplerle dolu olan gegitler seklinde ya da giines 1siklar1 ve riizgar
acis1 goz Oniinde bulundurulmadan uyumsuz ve kendini tekrar eden bunaltict sokaklar
seklinde diizenlenmistir. Bu 6zellikler pencerelerin de darligi ile birlestiginde beraberinde i¢
mekanin yetersiz 151k ve havalandirmasint dogurmustur. Diger semtlere gore geliri iyi olan
zanaatgilar ve memurlarin ikamet ettigi daha itibarli sayilan, Onlerinde veya dar arka
avlularinda ot ya da agaglar1 bulunan yar1 miistakil evlerin yer aldig1 sirali konutlarin da gri
bir havay1 yansittigi, dolayisiyla bolge itibarinin yoksul semtlerin pisligi kadar i¢ karartici
oldugu soylenebilir. Buradaki i¢ karartma yasamdan alinacak bir dinamik ruh veya renk
olarak degerlendirilebilir. Ne var ki yoksul sokaklarinin, sayginligi bulunan sokaklara gore
cana yakin ve daha sosyal bir hayat bigimleri vardir. Isci sinifi adina yapilan evler igin, her
bolgenin toplum sistemi igerisinde kendine has bir model oldugu séylenebilir. Bu noktada,
Berlin, Paris, Edinburg, Hamburg, Cenevre ve Glasgow’da oldugu gibi ¢ok katl kiralanan
evlerin yaninda Philadelphia, Londra, Chicago ve Brooklyn’de oldugu gibi en az dort, nadir
de alt1 odas1 bulunan iki katli konutlar veya New England’da oldugu gibi {i¢ katli olas1 bir
yanginda oldukca tehlike altinda olan sagakli evler karsimiza ¢ikar'®®. Tiim anlatilanlar goz
oniinde bulunduruldugunda sanayilesme ile birlikte sanatin kentten c¢ekildigini, bos
zamanlar1 degerlendirmek amaci ile kendine has bir tecriibe seklini aldigini sdyleyebiliriz.
Artik ‘duygudan ayrilan kent’, kendi biinyesi igerisinde kent hayatinin 6zeti haline gelen
hayat gailesini barindirir ve burada kent olgusu, yabancilik ile diismanliga sahit olarak bir

fon seklinde kalir!4e,

Sanayi kentinin yeni getiriler baglaminda karsimiza ¢ikan yasam tarzinda, sagliksiz
ve mecburi yerlesimin olumsuz noktalarina da deginilmelidir; ilk sanayi kenti igerisinde,

¢opten kurtulmanin yolu onu sokaga firlatmak olarak goriilmekte olup -ki 16. yiizyilda bile

145 |_ewis Mumford, a.g.e., ss. 567-569.
146 |_eonardo Benevolo, Avrupa Tarihinde Kentler, (Cev. Nur Nirven), Alfa Yaymcilik, istanbul 1995, s. 192.
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bircok Ingiliz kentinde bu durum ay1p karsilanir- bu atilip biriken ¢dplerin pis veyahut da
kotii kokulu olmasi, giibre olur diisiincesiyle toplanana kadar ya da kent igerisinde
ylzyillardir goriilmeyen bigimde rahat¢a dolasabilen domuzlarin tiikketimi haricinde dylece
birakilmaktadir. Tam anlamui ile temizlikten yoksun ve sayica eksik olan tuvaletler, domuz
agillar1 gibi bodrum katta bulunmaktadir. Konuyla ilgili olarak 1845 yilinda hazirlanan
‘Biiyiik Kentler ve Niifusu Yogun Bélgelerle ilgili Rapor’da Manchester’in bir kisminda
1843-1844 yillar arasinda yedi bin kisinin ihtiyacini toplam otuz ii¢ tuvalet karsilamakta
olup her bir tuvalet basma iki yiiz on iki kisi diismektedir. Gelismeler dogrultusunda,
ilerleme ylizyilinin gurur duydugu maddi basarilarinin, yukarida sinai toplumunun yasam ve
barinma bigimlerinden Otiirii bir tezatlik igerdigi sOylenebilir. Yeni olusumun pislik ve
copliikten gecilmeyen ilk kentlerinde karsimiza ¢ikan yoksullugun meydana getirdigi ortam,
beraberinde hastaligi da getirmistir. Iclerine giines ve hava alamayan evlerde yasayan
insanlarin, hele ki ¢ocuklarin ragitizm, digkr ve pislikten kaynaklanan, tifo, ¢i¢ek hastaligi,
mikrobik anjin, kizil gibi hastaliklara, temel ihtiyaclarin giderilmesi i¢in gerekli olan suyun
temin edilememesi de ¢esitli deri hastaliklarina sebebiyet vermistir. Konunun en basinda
bahsedilen ve kent olusumunun en 6nemli faktorleri arasinda yer alan fabrikalarin su
kenarlarinda kurulmasi, ayn1 zamanda kuruldugu yerin su igerisinde ¢oziilebilen ¢opler igin
alternatifler arasinda en ucuz ve uygun atik alan1 olarak goriilmesi, nehirlerin agik
kanalizasyonlara donlismesinin gostergesi olarak kabul edilmistir. Bu durum ise yine bir¢cok
hastaliga davetiye cikararak su igerisindeki canlilarin zehirlenmesine dolayisiyla besin

Zincirinden bir halkanin koparilmasina da neden olmustur'#’.

18. ve 19. yiizyilin son bulmasi ile kentlesme olgusunun sekillenmesinde refah
seviyesindeki artis ile -yiizy1l sonuna yaklasirken ticretler konusunda artis yasanmasi az da
olsa is¢inin yoksulluktan ve yoksul mahalle kalabaligindan kurtulmasini saglarken, ulagim
sistemlerindeki gelismeler de ulasimda mesafe artisina neden olmus, demiryolunun
popiilerlesmesiyle tagimacilikta bir hareketlilik yasanmigtir. 20. yiizyilin ilk on yilinda
karsimiza ¢ikan gerek elektrikli tramvaylar gerek otobiisler gerekse 6zel araglar bu hareketin
bir parcasini olusturmus, banliyd artisi ile birlikte ise miilkiyet ve konut sahipligi olusumlari
meydana gelmistir- kentsel reform hareketlerinin genislemesi -halk sagliginin hareketi ve

salgin hastaliklar ile ilgili alanlarin ortaya ¢ikmasi 6nemli olup hastaligin goriilme siklig1 ve

147 |ewis Mumford, a.g.e., ss. 562-571.
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mekansal etmenler arasindaki etkilesim gdz Oniine alinarak incelenmis ve hastaliklardan
korunma tedbirleri bakimindan temiz su ve kanalizasyon sistemleri ile baglantis1 konusunda
farkindalik yaratmistir. Drenaj sistemleri gibi fiziksel altyapinin gelistirilmesi, toplam niifus
igerisinde saglik konusunda onemli degisikliklere neden olmustur. Bu durum ise o6lim
oranlarinda ciddi bir diisiise neden olurken dogum oranlarinda bir o kadar artisa sebep
olmustur-*8, Konuyla alakali olarak 19. yiizyil sonlarinda daha 6nceki yillarda dnem
verilmeyen tesisat gibi detaylarin kullanilmaya basladigi ve insan yasami ile ilgili basta
tesisatta kullanilmak i¢in demir boru kullaniminin aktiflesmesi, ardindan temiz ve pis su
borularinin eklendigi (yani burada toplu olarak hem su hem de kanalizasyon sisteminin
varligindan bahsedebiliriz) banyolar, yine temiz su akisinin saglandigi tuvaletler, gaz
lambalar1 ve gaz ocaklar1 gibi gelismelerin yasandigi goriiliir. Tabii bu gelismeler, 6ncelik
sahibi olan iist ve orta siniflar i¢in yavastan uygulanmaya baslanirken diger siniflar i¢in
miiteahhitlerin az biitge ile bu pahali tesisat sistemini karsilamasit s6z konusu degildi. Yine
yiizy1l sonunda gerceklesen gelismelerden biri de yag stoklarindaki artig sonrasinda sabunun
yogun olarak kisisel temizlik i¢in kullanimi olmustur. Sabun ve su kullaniminin artmasi,
olusturulan tesisat sistemleri gibi etkenlerin gelisim igerisinde olduk¢a dnemli yere sahip
olduklar1 sOylenebilir (Sabunun yogun kullanimi da bebek o©liim oranlarinda diisiisii

saglamistir)1°.

19. yiizyilda yeni bir bicimde sekillenen kentlesme olgusu beraberinden kiiresel
acidan Pittsburg, Manchester, Almanya’nin Ruhr bolgesi kentleri (Essen, Dortmund)
Kuzeydogu Fransa (Lille), Detroit ve Chicago gibi birgok kentin hizla bilyliime agisindan 6n
plana ¢ikmasina sebep olmustur. Bu noktada biiyiime hiz1 konusunda, 19. yiizyil basinda
Ingiltere igerisinde yiiz binin {izerinde niifusa sahip tek kent Birlesik Kralligin niifusunun
%4,7’sini iginde barindiran Londra, dénem igerisinde Avrupa’nin da en bilyiik kenti olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, 19. yiizyil ikinci yarisinda gerceklesen en hizli biiyiime ile
birlikte 20. yiizyila gelindiginde yiiz binin {izerinde bulunan otuz bes kent toplam niifusun
da %25,9’unu kapsamakta idi**’. Yine 19. yiizyil ikinci yaris1 1871 yilinda Almanya’ya
baktigimizda niifusu yiiz binden fazla olan kent sayis1 sekiz iken 20. yiizy1l itibari ile otuz

li¢, ylizyilin ilk on y1l1 igerisinde ise kirk sekize yiikselmistir. Avrupa disinda sanayilesen ilk

148 David C. Thorns, a.g.e., ss. 15-17.
149 |_ewis Mumford, a.g.e., ss. 572-573.
1%0 David C. Thorns, a.g.e., s. 15.
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tilkeler arasinda bulunan Rusya’da ise 1871 yilinda alt1 olan kent sayis1 20. yiizyil itibari ile
on yedidir. Bununla birlikte diinya genelinde niifusunun bir milyonu astig1 sadece Paris ve
Londra bulunmakla birlikte 1900’e gelindiginde Paris ve Londra disinda konumuzun igerigi
olan ‘Evrensel Sergiler’e de ev sahipligi yapmis olan Viyana, Newyork, Chicago,
Philadelphia ve Osaka’nin yami sira Berlin, Tokyo, St. Petersburg, Kalkiita’da biiyiik

metropollerin arasinda yerlerini almistir™?.

Sanayilesme O6ncesinde Avrupa kentlerinde kamusal ve 6zel alan arasinda bir ayrim
bulunmaz ya da bu ayrimin daha saydam oldugu sdylenebilirken 18. yiizyil i¢erisinde bu iki
alanin birbirinden daha keskin bigimde ayrilmas1 kentlerin, yeniden sekillenmesine yani alan
ve sokaklarin bastan yapilandirilmasina neden olmustur (Bu baglamda en keskin ayrimin
batidaki geleneksel kentlerin modernlesme siireci oldugu soylenebilir). 19. yiizyilda
karsimiza ¢ikan modernizm ve modernlesme algisinin gelisim asamasinda Paris’in
gelenekselden moderne gegisteki 6nemli doniim noktasi oldugu goriiliir (Paris 6rneginde
sanayilesme ile baglayan kentlesme siirecinde gerceklesen kent algisinin degismesinin
yaninda yasam tarzinin da degistigi, yani modern yasam tarzi bakimindan bir evrimlesmenin

gerceklestigi sdylenebilir) 12,

Sonug olarak, konunun temeline baktigimizda sanayilesme evrelerinin kentlesme
olgusu igerisinde rahatlikla algilanmasi s6z konusudur. Konumuzun igeriginde yer alan
sanayilesmenin ilk evresinde kentlesme algisinin daha temelden islenmesi ve yeni bir
olusumun i¢ine girilmesinden dolay1 bir bocalama yasanmasinin (tabii bu bocalama olarak
betimlenen pislik, sefalet, hastalik gibi unsurlarin gerek niifus artisindaki azalma gerekse
bebek Oliimleri gibi kayiplar ile baglandig1 sdylenebilir) sanayilesmenin ikinci evresi ile
birlikte altyap1 degisimine, insan bilinci ile yagam tarzindan estetik anlayisina kadar yeniden
bicimlenmesine donilismiistiir. Bu degisim icerisinde sanayilesmenin meydana getirmis
oldugu triinler, {iretim bigimleri gibi unsurlar teknik ilerleme ve girisimci ruhun, insan

bilinci araciligiyla harmanlanmas ile baglantilidir®3,

151 Oral Sander, a.g.e., ss. 215-216.

152 Ayse Sibel Kedik, “Kamusal Alan, Kent ve Heykel Iliskisi”, 4nadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt:11, Say1:1, 2011, s. 234,

158 Kurtulus Y1lmaz Geng, a.g.e., s. 119.
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1.5. Sanayilesmenin Mimariye Etkisi

Sanayi Devrimi ve sonuglarinin tiim is giigleri ve boliimlerini birbirinden ayirdigi,
donemin ise insaat mithendisligini mimarliktan net olarak ayristirdigi sdylenebilir'®.
Manifaktiir liretim igerisinde yer alan bir birimde, tek kisi tarafindan yapilip kontrol edilen
iiriin i¢in bir birlikten s6z edilebilirken is¢iligin boliinmesini kabul eden makine tiretiminde
bu birlikten bahsetmek miimkiin degildir. Uriinlerin ¢ogu bircok par¢a veya asamalardan
olusur, makine ve iiretimde her parga ayr1 bir makinede farkli kisilerce yapilmis olabilir'®®.
Sanayilesmeyle birlikte geligsen kapitalist toplum, toplu iiretimi ve ihtiyag duyulan toplu
egitimi gelistirmis pazarlar i¢in gereken tecriibeler de olusturulmustur. Bilim dallart ve
profesyonel meslek gruplart da kendi i¢lerinde yine ¢esitli uzmanlik alanlarina ayrilmistir.
Mimarlik ve egitimi, ilk olarak M.O. 25 yili civarinda Vitrivius tarafindan giindeme
getirilmis olup yazdigi kabul edilen ‘De Architecture’ adli eserin de antik ¢agdan gliniimiize

kalan tek eser oldugu bilinmektedir'>®

. Vitrivius’ a gore mimar sonradan kazanilmamig
kabiliyetlerinin yaninda cok¢a da egitim almali, ayrica ¢izim yetenegine sahip olmali,
geometri ve tarihsel konularda bilgili olmalidir. Bunlarin yaninda felsefe, tip, hukuk,
astronomi ve miizik konularinda da bilgisi olmalidir. Vitrivius, bahsi gecen bu alanlarin
mimarlik ile iligkilerini detayl bir sekilde kitabinda anlatmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda
bir mimar egitimi Ronesans’tan Aydinlanma ¢agina dek istisnai birka¢ okul disinda
Vitrivius’un kurallarma gére ilerlemistir’™’. Orta Cagda mimarligin, toplumsal meslek
orgiitleri olan Lonca teskilatlanmasi1 diizeninde oldugu bilinmektedir. Mimarlik
egitimlerinin okullarda verilmesine kadarki zaman diliminde mimar adaylar1 zamanlarinin
cogunu egitim sahasi olan santiyeler ve loncalarda ustalarinin yaninda cirak vasfi ile
gecirmekteydiler. Bu sistem usta-cirak iligkisine dayali olmakta ve ¢ogunlukla ciraklar
ustadan Ogrendikleri ve taklit kabiliyetleri kadar mimar olma yolunda ilerleme kat

etmektelerdir. Ronesans donemine gelindiginde, lonca teskilatlanmasindan bir kopusun

izlendigi sOylenebilir. Bu donemde yine usta- ¢irak iliskisi var olmakla birlikte daha

1% Yiicel Giirsel, “Mimarlik Nereden Nereye”, Ege Mimarlik Dergisi, Say1: 8, 1993, s. 59.

155 Herbert Read, Sanayi ve Endiistri Endiistrivel Tasarimin Ilkeleri, (Cev. Nigan Bayazit), ITU Matbaas,
Istanbul 1973, s. 142.

1% Yesim Erbil, “Ge¢misten Giiniimiize Mimar Profilinde Meydana Gelen Degisim- Déniisiim ve Mimarlik
Egitimine Yansimalar1”, E- Journal of New World Sciences Academy Engineering Sciences, Volume: 4,
Number: 1, January 2009, s. 59.

157 Aydan Balamir, “Mimarlik Sdyleminin Degisimi ve Egitim Programlari”, Mimarlik Dergisi, Cilt: 218, Sayz:
8, 1985, s. 12.
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bagimsiz atdlyelerde ¢alismalar gergeklestirilmektedir. Ronesans ile birlikte mimarlik da bir
sanat alani olarak resim ve heykelden ayrilmis ve tasarimci, yaratici- deha, seckin ve aydin
insan doniisiimiine girmistir’>®. Sanayi Devrimi ile 6nceleri mithendislik alanlari, sonralar
ise sehircilik mimarliktan bir kopma yasamistir. Bu baglamda, mimarligin da git gide
tasarim, uygulama ve kullanma asamalarinda birbirinden ayrisarak baglarini koparmis

oldugu bir gergektir!™®,

Batida gerceklesen Sanayi Devrimi ile birlikte plastik sanatlarin kendi arasinda bir
ayrigsma yasamasi Ve mimarlik alani ile de aralarindaki bagin kopmasi resim, heykel ve
mimarinin genel ¢erceveden bakildiginda insanin fiziki ¢evresini giizellestirmesine araci
olmaktan yani bir estetik amacindan ¢ikip, meta aracina donlismesine neden olmustur. Gerek
mimarlik alaninda gerekse plastik sanatlarda meydana gelen bu bunalimin nedeni, Sanayi
Devrimi’nin insan ve insan ihtiyaglarini temel alan iiretme siiregleri yerine, temelde pazarin
ihtiyacinin 6n planda tutuldugu tiretme siire¢lerinin hakim olmasi olarak degerlendirilebilir.
Kisacasi temel neden, tasarim, liretim ve kullanim stireglerinin birbirinden tamamen kopuk

olmasidirt°,

Sanayi Devrimi, tarihler boyunca radikal kararlarin alindigi ve insanlik iizerinde
biyiik doniim noktalarmn gergeklestigi bir ddnem veya olay olmustur denilebilir. Oyle ki,
sanayi alaninda gerceklesen yenilikler ve kesifler, zaman ve emekten tasarruf etmeyi
saglamistir. 19. ylizyildan baslayarak kiiciik atolyeler, biiyiik fabrikalara doniiserek cesitli
hammadde kaynaklarmin g¢evresinde kurulmus, dolayisi ile c¢alisan isgiler de yeni is
sahasinin oldugu bolgelere goc¢ etmeye baslamislardir. 19. ylizyil ortalarindan itibaren
sikilasan demiryollar1 aginin bulundugu bolgeler de yeni sanayi alanlari haline doniismiis ve
kentlesme icin popiiler bdlgelerden olmuslardir. Ote yandan iiretimde buhar giiciiniin
kullanilmasi ile sanayilesmede konar-gogerlik boy gostermis boylelikle herhangi bir yerde
toplanabilir hale gelmistir. Kiiciik aile atdlyelerinin biiyiik sanayi fabrikalarina doniisiimii ve

bu fabrikalarin da kentlerde kurulumu sonucunda kentlere biiylik bir go¢ akimi

1% Beyza Onur, “Mimar’in Tarihsel Déniisiimiiniin Anlatis1”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt:
11, Say1: 60, 2018, s. 589.

19 Yiicel Giirsel, a.g.e., s. 59.

160 Yiicel Giirsel, Mimarlik ve Cevre, Anahtar Kitaplar Yayinevi, Istanbul 1992, s. 18.
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baslamigtir!®

. Bu donemin ¢elik ve demir gibi yeni malzemeleri, ingaat alanlarinda da hizla
kullanilmaya baglanmigtir. Bu yeni atilimla birlikte agir yigma yapilarin yerine fabrikalarda
iiretilmis, materyaller ile daha hafif insa edilen yapilara bir yonelim s6z konusudur'®?. Bu
mimari gelisimde demir ve ¢eligin yaninda cam da yerini almistir. Sanayilesmenin getirdigi
kullanigh demir ve ¢eligin cam ile bulusmas1 akabinde bir biitiinii tamamlamasi, modern ve
zarif yapilart ortaya c¢ikarmaktadir. Dolayisiyla sanayilesme, yeni bir kent kurgusunu
olusturmus, bu kent kurgusuna da uyumlu yapilar donemin mimarisinde degisiklige neden

olmustur denilebilir.

1.5.1. Mimaride Yeni Yap1 Malzemeleri

Agirlikli olarak sanayilesmenin ikinci evresini olusturan bu donemde insaat, devlet
politikas1 dogrultusunda hastane, hapishane ve ordu binalar1 gibi yapilan ¢aligmalar ile
parlayan alanlardan biri olmustur. Bahsi gegen alanlarin bilimsel yontemler ile
harmanlanmasi, ¢imento, demir ve c¢elik sanayindeki gelismeler ile yeni bir boyut
kazanmistir. 19. yiizyilin gelisi komiir ve buhar enerjisinde gelismelere sahne olmus, dokme
demir, cam ve gelik gibi yeni yap1 elemanlari1 hizla iiretilmeye baslamigtir. Bu hizli {iretim
mimarlari ve ayr1 bir meslek haline gelen miihendislerin yeni {iretim elemanlarina kolay
ulasabilmesini saglamisg, dolayisi ile modern mimarinin temeli olan endiistriyel mimarinin
ortaya ¢ikiginin habercisi olmustur. Bu yeni mimari ile birlikte, kamuya ait yerlere fazladan

onem verilerek daha dayanikli olmasi geregi dogmustur'®®

. Evrensel Sergilerdeki popiilarite
gerek Paris gerekse Londra gibi kentlerde donemin yeni yap1 elemanlariin kullanilmasina
ve endiistri mimarisine uygun gosterisli yapilarin inga edilmesine neden olmustur. Bu yeni
yap1 elemanlarinin kullanildig kentlerin genislemesi, Art Nouveau ve Neo-Gotik iisluplu
‘gelecegin tapinaklar’’ olarak degerlendirilen bu binalar1 c¢evrelemis, mimar ve

miihendislerin ortak caligmalari, ¢ok katli modern binalarin ve gokdelenlerin olugsmasina

yardime1 olmusturt®,

161 |_eonardo Benevolo, History of Modern Architecture The Tradition of Modern Architecture, The M.L.T.
Press, Cambridge, Massachusetts 1978, pp. 41-47.

182 |_orraine Farrelly, Mimarhigin Temelleri, (Cev. Neslihan Sik), Literatiir Yaymlari, Istanbul 2012, s. 56.

163 Daniel Borden vd., Basvuru Kitaplart Mimarlik, NTV Yaynlari, Istanbul, s. 328.

164 Joni Taylor, “Endiistriyel Mimari”, (Cev. Derya Niiket Ozer), Bagvuru Kitaplar1 Mimarlik, NTV Yayinlari,
Istanbul 2012, s. 328.
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Demir malzemenin ingaatta yer almasi ve kullanilmasi, mimaride kemer unsurundan
sonra ikinci bliyiik devrim olarak degerlendirilmekle birlikte demir ve ¢elik gibi metal
elemanlarin bina ingaatlarinda kullanimi kadar kentlerin goriiniimlerinin degismesinde de
onemli rolii vardir'® Bu gelismelerin golgesinde devam eden evrede basta Amerika ve Bati
Avrupa olmak iizere ¢ok katli binalar yayginlasmis konumuzun igeriginde yer alan
giiniimiize kadar ulasmis olan mimari calismalar bu dénemde ortaya koyulmustur'®.
Konuyu biraz daha agacak olursak; mimari tislup agisindan 6nemli bir dénemi teskil eden
19. ylizy1l, mimari alanda hizl1 bir gelisim gostermis, seralar, kapali salon ve pazarlar, sergi
pavyonlari, gegitler ve hizmet binalar1 demir ve ¢elikten yapilmistir. Donem igerisinde
dévme ve dokiim demir, ¢elik ve bunlara ek olarak sonradan karsimiza ¢ikan betonarme gibi
yeni malzemelere karsi hissedilen umut, endiistriyel uygarligin yeni mimari formlari
doguracagina ait diisiinceleri de beraberinde getirmis ancak 19. ylizyilda ne dokme demir ne
de beton, bir formu tanimlayamamistir. Bu noktada dovme demir, yeni mimari tiplere kap1
actig1 gibi celik ve betonarmenin gelisimi de eski ingaat yontemlerinin, yerini yeni
malzemeler, yeni bi¢im ve mekan kavramlariyla degistirme siirecini baglatmistir. Mimari
alanda kullanilmaya baslanan bu yeni malzemeler hakkinda, eski mimarlik ofislerinde veya
mimarlik okullarinda yetisen mimarlarin daha az bilgiye sahip olmasi, konunun basinda
aktarildig1 gibi donem igerisinde ayristigi ve 6zel tiniversite fakiiltelerinde veya 6zel teknik
tiniversitelerde yetistirilip ayr1 bir meslek haline gelen miihendislige birakmalarina neden
olmustur. Bu noktada erken donem demir mimarisinin en milkemmel ornekleri olarak
karsimiza c¢ikan asma kopriilerin, mimarlarin de§il miihendislerin eserleri oldugu
sOylenebilir. 19. yiizy1l mimarlari, yeni teknolojiyi; formlar: esasen bozulmadan birakirken
malzemelerin basit ikamesi, yeni maddelerin daha gii¢lii olmasindan yararlanirken eski
bicimlerin degistirilmesi ve tamamen yeni yapisal formlarin yaratilmasi olmak tizere iig
temel bicimde degerlendirmislerdir.  Boylece, bir korint siitunun basitge demire
dokiilebilmesi gerceklesmistir (Dokme demirin, sanayinin ilk donemlerinde sanatsal bir
malzeme oldugu sOylenebilir. Bu noktada tasiyici unsur olarak gerek fabrika gerekse kilise
kolonlari, koprii kemerleri, mutfak gerecleri ve burjuva salonlarindaki sanat heykelleri gibi

makine parca ve alanlar etkisi altina almistir'®’). Degerlendirilen bigimlerden ikame

165 Belkis Mutlu, Mimarlik Tarihi Ders Notlar: 1, Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yayinlari, 2001, s. 197.
166 Kurtulus Y1lmaz Geng, a.g.e., s. 115.
167 Michel Ragon, a.g.e., s. 140.
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durumunda, dokiilen, kaliplanan veya preslenen malzemelerin sadece biitiinsel yapilarin
yaratilmasina degil, ayn1 zamanda seri iiretim siirecine de hizmet ediyor olmasindan dolay1
Dokme Demir Caginda 6zellikle popiilaritesi yiiksek olmakla birlikte geleneksel mimarinin
dokme demirden kopyalamanin cazibesi karsi konulamazdir. ikinci durumda, malzemelerin
yeni giicinden yararlanilmakla birlikte yapilarin igerisinde destekler i¢in muazzam bir
tagima kapasitesine sahip oldugu bilinen demir malzemeler kullanilmistir (yani burada giicii
kesinlikle tartisilmayan bu yeni malzemelerin ilk zamanlarda arttk mimari igerisinde
bilhassa tasima kuvvetlerinin yiiksek olmasindan 6tiirii tasiyici unsur bigiminde kullanilmasi
goriiliir). Son olarak, belirtilen tamamen yeni yapisal formlarin yaratilmasinda ise 6zellikle
bir karmagiklik s6z konusudur. Her durumda, uyum saglamanin 6diin verme noktasi, eski
formlardan yeni malzemelere gecis i¢in endiseler ile dolu olmakla birlikte catisma ve

belirsizlik donemin karakteristigidir'®®.

Sozii edilen, mimaride kullanilan bu yeni malzemelerin ilk 6rneklerine bakildiginda,
direkt olarak bir sanayi yapisi olmayan miihendis eseri asma kdopriiler, su kemerleri, su
kuleleri gibi striiktiirlerde kullanildig1 goriilii. Ilk 6rneklerde yeni bir striiktiir ile
karsilasilmaz, onlarin 6zelligi islevde ve malzemede yeniliktir. Sozii edilen ve gelecek
zaman icerisinde modern mimariyi olusturacak bu yeni malzemenin rahat islenebilir olmasi,
zamandan tasarruf saglamasi, gegilebilecek alanda sagladig fayda ve diisey ogelerin ince
yapili olmas1 gibi olumlu 6zellikleri, calisiimasinda kolaylik saglar ve eski iskeletlere bagh
kalmarak uygulamaya konulur. ilk orneklerinde 6zellikle de agikliklarm, diisey destek
olmadan geg¢ilebilmesi Onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Donem icerisinde
gerceklestirilen yapilarin genel goriintiilerinin yeni Gisluptan farkli olmasi yap1 tizerindeki
faydacilik olarak degerlendirilmektedir. Bunu su sekilde de agiklayabiliriz; proleterin
caligma ortaminin iyilestirilmesi, tiretim ile de paralel gitmekte olup heniiz fark edilmemis,
tekel, trost gibi unsurlarin olusmadigi bu ilk zamanlarda prestij gostergesi, propaganda
unsuru, istegi veya goézlemi, veyahut da amaci olarak gériilmemektedir. Zaten bu asamadan
sonra yapi ile striiktiir arasinda bir beraberlik ve adaptasyon goriilmektedir. Bu adaptasyon
doneminin iki temel 6zelligi bulunur: “Bunlardan biri, s6z konusu davranigin, iginde
tiretimde bulunulan, yani dogrudan dogruya sanayi yapist olan yapilarda degil, iiriinlerin

gosterisli bir bicimde teshir edilmesi amacini giiden sergi yapilarinda ortaya ¢ikisi; ikincisi

188 Marvin Trachtenberg, “The Nineteenth Century”, Architecture From Prehistory To Post- Modernism /The
Waetern Tradition, Pearson Education, New Jersey 1986, pp. 465-466.
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2169 Tim bunlara

ise bunu mimarlarin degil, miihendislerin ger¢eklestirmis olmasidir
baktigimizda demir-gelik- cam- betonarme gibi yeni iiriinlerin kullanilmis olmas1 genis bir
zaman dilimi igerisinde temel yeniliklere neden olmustur. Bu yeni malzemelerin kullanimi
ilk zamanlarinda, yukarida da bahsedildigi lizere ana yapimin bir par¢asi durumunda iken
ilerleyen zamanlarda yapinin iskeleti, ana unsuru halini almistir. Zaman igerisinde ¢elik ve
betonarmenin yapisal biitiinligliniin kullanilmasiyla birlikte yeni mekan tiirleri ortaya
¢ikmis ve sirayla yasam i¢in yeni olanaklar yaratmistir. Sanayilesmenin ilk evrelerinde
gordiigiimiiz ve c¢esitli hastaliklara neden olan yapilarin igerisindeki eksik hava, aydinlatma

ve tesisat sistemleri bol miktarda 11k ve hava ile dolu agik bir mimariye doniismiistiir

diyebiliriz.

Demir- Celik

Yapilarin olusumunda metal kullanimi, 18. yiizyilda gelisen dokme demir (pik/font)
ile baglamistir. Demirin giivenilir bir kalite standardina gore seri olarak tiretilmesi miimkiin
oldugunda, bir yap1 malzemesi olarak nitelendirilmeye basladig1 sdylenebilir. Buna yonelik
en 6nemli adimlardan biri, 18. yiizyilda ingiltere’de yogunlastirilmis kdmiir madenciliginin
ergitme isleminde yakit olarak giderek azalan odun yerine kok kullanimini miimkiin kilmasi
olmustur. Dévme (ferforje) ve dokme demir arasindaki fark; dovme demir, sikistirma altinda
ahsabin on kati1 ve tagin yiiz katt dayanikliliga sahipken dokme demir, sikigtirma altinda
dovme demirden iki kat daha giicliidiir, ancak gerilim altinda daha az gii¢liidiir. Asma
kopriiler igin genellikle ddvme demir, kemerli kdpriiler i¢in dokme demir kullanilir. Gerek
miizeler gerek tren garlar1 gerekse diger kamu binalarmin biiylik agiklikli cati ve
dosemelerinde bir yan iiriin olarak dovme veya dokme demirin kullanimi bu gelisim ile
baslamistir. Yk tagimada kisith olmalar1 dolayisiyla 6rme duvar ve kaba duruslarindan
dolay1 da dokme demirin 6zellikle de cati ve 6zel mekan uygulanisinda dekoratif amacl

hareketlendirme ihtiyac1 da dogmustur®’°.

169 Afife Batur ve Selcuk Batur, “Sanayi, Sanayi Toplumu ve Sanayi Yapisinin Evrimi Uzerine Bazi
Diislinceler”, Mimarlik Dergisi, Cilt: 80, Say1: 6, 1970, s. 33.

170 Carol Davidson Cragoe, Binalar Nasil Okunur? Resimli Bina Okuma Rehberi, (Cev. Pelin Dervis), Yem
Yayin, Istanbul 2011, s. 58.
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Dokiim demirin yiiksek dayanikli giicii ve dovme demirin esnekligi ile geleneksel tas
ve ahsap gibi malzemelerden tasima unsuru olarak; siitun kirigleri ve genis agiklikli
konstriiksiyonlarda olmak {izere iki ayr1 alanda iistiinliik saglar. Demirin iki ¢esidinin de 6zel
yap1 boliimlenmesi ve konstriiksiyonu onceleri deneme yanilma yolu, daha sonra ise yap1
malzemesinin yap1 denetimi ve on hesaplamalariyla yapilmaktadir'’., Demir kullanim
alanlarinda; Londra’daki 1851-1852 tarihli King’s Cross Tren Gari’nin ¢atis1t dokme demir

malzeme kullanilarak olusturulmus, trenin raydan ¢ikip kolonlara ¢arpma, akabinde ¢atinin

¢Okme ihtimali gz 6niine alindiginda igerisinde hi¢ kolon bulundurulmamuistir.
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Sekil 1. King’s Cross Tren Gari. Ingiltere; Londra (1851-1852).
Selen Durak, “19. Yiizyilda Genis Aciklikhi Cati Striiktiirlerinin Geligiminde Demiryolu Istasyon Binalarinin

Onemi”, 6. Ulusal Cati & Cephe Sempozyumu, Uludag Universitesi Miihendislik ve Mimarhk Fakiiltesi -
Goriikle Kampiisti, Bursa 12 -13 Nisan 2012, s. 3.

Fransa, Noisel’de 1870-1871 arasinda insa edilmis kendi kendini tasiyan ve ilk demir
iskeletlerden biri olarak kabul edilen cok katli Menier Cikolata Fabrikasi’nda c¢apraz
kusaklar kullanilmis olmakla birlikte kusaklar arasinda kalan bosluklar ahsap iskeletli
binalarda oldugu gibi tastyici isleve sahip olmayan tugla ile doldurulmustur!’?, Cam, erken
donemlerden itibaren varligi bilinen bir malzeme olmasina karsin pahaliligi dolayist ile
yogun bir kullanim igerisinde degildir. Ge¢ 18. ve erken 19. yiizyilda cam yapim
tekniklerindeki gelismeler ve pencere camlarindaki agir vergilerin kaldirilmasi, 19. yiizyilin
ortalarinda biiytlik boyutta cam kullanimina yonlendirmis, demir iiretimi ile birlikte diiz cam
tiretimi de sayisal ve boyut agisindan artig gostermistir. S6z konusu bu iki malzeme, hafif ve

151k gegiren konstriiksiyonlarda uygun bir bi¢imde birlesmis ve iyi bir takim olmuslardir. 19.

11 Werner Miiller, Mimarlik Atlast Romanesk 'ten Giiniimiize Mimarhk Tarihi, Cilt 2, (Cev. Dogan Tuna), Yem
Yayn, Istanbul 2012, s. 505.
172 Carol Davidson Cragoe, a.g.e., ss. 58-59.
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ylizyil tren garlari, aligveris merkezleri, seralar, magazali pasajlar, kapali pazar ve sergi
salonlarinda yeni bir cam-demir mimarligi meydana gelmis olmakla birlikte bu yeni tiir,
konumuzun igerigi olan Evrensel Sergiler igin yapilan binalarda en iist seviyeye ¢ikmugstir”>,
20. ylizyihin sonlarina gelindiginde ise giydirme cephe ile birlikte bina yapim
teknolojisindeki diger gelismeler, tamamen camla giydirilmis binalarin yapimina olanak

saglamistirt’4,

Sekﬂ 2 Manler Clkolata Fabr1kas1 Fransa Noisel (870 1871)

Ahmet Vefa Orhon ve Miijde Altin, “Yapi Cephelerinin Gelisiminde Bir Oncii: Menier Cikolata
Fabrikast (1872)”, 8. Ulusal Cati Cephe Sempozyumu, Istanbul 2-3 Haziran 2016, s. 109.

Demir ve karbon karigimi olan gelik gerek esnekligi gerekse saglamligi ile zamanla
demir ve dokme demirin yerini almis hem esnek yapiya sahip olmasi hem de tasiyici sistem
icerisindeki karmagikliktan uzak basit yapisi sayesinde sorunlarin engellenmesinde 6nemli

bir gii¢ olarak ¢ikmis, dolayisi ile malzemeye bir hiz kazandirmistir!™

. Yap1 malzemesi
olarak oOzellikle ¢elik, endiistri tarafindan iiretilmeye basladiktan sonra yap1

konstriiksiyonlar1 i¢in ucuz bir eleman olarak kullanilmaya baslamistir'’®. Nitekim celik ve

173 Werner Miiller, a.g.e., s. 505.

174 Carol Davidson Cragoe, a.g.e., s. 62.

175 Michel Ragon’dan aktaran Dogan Hasol, “Yeni Malzemeler”, Mimarlik Dergisi, Cilt: 36, Say1: 10, 1966, s.
28.

176 Werner Miiller, a.g.e., s. 505.
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1827 yilinda kesfedilip ilk zamanlarinda oOrtii sisteminde kullanilan aliiminyum gibi
metallerin barindirdiklar en 6nemli iistiinliik, basinca oldugu kadar, gekmeye kars1 da iistiin
direng gostermeleridir. Ayrica esnek bir malzeme olmalar1 nedeniyle bigimlendirmede
sagladig1 kolaylik kadar endiistri teknolojisine de uygundur. Demir, gelik vs. gibi yeni
malzemelerin nitelikleri dolayisi ile cam ve plastiklerle birlikte ¢cagin malzemesi olarak
tanimlanmasia yol agmistir}”’. Ozetle, demir ve celikle birlikte cam, miihendisin tiim cat:
ve duvarlan seffaf hale getirmesini saglamis, yiizyilin sonunda tanitilan betonarme, ¢eligin

¢ekme direnci ile tasin ezilme dayanikliligini birlestirmistir denilebilir.

1.5.2. Baz1 Endiistri Mimarhg Ornekleri

Sanayilesme ile gerceklesen gelismeler, mimari alanda da etkili olarak donemin
sartlarina uygun yeni mimari elemanlarini ortaya ¢ikarmis ve bu yeni elemanlarin mimaride
onceleri bir yap1 unsuru daha sonralari ise yap1 biitiiniinde kullanilmas1 modern mimarinin
temellerini olusturacak yapilarin baslangici olmustur. Demir, ¢elik, cam ve bu elemanlarin
karma kullanimlarindan cesitli yapi birimlerinin meydana geldigi goriilmektedir. Ilk
orneklerini kopriiler, donemin gelisimi ile ortaya ¢ikmis olan tren garlari, fabrikalar, kapali
pasajlar ve c¢esitli kamu binalar1 olarak gordiiglimiiz yap:1 orneklerinin kent goriiniimii

icerisinde de 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Kopriiler

Sanayilesme ile mimaride aktif halde kullanilan demirin insaatta kullanilmasi ilk defa
kopriilerde olmustur. Bu anlamda ilk 6rnek Ingiltere, Severn Nehri iizerinde 1779 yilinda
Quaker sanayicilerinin siradaki iiyesi ve demir ustasi olan Abraham Darby Il tarafindan
yaptirtlan tek kemerli otuz bir metre aciklikli Coalbrookdale Kopriisii olmustur. Yapim
amact olarak gereken hammaddenin dokiimhanelere tasmmasmin daha kolay hale
getirilmesi disiincesidir denilebilir. Pek ¢ok demir ustasinin kars1 kiyida maden kiraliyor ya

da uzaktaki islerden tugla ve erzak temin ediyor olmasi, buna karsilik demiryolu ag1 ve

17 Utarit 1zgi, Mimarlikta Siire¢ Kavramlar- Iliskiler, Yap1- Endiistri Merkezi Yayinlari, {stanbul 1999, s. 129.
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karayolu sistemi biiytimesi ile bir gegis noktasina siddetle ihtiya¢ duyulmasi nedeniyle insa
edilmistir.}’®. Bu ihtiya¢ dogrultusunda 1777 yilinda Thomas Farnolls Prichard tarafindan

tasarlanan koprii insasina 1779°da baslandigi, yap1 malzemesi olarak kullanilan dékme

179

demir elemanlarinin ise Darby III’lin firmmlarinda dokiildiigii diisiiniilmektedir*’®. Diinya

tizerinde tlirliniin bilinen ilk 6rnegi olarak karsimiza ¢ikan bu demir kdprii gerek Sanayi
Devrimi’nin gerekse Ingiltere’nin 18. yiizyildaki endiistriyel basarilarinin bir sembolii

olmustur'®.

Sekil 3. Coalbrookdale Kopriisii. ingiltere; Londra (1779).
Orhon ve Altin, a.g.e., s. 106.

Endiistriyel malzeme kullanimi acisindan ilk 6rnek olan demir koprii, ¢esitli yikim
girisimlerine ragmen bugiin hala ayakta olup orijinalinde tag olan giiney kenar ayagi, sel
hasar1 ve kiyilardan gelen baski sonucunda dnce ahsap, daha sonra demirden yeniden insa
edilmistir. Kopriiniin giineyinde bir gise yer almakta olup, yapinin uzantisi ile cagdas olarak
doguya ikinci bir tek hiicreli bina insa edilmis ve belgelenmemesine ragmen, konumu itibari

ile kap1 yerlesiminin bir pargasi oldugu ve yaya yolcular ya da ahir i¢in 6deme ile ilgili

178 Judith Alfrey ve Catherine Clark, The Landscape of Industry Patterns of Change in the Ironbridge Gorge,
Routledge London and New York 1993, p. 79.

179 Ironbridge Gorge Museums, https://www.ironbridge.org.uk/our-story/the-iron-bridge/ (Erisim Tarihi:
16.04.2022).

180 Judith Alfrey ve Catherine Clark, a.g.e., p. 1.

49


https://www.ironbridge.org.uk/our-story/the-iron-bridge/

oldugu diisiiniilmektedir®!

. K&priiniin insasindan sonra, Ironbridge kasabasinin kuzey ucu
hizla geliserek yeni bir kasaba meydaninin yani sira yeni diikkanlar ve evler insa edilmis,
boylece koprii, bir kasaba yaratici faktorii haline gelerek adini buradan alan yeni bir

destinasyonun gelistirilmesine katkida bulunmustur®®?,

Kopriintin toplum ve ekonomi
tizerindeki tasar1 ve yapiminda kullanilan dokme demir malzeme etkisi, donemin teknoloji
ve miihendislik giiciinii yansitmis olmakla birlikte alisilagelmis agir tag koprii imgesinin

yerini almis ve artik hafif, zarif ve hemen hemen seffaf bir sekilde karsimiza ¢ikmustir'®®,

Ingiltere’de 1779 tarihli Coalbrookdale yakinlarinda bulunan bes kemerli koprii ve
1796 tarihli, yetmis iki metre agikliga sahip tek kemerli Sunderland k&priisii, Paris’te 1803
tarihli Arts ve 1806 tarihli Austerlitz kopriisii diger 6rnekler arasinda yer almaktadir. Koprii
alanindaki modern teknigin etkileyici 6rneklerinden olan asma kopriilerin Avrupa dist ilk
orneklerine Cin’de, Avrupa’daki ilk 6rnekleri ise ingiltere’de 1740’11 yillara dayanmaktadir.
Asma koprii pratigi, metal asma kopriiler yapan James Finley vasitasi ile de 1801 yilindan
itibaren Amerika’da uygulanmaya baslamistir. Asma koprii 6rnekleri, Bristol yakinlarindaki
1806-1856 tarihli Isambard Clifton-sur-Avon, ingiltere’deki Thomas Telford tarafindan
1815 tarihli ilk biiyliik asma koprii ve Fransa’da ilk ornegine 1823 yilinda rastladigimiz
March Seguin tarafindan Tournon’da Rhone {izerine insa edilen koprii olarak siralanabilir.
Genel olarak koprii 6rneklerine bakildiginda; zamanla daha uzun ve yiiksek olan bu metal
kopriilerin yine zaman igerisinde bir basyapit olarak kabul edilen 1882 tarihli Grabit

viyadiigiiniin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis oldugu sdylenebilir'8,

181 A g.e., pp. 79-80.

182 Waldemar Cudny, “The Ironbridge Gorge Heritage Site and its local and regional functions”, Bulletin of
Geography. Socio—economic Series, No: 36, 2017, s. 68.

183 Lorraine Farrelly, a.g.e., s. 57.

184 Michel Ragon, a.g.e., s. 141.
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65 PARIS. — Le Pont des Arts et I’Instiiut ND Phot

Sekil 4. Pont des Arts. Fransa; Paris (1803).

https://structurae.net/en/structures/pont-des-arts (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

Tren Garlan

Tren garlarinin ortaya c¢ikma seriivenine bakacak olursak oncelikle 19. yiizyil
sanayilesen diinyada ilk yolcu trenlerinin gelisimine deginmek gerekir. Bu baglamda
1804’te maden arabalarinin taginmasi adina Boultin ve Watt’in buhar makinelerine teker
takilarak 1825 yili Ingiltere’sinde Darlingson- Stockton arasinda ilk yolcu treni seferi
baslamistir. Kisa bir siire sonra demiryolu, 1830°da Fransa ve ABD'de, 1835’te Belcika ve
Almanya'da, 1838’de Rusya'da, 1839°da ise Italya ve Hollanda’da ortaya ¢ikarak hizla,
Avrupa capinda bir ag olusturmus, boylece ¢esitli sekillerde, sanayi kentindeki sayisiz insaat
isletmesi arasinda koordinasyon ihtiyaci artmistir'®. Ik yolcu treninin hareket etmesinden
sonraki on yil igerisinde gelismeler devam ederek, yolcularin korunmasi amaci 6n planda
olmak tizere bazen demiryolu hattina kadar devam eden ¢atisi ile kiigiik istasyon
yapilarindan meydana gelen tasima sistemi olusturulmustur. Bu baglamda otuz yil i¢inde
gelismeye devam eden demiryolu ulasiminda farkli gar tipleri ortaya ¢ikmus, yeni tiplerin
uygulanisinda; Roma doneminden itibaren genis agikliklarda kullanilan ahsap yapi
malzemeleri, bu agsamada olas1 bir yangina karsin dovme demir ¢ubuklardan hafif makaslara

dontiserek ihtiyaclar teknolojik gelismelerin hizli adimlart kargilamistir. Londra’da 1863-

185 |_eonardo Benevolo, 1978, a.g.e, p. 44.
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1865 tarihli St. Pancras Gari metalin kullanildig1 genis kemerli sundurmast ile'®® énemli bir

ornek olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte, 1889 Paris Evrensel Sergisi i¢in inga edilen Makine
Galerisi, yine 1900 yili Paris Evrensel Sergisinin agilisina yetistirilen Orsay Gar1 ve daha
geg bir ornek olarak donemin gelismeleri sonucunda meydana ¢ikan akimlar arasindan Art-
Deco tislupta yapilmis olan Cincinnati Gar1 donemin gerek teknoloji gerekse yeni ¢ikan yapi

malzemelerinin uygulandig1 6rnekler arasinda yer almaktadir.

LARPIRITIR A . Ve

3

Sekil 5. St. Pancras Tren Gart. Ingiltere; Londra (1863-1865).

Javier Estévez Cimadevila ve Isaac Lopez César, “La Galeria de las Maquinas de 1889. Reflexiones
historicoestructurales”, VLC arquitectura, Volume: 2, Issue: 2, 2015, p. 6.

Pasajlar

Sanayilesme ile birlikte olusan kentlerin gelisim ¢izgisini izleyen 19. ylizyil
icerisinde gerek yayalarin uzak durmasi gerekse kent havalandirmasina katki saglayan kapali
pasaj diislincesi ortaya atilarak déonemin mimari anlayigina uygun yeni bir mimari yapi
olusturulmus ve 19. yiizyilin son dénemlerinde dnemini yitirmistir. Ilk kez Fransa’da
goriilen, Paris’in 6zel mimari bigimlerinden biri olan ve yapilarin arasinda uzanan {istleri

cam ile ortiilii, duvar ve zeminleri mermerden gegitler seklinde olan pasajlar,'®” 1822 yili

1% Leland, M. Roth, Mimarhigin Oykiisii Ogeleri, Tarihi ve Anlami, (Cev. Ergiin Akga), Kabalci Yaymevi,
Istanbul 2002, ss. 576-578.
187 Sezin Alic, “19. Yiizyilda Sanatin Bagkenti ve Izlenimcilik Akimi”, 7dil, Cilt: 6, Say1: 38, 2017, s. 2983.
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ve sonraki on bes yil igerisindeki mimari anlamda bir stirekliligi yansitir. Bu stirekliligi
saglayan oOncelikli unsur, o giine kadar depolama konusunda alisilmisin disinda bir artig
gosteren, biiylik magazalarin da onciisii olarak kabul edilen, yeni esya magazalarinin dénem
icerisinde depolarinin ortaya ¢ikmasimin tekstil ticaretindeki yogunluga sebep olmasidir.
Ustleri camli, dolayzsi ile 15181n rahatlikla camlar araciligiyla alindigi, bununla birlikte gaz
ile aydinlatmanin da ilk kez kullanildigi pasajlar, adeta minyatiir birer kent havasi

188 Jcerisinde giyim magazalari, yaymcilar, antikacilar, miizik saticilari,

vermektedir
restoran ve kafeler bulunan ¢ogunlukla cam ve demirin kullanildigi giiniimiiziin aligveris

merkezleri olarak degerlendirilebilir.

Paris’te gelisimini hizla siirdiiren pasajlarin popiilaritesi zaman igerisinde artarak
iilke disina ¢ikmistir. Sanayilesme ile gelisen kentlerin bir pargasi olan pasajlarin Paris’te
karsimiza ¢ikan ilk 6rnegi 1800 tarihli Panoramas Pasajidir. Ayrica, Londra’da 1819 tarihli
Burlington Arcade, yine Fransa- Nantes’deki 1843 tarihli Pommeraye Pasaji ve Italya-
Milano’da 1865-1877 tarihli Galleria Vittorio Emmanuele (demir ve camin gerek yapisal
gerekse dekoratif oOzelliklerinden yararlanilmig, diikkkdn ve katlardaki yogun cephe
diizenlemeleri tamamen cam olan ve karisik bir demir is¢iligi ile i¢ i¢ce bezemeli bir ¢ati
konstriiksiyonuyla tamamlanmistir'®.), dénemin mimari iislubu ile yine donem igerisinde

karsimiza ¢ikan malzemelerin kullanildig1 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir'®,

188 Benjamin Walter, Pasajlar, (Cev. Ahmet Cemal), YKY, Istanbul 2002, ss. 87-88; Benjamin Walter, “Paris
XIX. Yiizyilin Baskenti”, Modernizmin Seriiveni, Sel Yayincilik, Istanbul, 2015, ss. 32-33.

189Carol Davidson Cragoe, a.g.e., ss. 58-59.

190 Michel Ragon, a.g.e., ss. 142-143.
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Sekil 6. Panoramas Pasj L. Frns Paris (1800).

https://www.pariste.net/panoramas-pasaji-passage-des-panoramas/ (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

Fabrikalar

Sanayilesmenin en énemli yapilarinin baginda yer alan ve iiretim merkezleri olan
fabrikalar, sanayi kentlerinin olusumunda da oldukg¢a 6nemli bir role sahip olmakla birlikte
insasinda donemin cam ve metal malzemelerinin kullanildig1 bir baska yapi grubunu
oOlugturmaktadir. Dénem igerisinde artan sermaye birikiminin sonucu olarak sayica daha
fazla fabrika ve iiretim tesisinin insa edilmesi, talepte olusan artis Ve yine artan isgiictinden
yararlanmak adina daha hacimli ve biiyiik binalara duyulan ihtiyag¢, demir gibi saglam yapili
madenlere olan talebi yiikseltmistir. Nitekim demir, ¢ok katli ve genis yapida fabrikalarin
insa edilmesini kolaylastirmistir!®l, Béyle biiyiik ve ¢ok katl1 yapilarda genel olarak gerekli
olan tasiyict kiris ve siitun i¢in ince dokme demir siitunlara oturtulan yeni tiplerin ortaya
ciktig1 goriiliir. Ayrica, fabrika yapilarinin kimi 6rneklerinde masif dig duvar yapimi yerine
demir profillerle 6zel bir yapim uygulanmistir'®2, Bu noktada Ingiliz fabrikalarinda dikey
desteklerin ve Kkiriglerin tiimiiyle i¢c demir iskeletlerin standart olarak uygulandig:
sOylenebilir. Demirin duvarcilik tizerindeki ekonomiklik ve saglamlik agisindan avantaji,

19. yiizy1l miihendislerinin biiylik alanlar1 kaplamasini ve agir yiikleri desteklemesini

191 Gokhan Karadirek ve Metin Cakiroglu, a.g.e., s. 73.
192 Werner Miiller, a.g.e., s. 505.
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saglayarak daha genis agikliklar, daha fazla yiikseklik ve daha esnek zemin planlar ile

sonuclanmigstir'®,

1801°de Boulton ve Watt’in Salford’da, erken fabrika binalarinin prototipi olan ve i¢
mekanin tamaminin ilk kez demir destek ve kirisler ile insa edildigi 6rnek olan yedi katli bir
iplik/pamuk fabrikasi, 1871-1873’te Jules Saulnier’nin Noisiel-sur-Marne’da, endiistride ilk
kez tamamen metalik yapi iskeletine sahip olan ve nehrin icerisinden dort direk ile taginan
Menier Cikolata fabrikasi!®* ve daha gec bir 6rnek olarak Peter Behrens’in 1908-1909 yillari

arasinda AEG igin Almanya’da yaptig1 ilk demir ve cam yap1 olan Turbine Fabrikasi

195

ornekler arasinda gosterilebilir

Sekil 7. AEG Fabrikasi. Almanya (1908-1909).

https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/architecture-design/international-style/a/peter-
behrens-turbine-factory (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

193 patrick Nuttengs ve Richard Weston, The Complete Handbook of Architecture From the First Civilizations
to the Present Day, Octopus Publishing, London 2006, p. 148.

19 Werner Miiller, a.g.e., s. 505; Michel Ragon, a.g.e., s. 160

195 Afife Batur ve Selguk Batur, a.g.e., s. 34.
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Sosyo-Kiiltiirel Yapilar

Doénemin mimari anlayiginin tiyatro, opera, kiitliphane, sergi yapilart gibi alanlarda
da kullanimi1 s6z konusudur. Bu noktada, V. Louis tarafindan Paris’te 1786 tarihli ve cati
makaslar1 i¢in dovme demir kullanilan Fransiz Tiyatrosul%, Henri Labrouste tarafindan
1843-1850 yillar1 arasinda Paris’te siitun ve tonozlari i¢in dovme demir kullanilan Sainte-
Genevieve Kiitiiphanesi'®’, yine Henri Labrouste tarafindan Paris’te yumurta bigimli

kubbeleri ile biitiinliik icinde olan camekanlar1 tasiyan camekanlarin kullanildigi Paris

198

Ulusal Kiitiiphanesi’ni ince dokme demirli tastyicilar desteklemektedir
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Sekil 8. Sainte Genevieve Kiitiiphanesi. Fransa; Paris (1843-1850).

https://www.oktayaras.com/bibliotheque-sainte-genevieve/tr/ (Erisim Tarihi: 07.08.2023).

196 Werner Miiller, a.g.e., s. 505.
197 Belkis Mutlu, a.g.e., s. 200.
1% Michel Ragon, a.g.e., ss. 145-146.
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= S 4 : E ~ —
Sekil 9. Paris Ulusal Kiitliphanesi. Fransa; Paris.

https://kitapdergisi.com/fransa-milli-kutuphanesinin-richelieu-binasi-kapilarini-
okuyuculara-yeniden-acti/ (Erisim Tarihi: 07.08.2023).

Demir mimarinin erken doruk noktasi olarak algilanan, biiyiik seralarin ingaatlarinda
da demir ve cam is¢iligi goriilmektedir. Yeni elemanlarin endiistriyel olarak iiretilebilir ve
hafif bir temel iizerine hizl1 bir sekilde dikilebilir olmasi birgok yap tiiriinde uygulama alani
yaratmistir. Konumuzun i¢inde yer alan ve ilk evrensel sergi mekani olarak karsimiza ¢ikan
Kristal Saray’in mimar1 olan Paxton’un da gegmiste bahge isleri ile ilgilendigi dolayisi ile

sera yapilarindan bir etkilesim i¢inde oldugu diisiiniilebilir.

Diger bir 6rnek olarak; 1815-1818 yillar1 arasinda Ingiltere Krali’nin veliahtt
tarafindan Bringhton’da John Nash’e yaptirilan yazlik saray, donemin eklektik tislubunu
yansitir. Ayrica, yiiksek oranda dokme demirden de yararlanilan yapida demirin dekoratif

amacl kullanimi da s6z konusudur®®®,

199 Filiz Ozer, Cagdas Mimari Dizaynlamada Tarihsel Siirekliligin Degerlendirilmesi, ITU Matbaas1, Istanbul,
1982, ss, 13-14; Michel Ragon, a.g.e., s. 142.
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IKINCi BOLUM

19. YUZYILDA EVRENSEL SERGILER

[k kez evrensel anlamda 19. yiizy1l ikinci yarisinda karsimiza ¢ikan ve giiniimiizde
de devamliligini siirdiiren evrensel sergilerin temeli, Fransiz Ihtilali’ne kadar gitmektedir.
Esasen Ingiltere’yle olan savasta ekonomik bir silah olarak ongoriilmesine karsin Fransiz
endiistri alanina 6nemli Olglide fayda saglayan evrensel sergiler, savas sonrasinda da
devamliligini stirdiirerek etkisini hem Avrupa hem de Amerikali iilkeler tizerinde gostermis,
ulusal ve yerel sergilerin organize edilmesinde 6ncii olmustur?®’. Bu noktada ilk olarak 1851
yilinda karsimiza ¢ikan sergilerin olusumundaki ortam faktoriine deginmekte fayda vardir.
Bu ortam Sanayi Devrimi’dir. Detaylarina ilk bolimde yer verilen Sanayi Devrimi’nin bu
baslik altinda evrensel sergi diisiincesinin meydana geldigi ortama olan etkisi hakkinda genel

bir degerlendirme yapilacaktir.

18. ylizyilin sonlarina dogru karsimiza ¢ikan ve gelisimini hizla arttirip kiiresel bir
dagilim yasayan Sanayi Devrimi, bulundugu donem igerisinde ekonomiden siyasete,
sanattan bilime, sosyolojiden mimarliga degin bir¢ok alanda etkisini gostermistir. Birbiri ile
baglantil1 olan bu gelismelerin basinda sliphesiz zamanla yayilim alaninin da genisledigi
buluslar/icatlar yer alir. S6z konusu buluslar, birincil olarak ekonomi alani olmak iizere
sonrasinda bir¢ok alan1 sekillendirmistir. Bu noktada, sanayilesme oncesinde tarim, kas giicii
ve kirsalin 6n planda oldugu bir ekonomik yasam mevcut iken sanayilesmenin kendini
gostermesi, yeni buluslarin meydana gelmesi ve fabrikalasma ile birlikte bir sehirlesme
diizeninden bahsedilebilir. Sanayilesmenin ilk evresinde -ki bu evreye emekleme asamasi da
diyebiliriz- biiytik devrimin temelleri atilmigtir. Dénem igerisinde yasanan gelismeler yeni
ihtiyaglari, yeni ihtiyaglar ise yeni bulus ve gelismeleri tesvik etmistir. Fabrikalasma, biiyiik
patronlar1 ve fabrikalarda asgari yevmiye ile ¢alisan izin-mola gibi temel haklardan yoksun
proleteri dogurmustur. Bununla birlikte donem igerisinde farkli siniflarin da olustugu
goriilmekte olup patron ve aristokratlarin disinda kalan sinifta memnuniyetsizlik hakimdir.

Ancak, gelisim siiratle devam etmektedir ve 6zellikle de sanayilesmenin ikinci evresine

200 Aziz Tekdemir, “1851 Londra Sergisi ve Osmanli Devleti’nin Katilis1”, Akademik Incelemeler Dergisi, Cilt:
13, Say1:1, 2018, s. 293.
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gecildiginde pozitivist diisiince, akabinde modern diisiince yaklasimlarinin da yavastan
olustugu goriiliir. Artik akla ve mantiga uygun gerek bilimsel ¢alismalarin gerekse insan
diisiincesinin din baskisindan daha 6zgiir bir ¢er¢evede ilerledigi sdylenebilir. Bu baglamda
modern mimarlik ve sosyal yasantinin da temellerinin aslinda sanayilesmenin ikinci
evresinde hem diisiince yapisi olarak hem de gergeklesen maddi gelismeler bakimindan
atildig1 goriiliir. Aktarilanlar dogrultusunda 19. yiizyil icerisinde Avrupa’da basta ekonomi
olmak iizere bir¢ok alanda reformist hareketlenmeler yasanmistir. Sanayi alaninda
gerceklesen ve devrim niteligindeki bu gelismeler, yalnizca iiretim alanindaki hizli artis ile
degil, donem igerisindeki kentler i¢in de iyilestirme siirecine girilmesine neden olmustur.
Yasam alani, yani kentlerde iyilestirilmeler yapilarak yasam kalitesi arttirilmis, yollar
gelistirilmis ve birincil ekonomik kaynaga doniisen ticaret i¢in destek olusturulmustur
(Demiryollar1 ingasi, kara ve denizyolu ulasiminda yapilan iyilestirilmeler seklindeki
ticaretin gelisimine katkida bulunan c¢aligmalar, ticaretin ¢esitli cografyalara da ulasmasini
saglayarak uluslararasi bir nitelik kazanmistir. Bu durum ticari yatirimi saglamakla birlikte
sanayilesme hareketlerinin diga aktarimina da yardimci olmustur). Bu da donem igerisindeki
iiretim artisina etki ederek yeni ve genis bir ticari ag olusturmustur. Olusturulan bu ag,
donem icerisinde hizla devam eden gelisimin cografi dagilimina yardimci bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir?®?, Hal boyle olunca, iilkelerarasi rekabet ortaminin meydana gelmesi
kagmnilmaz olmustur. Sanayi Devrimi’nde basrole sahip olan Ingiltere’nin bu rekabet
ortaminda 6nde oldugu bir gergektir. Her seyden Once, devrimin baslaticis1 olmus ve
gelismelere kendi bilinyesinde 151k tutmustur. Bu durumda gerek ekonomik dayanikliligini
gostermek gerek donem igerisinde Urettigi sanayi lirlinlerini birer prestij gostergesi olarak
kullanmak gerekse bu rekabet ortaminda rekabete bile ihtiya¢ duymadigini ispatlamak adina

tiim uluslarin katilim saglayacagi bir “Evrensel Sergi” fikri oldukca dogru bir adim olacaktir.

2.1. Ilk Evrensel Sergi Diisiincesi

Evrensel sergi konsepti, 1851 yilindaki ilk etkinligin gerceklesmesinden neredeyse
bir asir dnceye dayanan ve kiiltiirel bir fenomen olarak yavas yavas gelisen bir gecmise

sahiptir. Bu dogrultuda ilk endiistriyel fuar/sergi girisimi olarak 1756 Londra’sinda tekstil

201 Burgak Madran, “19. Yiizyilda Evrensel Sergiler”, Yap: Dergisi, Say1: 225, Istanbul 2000, s. 57.
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ve personel sanayini gelistirmek adina “Royal Society of Arts” tarafindan, imal edilen
mallarm ilk resmi sergisi olarak diizenlenen organizasyon ¢ikmaktadir. 1757 yilinda ise Paris

Chateau of St. Cloud’ta ilk kapsaml1 sergi diizenlenmistir?%?

. Ancak 19. yiizyilin sosyal,
ekonomik ve kiltlirel gelismelerinin merkezi kurumlar1 arasinda yer alarak evrensel
sergilerin Onciisii olarak kabul edilen ilk sergi, devrim sonrasi ticaret ve sanayiyi
canlandirmak amaciyla 1798 yilinda VI. Cumhuriyet dénemi Icisleri Bakani Monsieur
Francois de Neufchateau’nun tesviki ile Jacques Louis David tarafindan Fransa’da, “Fransiz
Sanayi Uriinleri Birinci Sergisi” seklinde sadece 3 giinlik bir deneme olarak
diizenlenmistir?®®. Antik Dénem ve Orta Cagda bile iiriinlerin sergilenmesi adina tiim
diinyada ticaret merkezlerinin organize edilmesi, ekonomik yasamin 6nemli bir faktorii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Pazarlar, fuarlar ve sergilerin, kompoze edilmesinde temel
farkliliklar yasansa da ticaret merkezlerinin en eski bigimleri arasinda bulunmaktadir).
Fikirdeki temel amag, stoklanan iiriinleri elden ¢ikarmak ve Fransiz imalatgilarini tesvik
etmek, boylece ekonomik durgunlugu ortadan kaldirmaktir?®*. Tabi burada ekonomik
nedenlerin yaninda Fransiz kamuoyunu da motive etme amaci goz ardi edilmemelidir.
Kamuya acik ulusal bir sergi yoluyla Fransa endiistrisinin hala daha diri oldugunu ve
uluslararasi alanda rekabet edebilecek giice sahip oldugunu kanitlayacaktir. S6z konusu
Evrensel Serginin onciilii kabul edilen ve is¢i smifinin miisteri olarak 6n planda oldugu®®®
bu sergi, o donemde satilmasi zor olan seramik, hali ya da duvar halis1 gibi iriinlerin de ilgi
gormesini saglamistir. Artik liikks esyalar yerine; saatler, giivenlik kilitleri, duvar kagitlari,
“makineler tarafindan taranmis ve egrilmis” pamuklu ton iplikler gibi giinliik kullanim i¢in
esyalarla ilgilenilmektedir?®. Fransa’da giderek ilgi gérmeye baslayan bu gibi ulusal sergiler
1851 yilindaki ilk evrensel sergiye kadar on adet diizenlenmistir. 1802 yilindan itibaren
olusturulan bir jiiri tarafindan 6zel 6diillerin verildigi bu sergiler i¢in ¢esitli alanlar ayrilarak

yapilar insa edilmistir. Ornegin geleneksel toren meydant Champ de Mars, Champ de

202 fbrahim Sirin, “Diinya Fuarlar1 ve Osmanli Modernlesmesi”, History Studies International Journal of
History, Volume: 9, Issue: 2, 2017, p. 190.

203 Gozde Mualla, “Evrensel Sergilerden Cagdas Sanat Fuarlarina Mekan Deneyimleri”, Tykhe Sanat ve
Tasarim Dergisi, Cilt: 01, Say1: 01, 2016, s. 18; Afife Batur, “19. Yiizy1l Sanayi Sergileri ve Osmanli Sergi
Yapilar1”, Yapr Dergisi, Sayr: 225, Istanbul 2000, s. 67; Walter Benjamin, 2002, a.g.e., s. 94; Onder
Kiiglikerman, “1855 Paris Giizel Sanatlar Sergisi “Exposition Universelle des Beaux-Arts” ve Osmanli
Imparatorlugu’ndaki Yansimalar1”, Antik & Dekor Antika, Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1: 69, 2002, s. 75;
Arthur Chandler, http://www.arthurchandler.com/1798-exposition (Erisim Tarihi: 04.06.2022).

204 K. W. Luckhurts, “The Great Exhibition of 1851, Journal of the Royal Society of Arts, Vol: 99, No: 4845,
1951, p. 414,

205 Walter Benjamin, 2015, a.g.e., s. 36.

26 Sigfried Giedion, Building in France Building in Iron Building in Ferroconcrete, The Getty Center for the
History of Art and the Humanities, Santa Monica 1995, p. 121.
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Elysées, Louvre Saray avlusu, Concorde Saray1 gibi yerler sergi i¢in kullanilmistir. 1839,
1844 ve 1849 yillarinda gerceklesen sergiler icin ise gecici yapilar insa edilmistir?®’. Sonug
olarak sergi fikri Nantes, Lillie, Bordeaux, Toulouse ve Dijon gibi diger Fransiz sehirlerine
de yayillmistir. Bununla birlikte baska iilkelerde de benzer organizasyonlar yapilmaya
baslamustir. Ornegin, Alman Giimriik Birligi Zollverein tarafindan Leipzig’de ulusal sergiler
diizenlemistir. Sergiler Avusturya, Ispanya, Piedmont/italya, Portekiz, iki Sicilya Kralligi,
Hollanda, Prusya, Bavyera (Napoléon Krallig1) Hollanda, Danimarka, Isve¢ ve Rusya gibi

diger bazi iilkeleri de harekete gecirmis?® ve sergilerin tiimii ulusal diizeyle sinirli kalmistir.

Tiim uluslar1 bir evrensel serginin pargasi olmaya davet, diinya ekonomisinde basrole
sahip olan Ingiltere’den gelmistir. Ilki 1851 yilinda gergeklesecek olan Evrensel Sergi
yolculugu, biri Paris’teki “Ulusal Sanayi Uriinleri” sergisi’®® digeri Berlin’deki Zollverein
sergisine taniklik eden 1844’iin sonunda baslamaktadir. iki iilkenin ulusal sergiler sayesinde
yakaladig1 basari, Ingiltere {izerinde de etki yaratarak dénemin Sanat Toplulugu Sekreteri
Francis Whishaw tarafindan, her yil i¢in bir geleneksel serginin yapilacagi diizenleme
tasarlanmis ve “Biiytlik Yillik Sergisi” olarak adlandirilmistir. 6 Aralik 1844 tarihinde Royal

2107 v1l sonra

Society of Arts’in konferans salonunda gerceklesen ufak capli sergi
gerceklesecek olan “Biiyiik Sergi’nin kii¢iik bir baslangict olarak kabul edilmektedir.
Whishaw, bu serginin bir basarisizlik oldugu kanisina varsa da toplulugun bazi makam
sahipleri sergi ile yakindan alakadar olarak tekrardan gerceklestirilmesini istemislerdir. Bu
dogrultuda 800 kisinin katilim1 ile gerceklestirilen ikinci sergi, ilkinden daha basarili olmus
ve Whishaw’in ilk amac1 olan “Biiyiik Yillik Sergi” fikri insanlar tarafindan konusulmaya

baglanmistir.

207 p, Greenhalgh, Ephemeral Vistas The Expositions Universelles, Great Exhibitions and World’s Fairs, 1851-
1839, Manchester University Press, Manchester 1988, p. 6’dan aktaran T. Didem Akyol Altun, Diinya
Fuarlarmin/ Expolarin Mimari Degerlendirilmesi: Tiirk Pavyonlari, Dokuz Eyliil Universitesi, Fen Bilimleri
Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2003, s. 29.

208 Bruno Giberti, Designing the Centennial: A History of the 1876 International Exhibition in Philadelphia.
Lexington, University Press, Kentucky 2002, p. 3’den aktaran Ece Ozgeri, Displaying the Empire: A Search
for Self Representation of the Ottoman Empire in the International Exhibitions of the Nineteenth Century, A
Thesis Submitted to the Graduate School Of Social Sciences of Middle East Technical University, 2014, p. 17.
209 Sergi iceriginin “sanattan sanayi ve iiretim teknolojilerine doniisiim™iin belgelenmesi agisindan 6nemlidir.
(Aysen Savas, “Mimarligin Goriinen Yiizii”, Arredamento Mimarlhik Tasarim Kiiltirii Dergisi, Say1: 248, 2011,
s. 103).

210 Francis Whishaw’in kendi yonetimi altinda ve masraflar1 da kendine ait olmak iizere diizenledigi Resim ve
Mekanik Icatlar Sergisi’ne yaklasik olarak 150 kisi katilmis olup cesitli resim tiirleri ve “faydal icatlar” igin
yine kendi cebinden 300 pound 6diil belirlenmistir. Jefferey A. Auerbach, The Exhibition of 1851, Yale
University Press, London 1999, p. 9°dan aktaran Aziz Tekdemir, a.g.e., s. 293.
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PREMIEAE XXPOSITION AU CHANP DX Mas Ix 1793

Sekil 10. 1798 Paris Sergisi, Champ de Mars meydani.

Arthur Cahandler http://www.arthurchandler.com/1798-exposition (Erisim Tarihi: 08.08.2023).

28 Mayis 1845 tarihinde sergi lizerine degerlendirme yapmak ig¢in bir toplanti
diizenlenmistir. Buna gore, farkli kurulus tirtinlerini birbiri ile rekabete sokmak amaci ile her
departmanda iistiin olanlara fahri ddiiller sunulmasi ve yabanci iilkelerin tecriibelerinden
yararlanmak seklinde cesitli kararlar alinmistir. Ayrica, {ireticilerin {iriinlerini sergilemek
icin belirli araliklarla diizenlenen endiistri sergilerine, sanayi ve zanaat biiyiikleri de davet
edilecektir. Icerisinde; gerceklesen basarili sergi deneyiminin degerlendirmesinin yapildig1
ve gelecege yonelik kararlarin alindigi toplanti bitiminde Prens Albert ile goriisen Whishaw,
toplant1 ile ilgili kararlar1 aktarmis ve sonug olarak Prens, iilke ¢ikarlari adina sergi fikrine
olumlu yaklagsmigtir. 1845 yilimin sonunda topluluk tarafindan serginin ¢ekiciliginin
arttirllmasi, serginin genisletilmesi ve daha fazla iiriin katilimi i¢in bir fon saglanarak 6diil
miktart arttirtlsa da 6diil i¢in gergeklesen ilk yarigma hiisran ile son bulmus ve yalnizca
birkag1 se¢ilmistir. Ortaya koyulan ¢aligmalarin daha da gelistirilmesi adina gorevlendirilen
Henry Cole da bu yarisma i¢in bir ¢ay seti tasarim1 yaparak “Felix Summerly” en iyi fincan
desinatorii Odiiliine layik goriilmiis ve giimiis madalya kazanmistir. Cole’nin elde ettigi
basari, toplulugun ilgisini ¢ekmis ve Scott Russel tarafindan ikna edilen Cole, topluluga
katilmistir?*!. Topluluk gevresinde gergeklesen bu gelismeler ile birlikte mamul mallarda

tasarimin iyilestirilmesine yonelik yeni hareketin ilk meyveleri, 1846 yilinin haziran ayinda

211 K. W. Luckhurts, a.g.e., pp. 418-419.
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yeni bir sergi icin topluluk admna goreve getirilen Cole ile verilmistir. Gergeklesmesi
planlanan sergi i¢in “mekanik beceriyi sanatla birlestirme” temasi ile en basarili ¢aligmalar
secilmis ve 1847 yili i¢in ikinci bir yarigma kararlagtirilmistir. Ayni yilin mart ayinda
topluluk evinin biiyiik salonunda “Ingiliz Imalat ve Dekoratif Sanat Ornekleri Sergisi” ismi
ile diizenlenen sergi icin yeterli sayida malzeme olmamasindan dolay1 Henry Cole ve Scott
Russel imalatgilart gezerek tiriinlerini 6diing almak i¢in ikna ¢aligmalarina baslamislardir.
Ikna ¢alismalari sonug vermis ve yaklasik olarak 200 parca iiriin toplanmustir. Bugiin bilinen
sergi katalogunda canak-¢omlek, catal-bicak takimi, mobilya, cam, glimiisliik, duvar
kagitlart ve ciltlik gibi alanlari i¢eren 214 {iriin bulunmakla birlikte, Wedgwood, Copeland,
Minton, Longman, John Murray, James Powell (Whitefriars) ve Osler gibi iireticiler yer
almaktadir. Henry Cole, kii¢iik boyutuna ragmen 20.000 kisi tarafindan ziyaret edilen ve
basari ile sonuclanan serginin ardindan yeni bir plan hazirlayarak sanat toplulugunun yillik
sergiler dizisine devam etmesi, sergi igeriklerinin tasarim okullarina dagitilmasi ve elde
edilen rtinlerin donemsel ulusal sergilere doniisiimiinii ortaya atmistir. Dahasi, biiyiik
sergilerin yillik sergiler gibi sanat toplulugu tarafindan organize edilmesi ve hiikiimet
tarafindan saglanan bir binada yapilmasi umulmakta idi. Konuyla alakali olarak Henry Cole,
1848 yilinin ocak aymda Prens Albert’e planlar hakkinda bir mektup yazdiysa da Prens,
hiikiimetin bu konuda yardimci olmayacagi tizerine geri bildirim yapmistir. Zaten sergi i¢in
one atilan Trafalgar Meydani da kabul edilmeyince, yerine Somerset House un avlusu veya
Crown miilkiindeki baska bir bina oneri olarak sunulmustur. Sonug¢ olarak, ikinci sergi 9
Mart ile 30 Nisan arasinda diizenlenmistir. Bir¢ok {ireticinin 1847 yilinda gerceklesen
sergiden etkilenmesi bu sergiye de biiyiik bir ilginin dogmasina neden olmustur. Serginin
onemli bir kisminda yeni tasarlanmis ve tiretilmis yaklasik 700 iiriin teshir edilerek 73.000

ziyaretginin katilimu ile zirveye ulasmistir®®2,

Ugiincii serginin gerceklesecegi 1849 yil1, konunun basinda da belirtildigi tizere 1798
yilindan 1851 yilina kadar toplamda on ulusal sergi diizenleyen Fransa’nin 1849 yilinin
baslarinda tiim uluslarin katilim saglayabilecegi bir “Evrensel Sergi” diislincesi ile 6n plana
¢ikmaktadir. Donemin Tarim ve Ticaret Bakan1i M. Buffet tarafindan Fransiz Ticaret
Odalarr’na bir genelge gonderilerek gerceklestirilmesi diisiiniilen evrensel sergi i¢in Avrupa

tilkelerine davet mektubu gondermeleri istenmis ancak, Fransiz sanayi adamlarinin rekabet

212 K, W. Luckhurts, a.g.e., pp. 419-420.
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konusundaki olumsuz diisiinceleri, evrensel sergi diislincesini de rafa kaldirmis ve ulusal
sergilerin devami niteliginde kalmistir. Bu sirada, Ingiltere de kendi igerisinde bir evrensel
sergi diistincesi hakkinda degerlendirme yapmaya baslamistir. Evrensel sergi diislincesinin
hayata gegirilmesi adina 1849 yilinin haziran aymda gerek Prens Albert gerekse topluluk
tiyelerinde bir hareketlenme olmus ve Prens tarafindan evrensel sergi i¢in topluluga emir
verilmistir. Bu dogrultuda topluluk sekreteri tarafindan yillik 6diillerin verilmesi sirasinda
yapilan konusmada fikir dile getirilmistir. Fransa’nin gerceklestirdigi son sergisine gozlem
yapmak amaci ile ziyaretgi olarak katilan ve katildiklarinda M. Buffet’in sergiyi uluslararasi
nitelige sahip bir sergiye doniistiirme ile ilgili calismalar yaptigim 6grenen Ingiliz mimar
Digby Wyatt ve Henry Cole, sergi ile ilgili kapsamli bir rapor hazirlamistir?®. 30 Haziran
1849 yilinda Buckingham Sarayi’nda gerceklesen toplantida; aralarinda Prens Albert’in
toplantinin tutanaklarini tutmast i¢in gorevlendirdigi miihendis Scott Russell’in?* yan1 sira
topluluk tiyelerinden Henry Cole, Francis Fuller ve Thomas Cubitt’in de katilimlari ile
hazirlanan rapor sunulmus ve ulusal diizeyde bir sergi diisiincesi aktarilmistir. Ancak,
yapilan goriisme sonrasinda Prens Albert’in talimati ile evrensel nitelige sahip olan ve tiim
milletlerin katilim saglayabilecegi “Great Exhibition of the Works of Industry of All Nation
/Biitiin Milletlerin Sanayi Uriinlerinin Biiyiik Sergisi” ad1 ile 1851 yilinda, may1s ayinin ilk

giinii “Evrensel Sergi” kararlastirilmistir®®®,

Evrensel sergi ihtiyacinin meydana gelmesinde, birbiri ile etkilesim halinde birgok

etkenden bahsedilebilir. Buna gore;

e Hem f{retici hem tliccar hem de tiiketici arasinda iletisim ile birlikte

direticinin mallarini pazarlamak ve satmak.

e Ilerlemek ve bu dogrultuda is birligi yapmak adina yonlendirmeye yonelik

hizmet.

e Tiim iilkeleri bir araya getirerek rekabet giiciinii kendi elinde tutmak.

213 Elizabeth Bonython, “The Planning of the Great Exhibition of 18517, RSA Journal 143, sy. 5459 (1995),
46’dan aktaran Aziz Tekdemir, a.g.e., s. 296; K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 421.

214 Prens tarafindan kendi eliyle biiyiik ol¢iide degistirilen bu tutanaklar, halen Kraliyet Sanat Dernegi'nin
miilkiyetinde olup serginin en ilging ve 6nemli el yazmasi kayitlarindan birini olusturmaktadir. K. W.
Luckhurts, a.g.e., p. 423.

215 Luis Purbrick, “Introduction”, The Great Exhibition of 1851, Ed. Luis Purbrick, Manchester University
Press, Manchester 2001, p. 7°den aktaran Ibrahim Sirin, a.g.e., p. 190.
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e Halki egitmek, yeni malzeme ve teknolojiyi insanlarla paylagmak.
e Teknolojideki biiyiik degisim, bagka bir deyisle sanayilesme.

e Ekonomik biiyiime akabinde gelen ekonomik beklentiler.

e Sosyo-Politik alanlarda yasanan koklii degisimler.

e Yeni toplumsal yapilarin ortaya ¢ikmasi.

e Yeni kiiltiirel modellerin olusmasi.

e Yeni pazar arayisl.

e Kentlesme.

Tiim maddeler degerlendirildiginde donem igerisinde yasanan geligsmeler ile birlikte
Ingilizlerin endiistri alaninda diinyanin geri kalanindan bariz bir bigimde iistiin olduklarini
gostermek, ayrica gelismislik ve zenginliklerini katilimcilara gostererek ingiliz somiirgeci
kimligini insa etmek ve hatta dini agidan da farkli dine mensup milletlere karsi kendi
basarilarinin sebeplerini inandiklar1 dinin dogruluguna?'® baglanmak gibi ideolojik amaglar
on plana ¢ikmis ve bu noktada bir prestij gosterisi yapmak ya da prestij kazanmak
hedeflenmistir denilebilir. Tabi bunlarin disinda, iilke igerisinde iist diizey yoneticilerin

sergilere katilimi, kendi igerisinde politik propaganda imkani da saglanmustir.

2.2. Londra 1851 Evrensel Sergisi

Temelinde Sanayi Devrimi’nin biiyiik rol oynadigi ve Hobsbawm’in “Bati’nin

kendini alkisladig1 yeni ve biiyiik ayinler”?!/

olarak degerlendirdigi sergilerden ilki 1851
Londra’sinda gerceklesmistir. Bu ilk serginin kapsami; tamamu ile 30 Haziran 1949 yilinda

Buckingham Sarayi’nda gerceklesen toplantida, Prens Albert tarafindan belirlenmis olup

216 Edward Higginson, A World Embracing Faith or Religions Whippers From the Exhibition of Industry,
London 1851, 5.56 dan aktaran Ibrahim Sirin, a.g.e., p. 192.

217 Eric J. Hobsbawm, The Age of Capital, 1848-1875, New York 1979, pp. 32-33’ dan aktaran Zeynep Celik,
Sarkin Sergilenisi: 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisi, (Cev. Nurettin Elhiiseyni), Tarih Vakfi Yurt
Yaynlari, Istanbul 2005, s. 1.
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sergi alan1 olarak Hyde Park’in gilineyindeki bos arazi secilmis ve serginin; hammadde,
makine, mamul iirtinler ve “genel olarak heykel ve plastik sanatlar” olmak iizere dort boliime
ayrilmasi istenmistir. Ayrica, toplantida mali konular iizerinde de durularak hiikiimet
yardimi olmadan serginin sorunsuz ger¢eklesmeyecegi dolayis1 ile cesitli fonlar ile
desteklenmesi gerektigi belirtilmis ve konuyla ilgili calismalar yapilmistir. Topluluk,
serginin gergeklesmesi i¢in 75.000 £ gerektigini agiklamig sonug olarak gereken finansal
yardimi karsilamak i¢in, Munday ve yegeni goniillii olmus ancak, sézlesmeden kisa zaman
sonra sozlesmeyi 587 £ 6deyerek feshetmislerdir. Dolayis1 ile 25 Ocak’ta Mansion House’da
topluluk iiyeleri tarafindan bir toplanti diizenlenerek Kralice tarafindan 1.000 £, Prens
tarafindan ise 500 £ bagislanmis, subat ayinin sonuna kadar ise 70.000 £ toplanmistir. Fakat
miktar yetersiz olunca Belediye Bagkani tarafindan mart aymin sonuna dogru
gerceklestirilen ziyafette yine istenilen para toplanamamistir. 80.000 £ altinda toplanan
toplam miktardan masraflar ¢ikarilinca elde 65.000 £ kalmigtir. Tim yapilanlar eksik kalinca
care, topluluk tiyeleri tarafindan bir garanti fonu kurulmasi, ardindan fonun ipotek edilerek
bankadan alinan avans ile tamamlanmasi yoluna gidilmistir. Sonug¢ olarak, 350.000 £
toplanarak mali sorunlar ¢dziilmiis?*® ve sergi i¢in davet mektuplar1 yazilmistir. Ancak, tim
uluslarin katilimi ile gergeklesecek ve gerek halk gerekse soylu sinifin evrensel bir ortam
igerisinde bir arada olma veya kaynagma diislincesinden dolay1 bir iddiaya gore Avrupa’nin
diger iilkelerindeki kraliyet aileleri katilim konusunda ¢ekince yasamislardir. Yasanan bu
durum, diinya iizerinde baz1 seylerin degistigini ve yapilacak evrensel serginin iyi bir arag
oldugunu gosterir. Ayrica, ev sahipligini Ingiltere’nin iistlenmesinin de énemli bir atilim

oldugunu sdylemekte yarar vardir?®,

2.2.1. Kristal Saray

Sergi yerinin kararlastirilmasi da kolay olmamistir. Hyde Park olarak kararlastirilan
alan i¢in agaclarin kesilecek olmasi ve sergi i¢in katilim saglayacak insanlarin burayi
yasanmayacak hale getirecek olmasi diislincesi biiyiikk bir itiraza doniigsmiistiir. Bu

dogrultuda Times Gazetesi’nin de aleyhte bir kampanya baslatmasi gerilimin dozunu

218 K, W. Luckhurts, a.g.e., pp. 425-433; Elizabeth Bonython, “The Planning of the Great Exhibition of 18517,
RSA Journal 143, sy. 5459 (1995), 48°dan aktaran Aziz Tekdemir, a.g.e., s. 299.

219 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, “Isletmecilik Tarihi Baglaminda ilk Diinya Fuari (Londra, 1851)”, Istanbul
Universitesi Isletme Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 45, Ozel Say1, 2016, s. 174.
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arttirmigtir. Yasanan bu gerilim ile birlikte sergi alaninin yeniden olusturulmasi i¢in 4
Temmuz’da parlamentoda oturum agilmis ve Hyde Park yerine Victoria Park, Wormwood
Scrubs, Battersea Fields, Isle of Dog ve Primrose Hill gibi yerler sunulmustur??’. Ancak,
cogunluk yine Hyde Park i¢in oy kullanmis ve boylece tiim uluslarin katilim saglayacagi ilk

evrensel serginin gergeklesecegi binanin insa edilecegi alan se¢ilmistir.

womonEs 0

Sekil 11. Hyde Park genel vaziyet plan1 (1851).

World Fairs, https://www.worldfairs.info/expoplandetails.php?expo_id=1&plan_id=2 (Erisim
Tarihi: 07.08.2023).

Acilis tarihi 1 Mayis 1851 olarak belirlenen sergi icin gergeklesen son toplantida bir
diger dnemli konu baglig1 serginin yapilacag: bina tasarimi olmustur. “Kraliyet Komisyon™u
tarafindan; baskanlifini miihendis William Cubitt’in istlendigi bir insaat komitesi
olusturularak miihendis Robert Stephenson, Brunel Scott Russell; mimar Donaldson,
Charles Barry, C. R. Cockell ayrica, Ellesmere Kontu ve Brucleugh Diikii gibi isimler iiye

olarak tayin edilmistir??

. Komite kararina gore Hyde Park’ta gerceklesecek ilk evrensel
sergi binasinin tasarimi i¢in uluslararasi katilim saglanabilecek bir yarigma diizenlenmelidir.

Bu dogrultuda farkl fikirlere ulasabilmek adina gergeklestirilen yarismaya 3 haftada otuz

220 K, W. Luckhurts, a.g.e., p. 434; Charles Babbage, The Exhibition of 1851, (London: Jhon Murray, 1851),
56; Auerbach, The Great Exhibition of 1851, 46; Bonython, “The Planning of the Great Exhibition of 1851,”
46’dan Aktaran Aziz Tekdemir, a.g.e., s. 299.
221 K.W. Luckhurts, a.g.e., p. 434; Charles Babbage, The Exhibition of 1851, (London: Jhon Murray, 1851), 56;
Auerbach, The Great Exhibition of 1851, 46; Bonython, “The Planning of the Great Exhibition of 1851,”
46’dan Aktaran Aziz Tekdemir, a.g.e., s. 299.
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sekizi Fransa olmak {izere Belgika, Hollanda, Almanya ve Napoli gibi iilkelerin de i¢inde

bulundugu 233 tasarime1 mimar katilmistir??2,

Komisyon, yarismanin arzu edilen amaglara ulasmasi i¢in olduk¢a 6nemli bir dizi
kriter tanimlamustir: 1- Insaat ekonomisi. 2- Mallarin kabulii, siniflandirilmasi ve teshirine
yonelik tesisler. 3- Ziyaretgilerin dolagimi i¢in tesisler. 4- Denetimin merkezilestirilmesi. 5-
Bu iilkedeki ingaat biliminin mevcut durumunu 6rnekleyecek bazi ¢arpici 6zellikler ve sergi
icin secilen Hyde Park’in korunmasina yonelik yasanan protestolarin da goéz Oniinde

bulundurulmasidir??®

. Ug haftalik yarisma ile birlikte tiim yarismacilarin tasarimlarindan
edinilen fikirler dogrultusunda 45.75 metre yiikseklik ve 60.96 metre ¢apina sahip tugla
malzemeden metal kapli kubbe ile ortiilii olan bina planinin 22 Haziran’da Ingiltere’nin
200.000 tirajlik gazetesi olan “Illustrated London News” de yayimnlanmasi ile yine halktan
biiyiik tepkiler toplanmis ve kamu onay1 disinda her seyle karsilasilmistir. Bazi elestirmenler
tarafindan tasarimin merkezinde yer alan devasa kubbenin uygulanabilirligi sorgulanirken
diger yonde ise gecici bir sergi i¢in harcamanin gereksiz yere maliyetli olacagi ve sergiden
sonra sOkiilme ihtimalinin de diisiik olacagi endiseleri dile getirilmistir. Bununla birlikte,
kamuoyunda en fazla agirlig1 olan itiraz, yap1 ingasinin daha uzun siirmesine neden olacak,
ayni zamanda Hyde Park’in belirlenen alanina ve ¢evresindeki mahalleye ciddi anlamda

zarar verecek olan muazzam miktarda tugla insaatidir®

. Konu etrafinda gelisen bu olaylar
dogrultusunda kamuoyunda yasanan endise nedeni ile Hyde Park sahasina kars1 dilekgeler
yazilmistir. Parlamento Evlerine sunulan dilekceler ile insaat komitesi kararlarinin
arkasindaki nedenler a¢iklanmaya zorlanmis ve tasarimin uygulanmasi askiya alinarak yeni
arayislar icine girilmistir. Bu asamada devreye 1851 yilinda Londra’da gergeklesen ilk
evrensel serginin en dnemli sembolii haline gelen Kristal Saray’1 tasarlayan Joseph Paxton
girmektedir. Bahge mimar ve miihendisi olan Paxton?®?®, sergi i¢in daha 6nceden belirlenmis

olan kriterlere uygun bir mimari tasarim plani ¢izerek komiteye sunmustur. Scott Russell

tarafindan oldukca begenilen tasarim, onay almak i¢in Prens Albert’e gosterilerek onun da

222 Baz1 kaynaklarda en az 245 oldugu yazmakla birlikte 250- 256 gibi veriler bulunmaktadir. Konuyla ilgili
olarak bkz. Erik Mattie, Diinya Fuarlart, (Cev. Canan Bilgin), Istanbul Fuar Merkezi Yaynlari, Istanbul 2007,
s. 12; Leonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 96; Bur¢ak Madran, a.g.e., s. 58; Aykut Berber ve Mustafa Kurt,
a.g.e, s. 175.

223 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 175.

224 K, W. Luckhurts, a.g.e., pp. 432- 435.

225 Kimi kaynaklarda Paxton igin bahgivan oldugu yazmaktadir. Leland, M. Roth, a.g.e., s. 575; Ergun Tiirkcan,
a.g.e., s. 172; Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 175.
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begenisi kazanilmig ve tasarim konusunda detayli bilgi almak adina Paxton gorlismeye
cagrilmistir. 24 Haziran giinli Prens ve Paxton arasinda gecen goriisme sonrasinda Onerilen
tasarim taslagi “Illustrated London News” de yayinlanarak dikkatleri {izerine toplamis ve
kamuoyunun da begenisini kazanmistir. Ayrica, tasarim plani dogrultusunda Hyde Park
icerisinde hicbir aga¢ veya bitkiye zarar gelmesi miimkiin degildir. Nitekim, gazetede bu

sekilde bir degerlendirme de yapilmistir??®,

PLAN OF THE CRYSTAL PALACE

UPPER FLOOR

Sekil 12. Kristal Saray plani, 1851.

World Fairs, https://www.worldfairs.info/expoplandetails.php?expo_id=1&plan_id=1 (Erisim Tarihi:
07.08.2023).

Sanayilesmenin getirisi olarak ortaya ¢ikan yeni yap1 malzemelerinden dokme demir
ve camin bir arada kullanilmasiyla meydana getirilmesi tasarlanan 6rnek, Paxton ile Prens’in
goriismesi sonrasinda Prens Albert tarafindan “The Fox & Henderson Insaat Firmasi”??

ortaklarindan Charles Fox cagirilarak tasarimin hem mali hem de planlar ve uygulama

226 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 175; K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 435; Jonathan Meyer, Great
Exhibitions 1851-1900 (Suffolk: Antique Collectors’Club, 2006), 18-19; Babbage, The Exposition of 1851,
62-63; Bonython, “The Planning of the Great Exhibition of 18517, 48’ den aktaran Aziz Tekdemir, a.g.e., s.
300.

227 Burgak Madran, a.g.e., s. 58.
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acisindan detayli bir degerlendirmesi yapilmig??® 10 Temmuz’da konuyla ilgili belgeler

komiteye sunularak 16 Temmuz’da “Kraliyet Komisyon™u toplantisinda kabul edilmistir?%,

Malzeme, Tasarim ve Plan

Ana temas1 “Sanayi Uriinlerinin Pazarlanmasi ve Teknoloji Tanimi1” olan sergi i¢in
insa edilen yapi, sergi temast ile de uygun bir bi¢cimde tasarlanarak donem igerisinde sanayi
alanindaki gelismeleri temsil etmektedir. Yapi1 iskeletinde dokme demir malzemenin,
cephelerinde ise kaplama olarak diiz cam levhalarin kullanildig1 tasarim, aslinda yapi
malzemelerinin kullanim1 bakimindan bir ilki temsil etmez. Oyle ki, yarismaya katilan
Fransiz Hector Horeau metal ve camin mimaride kullanimi konusunda onciil sayilmakta
idi?®°, Zaten bu zamana kadar tren garlarinin ¢atilarinda da metal ve cam malzemelerin
kullanildig1 6rnekler goriiliir?®!. Bununla birlikte Paxton’un da bu konuda tecriibeli oldugu
sOylenebilir. 1836-1840 yillar1 arasinda Devonshire Diikii’niin istegi lizerine Chatsworth
House’da 100 metre uzunlugunda, 38 metre genigliginde ve 20 metre yiiksekliginde bir sera
insa etmis, yapiminda dokme demir malzemeli desteklerin yan1 sira standart cam paneller

232

kullanmigtir™“. Ayrica ilk evrensel sergi i¢in bina tasarim yarigmasi sirasinda da kralige i¢in

233

benzer bir zambak serasi tasarimi yapmaktadir=>°. Dolayis1 ile yarismadaki tasarim plani ne

onun i¢in ne de donem igin ilktir. Yalnizca tasariminda cam seralar1 drnek almasi®*

ortaya
hem donemin 6zelliklerini yansitan hem seffaf hem de zarif, sade ayn1 zamanda ilgi ¢ekici

bir yap1 ¢ikarmistir.

Yapinin zemin kat plani incelendiginde; dogu-bati dogrultuda uzanan ve yapinin
kuzeybat1 cephesinde disa taskin bolim haricinde enine diizgiin bir dikdortgen forma

sahiptir. Yap1 biitiiniine bakildiginda orta boliimiin daha genis ve yiiksek tutuldugu

228 |_eonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 96.

229 K, W. Luckhurts, a.g.e., p. 437; Auerbach, The Great Exhibition of 1851, 49-52°den aktaran Aziz Tekdemir,
a.g.e., s. 300.

230 Erik Mattie, a.g.e., s. 12.

231 Konuyla ilgili olarak bkz. Tren Garlar1.

232 Brgun Tiirkcan, a.g.e., s. 172; John Jacobus Jr., “Modern Architecture”, World Architecture: An Illlustrated
History, The Hamlyn Publishing, italy 1971, p. 306.

233 Jan Gympel, The Story of Architecture: From Antiquity to the Present, Kénemann, Hong Kong 1996, p. 75;
Erik Mattie, a.g.e., s. 13.

234 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 175; Michel Ragon, a.g.e., s. 144.
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goriiliirken yan cepheler nispeten kademeli ve algaktir. Dogu, bat1 ve giineyde olmak iizere
3 girise sahip olan yapiin kuzeyinde 2, batisinda 4, giineyinde 6 ve dogusunda 3 olmak
izere toplam 15 ¢ikis1 bulunur. Kademeli bir bi¢gimde tasarlanan yapinin ikinci kat seviye
planina bakildiginda; zemine gore daha diizgiin bir forma sahip olan enine dikdortgeni kuzey

ve glineyden kesen kollar, besik tonozlu transepti olusturmustur. Ayrica katta kuzey ve

giiney cepheleri galeriler tamamlamaktadir.

Sekil 13. Krista'Saray distan 6rﬁnﬁmﬁ, 1851.
BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/en/1851-london# (Erisim Tarihi:
05.08.2023).

The Fox & Henderson ingaat firmasimin yapinin planinda detayli olarak
gerceklestirdigi inceleme ile temmuz ayinin 30’unda, uygulama alaninda hidrolik bir presle
dayamiklilik testi gerceklestirilmis, vingler yardimiyla birlestirilmis?®® ve 18 hafta gibi kisa
bir zaman diliminde tamamlanmistir?®. 31 Aralik’ta “Sanat Toplulugu”nun 1200 iiyesi
dahilinde bir kesif gezisi yapilarak 1851°de ocak ayinin son giinii kraliyet komisyonuna

teslim edilmistir?®’

. Burada dikkat edilmesi gereken bazi 6nemli noktalar vardir. Bunlardan
ilki malzeme ikincisi ise yapim teknigidir. Donem igerisinde gelismeler dogrultusunda yeni
endiistriyel liretim sitemi bilesenlerinin standartlastirildigi ve mimari yap1 elemanlari haline

doniisen metal -ki bu yapida dokme demir- ve cam malzemenin kullanilmasi Sanayi

2% Burgak Madran, a.g.e., s. 58.

236 K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 438; Konuyla ilgili olarak Erik Mattie yapmn ilk direginin 26 Eyliil’de yerlestirildigi
ve 17 haftada bitirildigine deginir. Erik Mattie, a.g.e., s. 13; Jan Gympel, a.g.e., p. 75; Prof. Dr. Biilent Ozer,
binanin 16 hafta igerisinde tamamlandigin yazmaktadir. Biilent Ozer, Kiiltiir, Sanat, Mimarlik, Yap1 Yayin,
Istanbul 2004, s. 213; Prof. Belkis Mutlu’nun “Mimarlik Tarihi Ders Notlar1” kitabinda ise insa siiresi 9 ay
olarak belirtilmistir. Belkis Mutlu, a.g.e., s. 197.

237 Ergun Tiirkcan, a.g.e., s. 172.
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Devrimi’nin &zgiin mimari sentezi olarak degerlendirilebilir. Yam sira, Ingiliz seri

tiretimlerinden biri olarak mimari malzemelerinin sokiiliip takilabilir yapisi nedeni ile ilk

238

onemli prefabrikasyon Ornegini yansitir Kullanilan malzeme ile prefabrikasyon

birlesiminin sonucu yalin, seffaf ve giin 151¢1n1n mekansal kullanimi gibi 6zellikleri modern

mimarinin énciisii olarak degerlendirilebilir?,

. g
| v .
. “ i i

wod R e P 8 1 €

Skil 14. Kristal Saray detay.

https://www.murselcavus.com/kristal-saray-demir-ve-camdan-bir-saray/ (Erigim Tarihi: 07.08.2023).

Kristal Saray ile ilgili incelenen yaymlar dogrultusunda elde edilen farkli verilerin
ortalamasi alindiginda; yaklasik olarak 80.948 m?’lik bir alana insa edilen yap1, 567.69 x
135.98 metre Olgiilerine sahiptir. Ancak burada eklenmesi gereken bir detay olarak yapiya

238 Tarih igerisinde ilk kez karsimiza énceden hazirlanmis yapt unsurlarmin tek yerde imal edildikten sonra her
tarafa dagitildigi goriilmektedir. Donem igerisinde bir yenilik olarak karsimiza ¢ikan bu standardizasyon,
yapilarin hizli bir bi¢imde meydana getirilmesinin yaninda daha rasyonel ve ekonomik olmasini da
saglamaktaydi (Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul 2005, s. 524).

239 Biilent Ozer, a.g.e., s. 213; Giedion, S. (1967). Space, Time&Architecture- The Growth of a New Tradition.
Cambridge: Harward University Press’den aktaran T. Didem Akyol Altun, “Déniistiiriicii Bir Gii¢ Olarak
Expolar”, Ege Mimarlik, Say1: 61,2007, s. 12; Nur Karahasanoglu, “expo67”, Mimarlk, Cilt: 47, Say1: 9, 1967,
s. 27.
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sonradan eklenen besik tonozdan dnce yiiksekliginin 19.77 metre oldugudur®*. Yapimin
tasarimi1 dogrultusunda 6n planda olan orta boliimiin genisligi 126.89 metre iken 19.202
metre yiikseklige sahip olan ve dogu-bat1 yonlere kademeli bir bi¢imde uzanan kollardaki
akslarin genisligi 7.315 metre ve 14.630 metre olarak degismektedir. insasinda 4500 ton
demir kullanildig1 aktarilan yapida; 14.6 metrede bir konumlandirilan ve uzunluklar1 4.419
metre ile 6.096 metre seklinde degisen 3300 adet dokme demir malzemeli tasiyict destek
kullanilmistir. Her bir destegi yer altindan birlestirmek i¢in ise 54.717 kilometre oluk borusu
kullanilmistir. Tag1yici destekler, ayn1 zamanda yagmur suyunu tagima islevine de sahiptir.
Tabandaki yatay destekler de oluk islevi gorerek yapinin kendi drenaj sistemini olusturur.
Camdaki yogusma sorunu, yagmur i¢in ¢atinin egimli ylizeylere boliinmesi ve her bir ahsap
silmenin altindaki oluklara tasinmasi ile ¢oziilmiistiir. Bununla birlikte, yapinin zemini
yerden bir metre yiiksekte insa edilerek zeminde kalan bosluklar havalandirmaya yardimci

241 Ayrica 2300 kirigin kullanildig1 yapida, ingiltere’de bir y1l icerisinde iiretilen

olmustur
cam kapasitesinin tigte biri olarak toplami ortalama 400 tondan fazla yapan 0.254 x 1.246
metre Slciilerinde 83.612 m? cam panel kullanilmistir. Son olarak gezi yollari insas1 i¢in de
200.000 metre dosemelik ahsap ve kalas kullanilmistir??. Bu da binayr Roma'daki St.
Peter's'in yaklasik dort kati ve Londra'daki St. Paul'un alti katindan daha biiyiik hale
getirmektedir?*. Tiim bunlar géz éniinde bulunduruldugunda tamamlanan yapi ile birlikte
i¢ ve dis mekan arasindaki kalin duvarlarin ortadan kalkmasi dolayisi ile de i¢ mekanin her

244

tirlii agirhiktan kurtulmasi saglanmistir™”*. Yapinin tamamlanmasindan sonra ortaya ¢ikan

240 Hyde Park’ta bina insa alani icerisinde bulunan birkag karaagacin korunmasi ve yapmin g¢evreye uyumu
adina sonradan eklenen parga olarak karsimiza ¢ikar. Erik Mattie, a.g.e., s. 13; Leonardo Benevolo, 1978,
a.g.e., p. 100.

241 |_eonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 101.

242 Paragrafta gegen tiim veriler makale ve kitaplarda birbiri ile ayni1 olmayan verilerden derlenerek ve
ortalamalar1 alinarak yazilmistir. Buna gore; Ergun Tiirkcan, a.g.e., s. 172; Belkis Mutlu, a.g.e., s. 197; Erik
Mattie, a.g.e., s. 13; Burcak Madran, a.g.e., s. 58; Gozde Mualla, a.g.e., s. 21; Aykut Berber ve Mustafa Kurt,
a.g.e., s. 175; Leland, M. Roth, a.g.e., s. 576; Adnan Turani, a.g.e., s. 524; Jan Gympel, a.g.e., p. 75; Leonardo
Benevolo, 1978, a.g.e., p. 100; Fern, E.M. Graham, “The Crystal Palace In Canada”, SSAC BULLETIN SEAC,
Volume: 19, Issue: 1, 1994, p. 7; Yesim Duygu Ergiiney, Ondokuzuncu Yiizyilin Ikinci Yarisinda Diinya
Fuarlar1 ve Osmanli Devleti’nin Mimari Temsili, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Doktora
Tezi, Istanbul 2015, s. 55; Necibe Vatansever, Sergi Binalarinda, Genis Aciklik Gegen Celik Tastyict
Sistemlerin Incelenmesi, Dokuz Eyliil Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Izmir 2009,s.
17; Biilent Ozer, a.g.e., s. 213.

243 Laura Lavorato, “The Great Exhibition Building and its Design”, OutHut, Sublime Structures at Crystal
Palace Park, http://www.ourhut.co.uk/sublime-stryctures-at-crystal-palace-park-resources/ (Erisim Tarihi:
09.06.2022); Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, “Ondokuzuncu Yiizyil Diinya Fuarlarinda
Osmanh Temsiliyeti”, Megaron, Cilt: 10, Say1: 2, 2015, s. 228.

244 Biilent Ozer, Rejyonalizm, Universalizm ve Cagdas Mimarimiz Uzerine Bir Derleme, ITU Yaym, Istanbul
1964’dan aktaran Gaye Birol, “Modern Mimarligin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi”, Megaron, Mimarlar Odas1
Balikesir Subesi Yayini, 2006, s. 5.
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etki Punc Dergisi tarafinda Kristal Saray olarak adlandirilmasina neden olmustur?®®. Ruskin
gibi 6nde gelen elestirmenlerin ¢gekinceleri olsa da Kristal Saray olarak adlandirilmasi biiyiik
bir hayranlik uyandirmistir. Konuyla ilgili The Times: “Mekanik zorluklarla en muhtesem
ve gilizel etkileri iireten tamamen yeni bir mimarlik diizeni, rakipsiz bir bina saglamak i¢in

99246

var oldu”“* seklide yazmakta idi.

2.2.2. Serginin A¢ilisi, i¢ Mekan Diizeni, Kazanim ve Etkileri

31 Ocak 1851 yilinda insaatinin tamamlanmasi ile kraliyet komisyonuna teslim
edilen sergi binasi icerisine 12 giin sonra, Prens Albert tarafindan hammadde, makine,
mamul irlinler ve “genel olarak heykel ve plastik sanatlar” olmak {izere dort boliime
ayrilmasi istenen triinler tasinmigtir. Ancak, dort boliim olarak belirlenen {irlinlerin bina
icerisinde ayrilan pavyonlara tasinmasi esnasinda ‘bir iiriiniin bagka bir tirliniin hammaddesi
olmas1’ gibi nedenler, karisikliga sebep olmustur. Karigiklik, Lyon Playfair isimli bir
kimyager tarafindan belirtilen dort boliimiin otuz boliim seklinde genisletilmesi ile
cozllmiistlir (serginin endiistriyel icerigi dolayisi ile gilizel sanatlar gruplamada yer
almamustir). Yapmin bati cephesi, Ingiliz ve somiirge iiriinlerinin sergilenmesi i¢in ayrilirken
dogu cephesi ise katilim saglayacak diger iilkeler i¢in planlanmistir. Serginin yapilacagi
Kristal Saray icerisinde her iilkenin pavyonlari i¢in alanlar belirlenmis ve katilim saglayacak
tilkelerin bir komisyon olusturup tiiyelerinin bildirilmesi istenmistir. Ev sahibi olan
Ingiltere’de kendi iiriinleri icin hem ulusal hem de en biiyiik yetkiye sahip olan ve onayinin
olmamasi durumunda higbir {iriiniin kabul edilmedigi yerel komiteler kurmustur®*’. Alkol,
sigara ve kdpegin yasak oldugu®*® sergi icin iclerinde Herny Cole, Lyon Playfair, Dilke ve
Digby Wyatt’in da bulundugu ekip tarafindan gergeklestirilen ¢aligsmalar sonucunda, agilis

i¢cin hazir hale getirilen mekanda cesitli glivenlik 6nlemleri de alinmistir.

Resmi tarihi ilan edilen sergi agilisinin, Kralice tarafindan resmi bir toren ile
gerceklesecegi ve halkin bu acilisa alinmayacagi da ayrica belirtilmistir. Halk tarafindan

biiylik bir tepki ile karsilanan bu karar ardindan sergi ag¢ilisinin halka agik olacagi ancak

245 Erik Mattie, a.g.e., s. 17; Leland, M. Roth, a.g.e., s. 575.

246 |_eonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 101.

247 K. W. Luckhurts, a.g.e., pp. 440-441; Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 175; Erik Mattie, a.g.e., s. 17.
248 Erik Mattie, a.g.e., s. 17.
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yalnizca sezonluk bilet alanlarmn katilabilecegine dair yeni bir ilan yaymlanmistir®*®. Orta
sinifin acik bir bigimde zenginlesirken yoksullarin daha da yoksullastizi®®® bu dénem
icerisinde halk adma gerek ilanda belirtilen “sezonluk bilet” kosulu i¢in gerekse iceride
sergilenen hemen hemen higbir iiriinii alabilecek giice sahip olmamalar1 gibi nedenlerin,

sergi i¢in simif ayrimini pekistiren bir dzellik tasidig sdylenebilir?®,

Nihayet, 1 Mayis 1851 tarihinde Sanayi Devrimi’nin en 6nemli zaferinden biri olarak
kabul edilen etkinlik i¢in Buckingham Sarayi’ndan kraliyet arabalari hareket etmistir.
Oldukga gosterigli bir sekilde baslayan alay toplulugunun yiiriiyiisii ve gerekli protokollerin
uygulanmasiyla Kralige Victoria’nin 6gle saatlerinde yaptigi konusma sonrasinda agilis
gerceklesmistir®2, Sergi sonrasinda Kralice Victoria duygularini, giiniimiizde de dijital
ortamda bir kopyasina ulasilabilen giinliigiine su sekilde yansitmistir: “Kristal Saray’a
yaklagirken giines parildadi ve lizerinde tiim iilkelerin bayraklarinin dalgalandigi devasa
binanin 1g1ldamasina yol agt1. Giizel kristal gesmenin tam karsisinda duran, basamaklarin ve
(oturmadigim) koltugun bulundugu merkeze geldigimizde goriintii biiyiileyici ve
etkileyiciydi. Cosku dolu haykirislar, herkesin yiiziinde okunan mutluluk, binanin gérkemi,

dekorlar ve sergilenen iiriinler, orgun sesi... tiim bunlar ger¢ekten heyecan vericiydi.”?>®

Kralice’nin de giinliigiinde oldukga etkilendigini belirttigi Biiyiik Sergi’nin i¢ mekani
da dis1 kadar gosterigli tasarlanmistir. Fakat bu tasarimin sahibi Paxton degil, Owen

Jones’tur. Bir ana renk semasi dogrultusunda®®*

planladig1 yapmin i¢ tasarimini daha
sonralart “Genel Yasalar” olarak da adlandirdigi temel prensipler baglaminda
gerceklestirmistir®®, Jones’un Kristal Saray i¢ tasariminda uyguladig1 prensipler su sekilde
siralanabilir: 1-Yapt dekore edilirken belirli bir amaca hizmet edilmez. 2- Dekorasyon

icindeki her bir detay birbiri ile baglantilidir ve dekorasyondaki bi¢im, ge¢meli kivrimlarla

249 K, W. Luckhurts, a.g.e., p. 443.

250 Eric J. Hobsbawm, 2018, a.g.e., s. 84.

251 Abigail Harrison-Moore, Architecture and Design in Europe and America, 1750-2000, (Editor) C.Rowe
Dorothy, Blackwell Publishing Ltd., 2006, pp. 184-187’den aktaran Ceren GOgiis, 19. Yy. Avusturya
Gazeteleri Isiginda Osmanli imparatorlugunun 1873 Viyana Diinya Sergisine Katilimi, ITU Fen Bilimleri
Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2006, s. 34.

22 Erik Mattie, a.g.e., s. 13; K.W. Luckhurts, a.g.e., p. 443.

28 World Expo Museum, http://www.expo-museum.org/sbbwag/n137/n139/n239/n242/ulai21590.html
(Erisim Tarihi: 30.10.2022); Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 175.

254 K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 442.

25 Zeynep Celik, a.g.e., ss. 177-178; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s. 228.
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biitiinii  olusturur (ufak bir detayin c¢ikarilmast biitiinii bozacaktir). 3- Biitiiniin
zenginlestirilmesi adina kendi igerisinde fraksiyonlara ayrilan bi¢cim ve bezeme, hic bos yer
kalmayacak sekilde tamamlanir. 4- Bi¢imin gelistirilmesi ve dekorasyon igerisindeki genel
veya spesifik her bir par¢anin birbirinden ayirt edilebilmesi i¢in renk énemli bir faktordiir.
5- Yap1 igerisinde suni bir gdlgelendirme yerine dogal 151k ve gdlgeye yardimcei olmasi igin
yine renkler ve renklerin bigim ve bezeme iizerinde yarattigi etki kurgulanir. 6- Hedeflenen
amac¢ dogrultusunda kullanilan renkler kendi igerisinde birincil, ikincil, tigiinciil bigimde
degerlendirilmektedir. Buna gore amaca ulagsmadaki en etkin yol birincil olarak
degerlendirilen renklerin daha kiigiik, ikincil renklerin daha biiyiik pargalar iizerinde
kullanmas1 iken iigiinciil renklerin de etkiyi arttirmadaki destegidir?®®. Jones tasariminda
modern teknolojiden yola ¢ikarak gesitli renkleri kabul etmeye olanak saglayan yeni bir
lislup olusturma amaci giitmiistiir. Bu amag¢ dogrultusunda Islam mimarisi, 6zellikle de
Granada’da bulunan Elhamra Sarayindan esinlenerek Islami bir i¢c mekan kurgusu yarattig1

goriiliir®’,

Genel hatlar ile incelendiginde i¢ mekan; dogu- bati istikamette uzanan plan
dogrultusunda iilke pavyonlarmin boliintiiler seklinde konumlandirilmasindan -biitiinii ile
bir pazaryeri izlenimi veren?®- meydana gelmektedir. Transeptin kuzey ve giiney yonlere
uzanan kisa kollarinda ise sergi binasinin insas1 esnasinda yerinden sokiilmeyen karaagaclar,
palmiyeler ve tropik bitkiler bulunur. Yani sira transeptin merkezine, boyutu 8 metreyi asan
Osier’in gosterisli ¢cesmesi konumlandirilarak yapinin ismi ile biitliinlesen bir hava

yansitilmistir®®,

Jones’un prensipleri dogrultusunda esinlendigi Elhamra Saray1 etkileri,
sivri veya at nali kemerlerde, mukarnaslarda, i¢ ice ge¢mis geometrik motiflerin
tekrarlarinda ve renk semasinda izlenebilmektedir. Tamamu ile seffaf bir forma sahip olan
yap1 igerisinde hem daha ferah bir ortam olusturma amaci hem de yapinin mimari
elemanlarini 6n plana ¢ikarmak ve gokytizii ile biitlinliik saglanmasi adina kiris gorevi goren

borular da maviye boyanmistir. Burada ¢evre kosullari ile uyum saglayan renk uyumunun

saglandig1 sOylenebilir. Boylece elde edilmesi amaclanan efekt, dogal bir bigcimde

2%6 Zeynep Celik, a.g.e., ss. 177-179.

257 Ariane Varela Braga, “Owen Jones and the Oriental Perspective”, (Ed. Francine Giese and ArianeVarela
Braga), The Myth of the Orient Architecture and Ornament in the Age of Orientalism, Peter Lang AG,
International Academic Publishers, Bern, Switzerland, 2016, p. 148; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara
Pilehvarian, a.g.e, s. 228; Zeynep Celik, a.g.e., s. 178.

28 K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 448; Zeynep Celik, a.g.e., s. 57.

259 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 175; K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 446.
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260

yansitilmistir™". Bugiine kadar hi¢bir yerde goriilmemis olan yeni kamu hizmetleri ile genel

kullanima agik kisisel ihtiya¢ odalarinin da sergi kapsaminda ilk kez bulundugu

belirtilmelidir?!

. Heniiz bagimsiz tilke pavyonlarinin ortaya ¢ikmadigi bu dénem igerisinde
ulusal mimarinin temsiliyeti de gériilmez?®?. Burada ilk kez farkli milletlerden insanlar, tek
bir mekan catis1 altinda bulusmustur®®®. Bu baglamda Ingiltere’nin edindigi saygimnlik ve
prestij, katilimci milletler iizerinde biiylik bir etki yaratarak sonraki donemlerde hem
kendilerini kanitlamak hem de kendi kimlik ve kiiltiirlerini sergilemek adina sergi binasi
tasarimi1 popliler bir diisiince halini almis ve bagimsiz pavyon mekanlarimi meydana

getirmistir. Ayrica gegici olmalar1 nedeni ile de mimari tasarimda serbest ve yaratici plan

olanaklar1 saglanmistir. Bu durum ise kendi donemleri i¢erisinde yeni mimari formlara 6ncii

264

olan anlayislart meydana getirmistir

Sekil 15. Kristal Saray i¢ mekan diizeni.

https://trc-leiden.nl/trc-needles/texts-films-customs-and-event/exhibitions/great-exhibition-of-1851
(Erigim Tarihi: 05.08.2023).

260 Erik Mattie, a.g.e., s. 13; Leonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 102.

261 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 175.

262 Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s. 228; Zeynep Celik, a.g.e., s. 57.
263 Afife Batur, a.g.e., s. 68; Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 175.

264 T, Didem Akyol Altun, 2007, a.g.e., s. 11.
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Yapmin ii¢ girisinden biri olan bati kapisindan igeri girildiginde asil sergi
mekanlarinin yer aldig1 kuzey ve giiney aks1 gormek miimkiindiir. Girisin bitisiginde ingiliz
ve Hindistan, Malta, Jersey (Mans adalarindan biri), Kanada, Seylan (giinlimiiz Sri Lanka)
gibi Ingiliz sémiirgeleri ve bagl topraklari mevcuttur. Lyon Playfair tarafindan sergi hazirlik
asamasinda dort ana bdliim, otuz boliim seklinde genisletilerek kategorize edilmistir. So6z
konusu alanlardan estetik niteliklerinin agirlikta oldugu mamul esyalar ve plastik sanatlar
grubu, orta koridor -tonozlu boliim- etrafinda konumlandirilirken daha faydac iki grup olan
hammaddeler ve makineler daha genis ayn1 zamanda miitevazi bir yayilim olanagi bulurlar.
Bu noktada belirlenen alanin kuzeyinde makineler, giineyinde ise hammaddeler yer alir.
Ingilizlerin gururla sergiledikleri iiriinler arasinda spesifik olarak; Watt’m 700 beygir giiciine
sahip gemi buhar motoru, hidrolik su pompasi, saatte 96 kilometre hiz yapabilen bir
lokomotif, Wilkinson c¢atal- bigcak takimlari ve birgok Wedgwood porselenleri
bulunmaktaydi®®®. Tiim bu teknolojik, endiistriyel ve geleneksel sanatlara ait iiriinlerin
sergilenmesinin yaninda ingiliz kiiltiirel mirasina dair de sergilemeler yapilmstir (irlanda’da
bulunan Tara brosu, Koh-i Noor elmasi vs.). Yam sira, sergiye gelen katilimcilarin
eglenmelerini saglamak amaci ile de Ingilizlere ait diinyanin en biiyiik orgu olan Leviathan

da yerini almistir?%®

. Koridorun ortasinda 6zel giizellikleri veya sadece boyutlar1 nedeniyle
secilen nesneler bir araya toplanmistir (Dnieper Kopriisii gibi biiyiik miihendislik
parcalarinin modelleri, Coalbrookdale Kubbesi, 6zenle islenmis dokme demirler, devasa
dekoratif pargalar, cesmeler, Ross teleskobu veya deniz feneri gibi bilimsel aparat parcalari
ve devasa heykel parcalar1)?®®’. Ayrica, Ingiliz {iriinlerinin sergilenmesi adina belirlenen
alanda sergilenen eserlerin tanitimini1 yapmak i¢in kadin ve erkeklerden olusan 1750 gorevli

istihdam edilmistir?®®,

Somiirge ve bagli topraklariin sergi iriinlerine genel manada bakacak olursak;
Ingiliz iiriinlerinin bulundugu alanm diger ucunda, transepte bitisik Dogu Hindistan sirketi
tarafindan getirilen zengin ve goz kamastirici hazineler de dahil olmak iizere denizasiri
imparatorlugun sergileri vardir®®®. Bu alan icerisinde Giiney Asya’dan gelen maden

ornekleri, hammaddeler, ipek ve kumaslar, halilar ve giyim esyalar1 6nemli bir yere sahiptir.

265 Canine, 1997, s. 41-42’den aktaran Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 176.

266 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 176.

267 K. W. Luckhurts, a.g.e., pp. 445-446.

268 Auerbach, The Great Exhibition of 1851, 106’dan aktaran Aziz Tekdemir, a.g.e., s. 305.
269 K, W. Luckhurts, a.g.e., p. 446.
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Seylan baharatlar1 ve i¢i doldurulmus bir fil de ilgi ¢ekici iiriinler arasindadir. Yine pamuklu
tiriinlerin sergilendigi Malta, dogal iirlinler- el is¢ilikli ahsap tirlinler ve giyim esyalarinin
sergilendigi Iyon adalari, altin ve giimiis kaplamali silahin sergilendigi Jersey ve Guernsey
ornekler arasindadir. Kanada i¢in ayrilan alanda ise maden, ahsap, deri ve gida iiriinlerinin
yaninda kent i¢inde rahatlikla hareket edebilen bir yangin sdondiirme araci sergilenen tiriinler
arasindadir. Yeni Zelanda, Yeni Iskogya, Yeni Giiney Galler, Bat1 Afrika, Giiney Afrika’da
yer alan Umit Burnu, Giiney Avustralya, Cebelitarik, Newfoundland, Van Diemen Ulkesi,
Bermuda, Bahamalar, Trinidad ve Atlantik ile Pasifik’te yer alan irili ufakli adalardan da
agirlanan bircok katilimei, Kristal Saray’in Ingiliz, Ingiliz sémiirgeleri ve bagl olduklart
topraklari icin ayrilmis olan bati1 kanadinda yer almislardir.?’® Bununla birlikte sergide,
Ingiliz somiirgesi iilkelerden getirilen ilkel ve vahsi olarak tamimlanan insanlar da
sergilenmis ve sonraki sergilerde de “Insan Hayvanat Bahgesi” olarak adlandirilacak
boliimiin énciisii olmuslardir?’®. 19. yiizy1l evrensel sergilerinde batili olmayan insanlarin
otantik kostiimler giydirilerek yine kiyafetler ile uyumlu alanlarda sergilenmesi, canli

goriintiiler olarak da degerlendirilmektedir?’.

Transeptin Otesinde, yapinin dogu uzantisinda kuzey ve giiney akslar olmak iizere
yabanci iilkelere tahsis edilmis alanlar bulunmaktadir. Ozellikle de Fransa, Belgika
(sergideki en kiiiik iilke?’®), Avusturya, Alman Zollverein (Alman Giimriik Birligi) ve
Amerika Birlesik Devletleri olmak iizere bes iilke dikkat ¢ekmektedir. Bu baslica yabanci
katilimcilar arasinda daha kiigiik temsili olan iilkeler de bulunmaktadir ve bunlarin arasinda
heniiz siyasi olarak birlesmemis olmasina ragmen, ilk birlesik goriiniimiinii bu sergide

“Italya” adi altinda gosteren Italya’nin o6zellikle belirtilmesi gerekir.?’,

Yabanci
katilimcilarin  sergiledigi triinler hakkinda genel bir degerlendirme yapacak olursak;
oncelikle yukarida ismi belirtilen bes iilkeden baslamak dogru olacaktir. Bu baglamda
Fransa, yabanci katilimcilar arasinda en fazla iirtine sahip iilke olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tekstil ve giyim esyalarindan, kirtasiye iiriinlerine, gidadan, miizik aletlerine kadar birgcok

alandan secilen {irlinlerin yaninda demir ve kartonpiyerden yapilmis esyalar da

sergilenmektedir. Ayrica bilimsel calismalar dogrultusunda yapilan, bankacilikta veya

270 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 177.

21 Tbrahim Sirin, a.g.e. p. 191.

212 Zeynep Celik, a.g.e., s. 20.

213 Meyer, Great Exhibition of 1851, 106’dan aktaran Aziz Tekdemir, a.g.e., s. 305.
274 K, W. Luckhurts, a.g.e., pp. 446-447.
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ticarette kullanilan hesap makineleri gibi esyalar da sergi alanlarinda yerini almistir. Mum
yerine gaz ile ¢alisan kristal avize ise ilgi ¢eken drneklerden sadece biridir. Kumas, mobilya
ve dogal iirlinlerin sergilendigi Belgika pavyonunda, tek par¢a dokunmus Deventer halisi,
can ve zil 6rnekleri ile cam avizeler ayrica lriinler arasindadir. Avusturya icin ayrilan alan
icerisinde Bohemya porselenleri, kumag ve giyim esyalari, oyuncaklar, matbaa ve cam
endistrisinden bir¢ok iiriin, ila¢ ve mobilya gibi bir¢ok alandan sergilenen 6rneklerin
yaninda Maresal Radezky’nin dokme demir malzemeden yapilmis bronz kapli devasa
heykeli gosterisli bir 6rnek olarak karsimiza c¢ikar. Genis bir sergileme alanina sahip olan
Alman Zollverein sergi alaninda bir¢ok endiistriyel iiriiniin yaninda sanat eserleri de bulunur.
Deri, kirtasiye, kumas, porselen, cam endistrisinden Ornekler, balmumu Ornekleri,
doldurulmus hayvanlar, siis esyalar1 ve demir endiistrisi 6rnekleri de diger sergi iiriinleri
arasinda yer almistir. Bu noktada camdan {iretilen Japon kamelyas1 ve dokme demirden
yapilan biiyiik salon sobalari en ilgi ¢ekici olanlaridir. Amerika Birlesik Devletleri, bu sergi

baglaminda basarisiz gibi degerlendirilse de?”

gelecek zamanlar igerisinde 6nemli bir
konumda olacaginin sinyallerini veren iiriinler sergilemistir. Konuyu biraz daha agacak
olursak; Amerika Birlesik Devletleri i¢in ayrilan genis pavyonun tam anlamiyla
doldurulamamasi ve bu alanda siradan iirlinlerin sergilenmesi, ziyaretciler tarafindan pek
dikkate alinmamasina neden olmustur. Isaac Singer’in dikis makinesi, Cyrus McCormick’in
mekanik bicerdoveri, Samuel Colt’un altipatlar tabancasi, Alfred Hobbs tarafindan getirilen
sokiilmez kilit gibi trilinler ise diger iilkelerde sergilenen 6rnekleri ile kiyaslanabilir nitelige
sahiptir. Ancak, Amerikan Imalat Sistemi olarak bilinen parcali imalat sistemi ile {iretilen bu
tiriinler, Amerikalilarin bulusu olmasa dahi, iiriin yerine iirlin parcasi tiretebilen makinelerin
gelisimini saglayan Amerikal iireticiler, standart, hizli ve yiiksek miktarda iiretim yapmanin
yolunu bulmustur?’®. Yine, Brezilya, Latin Amerika, Bolivya, Meksika, Sili gibi Giiney
Amerika tilkeleri ile Granada da el sanatlari, maden 6rnekleri ve dogal iiriinler ile katilim

saglamislardir.

275 {brahim Sirin, a.g.e. p. 19.
216 Aykut Berber, a.g.e., ss. 71-73.
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Sekil 16. Kristal Saray i¢ mekéan genel goriiniimii.

https://www.bie-paris.org/site/en/1851-london# (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

Isvigre pavyonunda ahsap oyma &rneklerinin yani sira mutfak gerecleri, kumaslar ve
piyano gibi miizik aletleri sergilenenler arasindadir. Tunus pavyonunun merkezinde siyah
deve tiiylinden yapilan cadirin i¢i leopar, antilop, aslan gibi hayvanlarin derileri ile
kaplanmistir. Arap ve Afrika miizik aletlerinin de sergilendigi alanda gesitli mobilyalar ve
fildisi kutu ornekleri de goriiliir. Beklentiler dogrultusunda daha az verim alinan Cin ise
porselenleri ile dikkat ¢cekmekle birlikte diger tirtinleri, sergiye ev sahipligi yapan tilkedeki
evlerde bulunanlardan daha nitelikli degildir. Tek bir boliimii paylasan Ispanya ve
Portekiz’de sanayilegsmenin geriliginden dolay1 dogal iiriinler 6n plandadir. Ayrica, mutfak
gerecleri, maden Ornekleri ve guitarpa adi verilen ve gitar, arp ve viyolonselin birlesiminden
meydana gelen biiyiik bir miizik aleti de sergi alaninda bulunur. Iran, kisisel
koleksiyonlardan alinma iiriinlerin sergilenmesinden meydana gelmekteydi. Italya, yukarida
da belirtildigi {lizere heniiz siyasi olarak birlesmemis olmasina ragmen ilk birlesik
gdriiniimiinii bu sergide “Italya” ad altinda gergeklestirmistir. Mobilya, kumas, mermer ve
maden iirlinleri, heykel, porselen ve bolgesel iiriin drneklerinin sergilendigi pavyonda dogal
{irinler ve makarna gesitleri yeteri kadar sergilenmemistir?’’. Sergiye hava kosullar1 dolay1st
ile acilistan sonra katilabilen?’® Osmanli Devleti, zengin tarim iiriinleri, tekstil ve giyim,
ahsap ve dogal malzemelerin yaninda dokuma hali, sedef kakmali kagiklar, islemeli silahlar,
nargile-tiitiin 6rnekleri gibi birgok el yapimi esya ile katilmislardir?”®. Bununla birlikte,

sergiye gotiiriilen 700 iireticiye ait lirlinlerin lizerine fiyat1 da eklenerek iireticisinden iiretim

217 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., ss. 176-178.

28 S, E. Salaheddin Bey, Tiirkiye 1867 Evrensel Sergisi, (Cev. Hakan Arca), Istanbul Fuar Merkezi
Yayinlari, Istanbul 2008, s. 18.

2% Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s. 228; Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s.
178.
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bolgesine kadar birgok bilgilendirici agiklamalar eklenmistir?®®. Osmanli ile yan yana
pavyonlara sahip olan ve bagimsizligint 20 yil gibi yakin zamanda kazanan Yunanistan,

hammadde ve zanaat iiriinlerinden olusan bir sergileme diizeni olusturmustu?®.

6 milyon civarinda ziyaret¢inin agirland1§1?®? ve giinlere gore ziyaretci sayisinmn
degiskenlik gosterdigi Biiyiik Sergi’de, girisler i¢in fiyatlandirmada farkliliklar gozlenir. 26
Mayis ve 31 Temmuz gibi giincellemelerin yapildig1 biletlerin tarifeleri ise su sekilde
tanimlanmistir: 26 Mayis gilincellemesinin yapildigi zamana kadar sezonluk bilet icin
fiyatlandirma erkek ziyaretgiler i¢in 3,3 £ iken kadin ziyaretciler i¢in 2,2 £’dir. Ayrica,
girigin ikici ve tiglincii giiniide 1 £ olan sergi, dordiincii giin 5 silin olarak fiyatlandirilmistir.
Giincellemenin yapildig1 26 Mayis sonrasinda ise pazartesi giiniinden persembe giiniine
kadar 1 silin, cuma giinii 2 silin, cumartesi giinii ise 5 siline ¢ikarilan sergi girisi ¢ocuk
ziyaretgiler i¢in yar1 fiyatina distiriilmiistiir. 31 Temmuz’da yapilan yeni diizenleme ile
sezonluk biletler erkek ziyaretciler i¢in 1,10 £ iken kadin ziyaretgilere 1 £ olarak belirlenmis
ve 9 Agustos’ta giris iicretleri 2 siline diisiiriilmiistiir?®®, Buradan elde edilen toplam gelir,
Victoria ve Albert Miizesi, Kraliyet Sanat ve Miizik Koleji, Bilim Miizesi ve Doga Bilimleri
Miizesi’nin yani sira kraliyet i¢in Albert salonunun agilmasina katki saglayarak bilim ve

sanat yolunda kullanilmigtir?®,

Yaklasik olarak 15.000 katilimcinin®® yer aldig1 Biiyiik Sergide, dénem icerisinde
ortaya ¢ikan kullanilabilir elektrik enerjisi, demir- ¢elik- petrol enerjisinin ve makine

yapabilen makinelerin yaninda gazli soba, daktilo, hesap makinesi, dikis makinesi, fotograf

280 Rifat Onsoy, “Osmanli Imparatorlugu'nun Katildig1 ilk Uluslararasi Sergiler ve Sergi-i Umumi-i Osmani
(1863 Istanbul Sergisi)”, Belleten, Cilt: 47, Say1: 185, Ocak 1983, ss. 195-196.

2L Artemis Yagou, “Facing the West: Greece in the Great Exhibition of 1851, Design Issues, Volume: 19,
Issue: 4, 2003, p. 84; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s. 228; Ibrahim Sirin, a.g.e., p.
178.

282 Winfried Loschburg, Seyahatin Kiiltiir Tarihi, (Cev. Jasmin Traub), Dost Kitabevi Yaynlari, Ankara 1998,
s. 126; Ergun Tiirkcan, a.g.e., s. 173; Bur¢cak Madran, a.g.e., s. 58; Mehmet Polat, “Expo ve Tiirkiye”,
Uluslararas: Isletme, Ekonomi ve Yénetim Perspektifleri Dergisi, Cilt: 3, Say1: 1, Haziran 2019, s. 31; Aziz
Tekdemir, a.g.e., s. 304; K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 445; Artemis Yagou, a.g.e., p. 84.

283 Auerbach, The Great Exhibition of 1851, 145; Lyon Jr., “In Praise of Babylon: Church Leadership at the 1851
Great Exhibition in London”, 51; Cantor, “Anglo-Jewry in 1851: the Great Exhibition and political emancipation”,
109’dan aktaran Aziz Tekdemir, a.g.e., ss. 303-304; K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 445.

284 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 174; Burgak Madran, a.g.e., s. 58; Ergun Tiirkcan, a.g.e., s. 173;
Erik Mattie, a.g.e., s. 17; K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 451.

285 Gozde Mualla, a.g.e., s. 21; Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 175.
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makinesi gibi lriinlerin teshir edilmesi, iilkelerarasi etkilesimlerin yasanmasinda etkili
olmustur. Bunun en somut rneklerinden biri ingiltere’deki ilk sanayi iiriinlerinin Osmanl
Imparatorlugu’nun gérevlileri tarafindan yakindan incelenmesi olarak degerlendirilebilir?®.
Yine, Osmanli pavyonunu ziyaret eden Manchester imalatgilar1 tarafindan pastel tonlarda
pamuklu bir bez lizerine ¢ift orgii teknigi ile ipek ve metal ipliklerle islenmis bir havlunun
dokuma bi¢iminin endiistriyel sekilde taklididir. Miize kayitlarinda da yer alan konuyla ilgili
Victoria ve Albert Miizesi igerisinde havluya yer verilmistir?®’. Baska bir &rek olarak
Hindistan’da iiretilen ham ipegin Isve¢’e tanitilmasinin yaninda Ingiltere’nin, kitlesel
tiiketici talebi baglamimda Amerikan Imalat Sisteminden faydalandig1 sdylenebilir. Bu su
sekilde orneklendirilebilir; ingiltere’de tasarlanan bazi ev veya isyeri esyalar1 Amerika’da
iiretilmistir. Baska orneklerde ise tasarim ve iiretim yerinin Amerika oldugu goriiliir?®,
Serginin 6nemli bir 6zelligi de katilimcilar arasindaki rekabeti arttiran ve sergi sonunda
verilen &diillerdir. Ulke pavyonlarinda benzer iiriinlerin sergilenmesi, bir kiyaslamay1 da
beraberinde getirmis ve olusturulan jiiri tarafindan belirlenen iirlinler, dolayisi ile tlkeler
madalyalar ile &diillendirilmistir®®. Bu dogrultuda “iiriinlerin dnemi”, “yenilik¢i 6zgiin
iiriinler” ve “hizmetlerinden dolayi jiiri iiyelerine” seklinde kategorize edilen 3088 madalya

dagitilmistir®®.

Sanayilesme ve teknik ilerlemenin kistasi olarak karsimiza ¢ikan Evrensel
Sergiler®®!, sanayilesme ile hayatimiza giren yeni iiriinlerin sergilenmesi ve bu sergi
ortaminin biiyiileyici atmosfer altinda eglencelerin de yer aldig1 bigimde gergeklestirerek
kendi biinyelerinde bagimsiz bir diinya olarak degerlendirilebilir. Bu “bagimsiz diinya”
aktarimimin tiiketim cagini da baslattig1 sdylenebilir ve hatta donem ile ilgili olarak tezin
birinci boliimiinde gerek kentlesme gerekse sosyal yasant ile ilgili yasananlarin bu sergiler

292

tarafindan kamufle edildigi seklinde de yorumlanabilir®®, Walter Benjamin®? tarafindan

“mal denen fetise yonelen hac ziyaretleridir” seklinde degerlendirilen bu sergiler, kullanim

286 Aysen Savas, a.g.e., s. 104.

287 Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s. 229.

28 Ergun Tiirkcan, a.g.e., s. 172.

289 K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 448.

290 fbrahim Sirin, a.g.e., p. 194; K. W. Luckhurts, a.g.e., pp. 448-450; Rifat Onsoy, a.g.e., s. 198.

291 Winfried Loschburg a.g.e., s. 126.

292 Sanayinin toplumsal yap1 iizerindeki etkileri igin bkz. Sanayi Toplumu ve Kent: Sanayinin Toplumsal Yap1
Uzerindeki Etkileri, Sanayi Kenti.

293 Walter Benjamin, 2015, a.g.e., s. 36.
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degerinin arka plana itildigi bir ¢erceve yaratarak, insanin zaman geg¢irmek i¢in igerisine
daldig1 bir “fantazmagori” olusturur. 1851 yilinda gergeklesen Biiylik Sergiyi dolasan Karl
Marx, sergi ortamini yasadiktan sonra {inlii kitabi1 Kapital’de, kapitalist pazar sistemi
icerisinde toplumsal iliskilerin maddi yapisal 6gelerini gosteren “meta fetisizmi”?** sergide

edindigi izlenimler sonucu ortaya ¢ikmistir.

Sonug olarak, 1 Mayis 1851 tarihinde Kristal Saray’da ihtisamli bir térenle agilisi
yapilan sergi, 11 Ekim?® 1851 tarihinde kraliyet ailesi ve 50.000 kisinin katilim sagladig
bir toren ile son bulmustur. Térende diinyanin farkli yerlerinde yasayan insanlarin birbirine
olan ihtiyacinin Biiylik Sergi ile birlikte ortaya ¢iktig1, sz konusu sergilerde sanat-teknoloji-
ilim gibi alanlardan bilgilerin paylagsmasi gerekliligi ve sergilerin evrensel birlik, beraberlik
ve baris icin bir ara¢ oldugu konusunda Prens Albert tarafindan bir konusma yapilmigstir?®,
1851 yilinda gerceklesen ve “ondokuzuncu yiizy1lin en iyi belgelenmis olay1”?% olarak kabul
edilen bu Evrensel Sergi, yeni diinya diizeninin insasinin gostergesi olmus®®® ve basarist
kendinden sonraki sergilere de onciiliik etmistir®®. Zaman igerisinde sanat ve sanat
sergilerinin bir gelenek haline doniismesinin yaninda; diizenlenen torenler, verilen 6diiller
ve hazirlanan yarismalar da geleneksellesmistir®®. Kilim, sandalye, makas, piyano gibi
bir¢cok makinelesmis sanayi Uiriinlerinin 19. yiizyil orta sinif kiiltiiriiniin olanaklar1 dahilinde,
“seri iiretim teknigi” ile iiretilerek sergilenmesi icin tasarlanan Kristal Saray®®?, dsnemin tiim
gelismelerini yansitmis ve yeni Uriinlerin imal edilmesi i¢in gereken ortami yaratmuigtir.
Ayrica, ev sahibi olan Ingiltere’de bu sergi ile birlikte istedigi prestiji elde etmis ve sergiden

edindigi tecriibeler dogrultusunda da cesitli ¢alismalar gergeklestirmistir. Bu baglamda,

29 Karl Marx, Kapital, (Cev. Alaattin Bilgi), Istanbul, 1986, C.1, s. 87°den aktaran Ibrahim Sirin, a.g.e., s. 192.
2% Rifat Onsoy, a.g.e., s. 198; Mehmet Polat, a.g.e., s. 31; Bengi Basaran, 1893 Chicago Kolomb Diinya
Sergisi’nde Osmanli Temsili, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul
2015, s. 13; Baz1 kaynaklarda kapanis tarihi 15 Ekim 1851 olarak belirtilirken (K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 450);
baska kaynaga gore kapanis tarihi 31 Ekim 1851 olarak ifade edilmektedir (Artemis Yagou, a.g.e., p. 84).

2% K, W. Luckhurts, a.g.e., p. 456.

297 Francis D. Klingender, Art and the Industrial Revolution (London: Evelyn, Adams and Mackay, 1968),
165°den aktaran Artemis Yagou, a.g.e., p. 84.

298 [brahim Sirin, a.g.e., p. 190.

299 Sergiyi takip eden yillarda, Dublin (1853), New York (1853), Miinih (1854) ve ¢ok daha sonra Philadelphia
(1876) dahil olmak iizere evrensel sergiler igin inga edilen birkag saray vardi. 1860'ta Kanada'da (s6zde) dortten
az kristal saray vardi ve 1891'de bir diizineden fazla vardi (Fern E. M. Graham, a.g.e., p. 4); Aziz Tekdemir,
a.g.e.,s. 314,

300 pieter van Wesemael. Architecture of Instructions an Delight: A soci- historical analysis of world
Exhibitions as a didactic Phenomeon (1798-1851-1970), Uitgeverij, Rotterdam, 2001°den aktaran Aysen
Savas, a.g.e., s. 104

301 _eland M. Roth, a.g.e., s. 580.
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sergide Fransiz iiriinlerinin yaninda kaba olarak degerlendirdikleri iiriinlerin iyilestirilmesi
icin tasarim okullar1 kurularak sanat egitiminin yayginlasmast i¢in calismalar baslatilmig®®?,

mekanik enstitiiler kurularak yetiskinlerin de egitim alabilmesi saglanmistir®®®

. Sergi
bitiminde Kristal Saray’a ne olacagi konusunda yapilan toplantilar sonucunda hem hiikiimet
hem de kamuoyunun g¢ogunlugunun istegi iizerine Hyde Parktan parcalanarak tasinan
ihtisaml1 bina, Sydenham bdlgesinde bulunan genis araziye biraz daha degistirilmis bir
sekilde yeniden insa edilerek 1854 yilinin haziran ayinda yeniden agilmistir. 1936 yilinda
gerceklesen bir yanginla tamamen yok olana kadar egitim, kiiltiirel etkinlik ve eglencenin
gerceklestigi bir merkez olarak kullanilan Kristal Saray, gliniimiizde bir futbol kuliibii ve bir

tren gar1 olarak ismi ile yasamaya devam etmektedir®®.

2.3. Fransa’nin 18. ve 19. Yiizyillda Gelisimi

Sanayi Devrimine atilan adimlar sirasinda Fransa’nin Ingiltere ile neredeyse basa bas
bir seviyede oldugu Sanayi Devrimi bashigi adi altinda anlatilmisti. 18. ylizyilda Fransa’nin
niifusu dénemin Ingiltere’sinin iki katindan fazla olmakla birlikte kentli niifus sayis1 ve dis
ticaret orani da yine oldukga yiiksek bir grafik ¢izmekteydi fakat, tarim ve sanayi iiretiminde
ucurumlar yoktu. Fransa, 18. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve ingiltere ile arasinda
7 yil savaslar1 olarak bilinen gatismada yenilerek biiyiik bir hiisrana ugramis®®, bu da
Fransa’y1 ekonomik ¢okiintiiye itmistir. Ingiltere ise elinde bulunan hammadde olanaklarini
ve donemin sartlarin1 da kullanarak bu yolda Fransa’nin oniine gegmistir. 18. yiizy1l son
donemlerinde ortaya ¢ikan Fransiz Devrimi ile birlikte Fransa’nin ekonomik ve sosyolojik
anlamda ataga gectigi donem olarak kabul edilebilir. Bu atak ise ulusal bir gelismeye neden
olmakla birlikte yeni teknolojik ihtiyaglarin ve bu ihtiyaglar1 gideren faaliyetlerin

hizlanmasin1 saglamistir. Bdylelikle {iiretimde dolayist ile de verimlilikte bir artig

302 K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 453.

303 Auerbach, The Great Exhibition of 1851, 11°den aktaran Aziz Tekdemir, a.g.e., s. 306.

304 Aykut Berber ve Mustafa Kurt, a.g.e., s. 179; K. W. Luckhurts, a.g.e., p. 452; Laura Lavorato, “The Great
Exhibition Building and its Design”, OutHut, Sublime Structures at Crystal Palace Park,
http://www.ourhut.co.uk/sublime-stryctures-at-crystal-palace-park-resources/ (Erisim Tarihi: 06.11.2022);
Jan Gympel, a.g.e., p. 75; Leonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 101; Burgak Madran, a.g.e., s. 58; Leland, M.
Roth, a.g.e.,, s. 575; Marvin Trachtenberg, a.g.e., p. 483; Erik Mattie, a.g.e., s. 17.

305 Muammer Kaymak, “Sanayi Devrimi Neden Ingiltere’de Gergeklesti? Karsilastirmali Bir Makro Tarih
Derlemesi”, Iktisada Dokunmak, Phoenix Yayinevi, Ankara 2011, s. 183.
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goriilmiistiir’®. Fransiz Devrimi ile birlikte kast sisteminin ¢okiisii saglanarak mutlak giicii
tanridan aldiklarini savunan monarsinin de alt edilebilecegi halkin birlikteligi ve giicii ile
ispatlanmistir. Liberal diisiince sisteminin agirlikta oldugu bu atilim ile yonetimde de
degisiklige gecilerek oOzglrlikk¢i bir anlayis ile egemenlik milletindir anlayist

benimsenmistir denilebilir.

19. yiizy1l basinda Fransa, Napoléon Bonaparte’in imparatorlugunu ilan etmesiyle
yeniden sekillenmistir ve siyasette yeni bir doneme girilmistir. Bu donemden itibaren
Cumbhuriyet yonetimi “Fransizlarin Imparatoru” unvani ile Bonaparte’a birakilmistir.
Napoléon’un 1815°te Avrupa’daki biiylik giicler koalisyonuna yenilmesinin devam ettigi
yillarda Fransa’da bir¢ok rejim degisimi yasanmistir. Devrim oncesinde Fransa’da hiikiim
siiren Bourbon Hanedani’nin 1814-1815’te yeniden basa gelmesinden itibaren yasanan
“yenilesme” asamasindan sonra 1830’da yasanan devrim ve sonrasinda Orleans hanedani
tiyesi Louis Philippe’in yonetiminde liberal bir monarsi donemi yaganmistir. 19. yiizyilin
ortalarindaki devrimle birlikte cumhuriyet ilan edilmisse de bu donem kisa siirmiistiir.
Napoléon Bonaparte’in yegeni III. Napoléon’un imparatorlugunu ilan etmesiyle baslayan
Ikinci Imparatorluk rejimi, 1871°de yerini yeniden cumhuriyete birakmistir®®’. Bu dénem
siyasal ve sosyolojik oldugu kadar edebiyat, sanat ve hatta teknolojik anlamda da déniim
noktasidir. Glintimiiz Paris kenti, bu yiizyilda III. Napoléon’un iste§i lizerine bastan
olusturulmustur. Paris kentinin bugiinkii goriiniimii donemin Belediye Baskani Georges
Eugene Haussmann tarafindan kentin kalbinin genis anayollar ile kusatilmasi seklinde
tamamlamistir. Kentin degisiminden sonraki goriiniim, yalniz estetik kaygi ile degil
muhtemel bir i¢ savasta sehrin korunmasi icin de yapilandirilmistir®®, Bu diizenleme
baglaminda Haussmann'in geometri ruhu bir¢ok gecekondu mahallesi ve pek ¢ok eski ve
carpik yerlesimli binalarin yikilmasina neden olmustur. Yani sira kapsamli bir belediye park
sistemi de olusturulmustur. Sokaklarin altinda, aydinlatma ve 1sitma i¢in gaz hatlari, ev ve
sanayi i¢in yeni su ve kanalizasyon borular1 gibi teknolojik faydalar kent ve kent igerisinde

yasamini siirdiiren halkin hayatina getirilmistir. Yenilenmis caddelerde bol miktarda yeni

306 Coskun Can Aktan ve Mehtap Tung, “Bilgi Toplumu ve Tiirkiye”, Yeni Tiirkiye Dergisi, Ocak-Subat 1998,
s. 118-134.

307 Ates Uslu, “Yurttashga Dayali Ulus ve Otesi: Fransa’da Ulus ve Ulusguluk (XIX.- XX. Yiizy1l)”, Miilkiye
Dergisi, Say1: 37,2013, s. 88.

308 Stephane Kirkland, Paris Reborn: Napoléon III. Baron Hausmann and the Quest to Build a Modern City,
Picador Publishing, New York 2014, pp. 1-3.
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girisim yer almaktadir. Biiyiik demir ve cam tonozlari ile detayina bir sonraki baslik altinda
deginilecek olan 1855 yilinda ger¢eklesen evrensel serginin Endiistri Saray1’ndan esinlenmis
olabilecek Victor Baltard’in dev gida pazar1 Les Halles’de Kitlesel ticaretin kanit1 olarak
degerlendirilmektedir. Ayrica, Le Printemps (1865), La Samartaine (1869), Le Bon Marché
gibi biiyiikk magazalar, ilk Fransiz sergisinin “pazarlik magazasi1” fikrini yerine getiren ucuz
ama iyi hazirlanmig triinlerin sergilendigi unsurlardir. Yeni demiryolu garlar1 olan Paris
Dogu Gar1/ Gare de I’Est ve Kuzey Gari/Gare du Nord Paris kentini Alexandre Gustave
Eiffel tarafindan tasarlanan ilk demiryolu kopriisii de dahil olmak iizere devamli genisleyen
demiryollar1 agina baglamistir. 1862°de, Charles Garnier’nin Paris’teki miizik ritiielini tiim
gorkemiyle yansitan Opera Binast’nin ilk tasi atilmis, Crédit Lyonnais (1863) ve Société
Général (1864) gibi yeni bankalar kurulmus ve Fransiz ekonomisinin biiylimesini
onaylamustir. Oyle ki, Fransiz endiistrisi ve finansi, koruyucu tarife yasalari olmadan,
diinyadaki herhangi bir ulusa kars1 dzgiirce rekabet edebilecek konumda idi.>®® Yine dénem
icerisinde gergeklesen yenilikler kapsaminda Paris’in 6zel mimari elemanlarindan birisi olan
“pasaj”’lar da meydana gelmistir. Camli iist yapilari, mermerden yapilmis duvar ve zeminleri
ile ilk defa burada kullanildig1 belirtilen ve 15181 hem tavandan hem de gdvdeden alan bu
mekanlarda ¢ogunlukla demir ve cam birlikte kullanilmis olup bu anlamda 6zel bir yere
sahiptir. Sanayilesmeyle beraber mimaride de sik¢a karsimiza ¢ikan metal ve camin bir arada

kullanilmas1 burada da pasajlarda uygulanmaya baslamistir®,

Ayrica, mimaride
kullanilmasindan dogan sonugla, “Teknik Okullar” ve “Giizel Sanat Akademileri” arasinda
bir karsitlagma goriiliir. Neden sudur ki metali, teknik okullar ana malzeme olarak

311 S6z konusu tezin

kullanilirken akademilerde estetik bir amagla kullanilmaktadir
temelinde yer alan evrensel sergiler ve mimari yaklagimlar bu dénemde karsimiza
cikmaktadir. Sergiler kapsaminda Onemli bir role sahip olan Paris kentinin reformist
degisimi kentte gerceklesecek evrensel sergiler iizerinde de etkili olmustur ve miijdelenen

teknolojik ilerleme Paris 1855 Evrensel Sergisi’nde ortaya koyulmustur.

309 Arthur Chandler (1990). “The French Exposition Universelle of 1867”. Historical Dictionary of World'’s
Fairs and Exhibitions, http://www.arthurchandler.com/paris-1867-exposition/ (Erisim Tarihi: 10.11.2022);
Gaye Birol, “Biiyiilii Kent: Paris”, Megaron Balikesir, Mimarlar Odas1 Balikesir Subesi Dergisi, Say1: 16,
2013, s. 47.

310 Bkz. Birinci Boliim, Pasajlar.

311 Sezin Alicy, a.g.€., S. 2982.
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2.4. Paris 1855 Evrensel Sergisi

1851 yilinda Londra’da basarili bir organizasyon olarak gergeklesen ilk Evrensel
Sergi’nin hemen ardindan bircok iilkede sergi furyasinin meydana geldigi goriilmektedir®*2.
1853 yilinda Irlanda Dublin’de “Great Industrial Exhibition/ Biiyiik Endiistri Sergisi/Fuar1”
veya New York’ta “World’s Fair of Works of Industy of all Nations/ Tiim Uluslarin Diinya
Sanayi Eserleri Fuar1” ismi ile gerceklesen sergiler 6rnek olarak verilebilir®!3, Ancak,
konumuzun sinirlar, “BIE- Bereau International des Expositions®'%” un belirledigi kategori
baglaminda ilerledigi i¢in bu iki sergi konumuzun disindadir. 1855 yilinda Paris’te
gerceklesen evrensel serginin Kirim Savasi gercevesinde -sergiye katilan iilkelerin ve sergi
tarihi gibi- sekillendigi sdylenebilir*®>. Bu noktada serginin daha iyi anlasilmasi i¢in genel
olarak savastan bahsetmek dogru olacaktir. 12 Mart 1854 ile 10 Eyliil 1855 tarihleri arasinda
gerceklesen Kirim Savasi’nin ilk adimlari, Sultan Abdiilmecid’in gerceklestirdigi yenilikler
dogrultusunda Rus Car’1t Nikolay’in Ortodokslarin himayesini istemesi ile atilmistir. Car
isteginin karsiliginda olumsuz cevap alinca Eflak ve Bogdan’1 isgal etmis, 30 Kasim 1853
tarihinde de Rus donanmas: tarafindan Sinop bombalanmustir. Istanbul ve Bogazlarm Rus
tehdidi altinda oldugunu goren Fransa ve ingiltere ise Car’a anlasma i¢in cagrida bulunmus
ve anlagsmaya yanagmamasi halinde Osmanli Imparatorlugu’na yardim edeceklerini
bildirmiglerdir. Belirli bir zaman sonra anlagsma taraftar1 olmadig1 anlasilan Car, karsisinda
Canakkale Bogazin1 gegen Ingiltere ve Fransa’ya ait donanmalar1 gormiistiir. Ingiltere ve
Fransa Car’a; Eflak ve Bogdan’dan ¢ikmasi, Osmanli Imparatorlugu nun biitiinliigiinii kabul
etmesi ve Ortodokslara ait hak iddiasindan vazgegmesi seklinde istekte bulunsa da Car’in
Eflak ve Bogdan’dan ¢ikmamasi savas nedeni sayilmistir. Yine Car’in 9 Subat 1854
tarihinde orduya Tuna’y1 gegme emrini vermesi, Ingiltere ve Fransa’nin da 12 Mart 1854

tarthinde Rusya’ya savas agmasina neden olmustur. Aym1 zamanda Osmanli, Fransa ve

312 Konuyla alakali olarak; Fransiz tarihgi Taine’in 1855 yilinda sergilerin akisini “Avrupa, mal gérmek igin,
bir yerden bir yere tagind1 boyuna,” seklinde degerlendirmistir (Walter Benjamin, 2015, a.g.e., S. 36).

313 Rifat Onsoy, a.g.e., s. 199; Onder Kiiciikerman, a.g.e., s. 75; Erik Mattie, a.g.e., s. 20; Stuart Murray,
“Canadian Participation and National Representation at the 1851 London Great Exhibition and the 1855 Paris
Exposition Universelle”, Histoire sociale / Social History, Volume: 32, No: 63, 1999, pp. 16-17.

34 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/toutes-les-expositions-
universelles (Erisim Tarihi: 10.11.2022).

315 Onder Kiigiikerman, a.g.e., s. 75; Filipa Lowndes Vicente, “’The future is a foreign country’: the visit of the
King of Portugal, Dom Pedro V, to the Parisian Exposition Universelle of 1855, Journal of Romance Studies,
Volume: 3, Number: 2, 2003, p. 34; John Agnew, “The 1862 London International Exhibition: Machinery on
Show and its Message”, The International Journal for the History of Engineering & Technology, Vol: 85, No:
1, 2015, p. 3.
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Ingiltere arasinda; ingiltere ve Fransa’nin Osmanli Imparatorlugu’nun toprak biitiinliigii ve
yenilik girisimlerini destekledigi “Istanbul Antlasmas1”, ingiltere ve Fransa’nin Osmanli
Imparatorlugu’ndan sahsi menfaat saglama diisiincesinde olmadiklarina dair “Londra
Antlagmas1” ve son olarak Osmanli toprak biitiinliigii, Osmanli tebaasina yeni haklar
verilmesi ve Eflak- Bogdan’in bosaltilmasinin gerekli goriildiigii, 15 Nisan protestosu ile
Avrupa’nin 5 biiyiik devleti igerisinde bulunan “Ingiltere, Fransa, Osmanli imparatorlugu,
Avusturya- Macaristan Imparatorlugu ve Prusya, baris ilkeleri” ile toplamda ii¢ antlasma
yapilmistir. Bu antlasmalar dogrultusunda Rusya ile Osmanli, Ingiltere ve Fransa arasinda
Kirim ve Baltik’ta gerceklesen Kirim Savasi yasanmstir. Savas sonunda Car Nikolay 61miis,
yerine ise II. Aleksandr ge¢mistir ve Paris’te baris i¢in bir kongre toplanmistir®®. Peki, 1855
yilinda gergeklesen Paris Evrensel Sergisi bir fikir olarak nasil meydana gelmistir? Fransiz
Imparatoru I11. Napoléon’un 8 Mart 1853 tarihli ilk kararnamesi sayesinde ortaya ¢ikmistir
denilebilir®’. Ancak, tamamen yeni bir yon olarak sanatsal iiretimi de iceren 22 Haziran
1853 tarihli kararname hilkmiine gore, Paris’te 1 Mayis 1855 ile ayni yilin Eyliil aymin
sonuna kadar diinyanin tiim {ilkelerinden gelen iiriinlerin kabul edildigi bir “Tarim, Sanayi
ve Giizel Sanatlar Uriinleri” sergisinin acilisin1 belirlenmektedir. Burada periodik olarak 5
yilda bir tekrarlanan bir sonraki ulusal serginin 1854 yilina denk geldigi fakat, 1855’teki
sergi ile birlestirildigi de eklenmelidir. Her iki serginin de birlestirildigi bu organizasyondaki
amacg, Londra’da yasanan basarinin Fransizlar tarafindan da gerek ekonomik gerekse
kiiltiirel agidan ispatr®!8, Imparatorlugun giiciinii kanitlamak ve ilerici diisiinceye verilen

onemdir3®,

Fransa’nin hem biiyiikk bir Avrupa giici hem de somiirge giicli olarak statiisii

nedeniyle, Avrupa faydaci somiirge pratiginin tiim gercek ve hayali siirecinin bir sonraki

0

yansimast olarak karsimiza ¢ikan sergi®?’, her seyden o6nce Avrupa’nin Waterloo

Savasi’ndan bu yana yasadig1 kirk yillik baris1 kutlamaktadir. S6z konusu sergi, katilimci

316 Onder Kiigiikerman, a.g.e., ss. 76-77.

317 Fransiz evrensel sergilerinin organizasyonu, ulusal ¢ikar meselesi olarak kabul edildiginden devlete aittir.
Bu nedenle ilk iki sergi (1855 ve 1867) imparatorun himayesine, 1878, 1889 ve 1900' de gergeklesen sergiler
ise Cumhurbaskani'nin destegine sahiptir (Ana Belén Lasheras Pefia, Espafia En Paris. La Imagen Nacional En
Las Exposiciones Universales, 1855-1900, Universidad de Cantabria Departman to de Historia Modern y
Contemporanea Tesis Doctoral, Santander 2009, pp. 104-105).

318 Burgak Madran, a.g.e., s. 59.

319 Semra Germaner, “Osmanli Imparatorlugu’nun Uluslararas1 Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel Sonuglar1”,
Tarih ve Toplum, Cilt: XVI, Say1: 95, Istanbul 1999, s. 34.

320 Stuart Murray, a.g.e., p. 16.
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tilkeler arasindaki diplomatik iligkilerin yogunlasmasina, siyasi resepsiyon ve dans
gosterisiyle birlikte uluslararasi ticari aglarin tanitilmasina olanak saglayacaktir. Bu
dogrultuda “Biitiin milletlerin birligi i¢in baris mabedi”®?' olarak belirlenen ana tema;
yukarida da dzetle bahsedilen Fransa, ingiltere ve Osmanli’nin Rusya ile baslattiklar1 Kirim
Savasi nedeni ile acilistan dnce kirilmustir. Durum, Ingiliz kraliyet ailesinin ziyareti ve
Rusya’nin resmi olarak katilmay1 reddetmesi yoluyla Ingiliz-Fransiz ittifakinin gosterildigi

sergi ortamini asmaktadir®??,

Paris Evrensel Sergisi, diinyanin dort bir yanindan gelen endiistriyel 6rnekler ile ev
sahibi Fransa da dahil olmak {izere katilimer iilkeler tarafindan sunulan sanat eserlerinin
sergilendigi ve iki ayr1 disiplini tek sergiyle birlestiren Avrupa'daki ilk ornektir’?,
Disiplinler aras1 gergeklesen sergi bu haliyle; tarim, sanayi, sanat ve ticaret i¢in bir egitim
bulusmasi olarak sunulmaktadir®?*. Dahasu, ilk kez Paris Evrensel Sergisi ile giindeme gelen
tema kavrami da serginin Ozelliklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Sergide yabanci
katilimcilarin ¢ok cesitli iirlinlerinin pazarlanmasinin yaninda yine gerek katilimci gerekse
ev sahipligi yapan iilkenin kiiltlir-sanat, teknoloji, toplumsal deger ve ideolojilerin
tilkelerarasi etkilesim ile tanitilmasi hedeflenmistir. Nitekim tiim diinyada ekonomik ve
kiiltiirel anlamda ortak bir ideoloji amaglanmistir ve bu amag dogrultusunda “Isci Sinifinmn

Yasam Sartlar1” ve “Avrupa’nmn Kolonileri” seklinde tema olusturulmustur3?®,

Giderlerini Fransa hiikiimetinin karsiladig1 sergi organizasyonu igin 24 Aralik
1853'te imzalanan kararname dogrultusunda; baskanligimi Imparator’un kuzeni Prens Louis
Napoléon’un yapt1g1®?® bir “Imparatorluk Komisyon™u kurularak serginin yonetim ve
denetimi bu komisyona verilmistir. Ev sahibi iilkenin departman komiteleri ve katilime1

tilkeler i¢in yabanci departman komiteleri de kurularak sergi i¢in kabul goriilmesi istenen

32! Onder Kiigiikerman, a.g.e., s. 75.

322 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., pp. 108-109.

32 Semra Germaner, a.g.e., s. 34; Katie Hornstein, “An Unhappy Rivalry: Art and Industry at the 1855
Exposition Universelle in Paris”, Meet Me at the Fawr: A World’s Fair Reader, Laura Hollengreen, Celia
Pearce, Rebecca Rouse, Bobby Schweizer and ETC Press 2014, p. 169; Seza Sinanlar Uslu ve Aynur Giirlemez
Ar1, “Osmanli imparatorlugu’nun Diinya Fuarlarindaki Giizel Sanatlar Temsilleri”, Sosyal Bilimler Dergisi,
Yil: 5, Say1: 31, Aralik 2018, s. 572.

324 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 111.

325 H. Evren Erdin ve Oya Kokum, “Diinya Fuarlar1 Olarak “EXPO”yu Izmir’de Diisiin(diir)mek *, Planlama,
Say1: 37, 2006, s. 60.

326 Onder Kiigiikerman, a.g.e., s. 76.
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tirtinler; aralarinda ekonomist Frédéric Le Play, diplomat Ferdinand de Lesseps, finansor
Emile Pereire, yazar Prosper Mérimée ve sanatgilar Jean-Auguste-Dominique Ingres ve
Eugéne Delacroix’in de yer aldig1 “Imparatorluk Komitesi’ne 6nerilmis ve bu dogrultuda

kabul géren iiriinler sergilenmistir®?’.

2.4.1. Sergi Mimarisi

Fransa'nin ev sahipligini yaptig1 ilk evrensel sergi i¢in degerli bir mimari ortam
yaratmak amaciyla Champs-Elysées’de, hiikiimet tarafindan sanat ve endiistriyel iiriinlerin
sergilenmesi adina Palais de 1’Industrie/ Endiistri Saray1 ve Palais des Beaux Arts/ Giizel
Sanatlar Saray1 olmak iizere iki farkli sergi mekani diisiiniilmiistiir. Esasen ilk planlar
yapimina Champs-Elysées’de 1852 yilinin mart ay1 gibi erken tarihte baglanan Endiistri
Sarayi’nda ger¢eklesmesi diisiinlilen organizasyon ile es zamanli olarak Louvre’de,
diizenlenecek bir uluslararasi giizel sanatlar sergisi yoniinde olmustur. Ancak o donemde
Louvre’de yiiriitiilen kapsamli yenileme c¢alismalar1 evrensel sergi icin uygun oOlgekte
uluslararasi bir sanat sergisine ev sahipligi yapmay1 zorlastiracagindan gegici bir Giizel
Sanatlar Saray1 yapilmasi dngdriilmiistiir®?®. Boylece Seine Nehrinin giineyinde yer alan
Champ-Elysées’de bir Endiistri Saray1®?® insas1 planlanirken evrensel sergi diisiincesinin
kararlastirilmasi ile de bir Giizel Sanatlar Saray1 insasi planlanmistir®. 27 Mart 1852
tarihinde, sergilere veya sivil- askeri festivallere ev sahipligi yapmasi amaglanan kalic1 bir
yapi1 insast1 i¢in (Endiistri Saray1) %80°1 Ticaret ve Bayindirlik Bakanligi, %20°si ise Devlet
Bakanlig1 tarafindan finanse edilen ve toplamda 13 milyon F sermaye ile halka acik 6zel bir

331

Limited sirketi kurulmustur Endiistri Sarayi’nin sergilenecek olan eserler i¢in yeterli

genislikte olmamasi, yapimina sonradan karar verilen Giizel Sanatlar Saray1’nin yaninda ek

332

binalar ilave edilmesine neden olmustur®-. Giizel Sanatlar Saray1 ve Endiistri Saray1i’nin

insasi, uzun siiredir devam eden sanat ve endiistriyel sergileri birbirinden ayri1 tutma

327 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1855-paris (Erisim Tarihi:
10.11.2022).

328 K atie Hornstein, a.g.e., p. 170; Gézde Mualla, a.g.e., s. 22.

329 yapimi 1852°de baslasa da 1854 yilmin subat ayma kadar hala daha tamamlanamamistir (Onder
Kiiglikerman, a.g.e., s. 76).

330 Semra Germaner, a.g.e., s. 34.

331 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.c., p. 109; ARENIVES NATIONALES, F/12/2895 https://www.archives-
nationales.culture.gouv.fr/fr/web/guest/musee (Erisim Tarihi: 15.11.2022).

332 Hans Volkart, a.g.e., s. 71.
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gelenegini etkili bir sekilde stirdiirmesine ragmen, bu iki binanin var olma diisiincesi de 6zel

bir degisime isaret etmektedir®®3,

PLAN GENERAL DE LEXPOSITION UNIVERSELLE DE 1835,

S— ———— ey - -
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Sekil 17. 1855 Paris Evrensel Sergisi vaziyet plani.
https://www.worldfairs.info/expoplandetails.php?expo_id=23&plan_id=148 (Erisim Tarihi: 09.08.2023).

Endiistri Saray1

Yapimina 1852 yilinda sergi, sivil ve askeri festivaller i¢in kalict bir organizasyon
yapist olma amaci ile karar verilen Endiistri Sarayi’nin baslangici karmagik olaylar
icermektedir. Insas1 kararlastirilan sergi binasi igin bir yarisma olusturulmus, bircok proje
igerisinden mimar Jean-Marie Victor Viel’in (1796-1863) tasarimi secilmistir. Ancak
incelenen tasarimin tamamlanabilmesi i¢in uzun zaman ve yiiksek maliyet gerekmektedir.
Bu durumda Ingiliz insaat sirketi olan York and Co., “tasarimi degistirebilme yetkisi” sart:
ile ingaatin sorumlulugunu almayi teklif etmistir. Nitekim yeni bir yapi iizerinde galigmak
ve is1 yonetmek lizere mimar Frangois Alexis Cendrier (1803-1893) ve miihendis Alexis

Barrault (1812-1867) gérevlendirilmistir®®*. Cendrier ve Barrault, demir ve camdan biiyiik

333 Katie Hornstein, a.g.e., p. 170.
334 Joan Molet i Petit, “L’architecture des Expositions Universelles, Miroir de la Diversité Stylistique du XIX®
Siecle”, Domitia, No:12, 2011, p. 199; Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 152.
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bir insaat icin planlar yaptilarsa da Ingiliz sanayisinin aksine Fransiz sanayisi taleplerini
karsilamaya hazir degildir ve sonug olarak binanin etrafinin kagir olarak yapilmasi uygun
goriilmiistiir ve Aralik 1852°de s6zlesmesi imzalanmistir. 1 Mayis 1854 tarihinde gorevden
ayrilan Cendrier’in yerini orijinal tasarimin sahibi Viel alirken, Georges Bridel ise insaat

atdlyesini ve demir montajlarin1 yonetmistir>®°.

Champs-Elysées’de, Cours la Reine ve Montaigne Bulvari’nin olusturdugu iiggende
ilk caligsmalara 10 Subat 1853 tarihinde baslanan saray plani; 252 x 108 metre dlgiilere sahip
ve genel hatlari ile dikdortgen formlu bir ana yapidan meydana gelmektedir. Dort taraftan
cift sira galeriler ile gevrili olan yapinin gatis1 cam ve demir malzeme ile olusturulurken3®
galeri destekleri ve yapi1 konstriikksiyonu demirden meydana gelmistir ve cephe tas ile
kaplanmistir. Ana mekanin merkezinde yer alan tonoz, 35 metre ile ¢evresine gére daha
yiiksek tutulmustur. 192 metre uzunluga sahip olan tonozun 48 metrelik genis agiklig1 hi¢bir
destek kullanilmadan meydana getirilmis ve bu haliyle donemin en genis agiklikli striikktiirii
olma &zelligini kazanmmstir®3’. Sarayin dogu ve batisinda iki, kuzey ve giineyde birer olmak
lizere ana yapiya yalnizca tek cephe ile bagli koskleri andiran yapilar da biitiin icerisinde
yerini almistir. Kosklerin ¢atilar1 ana yapidan bagimsiz olup genel olarak merdivenler,
ofisler gibi unsurlar icermektedir. Ancak, kuzey girisini de biinyesinde barindiran kosk;
igerisinde imparator ve imparatorige salonlari, kabul odalar1, miidiir odasi, ofis, vestiyer gibi

alanlarin bulundugu bir ydnetim binasi olarak da degerlendirilebilir®%,

3% |_eonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 103.

3% Donem icerisinde Fransa’da tonozlar icin ilk kez ferforje kullanilmasina karsin ¢ogu parca hala daha elle
yapilmakta idi (Sigfried Giedion, a.g.e., p. 124).

337 Leonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 103.

38 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=23&pavillon_id=1266
(Erisim Tarihi: 17.11.2022)

93


https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=23&pavillon_id=1266

Sekil 18. 1855 Sergi yapilari.

Ana Belén Lasheras Peria, a.g.e., p. 152.

Oldukg¢a simetrik bir forma sahip olan yapinin bezeme unsurlar1 anitsal giris ve
cephelerde disa taskin bulunan koskler disinda oldukga sadedir. Ayrica bezeme diizeni; kosk
ve ana yapi cephesi olmak lizere iki grupta ayri olarak biitlinliik i¢inde tasarlanmistir.
Silmeler ile kat seviyelerine ayrilan ana yapinin cepheleri, her kat seviyesinde ayri bir
diizenden meydana gelmektedir. Bu dogrultuda birinci kat seviyesi yuvarlak kemerli ve
yartya kadar ferforje ile desteklenmis galeri pencerelerini olusturmaktadir. Tiim ana cephe
boyunca devam eden diizende pencerelerin her iki yanina birer plaster konumlandirilarak
plasterler ve kemerlerin formuyla uyum saglayan silmeler birbirine baglanmis ve silmeler
arasma madalyonlar yerlestirilmistir. ikinci kat seviyesinde daha biiyiik boyutlu olarak
tasarlanan pencereler yine plaster ve silmeler ile ayn1 diizende uygulanmis olup iist seviyede
silme alinliklart bitkisel motiflerle doldurulmus ve silmeler arasina imparatorluk armalari
eklenmistir. Cat1 ile galeri pencereleri yine silmeler yardimi ile ayirmis ve en {iste
hareketlendirilmis serit igerisine belirli araliklarla tekrarlanan gargoyle basi frizleri

eklenmistir.
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Sekil 19. 1855 Endiistri Saray plani.

https://www.parismuseescollections.paris.fr/ (Erisim Tarihi: 09.08.2023).

Ana yapiya tek cephe ile bagl kosklerin cepheleri de ana cephe ile uyumlu olmakla
birlikte daha hareketlidir. Burada cephelerde ii¢ seviye gormemiz miimkiindiir. Ufak giris
kapilariin bulundugu giris seviyesinin zeminine bosajli (duvar yiizeyindeki taglarin ¢ikintilt
dizimi) duvar goriiniimii verilmistir ve dikdortgen silmeler ile hareketlendirilen kapinin
merkezinde kilit tast yer almaktadir. Kapi alinhiginin her iki yaninda birer rozet
konumlandirilmig ve alan, bitkisel kivrimli detaylar ile doldurulmustur. Kapinin her iki
yaninda ise ikiser adet, oldukca sade ve ufak kare pencereler bulunur. Bir iist kat seviyesine
gectigimizde; cephenin cift sira galeri pencerelerinin ilk kati ile karsilagiriz. Silmeler ile
cergevelenen yuvarlak kemerli pencereli seviyede, her pencere altinda bir kartus igerisine
rozet ve her pencere arasina ise birer tondo konumlandirilmistir. Hemen iistlerinde ise diiz
bir zemin iizerine yerlestirilen serit iginde rozetler arasinda generallere veya Onemli
sahsiyetlere ait oldugu varsayilan ve tondolar ile eslestigi diisiinebilecek isimler eklenmistir.
Kat seviyesinin kdselerinde ise korint baslhikli plasterler yer almaktadir. Ust kat seviyesine
gecis yine silmeler araciligiyla olmustur ve yapi biitiiniinde oldugu gibi cepheyi kat
seviyelerine bolmiistiir. Burada yuvarlak kemerli pencere agikliklar1 daha biiyilik ve genis
tutulmakla birlikte her pencere arasina plaster eklenerek pencere formundaki silmeler
birbirine baglanmistir. Plasterlerin {izerinde imparatorluk armalar1 eklenmis ve pencere

alinliklart da bitkisel kivrimlar ile doldurulmustur. Burada ayrica cephe koselerinde korint
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baslikli plasterler bulunmaktadir. Cephenin bezeme diizeni, galerilerin iistiiniin silmeler ile
hareketlendirilmesi ve iglerinde belirli araliklarla rozetlerin ve mitolojik bir karakter olan
gorgoyle basi frizlerin eklenmesi ile tamamlanmistir. Kosklerin yan cepheleri de 6n
cepheleri ile ayn1 olmakla birlikte yalnizca {ist galeri seviyesindeki biiyilik yuvarlak kemerli

pencereler ¢ift sira kare pencerelere doniismektedir.

P

Sékil. 55ndﬁstri Saray1 anitsal kapisi.

https://www.worldfairs.info/forum/viewtopic.php?t=471-exposition-

universelle-de-paris-1855-palais-de-I-industrie (Erisim Tarihi:
09.08.2023).

Yapmin anitsal giris agikligi aymi zamanda yapmin en gorkemli kisnudir. Ug
yuvarlak kemerli kapidan olusan mekan girisinde orta kapi digerlerine gére daha genis
tutulmus olup kapilarin arasina plaster eklenmistir. Ana giris kapisi, temelde yer alan biiyiik
kemer ile ayn1 bezeme diizenine sahiptir yalnizca burada bir fark olarak kemer alinliklarinda
genisce rozetler yer alir. Ana kapinin her iki yanindaki daha dar kapilar ise yine silmeler ile
cercevelenmis olup kilit tas1 rozetler ile tamamlanmustir. Uglii giris kapisinin ikinci kat

seviyesinin merkezinde ana kap1 ile hemen hemen ayn1 boyutlara sahip pencere agikligi yer
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almakta olup pencerenin merkezinden kanatlarmi iki yana agmis kartal eklenmis ve
pencerenin her iki yaninda da kanatlarini agmis kartala yonelen alegorik bir sahne
islenmistir. Roma zafer takini andiran iki kat seviyesinde tutulmus olan girisin tavaninda
kasetleme teknigi ile derinlik ve hareketlilik saglanmistir. Yuvarlak ve genisce bir kemer
acikligina sahip olan girisin her iki yaninda kare kaideler {izerinde yiikselen korint baglikli
cifte siitunlar yer almaktadir. Kemer ag¢ikliginin {izerinde kademeli olarak bir sira rozet, bir
sira girland ve silmelerin bulundugu diizenlemenin merkezinde, koklerinden defne dallari
cikan kilit tas1 géze carpar. Ayrica kemer alinliklarina trompet ¢alan iki melek kabartmasi
islenmistir. Kemer diizeninin hemen tlizerinde diiz zeminli bir kartus igerisinde isim kiinyesi,
bunun {izerinde ise ¢esitli geometrik formlarin siralandig: silmeler ve gargoyle basi frizler
yer almaktadir. Cephenin son seviyesine gelindiginde; altta kare kaideler lizerinde yer alan
cifte siitunlarin hizasinda ortalarinda rozetler igerisinde imparatorluk armalarinin bulundugu
cifte plaster diizeni yer alir. Ayn1 seviyedeki cephenin merkezinde ise diiz zeminli bir kartus
icerisinde sergi iriinleri se¢im sahnesi olabilecegini diisiiniilebilecek friz eklenmis ve
sahnenin merkezine ise defne ¢elengi ile taglandirilmis Imparator III. Napoléon biistii
konumlandirilmigtir. Son olarak, zafer takini andiran kapinin iizerinde her iki yanda
aralarindaki imparatorluk armasina yaslanmig ikiser melek heykeli konumlandirilirken
merkezde ise ayakta en gorkemli hali ile Fransa, sanat ve endiistrinin personifikasyonu
islenmistir. Baginda gilines halesi/tact bulunan Fransa, iki elinde bulunan taglar1 hemen iki
yaninda oturan endiistri ve sanata takmak {izere uzatmistir. Yani burada “Fransa, sanat ve
endiistriyi taglandirmaktadir”3®. Boylece, yap biitiiniinde eklektik karakterlere rastlandigim
soylememiz pek de yanlis olmayacaktir; Heykellerin islenis bigimi, korint baglikli stitunlarin
kullanimi Neo-Klasik izlenimi verirken gerek kasetleme tekniginin kullanimi gerek bosajli
duvar goriinimiiniin verilmek istenmesi gibi 6geler bizleri ronesansa yonlendirmektedir.
Ayrica yap1 lizerinde birgok imparatorluk armalar1 ve kivrimli motiflerin bulunmasi sebebi
ile de ampir tislubu ve cephedeki yuvarlak kemerli galeri pencerelerinin vurgusu ile de
romanesk mimarligin varligini ekleyebiliriz. Ancak, galeriler ile desteklenen ve koskler ile
genis ferah bir ortam yaratilan Endiistri Sarayi'nin hem gelecek ziyaretgiler i¢in hem de

katilimcilar ve sergilenecek iiriinler igin yeterince genis olmamasi, yardimci ek binalara

339 Joan Molet i Petit, a.g.e., p. 199; Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., pp. 152-153; Filipa Lowndes Vicente,
a.g.e., p. 36.
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ihtiya¢ duyulmasina neden olmustur3*®. Endiistri Saray1 olarak bilinen bina, yikilip yerine

Grand Palais’in gectigi 1906 yilina kadar birbirini izleyen tiim sergilerde kullanilmistir34:,

Makine Galerisi, Rotunda ve Giizel Sanatlar Saray1

Endiistri Saray1’nin bitiminden hemen sonra imparatorluk komisyonu tarafindan tiim
etkinlikleri tek bir binada tutmanin imkansiz oldugu diisiincesi ve tesislerin yetersizliginin
anlasilmas1 ek yapi diisiincesini meydana getirmistir. Bu dogrultuda sarayin uzantisini
kargilamak ve sorunun ¢oziilmesi adina gegici bir¢ok ek projeler dnerilmis, fakat biitiin bu
diizenlemeler beraberinde ¢ok sayida agacin feda edilmesine neden olacag: i¢in Gnerilen
projelerden vazgegilmistir. Sonunda, cadde iizerinde Seine kiyisindaki Quai de Billy’ye
hareket halindeki makineler i¢in ayrilmigs 1.200 x 27 metre Ol¢iilerinde demir ve ahsap
malzemenin bir arada kullanildig1 Galerie des Machines/Makine Galerisi’nin yapimina karar
verilmistir®*2. 1854 yiliin agustos sonu gibi geg bir tarihte imzalanan s6zlesme sonucunda
kisith zamanda hizla ¢alisilarak tamamlanan Makine Galerisi, birka¢ cam agiklig1 disinda 1

Ocak 1855'te tamamlanmis ve sergi bitiminde kaldirilmistir.
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Sekil 21. Makine Galerisi kesiti.
Katie Hornstein, a.g.e., p. 173.

340 Hans Volkart, a.g.e., s. 71; Joan Molet i Petit, a.g.e., p. 199.

341 eonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 103; Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 154; Katie Hornstein, a.g.e.,
pp. 170-171.

342 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 155; Jean-Frangois Belhoste, “Les Expositions Universelles, vitrines
des Centraliens”, CENTRALE HISTOIRE, 2011, pp. 9-10; Sigfried Giedion, a.g.e., pp. 122-123.
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1855 yilinin nisan basinda; ek olarak tasarlanan Makine Galerisi’nin ana mekan olan
Endiistri Sarayi’na nasil baglanacagi konusu giindeme alinmistir. Ciinkii iki ayr1 hizmet
binasi, ziyaret¢ilerin serginin her iki boliimiinii de gérmek i¢in iki kez 6deme yapmasi
demektir. Konuyla alakali olarak sorunun ¢oziilmesi adina bir ek proje sunulmus ve proje 10
Nisan 1855-15 Nisan 1855 tarihinde kabul edilmistir. Ayn1 yilin 17 Nisan’inda ise otuz giin
icerisinde tamamlanmasi i¢in sdzlesme onaylanmis ve ¢alismalar i¢in imzalar atilmistir. Ek
bina, 25 metre genisliginde bir rotundadan olusmaktadir. Rotunda, 17 metre genisligindeki
kiiciik bir galeri ile Endiistri Sarayi’na ve bir koprii ile de Makine Galerisi’ne baglanmakta
idi®*3, Sergi sirasinda dekoratif sanatin sergilendigi imparatorlugun pavyonu olarak hizmet

vermis ve 1855 Evrensel Sergisi’nin sona ermesiyle kaldirilmis, 1991'den itibaren ise

Théatre du Rond Point’in binasi olarak hizmet vermistir®**,
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Rue Marbeuf ile Avenne Montaigne caddesi arasinda konumlandirilan Beaux
Arts/Giizel Sanatlar Sarayr binasinin girisi, Endiistri Sarayi’nin Seine boyunca uzanan

galerisine bakmaktadir. 136 x 72 metre Olgiilerinde diizgiin olmayan dikdortgen bir forma

343 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 155;

34 Ageorges, Sylvain, Sur les traces des expositions universelles Paris 1855-1937: A la recherche des
pavillons et des monuments oubliés, Paris: Parigramme, 2006, p. 28’den aktaran Barbora Krakorova, Les
Expositions universelles a Paris jusqu’en 1900, Zapadoceska univerzita v Plzni Fakulta filozoficka Bakalarska

prace, 2017, p. 15.
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sahip olan yapimin girisi, sirali yuvarlak kemerlerden meydana gelen yarim daire
formundadir. Hector Lefuel (1810- 1881) tarafindan®®® Fransiz R6nesansi tarzinda neredeyse
tamami ahsap ve tugladan insa edilen, birkag¢ salon ve yan galerilere ayrilan bina, lobinin
kenarlarindan baslayan iki anitsal merdivenle birbirine baglanan iki kattan olusmaktadir. Ust
katta suluboya, litografi, graviir, topografya ve mimari eserler, alt katta ise ana eksende yer

alan yagli boya tablolar, devasa heykeller ve diger anitsal eserler sergilenmektedir34®.

Sekil 23. Giizel Sanatlar Saray1.
Ana Belén Lasheras Penia, a.g.e., p. 156.

2.4.2. Sergi Acihsi, Katihmcilar ve Icerigi

1 Mayis 1855 yilinda agilis1 planlanan sergi, Kirim Savasi ve sergi mekanlarinin

347 Acilis toreninin 15 Mayis 1855, kapanis

bitme siiresinin aksamasi nedeni ile ertelenmistir
toreninin ise 15 Kasim 1855°te gergeklestigi evrensel serginin siniflandirma sistemi, 1851
yilinda Londra’nin Kristal Sarayi’nda biiylik bir gorkem ile gergeklesen sergiden edinilen
tecriibe dogrultusunda sekillenmistir. Temelde giizel sanatlarda bir, endiistriyel-tarimsal ve
diger alanlar icin yedi olmak iizere toplam sekiz gruba ayrilan iiriinler, kendi igerisinde de

licli giizel sanatlar olmak tizere otuz smifta diizenlenmistir. Boylelikle her {iriin, etrafinda

345 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1855-paris (Erisim Tarihi:
17.11.2022).

346 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 147.

%7 Rifat Onsoy, a.ge. s. 199-200; BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-
paris.org/site/fr/1855-paris (Erisim Tarihi: 17.11.2022).
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tiretimi i¢in gerekli olan hammadde ve iirliniin meydana gelmesine yardimci alet ve

makineler de organize edilmistir34,

Endiistri Saray1 katlarinda, Makine Galerisi ve Rotunda gibi ek binalarda iilkelerin
cesitli iirlinleri goriilmekle birlikte genel bir degerlendirme ile {irlin ¢esitliligini ele almak
hem fikir edinme agisindan hem de konunun dagilmasini engellemek amaci ile dogru
olacaktir. Bununla birlikte Endiistri Sarayi’nda anitsal girise de sahip olan kuzey cephe,
Fransa tiriinlerinin sergi alani olarak belirlenirken giiney kisim ise yabanci iirlinlere
yoneliktir. Bu boliinme, binanin sadece birinci katinda gergeklestirilmektedir. Boylece tim
katilimei tilkeler yer elde ederken, zemin katta yalnizca Fransa, Avusturya, Amerika Birlesik
Devletleri, Ingiltere ve Alman devletleri ile birlikte goriiniirler’®. Ev sahibi iilke sergi
genelinde fabrika yapimi Fransiz porselen 6rneklerinden ¢comlek 6rneklerine, saat ve optik
aletlerden yiin tarama ve egirme fabrikalarinin 6rneklerine, islemeli ayakkabilar, giines
semsiyeleri ve imparator biistliniin yer aldig1 porselen gergeveli ayna gibi bir¢ok iiriinii
sergilemistir. Almanya pavyonunda sergilenen iiriinler genel hatlar ile kitap ciltleri, cesitli
malzemelerden heykeller, ahsap 6rnekleri, ¢esitli aksesuarlar, kuyumculuk ile ilgili 6rnekler,
antikalar, Bohemya kristalleri ve cam Ornekleri gibi birgok iirlinii kapsamaktadir. Belgika,
kumaslar, atesli silahlar, kral Leopold’un bronz biistii, kraliyet top dokiimhanesinin kurdugu
cadir -igerisinde zirhlar, havan toplar1 gibi tiriinler ile sergide yerini alirken Avusturya, en
onemli imalatgilardan biri olan M. Cerveny de la Bohéme’nin piring malzemeden miizik
aletleri, degerli taslar, Imparator Askeri Cografya Enstitiisii'nde yapilmis genis formatli
Avrupa Cografi Haritas1 gibi 6rnekler sunmustur. Amerika Birlesik Devletleri, 1853 yilinda
gerceklestirmis oldugu evrensel sergi i¢in inga etmis oldugu NewYork Kristal Sarayi’ndan
goriintiiler, miizik aletleri, madalya ve madeni para ornekleri, gemi 6rnekleri, bir minyatiir
vapur ve ahsap drnekler gibi bircok alandan {iriin sergi alanlarim siislemektedir. ingiltere,
elektrikle giimiisleme yontemi kullanilan kuyumcular ile dolu pavyonda bronz heykel ve
biistler, vagonlar, demiryollar1 i¢in lambalar, gaz aletleri, ihtiyac maddeleri seklinde birgok

350

ornek sunmustur®®, Osmanli Imparatorlugu, 35 pavyonda temsiliyeti bulunan imparatorluk

biinyesinde davul zurna ve kemence gibi dogu miizigi aletleri, incirkdy Fabrika-i Hiimayunu

348 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., pp. 205-206.

39 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 154; Filipa Lowndes Vicente, a.g.e., p. 40.

30 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=23&pavillon_id=3886
(Erisim Tarihi: 17.11.2022).
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yapimi cam ve porselenler, seramik iriinleri, sark tipi eyer, hirdavat 6rnekleri, Tophane
Fabrika-i Hiimayunu triinii Sam tiifekleri, besli ve glimiis yaldizli Yanya tabancalarindan
olusan atesli ve kesici silahlarin yani sira hayvansal {riinler, seker ve seker iiriinleri

%1 Ayrica, sergide, somiirge miilklerine sahip her ulus ve Imparatorluklarim

sergilemistir
hem ekonomik potansiyelini hem de egzotik farkliligi da sergilenmek istenmistir. Bu
kismen, sOmiirge silirecini onaylayan ve mesrulastiran imparatorluk doneminin faydalarini
acikca ortaya c¢ikarmayir amaglamakla birlikte somiirgelerin kendilerini katilmaktan ¢ok

mutlu olduklari bir siire¢ olarak da degerlendirilebilir®®2,

Seki124. Seri alani genel gérﬁnumﬁ, 1855,

http://www.expositions-universelles.fr/1855-exposition-universelle-paris.html (Erigim Tarihi: 10.08.2023).

1855 Paris Evrensel Sergisi kapsaminda Giizel Sanatlar Saray1’nda gerceklesen sanat
sergileri de Fransa’nin 19. ylizy1l ikinci yarisinda Avrupa’nin siyasal yasaminda oldugu
kadar sanatsal yasaminda da dnemli bir role sahip oldugunu kanitlamistir. Bir¢ok iilkeden
sanatcilarin ilk kez giizel sanatlar alaninda bir araya geldigi sergide bes binden fazla tablo
sergilenmis®? ve en ilgi cekicileri Fransiz sanat¢ilarin yapitlar1 olmustur. Delacroix, Corot,
Millet, Daubigny, Gérome gibi énemli sanatcilarin tablolarini sergiledigi organizasyonda,

Charles Baudelaire elestirmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ingres’in iinlii oryantalist

31 Onder Kiigiikerman, a.g.e., ss. 78-80; S. E. Salaheddin Bey, a.g.e., s. 19.

32 Stuart Murray, a.g.e., pp. 16-17.

33 Burgak Madran, a.g.e., s. 59; 1855 sergisine kadar higbir sanat sergisinde sanatgilarin kendi iilkelerinin
temsilcileri olarak katilmalar sart kosulmamistir. Buna gore 1855 evrensel sergisi yonetmelikleri, ilgili ulusal
yetkilinin veya komitenin 6n izni olmaksizin yabanci bir iilkenin hicbir {irliniiniin kabul edilemeyecegini agik¢a
belirtmektedir (Natalia Majluf, “"Ce n'est pas le Pérou," or, the Failure of Authenticity: Marginal
Cosmopolitans at the Paris Universal Exhibition of 1855, Critical Inquiry, Vol: 23, No: 4, 1997, pp. 871-872).
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99354

yapitlar1 “Tiirk Hamami1” ve “Yikanan Kadin*>* yapitlarinin yani sira {inlii “The Apotheosis

99355

of Napoléon> eseri sergilenenler arasinda yerini almistir. Ayrica sergide, ilk kez fotograf

356

adi altinda 6zel bir sergi sunulmaktadir®™®. Ancak, ¢agdas ilerlemenin somut bir kanit1 olarak

Sanat ve Endiistri arasinda koprii gorevi goren fotografcilik siniflandirmada en zor

alanlardan biri olmus ve sonunda giizel sanatlar kategorisinde yerini almistir®®’.

Giderlerinin Fransa hiikiimeti tarafindan karsilandigi, endiistri ve giizel sanatlar i¢in
ayr1 bilet satislarinin gerceklestigi®®® sergi biletlerinde yine giinlere gore degiskenlik
yasanmaktadir: Pazar giinleri popiiler siniflarin ziyaretinin desteklenmesi adina sadece 20
sent olarak belirlenen biletler burjuva gilinlii olarak degerlendirilen Cuma igin 5 F’a
yiikseltilmig, haftanin diger giinleri icin ise 1 F olarak belirlenmistir. Ayrica Fransiz
vatandasi olan 6grenci, bilimsel komisyon ve gazeteci gibi alanlar i¢in de {icretsiz giris bileti

saglanmigtir®>®

. Aralarinda Rusya hari¢ tiim Avrupa imparatorluk ve kralliklarinin yan1 sira
Birlesik Krallik, Osmanli Imparatorlugu, Misir, iran, Cin, Amerika Birlesik Devletleri ve
hatta Latin Amerika iilkeleri, Meksika ve Peru’nun da yer ald1g1®*® 28 iilkenin temsil edildigi
sergi boyunca toplam 5.162.330 ziyaret¢i agirlanmis ve toplam ziyaret¢i sayisinin 900.000
kadar1 Giizel Sanatlar ek binasini ziyaret ederken, geriye kalan biiyiik kisim ise Endiistri
Sarayi'ni ziyaret etmistir’®!. 1855 Evrensel Sergisi’nin resmi literatiiriinde giizel sanatlar ve
endiistriyel {iriin sergilerine esit onem verilmis olsa da her alanin dikkate deger 6lctide farkl
amaglara hizmet ettigi agiktir: Bir evrensel sergide ilk kez, endiistriyel iiriin sergileyenlerin
genigleyen kapitalist ekonomilerde miibadele degerinin artan Onemini kaydedilmistir.
Endiistri Sarayi’nda satis resmi olarak yasaklanirken, ziyaretcilere Glizel Sanatlar

Saray1’nda 1500 ayr1 stanttan olusan bir ticaret alan1 yaratilmistir®?,

34 Semra Germaner, a.g.e., s. 34.

35 Arthur Chandler (1986), “Fenfare for the New Empire: The Paris Exposition Universelle of 1855”. World'’s
Fair, http://www.arthurchandler.com/paris-1855-exposition (Erisim Tarihi: 17.11.2022).

36 Walter Benjamin, 2015, a.g.e., s. 36; Maria Helena Souto ve Ana Cardoso de Matos, “The 19th Century
World Exhibitions and Their Photographic Memories. Between Historicism, Exoticism and Innovation in
Architecture”, Quaderns d’Historia de [’Enginyeria, Volum: X111, 2012, pp. 58-59.

357 Filipa Lowndes Vicente, a.g.e., pp. 37-38.

3% Katie Hornstein, a.g.e., p. 172.

359 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 112.

360 Natalia Majluf, a.g.e., pp. 870-871.

%! Onder Kiigiikerman, a.ge., s. 75; BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-
paris.org/site/fr/1855-paris (Erisim Tarihi: 17.11.2022); Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 112.

362 Katie Hornstein, a.g.e., p. 171.
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15 Kasim 1855'te kapanis toreni ile birlikte gergeklesen 6diil toreni, Imparator III.
Napoléon ve esi Eugénie'nin huzurunda Endiistri Sarayi’nda gerceklesmistir. S6z konusu
odiiller, 419 iiyeden olusan uluslararasi bir jiiri tarafindan verilmektedir. Saksafonun
Belgikali mucidi Adolphe Sax’in da aralarinda bulundugu; -mansiyonlar, ii¢lincii, ikinci ve
birinci sinif madalyalar, biiyiikk madalyalar — odiiller kategorisinde 112 biiyiik onur
madalyast da dahil olmak {izere yaklasik 11.000 madalya verilmistir. Mozart, Gliick,
Rossini, Meyerbeer ve Beethoven'in eserlerinin yer aldigi Hector Berlioz yonetimindeki
muhtesem konser ile torenin kapanismi yapilmis®®3ancak sergi 8.000.000 F zararla
kapatilmistir. Bu durumda islerde siirelere riayet edilmemis, ziyaretler beklenen rakamlara
ulasilamamis ve ilk evrensel sergide kaydedilen seviyeler agilmamistir. Londra etkinligiyle
karsilastirildiginda ““alan, katilimer sayisi, katilimer iilkeler” asilmis olsa da 1851'in prestiji
ve Paxton’mn eseri zarar gérmemistir’®. Sonuc olarak, 1855 yilinda gerceklesen Paris
Evrensel Sergisi ile birlikte ilk serginin prestiji asilmamis olsa bile Fransa’nin “Evrensel
Sergi” iizerinde oldukca etkisi olmustur. Oyle ki 1862 yilinda Ingiltere’de gergeklesecek
olan siradaki evrensel sergiye ragmen, Fransa yiizyilin geri kalaninda 6nde gelen sergi ulusu

olarak yoluna devam etmistir3®°.

2.5. Londra 1862 Evrensel Sergisi

Ik kez 1851 yilinda Londra’da karsimiza ¢ikan evrensel sergiler, baglangicindan
itibaren h1z kaybetmeden giiniimiize kadar ¢esitli degisiklik ve yenilikler ile devam ederek
geleneksel bir hal almistir. 1851°deki ilk serginin ardindan 1855 yilinda Paris’te “Sanat ve
Endiistri”nin bir aradahig: ile biiyiikk ve gorkemli bir sergi gerceklesmistir. Ik evrensel
sergiden etkilenip, kendini kanitlamak i¢in 1855’te Paris’te diizenlenen serginin ardindan,
Ingiltere de 1862 yilinda Londra’da benzer konsept ve biiyiikliikte organize edilen sergi ile

devam etmis bdylece Ingiltere ve Fransa arasinda bir rekabet ortam1 olusmustur=®®.

33 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 113-114; BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-
paris.org/site/fr/1855-paris (Erigim Tarihi: 17.11.2022); Arthur Chandler (1986), “Fenfare for the New Empire:
The Paris Exposition Universelle of 1855”. World’s Fair, http://www.arthurchandler.com/paris-1855-
exposition (Erisim Tarihi: 17.11.2022).

364 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 113-114.

365 Bjarne Stoklund, “The Role of the International Exhibitions in the Construction of National Cultures in the
19th Century”, Ethnologia Europaea, Volume: 24, No: 1, 1994, p. 35.

36 Erik Mattie, a.g.e., s. 20; Michel Ragon, a.g.e., s. 161; BIE Bereau International des Expositions
https://www.bie-paris.org/site/fr/1855-paris (Erisim Tarihi: 22.11.2022).
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Esasen 1861 yilinda gergeklestirilmesi planlanan sergi, ilk kez 1858'de “Royal
Society of Arts” tarafindan 1851 ve 1855 gibi emsallerini gelistirmek adina bir 6neri olarak
sunulmustur. Sunulan 6neri dogrultusunda karar ve gerekceler degerlendirilmis, halktan
ticari destek istenmis ve nihai maliyetlerin karsilanamamasi durumu g6z Oniinde
bulundurularak olast bir mali a¢igin kapatilmasi icin garantdr arayisina girilmistir®’,
Popiilaritesinin test edilmesi i¢in 250.000 £ bir Garanti Fonu olusturulan proje beklentilerin
Otesinde bir basariya sahip olmus ve 14 Mart 1860 tarihinde Kralige tarafindan kraliyet
komiserlerine gorevlerini tanimlayan ve onlara tam yetki veren bir kurulus sozlesmesi ilan
edilmistir. Prens Albert’in bagkanligindaki komisyonda; daha sonra Prens’in hastaligindan
dolay1 organizasyon hazirliklarinda aktif katilim saglayamamasindan otiirii yerine bagkan
secilen KG Early Granville, Buckingham Diikii ve Chandos, C. Wentworth Dilke, Thomas
Baring ve Thomas Fairbairn gibi seckin kisiler yer almisg komisyon sekreterligi gérevine ise
F.R. Sandford getirilmistir*®®. Ancak 1861 yilinda -ilk evrensel serginin onuncu y1ldéniimii-
diizenlenmesi planlanan sergi daha plan asamasinda; Italya’daki bagimsizlik savasi,
Amerika Birlesik Devletleri i¢ savasi, Pamuk kithig1 ve kithgin Ingiliz tekstil endiistrisini
etkilemesi akabinde gerceklesen mali sorunlarin bazi uluslararasi katilimceilart geri ¢ekmesi
ve sergilere verdigi onem ile bilinen Prens Allbert’in Aralik 1861°de 6limi gibi birgok

olumsuz etkenle karsilasildig i¢in bir y1l ertelenmek zorunda kalmigtir3®,

2.5.1. Sergi Yeri, Saray ve Ekleri

1851 yilinda gerceklesen Biiylik Sergi sonrasinda elde edilen kar, sergi
komiserlerinin Kensington’da arazi satin almasini saglamis ve bu arazi igin ¢esitli planlar
onerilmistir. Ancak Ingiltere biinyesinde gerceklesecek olan ikinci evrensel serginin
giindeme gelmesi ile birlikte -Bahgivanlik Cemiyeti Bahgelerine tahsis edilen genis bir alan

olmasina ragmen- arazi degerlendirilmek istenmistir. S6z konusu sergi i¢in bu bahgelerin

37 John Agnew, a.g.e., p. 3.

38 The Art Journal Illustrated Catalogue of the International Exhibition 1862, James S. Virtue City, London
1862, p. IV, https://archive.org/details/artjournalillust1863lond (Erigsim Tarihi: 22.11.2022).

369 John Agnew, a.g.e., p. 3; David Samuel Tiedemann, Britain and the United States at the World’s Fairs, 1851
— 1893, Thesis Submitted for a Doctor of Philosophy in History University College London, 2019, pp. 74-75;
John R. Davis, “From The Great Exhibition to Expo 2000 The History of Display”, German Historical Institute
London Bulletin, No: 2, 2000, p. 9; WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expohistoire.php?expo_id=2
(Erisim Tarihi: 22.11.2022); BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1855-
paris (Erisim Tarihi: 22.11.2022).
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giineyinde Cromwell Yolu’na bakan arazi tahsis edilmis fakat kisa siire sonra, yeni serginin
organizatdrleri bahgelerin bat1 sinir1 ile Prince Albert’s Road arasindaki alan igin de istekte
bulunmustur. Sonug olarak, bahgelerin bati revaklarinin giiclendirilmesine bagli olarak
gecici bir ek bina yapilmasina izin verilmis hareket halindeki makineleri ve diger agir
makine sergilerini barindirmak igin bir kuliibe olarak kurulan “Bati1 Ek Binas1” insasi igin
izin alinmistir. Bu durum ise daha sonraki “Dogu Ek Binasi” i¢in daha fazla arazi kullanim

iznine yol agmistir3’°,

Sergi binasinin tasarimcist Bilim ve Sanat departmani kadrosunda bulunan, ayni
zamanda askeri bir mithendis olarak da 1855 yilinda Paris’te gergeklesen evrensel sergiye
Ingiliz komisyon sekreteri olarak gonderilen Francis Fowke’dir®’!. Tasarimcinin Fowke
olmasi bazi tepkilere yol agmistir. Ciinkii tasarim konusundaki muhtemel beklenti 1851
yilinda “Kristal Saray”da gergeklesen sergideki gibi agik bir yarigma veya bir “miihendis”
yerine “mimarlik” mesleginden tasarimlar i¢in smirl bir davetten yanadir. Fakat Fowke
tasarimini Kasim 1860°da iiretmistir dolayisi ile zaman baskis1 “hazir bir plan” ¢ekiciligini
arttirmistir. Yani sira 1851 yilinda Paxton’in son dakika dnerisinin kabul edilmesinden
onceki “rekabet” ve resmi tasarimlar i¢in harcanan “uzun zaman” gibi korkutan etkenler de
Fowke’nin planina yonlendirmis bdylece harcama sinir1 200.000 £ olarak kararlastirilmistir.
Ihalesi John Kelk ve Lucas kardeslere verilen bina insas1 (9 Mart 1861-12 Subat 1862) 11

aylik bir siirede tamamlanmistir3’2,

370 John Agnew, a.g.e., p. 4.

371 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1862-london (Erisim Tarihi:
22.11.2022); John Agnew, a.g.e., p. 4; John R. Davis, a.g.e., p. 17.

372 John Agnew, a.g.e., p. 4; British History, The Exhibition Building of 1862. https://www.british-
history.ac.uk/survey-london/vol38/pp137-147  (Erisim  Tarihi:  22.11.2022); WORLD  FAIRS,
https://www.worldfairs.info/expohistoire.php?expo_id=2 (Erisim Tarihi:22.11.2022).
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Sekil 25. 1862 Evrensel Sergi sarayimin plani.
https://www.bie-paris.org/site/en/1862-london# (Erisim Tarihi: 09.08.2023).

Demir ve tugla malzemeden inga edilen yap1 genel olarak dogu-bati dogrultuda
365.76 x 170.688 metre Olciilerinde uzanan dikdortgen bir sema cizer. Dogu-bat1 yone
uzanan kollarin bitiminde kuzey cepheden tasan ve merkezlerinde devasa kubbeleri olan
transeptler yer alir. Tiim cephelerde ana mekani ¢epecevre saran daha kisa galeriler
bulunmakta olup distan monoblok sekilde yiikselen yapinin cephelerinde nispeten simetrik
bir diizenleme goriilmektedir. Gliney cephesinin her iki kosesinde, bir kiitle halinde hafif
disa taskin ve yukar1 dogru c¢ikinti yapmis ikiser kule goze carpmaktadir. Bahsi gegen
kulelerin gdvdeleri, tiim cepheyi ¢evreleyen silmeler ile sinirlandirilmis olup gdvdelerde
yuvarlak kemerli kademelendirilmis nis igerisinde yine yuvarlak kemer formuna uygun iki
kat seviyesinde pencereler konumlandirilmigtir. Govdedeki pencere diizeni alt kat
seviyesinde iki siitun dogrultusunda gelisen kemer agikliklari ile tamamlanirken ayni
siitunlar st kat seviyesinde yer alan genis pencerenin Oniindeki c¢ikmayr da
desteklemektedir. Govdenin devaminda silmeler ve disler ile ayr1 bir alan olusturmus olup
bu boliim ¢atiya gecisi yansitir. Koyu bir malzeme ile kaplanan gegis alaninda her cephenin
ortasinda bir tane olacak sekilde merkezinde kademeli nis igerisinde yuvarlak pencereler yer
almaktadir. Cat1 ise platform tizerinde yiikselen cam malzemeli bir piramit ile
sonlandirilmistir (Yapt biitlinlindeki tiim kuleler ayni1 bezeme diizenine sahiptir). Giiney

cephe biitiiniinde yuvarlak kemerli kademeli nisler icerisinde uzun pencere agikliklari ve her
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Iki pencere arasinda bulunan madalyon tekrarlari ile hareketlendirilmis ve tek egimli gati ile
ortiilmiistiir. Son olarak cephenin ortasinda yine disa taskin, govdeyi asan ve yuvarlak
kemerli li¢ genis acikliga sahip olan giris diizenlemesi de kuleler ile biitiinliik i¢indedir. Bu
ticlii genis kemere sahip olan girisin her bir kemerinin i¢inde siitunlarin destekledigi ¢ift katl
sirali bir diizenleme yapilmistir (cam malzemeli catinin forma gore sekillendigi

sOylenebilir).

Sekil 26. 1862 Evrensel Sergi Saray1.

https://www.bie-paris.org/site/en/1862-london# (Erisim Tarihi: 09.08.2023).

Simetrik diizenlemeye sahip olan dogu ve bati cephe, koselerinde diger cepheler ile
ortak kulelere sahiptir. Cephe diizeninde kademeli bir planlamadan bahsedilebilir. Bu
kademe ana mekandan daha algak tutulmus olan galeridir. S6zii edilen galeriler giiney cephe
ile ayn1 diizenlemeyi vermektedir. Yalnizca tek egimli catisinda ek olarak ufak sirali pencere
dizisi eklenmistir. Galerilerin iizerinde goériinen ana mekanin gévdesidir ve burada yuvarlak
kemerli pencere dizisi ile koyu renkli tek egimli ¢ati kombinasyonu devam etmektedir.
Cephenin ortasinda kademeli yuvarlak kemerli genis nis icerisinde vitray®”® devasa giil
pencere bulunurken altinda stitunlarla destekli kemer diizenlemesi vardir. Girisin her iki
yaninda ise kule govde diizenlemesinin tekrar1 yapilmistir. Giris aciklig1 ticgen/cift egimli
sivri ¢at1 ile Ortiilmistiir. Girisin hemen arkasindan sekiz koseli bir platform iizerinde
yiikselen devasa kaburgali seffaf kubbeler metal bir alemle veya hacla taglandirilmistir. Ug
kademeden olusan kuzey cephe koseleri disa taskin sekilde diizenlenmistir. Disa tagkin

transept kollarinin govdelerinde genis acikliklar bulunmakta olup iiggen ¢at1 ile Ortiilmiistiir.

873 British History, The Exhibition Building of 1862. https://www.british-history.ac.uk/survey-
london/vol38/pp137-147 (Erisim Tarihi: 22.11.2022).
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Ayrica cephe tizerinde sekiz adet kule bulunmaktadir. Kuzey cephenin disa taskin dogu ve
bat1 transept kollari, yapimina sonradan baslanan ve Queen’s Gate boyunca kuzeye dogru

uzanan ahsap cerceveli ek binalar1 da igermektedir.

1862 yilinda gergeklesmesi tasarlanan evrensel serginin binast bu hali ile oldukca
sade bir gorlinlime sahiptir ve biitiinde yer alan kuleler ile kale goriiniimii kazanmustir.
Bununla birlikte donem igerisinde en biiyiik kubbeye sahip olma unvani kazanan sergi
binasinda vitray pencerelerin kullanimi ile gotik vurgular goriiliir. Catisinda ahsabin
kullanildig1 yap1 ingasinda sanayilesmenin bir parcast olarak karsimiza g¢ikan metalin
mimaride kullanimi1 da gortilmektedir. 1855 yilinda gergeklesen evrensel sergi binasinda da
uygulandig1r gibi duvar, cepheler ile birlestirilmis ve oldukca sade bir goriiniim elde
edilmistir. Ingiltere’nin evrensel sergiye ikinci kez yaptig1 ev sahipligi sonucunda mimari ile
ilgili “Kristal Saray” sergi binasinin bir kiyas1 da yapilmistir dolayisi ile biinyesinde mimari
elestirileri de barindirmaktadir. Bu noktada Saray ve ek binalarin, Bahgivanlik Bahgeleri’nin
etrafina sikica oturmasi gerekmektedir. Tasarim bu haliyle Hyde Park’taki Kristal Saray’
karakterize eden genis manzaralardan ¢ok uzaktir. Bu karsitlik ve diiz tugla isciliginin genis
izlenimi, bir¢ok yorumcunun binanin ¢irkin olarak elestirilmesine de yol agmistir. Konuyla
alakali olarak Augustus Sala tarafindan “bir diiskiinlerevi gériiniimiine sahip, bir hamam ve
camasirhane ve bir hapishane”®’*, Art Journal tarafindan ise “berbat bir baraka”"® olarak

adlandirilmistir.

2.5.2. Sergi Acilis1 ve Sergi Diizeni

1862, Kraliyet Bahgivanlik Cemiyeti ve Evrensel Sergiyi birlestiren bir yi1l olarak
degerlendirilebilir. Bu yil icerisinde gergeklestirilmesi planlanan sergi binasi bahgeyi ii¢
yonden ¢evrelemektedir. Bu haliyle sergiye katilan ziyaretgilerin yonlendirilmesi i¢in bazi
diizenlemelere ihtiya¢ duyulmus -cemiyet diizenleme i¢in yeterli giice sahip degildir- ve
komisyon konuyu giindeme tagimistir. Bu dogrultuda konsey tarafindan; yalnizca sergi yili

istisna say1lmakla birlikte pazar giinleri iiyelerin kullanimina ayrilmis ve cuma ile cumartesi

374 Sala, 1895, Volume: 1: 376°dan aktaran Jasmime M. Allen, Stained Glassworlds: Stained Glass at the
International Exhibitions 1851-1900, The University of York History of Art PhD, 2013, p. 99.
375 Findling and Pelle, 1990: 25°den aktaran Jasmine M. Allena.g.e., p. 100.
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giinleri ise fiyatlandirilmistir. Fakat pratikte ayni sonu¢ alinmistir; cuma ve cumartesi
giinlerinin fiyatlar1 arttirilarak pazar giini alinmayan ticretin de alinmasi saglanmstir.
Ayrica sergiye gelen ziyaretgilerin sessiz bir yolu tercih etmek isteme ihtimaline karsin iki
kurul tarafindan anlagmaya varilmais, sergi ve bahge arasinda karsilikl girisler olmasina karar
verilmistir. Onceleri {i¢ daha sonralar1 dort girisin yapildig1 diizenlemeye gore bahge ve sergi
girig tcretleri farkli tutulmus, sergi siiresi boyunca ise hem sergi hem de bahgeye giris
icretlerinde diizenlemelere gidilmistir. Buna gore hem sergi hem de bahge i¢in sezonluk
bilet almak isteyenler, sergi sezonluk bileti igin 3 gine, bahge i¢in 2 gine olmak {izere toplam
5 gine 6demislerdir. Mayis ayindan sonra yapilan diizenleme sonrasinda tek bilet 5 silin
olarak sabitlenmistir. Ayrica cumartesi giinleri 2 silin ve 6 peni (bir yarim tag) olarak
belirlenen bilet fiyatlar1 cuma giinii 1 silin, pazartesi-sali ve ¢arsamba i¢in ise 6 peni olarak
belirlenmistir. Daha 6nceleri her bilet i¢in isim ve imza zorunlulugu, bundan boyle ortadan
kaldirilarak kisisel biletler hem kolaylik saglamis hem de halkin hizli kabulii i¢in 6nemli bir

gelisme olmustur®’®,

Sekil 27. 1862 Evrensel Sergi saray1 genel goriiniimii.

http://www.etsm.org.tr/etsm/index.php?r=kronoloji/view&id=4(Erisim Tarihi: 09.08.2023).

376 Andrew Murray, The Book of the Royal Horticultural Society. 1862-1863., Bradbury and Evans, London
XDCCCLXIIL., pp. 90-92; The Art Journal Illustrated Catalogue of the International Exhibition 1862, James
S. Virtue City, London 1862, p. X. https://archive.org/details/artjournalillust1863lond (Erisim Tarihi:
27.11.2022).
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Sergi- bahge is birligi dogrultusunda kapali bir yaya yolu, bahgeye kavisli bir araba
yolu gibi diizenlemeler de yapilmig ve sergi komisyonu tarafindan reddedilen demir ve
bronzdan iki Fransiz ¢esmesi, Sardunya Krali Charles Albert’in Torino’da dikilen anit
heykelinin orijinal modeli, demir dokiimler, gibi biiyiilk sanat eserleri de bahgede
sergilenmistir. Acilisindan kapanisina kadar olan zaman igerisinde 6 milyonu gegkin
ziyaret¢i agirlayan sergi, sanayi ve sanat tirlinlerine ev sahipligi yapmistir. Endiistri ve Tarim
alanindan 36 smifin kategorize edildigi sergide Giizel Sanatlar 4 smifa ayrilarak
sergilenmistir®’’. John Gregory Crace’in sorumlulugundaki dekorasyon diizeni de ilgi ¢ekici
ozellikler barindirmaktadir. Kuzeybati cephesinde yer alan pencereler ¢ogunlukla dini
konular1 yansitmaktadir. Ozellikle Crace’in “Domini est terra et plentitudo ejus”/ “diinya
Tanri’nindir” boyali yazitinin altinda sergilenenler, binanin katedral benzeri goriiniimiine
katkida bulunmaktadir. Ayrica binay: siisleyen dini ve ahlaki temalarin iizerine bir dizi
metnin yaninda 1862 sergi binasinin transeptlerinde vitraymn belirgin uygulanisi,

ziyaretcilerin yoniinii belirlemeye de yardime1 olmustur®’®,

Uluslararas1 39 katilimcinin yer aldigr ve farkli departmanlarda temsil edildigi
sergide Amerika Birlesik Devletleri’ne ayrilan boliimiin yetersizligi gozler oniinde olsa da
“puskdlli halilart dokumak i¢in bir elektrikli dokuma tezgahi, yeni ve 6nemli ticaret maddesi
petrol ve biitlin bir dikis makinesi” gibi sergilenen {irtinlerin nitelikleri bu alan {izerinde
olumlu yorumlara neden olmustur®’®. Bagkanligin1 Prens Napoléon’un yaptig1 Fransa icin

Moniteur, Fransiz boliimiinii diizenlemekle gorevlendirilmis ve 15 Haziran 1861 tarihli

877 Endiistri ve Tarim alan kategorisi; 1- Mineral Uriinler. 2- Kimyasal Uriinler. 3- Gida I¢in Kullanilan
Maddeler. 4- Hayvansal ve Bitkisel Uriinler. 5- Demiryolu Tesisi. 6- Arabalar. 7-Makine ve Alet imalati. 8-
Genel Olarak Makine. 9- Tarim ve Bahgecilik Aletleri. 10- insaat Miihendisligi. 11- Askeri Miihendislik. 12-
Gemi Mimarisi. 13- Felsefi Araglar. 14- Fotograf Aletleri ve Fotograf. 15- Horolojik Aletler. 16- Miizik
Aletleri. 17- Cerrahi Arac ve Geregler. 18- Pamuk. 19- Keten ve Kendir. 20- Ipek ve Kadife. 21- Yiinlii,
Kamgarn ve Karigik Kumaglar. 22- Halilar. 23- Baskili veya Boyali Kumaglar. 24- Goblen, Dantel ve Nakais.
25- Deriler, Kiirkler. 26- Funda. 27- Giyim. 28- Kirtasiye, Baski ve Ciltleme. 29- Egitim Isleri ve Geregleri.
30- Mobilya. 31- Donanim. 32- Catal-Bigak Takimi. 33- Taki ve Degerli Egyalar. 34- Cam. 35- Canak-Comlek.
36- Cesitli iken, Giizel Sanatlar boliimiiniin kategorisi; 1- Mimarlik. 2- Resim. 3- Heykel. 4- Graviir’diir.
Ayrica; mimarlik alaninda ingiliz ve ingiliz kolonilerine ait 633 eser 197 sanatciy1 temsil ederken yabanci
tilkelere ait 350 eser 107 sanatgiy1 temsil etmistir. Bu veriler resimde 545 sanatciya ait 1874 Ingiliz eseri, 777
sanatciya ait 1496 yabanci eserler olarak karsimiza ¢ikar. Heykelde 96 sanatciya ait 321 Ingiliz, 256 sanatgiya
ait 580 yabanci ¢alismalar sergilenir. Gaviirde ise 152 sanatctya ait 823 Ingiliz, 175 sanatgiya ait 452 yabanci
graviir sergilenmistir (The Art Journal Illustrated Catalogue of the International Exhibition 1862, James S.
Virtue City, London 1862, p. X. https://archive.org/details/artjournalillust1863lond (Erisim Tarihi:
27.11.2022)).

378 Jasmine M. Allena.g.e., pp. 100-102.

379 David Samuel Tiedemann, a.g.e., pp. 88-91.
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imparatorluk komisyonu tarafindan hazirlanan yonetmelik dogrultusunda bir diizenlemeye
gidilmistir®. Osmanli Devleti’'nde ise ¢ogunlugu imparatorlugun cesitli bolgelerinden
gonderilen tarim {irtinlerini madenler takip etmektedir. Yani sira sergilenen sanayi iiretimleri
ise devlet biinyesindeki fabrika ve kii¢iik imalathanelerde imal edilen iiriinlerden olusmakta
idi. Bahsi gecen drnekler 25 alanda sergilenmistir.®®! Ayrica, Osmanli Imparatorlugu Giizel
Sanatlar/ resim kategorisinde ilk kez bir temsilciyi -Yunan Ortodoks bir aileden gelen M.

Paul Musurus- 1862 Londra Evrensel Sergisi’ne gondermistir®?,

1 Mayis 1862 tarihinde agilis1 gergeklesen sergi biinyesinde biiylik ve kiiclik olarak
nitelendirilen ¢esitli sov ve gosteriler de gergeklesmistir. Sergi boyunca her 6gleden sonra
bir veya iki askeri bandonun bahgede gosteri yapmasi icin diizenlemeler yapilmis, farkli sov
ve gosteriler i¢in bahge igerisine c¢adirlar kurularak basarili bir organizasyon
gerceklestirilmistir. Sergi binasinin bati tarafi 1 haziranda agilacak “American Show”, dogu
ise “Society Show” icin degerlendirilmistir®®. 7000 madalya ve 5300 mansiyon &diillerinin
dagitildig: sergide 11 Temmuz Cuma giinii, 6diillerin resmi olarak agiklanmasinin ardindan
ikinci bir toren diizenlenmis ve nihayet 15 Kasim Cumartesi giinii serginin kapanist

gergeklesmistir®®,

2.6. Paris 1867 Evrensel Sergisi

1862 yilinda Londra’da gerceklesen evrensel sergi sonrasinda Ingiltere ve Fransa
arasinda olusan rekabet ortaminda sira yeniden Fransa’ya gecmistir. 19. yiizyil icerisinde
Imparator III. Napoléon iradesi ve Georges Eugene Haussmann’in gayreti ile ger¢eklesen

reformist calismalar ve kentsel metamorfoz baglaminda Paris’in yeni vyiizii, Ikinci

380 Konuyla ilgili olarak bkz. P. L. Simmonds vd., “International Exhibition of 1862, The Journal of the Society
of Arts, Vol: 10, No: 477, 1862, pp. 111-113.

381 Rifat Onsoy, a.g.e., ss. 203-204.

382 Seza Sinanlar Uslu ve Aynur Giirlemez Ar1, a.g.e., s. 572.

383 Sergide; kamelya-siimbiil, agelya, giil, sonbahar cicekleri ve sonradan eklenen kasimpat: olmak iizere bes
adet kiiciik ¢igcek gosterisinin yaninda uluslararasi meyve sovlari gibi biiyiik sovlar da bulunmaktadir (Andrew
Murray, a.g.e., pp. 93-98).

384 The Art Journal Illustrated Catalogue of the International Exhibition 1862, James S. Virtue City, London
1862, p. XII, https://archive.org/details/artjournalillust1863lond (Erisim Tarihi: 28.11.2022).
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Imparatorluk rejiminin ihtisamimi sembolize etmektedir®®. Paris’te 1855 yilindan sonra
ikinci kez diizenlenmesi planlanan evrensel sergi ise bu ihtisam1 vurgulamak i¢in oldukga
etkili bir yontemdir. Bununla birlikte Paris’te 1867 yilinda bir evrensel sergi diizenlenmesi
diisiincesi III. Napoléon’un 22 Haziran 1863 tarihli kararnamesi ile “Tarim ve Sanayi
Uriinleri Sergisi” baglaminda baslamis ve 1 Subat 1865 tarihli yeni bir kararname ile de bir
“Sanat Eserleri Sergisi” eklenmistir. 1 Subat ve 4 Mart 1865 tarihlerinde baskanligini
Imparatorun kuzeni Prens Napoléon’un iistlendigi -daha sonra serginin genel komiseri olan

36. 16 kisiden olusan “Imparatorluk

miithendis Frédéric Le Play tarafindan yonetildi
Komisyonu”kurulmus ve 12 Temmuz 1865 tarihli kararname ile de komisyonun onerdigi
tiizilk onaylanmistir. S6z konusu komisyon, onceki evrensel sergiler ile kiyaslandiginda
daha genis kapsamli bir evrensel sergiyi amaglamis ve bu dogrultuda bireysel girisimlerin

yani1 sira sanayinin tiim alanlarina da yer verme planlanmistir®’,

Le Play’in komisyon ve sergi yonetimi lizerinde daha onceki sergilerden edindigi
deneyim, 1867 sergisi i¢cin farkli yontemler denemesi konusunda onemli bir referans
olmustur. Ozel sermayenin kamu fonlariyla birlestirilmesi, katilimci segimlerinin
rasyonellestirilmesi, siniflandirmanin doniistiiriilmesi, gegici bina se¢iminde izlenen yol gibi
alanlar iizerinde uygulanan bu farkli yontemler sergi vizyonu agisindan rehberlik etmistir.
Bu dogrultuda sergi yonetimi tarafindan Fransa’nin 1855 yilinda Paris’te gergeklesen ilk
evrensel sergisi i¢in kullanilandan farkli bir finansman sistemi denenmis ve geleneksel
olarak devlet biitgesinden finanse edilen Fransiz sergileri ile 6zel sermaye tarafindan
desteklenen Ingiliz sergi modellerinin birlikte uygulanmasini saglayan karma bir ¢dziime
vartlmistir. 19 Mart 1865 tarihli kararname dogrultusunda diizenlenen sisteme gore yatirim;
devlet ve Paris Belediyesinden gelen siibvansiyonlarin yani sira -6 milyon F dolaylarinda-
tiyeleri hiikiimet tarafindan atanan ancak yonetimde 6zel bir kurulus gibi hareket eden
garanti toplulugunu birlestiren bir mali diizenlemenin gelistirilmesi ile olusturulmaktadir.
Aralarinda Paris ve Londra’dan imalatcilar, zanaatkarlar, miihendisler, tiiccarlar ve is

adamlarmin oldugu toplam 1.036 abonesi bulunan topluluk, kamu adma iistlendigi

385 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expohistoire.php?expo_id=3 (Erisim Tarihi: 11.12.2022);
Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., pp. 116-117.

386 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1867-paris (Erisim Tarihi:
11.12.2022); ibrahim Sirin, a.g.e., s. 195.

37 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 114; Aziz Tekdemir, “1867 Paris Sergisi ve Sultan Abdiilaziz’in Sergiyi
Ziyareti”, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 3, Say1: 6, Temmuz-2013, s. 2.
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sermayeyi 8 milyon F a kadar yiikseltmek zorundadir. Sonug¢ olarak 20 Temmuz 1865

tarihindeki hisse satis defterlerinin kapanis giiniine kadar 10.347.000 F toplanmistir®®,

Le Play’in 6nceki sergilerde edindigi deneyim, genel diizenleme ve siniflandirma
taslagi hazirlanirken de dikkate alinmistir ve Le Play, bir kez daha gelenegi biiylik olgiide
esnetmistir. Kendinden Onceki sergilerde iiriin se¢cimi ve kurulumunda yasanan zorluklar,
dogrudan katilimci se¢iminden sorumlu olan departman komitelerine verilen roliin
azaltilmasi suretiyle ¢oziilmeye calisiimistir. Boylelikle tireticiler arasindaki alanin se¢imi
ve dagilimi, imparatorluk komisyonu altindaki komiteler tarafindan yerel yonetim anlayisina
yakin bir ruhla bolgesel komiteler halinde bir araya gelme olasiligint meydana getirmistir.
S6z konusu diizenleme, siniflandirma sistemini de iginde barindirmaktadir. Bu haliyle 1851
ve 1855’teki Orneklerinden esinlenerek, iiretim bicimlerine ve ticarete sunulan
{iriinlerin/nesnelerin hammaddesine gére diizenleyen bir smiflandirma olusturulmustur®®®.
Genel smiflandirma 9 gruptan olusmakla birlikte Le Play tarafindan mevcut gruba bir grup
daha tanimlanmis ve toplam 10 temel gruptan olusan diizenleme gerceklesmistir; Icerisine
kendi biinyesinde calisma kosullarinin iyilestirilmesi ve muhtemel nesne veya unsurlari
vurgulama misyonunu iistlenen, dolayisi ile ticariden ¢ok ahlaki ve sosyal amaglar da giiden
bircok simif eklenmistir. Bdylece uygulama, 10 temel grup ve 95 smf olarak

belirlenmistir®®®. Le Play’in inisiyatifi dogrultusunda eklenen genel kiiltiirel ve sosyal

388 Ana Belén Lasheras Pefa, a.g.e., p. 115; Edouard Vasseur, “Frédéric Le Play et I’Exposition universelle de
1867 https://books.openedition.org/pressesmines/436 (Erisim Tarihi: 15.12.2022); BIE Bereau International
des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1867-paris (Erigim Tarihi: 12.12.2022).

$¥Edouard Vasseur,  “Frédéric  Le  Play et  DIExposition  universelle  de 1867
https://books.openedition.org/pressesmines/436 (Erigsim Tarihi: 15.12.2022).

39 Sergi biinyesinde belirlenen 10 temel grup: 1-Sanatsal Uriinler (5 simif), 2-Liberal Sanatlarda Kullanilan
Malzemeler ve Uygulamalari (8 sinif), 3-Mobilyalar ve Ev I¢i Kullanim Araglari (13 sinif), 4-Giysi ve Insanlar
Tarafindan Kullanilan Diger Araglar (taki, silah, aksesuar gibi)-(13 sinif), 5-Hammadde Uretiminde Kullanilan
Endiistriyel Uriinler ve Makineler (madencilik, ormancilik vs.)-(7 sinif), 6-Uygulamali Sanatlarda Kullanilan
Aletler ve Uygulama Siiregleri (20 simnif), 7-Cesitli Hazirlik Asamalarinda Taze veya Konserve Edilmis
Yiyecekler (7 sinif), 8-Ciftlik Hayvanlari ve Tarim Uriinleri (9 simif), 9-Bahge Uriinleri (6 smif). 10- Insanlarin
Fiziki ve Ahlaki Kosullarini lyilestirmeyi Amaglayan Nesneler (7 simf: 1-Cocuklara Ogretim Materyalleri ve
Yontemleri, 2-Aile- Atolye veya Topluluk gibi Alanlarda Yetiskinlere Verilen Egitim Materyalleri, 3-Yararl
Niteliklerle Ayirt Edilen Ucuzlukla Birlesen Tiim Kokenlerden Mobilya- Giysi ve Yiyecek, 4-Cesitli
Ulkelerden Popiiler Kostiim Ornekleri, 5-Hijyen ve Esenlik Kosullar1 ile Karakterize Edilen Mesken Ornekleri,
6-Usta Zanaatkarlar Tarafindan Imal Edilen Her Tiirli Esya, 7-Ustalar Igin Aletler ve Ozel Calisma
Yontemleri). Leonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 103; Burcak Madran, a.g.e., s. 60; Findling, 1990, 37’den
aktaran T. Didem Akyol Altun, 2003, a.g.e., s. 46; Edouard Vasseur, “Frédéric Le Play et 1’Exposition
universelle de 1867 https://books.openedition.org/pressesmines/436 (Erisim Tarihi: 20.12.2022); Arthur
Chandler (1990). “The French Exposition Universelle of 1867”. Historical Dictionary of World’s Fairs and
Exhibitions, http://www.arthurchandler.com/paris-1867-exposition/ (Erisim Tarihi: 20.12.2022).
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temalar gibi yenilikler sonraki evrensel sergilerde de diizenli olarak yer almistir. Artik
evrensel sergiler yalnizca ticari {irlinler i¢in degil kiiltiirel baglamda da bir rekabet ortami1

yaratmaktadir®®®.

2.6.1. Sergi Yeri ve Mekéanlari

Imparator III. Napoléon’un kararnameleri ve olusturulan komisyon dogrultusunda
Paris’te ikincisi gerceklesecek olan 1867 Evrensel Sergisi gerek yatirim gerekse siyasi
uzantilarin bir araci olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda serginin en biiylik ve en ¢ok
ziyaret edilen sergi olmasi, yani sira Fransa’nmin teknik ve ekonomik gelisiminin de
uluslararas1 katilimcilarin ziyaret ettigi “Evrensel Sergi” icerisinde olmasi gerekmektedir.
Kendini gdstermenin en iyi yolu sergi diisiincesi olsa da sergiyi en iyi sekilde yansitmak da
serginin yapilacagi en iyi yeri segmek ve secilen alan iizerinde en etkili mekani inga etmek
olacaktir. Bu dogrultuda 1855°te Paris’in ilk evrensel sergisi i¢in kullanilan Champs Elysées,
tasarlanan sergi i¢in yeterli kapasitenin olmamasi nedeni ile kullanilamamis yerine daha
genis hacmi ile ordunun da eski kamp alan1 olan ve 1798 yilinda Fransiz milli sergisinde
kullanilan Champ de Mars’ta diizenlemeler yapilarak 1867 Evrensel Sergisi i¢in en uygun
alan olduguna karar verilmistir®®2. Champ de Mars igerisinde serginin ana mekani olan
Omnibus Sarayi, saray ile i¢ ice olan makine galerisi ve alan iizerine ¢esitli milletlerin ulusal

pavyonlari seklinde diizenlenmistir.

Omnibus Sarayi

Champ de Mars’ta yapilmasi kararlagtirilan 1867 Evrensel Sergisi’nin ana mekan
tasarimi i¢in aralarinda Hector Horeau, Alphonse Oudry ve Paul Grieumard’iin bulundugu
cesitli projelerin sunumlari yapildiysa da II1. Napoléon tarafindan serginin genel komiserligi
gorevine getirilen mithendis ve ekonomist Frédéric Le Play tarafindan 6nerilen oval mekan

tasarim1 Haussmann’in inat¢r muhalefeti karsisinda imparatorluk komisyonunun da uzun

391 Bjarne Stoklund, a.g.e., p. 39.
392 Burgak Madran, a.g.e., s. 59; Erik Mattie, a.g.e., s. 20; Michel Ragon, a.g.e., s. 164.
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genel kurul toplantilar1 sonucunda kabul edilmistir3®®

. Ancak projeyi hayata geciren kisi
koprii ve yol miihendisi Jean Baptiste Krantz’dir. Krantz’a ¢alismasinda mimar Leopold
Hardy ve Charles Duval’in yaninda geng miihendis Alexandre Gustave Eiffel de yardimci
olmustur. Bilindigi lizere Le Play sergiler konusunda olduk¢a deneyimli bir sahsiyettir.
Ozellikle de 1855 yilinda gerceklesen evrensel sergi biinyesinde “sergi binalar1 konusunda
yasanan giicliikler”, Prens Napoléon ve Le Play’in 1857 yilindaki nihai raporunda
yazmaktadir -1855 yilinda gergeklesen ve farkli milletleri de kapsayan evrensel sergi, ana
mekanin yaninda gilizel sanatlar sergi binasi, rotunda ve baglayici ekler gibi yapilar1 da
beraberinde getirmis ve insa asamasinda gecikmelere, dolayisi ile karmasikliga neden
olmustur. Bu durum ise neredeyse evrensel serginin basarisini tehlikeye atarak gereksiz
harcamalar1 da meydana getirmistir- gegmiste yasanan aksaklik ve sorunlar Le Play’e 1867
sergi mekan diizenlemesi i¢in ilham kaynagi olmustur: Genel hatlartyla temelde biiyiik bir
dikdortgen ile birbirine baglanan iki yarim dairenin eliptik formu olusturdugu yap1 plani,
Saint Simoncu evrensellik ilkeleri baglaminda sembolik bir anlam tasimaktadir ve planda

yer alan yarim daireler diinyanin kuzey ve giiney yarimkiirelerine referanstir®®,

393 Edouard Vasseur, “L'exposition Universelle De 1867: Un Evénement Architectural A Travers La Presse
Spécialisée”, Livraisons d'histoire de I'architecture, No: 2, 2001, pp. 79-81.

34 Edouard Vasseur, “Frédéric Le Play et I’Exposition universelle de 18677,
https://books.openedition.org/pressesmines/436 (Erisim Tarihi: 29.12.2022); Zeynep Celik, a.g.e., s. 58;
Michel Ragon, a.g.e., s. 164; Burgak Madran, a.g.e., s. 59; Erik Mattie, a.g.e., s. 24; Marc Gaillard, “Les
Expositions Universelles de Paris”, COMMUNICATIONS, Séance du 27 Avril 2005, pp. 68-69; Joan Molet i
Petit, a.g.e., p. 197; Ana Belén Lasheras Peiia, a.g.e., p. 116.
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Sekil 28. Omnibus Saray1 plani ve plan iizerinde tilke dagilima.
https://books.openedition.org/pufr/5144 (Erisim Tarihi: 09.08.2023).

Biitlinlinde tugla, ahsap ve demirin kullanildigi, tasar1 olarak da Roma arenalarini
animsatan yapi, 150.000 m?’lik bir alan {izerinde yaklasik 490 x 390 metre dlgiilere sahip
olup tiim katilimer iilkeleri ve sergi temalarmi tek catida birlestirmistir®®. Yukarida da
belirtildigi lizere sembolik bir anlam da tasiyan eliptik form, Ozgiin bir tasarim ile
harmanlanmistir: Mevcut form kendi biinyesinde distan ice dogru daralan galeriler ile
biitiinliik saglamakla birlikte bu galeriler yapinin merkezinin bos birakilmasi ile diizenlenen
bahceye dogru yonelen 16 diisey aks tarafindan olabildigince esit parcaya ayrilarak adeta bir
pasta dilimi goriintiisiinii yansitir. Bu diisey akslar aym1 zamanda birer kapi olarak
kullanilmakla birlikte sarayin Seine yoniinde Pont d’Iéna tarafinda bulunan en genis olam
seref girisi veya ana giris olarak tanimlanmaktadir. Bu genis aks1 takiben merkezi bahgeyi

gecerek askeri okulun yan tarafindaki kapiya ulasilabilir®®®.

3% Burgak Madran, a.g.e., s. 59.

3% Charlotte Quiblier, “L’exposition préhistorique de la Galerie de 1’Histoire du travail en 1867. Organisation,
réception et impacts”, Cahiers de I’Ecole du Louvre recherches en histoire de ’art, histoire des civilisations
archéologie, anthropologie et muséologie, Numéro: 5, 2014, p. 67, https://journals.openedition.org/cel/470
(Erisim Tarihi: 10.01.2023).
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Sekil 29. Omnibus Saray1 genel goriiniimii.
https://www.bie-paris.org/site/en/1867-paris# (Erisim Tarihi: 09.08.2023).

Omnibus Sarayi’ni en distan cepecevre saran c¢ift katlh Makine Galerisi, diger
galerilerin iki kat1 genislik ve yiiksekligine sahip olup hepsinin iizerinde yiikseltilmig bir
alandir. Ac¢ikligi 35 metre olan Makine Galerisi, 25 metre yiikseklige uzanan desteklerden
olusan ve mithendislik giiciinii yansitan demir striiktiirlii bir yap1 olarak tasarlanmigtir. Metal
kemerlerle desteklenen yapida, distaki desteklerin uzatilmasi ve cam catinin {izerindeki
kolonlarla birlestirilmesi yaganan gerilmeleri ortadan kaldirmistir. Ancak ¢ikintili siitunlar

cirkin kabul edilerek kupa ve bayrak direkleriyle gizlenmeye ¢alisiimistir®’

. Krantz ile geng
bir mithendis olan Alexandre Gustave Eiffel’in ortaklasa calistiklart makine galerisinin
metal g¢ercevesi Eiffel’in heniiz agtigi Lavellois-Perret firmasinda yapilmis ve biiyiik
desteklerin hesaplar1 da bizzat Eiffel tarafindan yapilarak deneysel olarak dogrulanmustir.
Sonug olarak, her iilkenin mekanik giiclin kontrolii ve uygulanmasina yonelik en biiyiik ve
teknolojik acgidan en etkileyici icatlarinin agir makine boliimiinde ortaya koyulmasi
sebebiyle bu galeri, 1867 sergi evreninin ana arenasini olusturmus ve makinelerin
ugultusuyla dolmustur. Ancak bu sergide, insanlarin 6zellikle {inlii senliklere hala daha sekiz
atli arabalarla gelindigi g6z ardi edilmemelidir. 25 metre yliksekligindeki bu galerilerin
6l¢egi mobilya benzeri yerlestirmelerle kiigiiltiilmeye ve yapiin ciddiyeti yumusatilmaya
calistlmigtir. Makine Galerisi’nin merkezine konumlandirilan ve ziyaretgileri ¢atinin
zirvesine tasityan hidrolik asansorler donemin Onemli bir yeniligi olarak karsimiza

cikmaktadir. Boylece Makine Galerisi ve yapi biitiiniinde yer alan uzun ve kilometrelerce

uzunluktaki galeriler gérkemli bir hava yaratmistir. Heniiz otuz besinde geng¢ bir miihendis

397 Sigfried Giedion, a.g.e., pp. 125-127; Leonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 103; Joan Molet i Petit, a.g.e., p.
198.
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olan Alexandre Gustave Eiffel ve Krantz is birligi ile inga edilen makine galerisi bu sergiyi
398

ine kavusturmustur

Sekil 30. 1867 Paris Evrensel Sergisi genel gériiniimii.
https://www.bie-paris.org/site/en/1867-paris# (Erisim Tarihi: 09.08.2023).

Genel olarak tugla, ahsap ve demir malzemenin kullanildig1 yapida demir gerceveli
cam ve oluklu levhalar kullanilarak meydana gelen cat1 icin de ayr1 bir paragraf agmak dogru
olacaktir. Merkezinin bos birakilmasi hedeflenen yapinin gatisi i¢in distan destekler devreye
sokularak i¢ mekanda genis bir alan elde edilmistir. Kendine 6zgii yenilikg¢i bir yapiya sahip
olan 1867 Evrensel Sergi binasi, cam ve demir kullanilan en yaygin iki yap tiirli olan bir
sera veya tren istasyonu olmaya c¢alismadan her seyden Once bir sergi binasi olarak
tasarlanmis, boyutlar1 ise sadece igindekilerin ihtiyacina gore belirlenmistir. Yapida
kubbeler, igten besik tonozlu birimler goriilmez. Bu haliyle 1867 sergi sarayi, gelenege
sirtin1 donerek rasyonel siiflandirmanin gerekliligi yoniinde ilerler®®®. Ozel bir tarzin
sonucu olarak diizenlenen bu tasarim -1862 Londra Evrensel sergisi i¢in de George Maw ve
Edward Payne tarafindan projelendirilse de uygulanamamastir- iilkeler i¢in olabildigince esit
parcalara ayrilmis olan bdliimler icin avantaj saglamaktadir. Burada sergiye katilan bir
ziyaretei, digaridan, merkezi bahgeye dogru yliriiyerek bir {ilkeye ait sergilenen tiim {iriinleri

goriip lilkenin kendi icerisindeki gelisimine sahit olabilirken ayni1 ziyaretci galerileri boydan

3% Michel Ragon, a.g.e., s. 164; Arthur Chandler (1990). “The French Exposition Universelle of 1867”.
Historical Dictionary of World’s Fairs and Exhibitions,  http://www.arthurchandler.com/paris-1867-
exposition/ http://www.arthurchandler.com/paris-1867-exposition/ (Erisim Tarihi: 10.01.2023).

39 Arthur Chandler (1990). “The French Exposition Universelle of 1867”. Historical Dictionary of World’s
Fairs and Exhibitions, http://www.arthurchandler.com/paris-1867-exposition/ (Erigsim Tarihi: 10.01.2023).
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boya dolasarak - sembolik olarak diinyanin gevresini- {ilkeler arasi karsilagtirma yapabilir.
Dolayisi ile sergi ziyaret¢i tarafindan farkli agilardan okunabilmektedir. Ancak, tasarimdaki
diizen, her iilkenin tiim kategorilerde yeterli iirlin sergileyememesi yani tilkelerin gelisim

asamalarindaki esitsizligi nedeni ile pek olumlu sonug vermemistir*®.

Insas1 Goin sirketi tarafindan baslayan sergi binasmin yapiminda her giin 400 is¢i
calistirlmistir®®t. 1867 Evrensel Sergisi 6zelinde bir imparatorluk Koskii de insa edilmis,
bunun yaninda tasarim1 M. S. Ferrand tarafindan calisan is¢ilerin konaklamasi i¢in yerinde

kurulumlu sékiilebilen biri iki katli olmak iizere 4 gesit is¢i evleri modellenmistir®®?

. Ayrica
is¢ilerin giinlik yemek ve temizlik ihtiyaglari i¢in de bir firin ve ¢amasirhane kurulmasi
amagclanmustir. Boylece Ikinci Imparatorluk rejimini de ispatlamaya calisan Imparator III.
Napoléon’un liberal yonii 6n planda tutularak alt siniflara olan ilgi ve saygisim1 gdstermek
umulur. Sergi baglammda gerceklesen istihdam dogrultusunda ingiltere’den de 50 bin
is¢inin Paris’e gelecegi haberi gazetelerden duyulmus, sergide ¢alisan memur ve is¢ilerin bir
kismi -5000 kadar- ise verilen ticret konusunda memnun kalmayarak isi birakmistir. Bu
durumda ingaat yaninda bulunan akan su tasarak yapiya zarar vermis sonug¢ olarak is¢ilerin
maasina %29 zam yapilacagi agiklansa da gerek sergi binasinda g¢alisan isgiler gerekse
sanayi alaninda c¢alisan is¢iler gerceklesmesi planlanan ve bununla ilgili birgok ¢alisma
yuriitiilen Evrensel Sergi dogrultusunda pahalilasan hayat sartlarinin géz Oniinde

bulundurulmasini ve iicretlerde artisin gerekliligi savunularak isi birakmislardir®®,

Bahge Tasarim ve Diizeni

I¢ ve dis mekan olmak iizere iki boliimden olusan sergi saray1, mimari 6zelliklerinin
yan1 sira diizen konusunda da ilgi ¢ekicidir. Bu noktada park, yenilik¢i bir 6zellik olarak
degerlendirilir*®. Champ de Mars’in iigte ikisini kapsayan ve Omnibus Saray1’mi gesitli

agagclar ile cevreleyen park alan1 Adolphe Alfant tarafindan diizenlenmistir ve alan, cesitli

400 Erik Mattie, a.g.e., s. 20; Sigfried Giedion, a.g.e., p. 125; Zeynep Celik, a.g.e., s. 58.

401 Jonathan Meyer, Great..., s. 172’°den aktaran Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., ss. 2-3.

402 Edouard Vasseur, a.g.e., p. 85; Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., ss. 4-5; Erik Mattie, a.g.e., s. 25.

403 Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., ss. 4-5; Pauline de Tholozany, The Expositions Universelles in Nineteenth
Century Paris, Ph.D., Brown University 2011, https:/library.brown.edu/cds/paris/worldfairs.html (Erisim
Tarihi: 10.01.2023).

404 Zeynep Celik, a.g.e., s. 58; Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., s. 3.
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su oyunlartyla hareketlendirilmis, ¢cesmeler, yapay goller, genis yollar eklenmistir. Saray
platformunun etrafinda cam ve ¢elik malzemeden meydana gelen ve makine galerisini daha
diisiik bir seviyede c¢evreleyen kafe ve restoranlar bulunmaktadir. Bu sosyal alan, aksamlari
gezinti i¢in gaz lambalan ile aydinlatilarak {istleri bir tente ile kapatilmistir. Yine saray
duvarlarina gore daha diisiik seviyede insa edilen bu kafe ve restoranlarin iizerinde yiikselen
ana mekan duvarlarinin pencereli list boliimii, girislerin lizerindeki dekoratif, uzun pencereli

ve sade parmaklikli tasarimlar ile bir uyum saglamaktadir®.

Park igerisine tematik pavyonlar, etnografik gdsteri alanlari, eglence merkezleri ve
sergi mekanina sigmayan birgok iiriin de konumlandirilmistir. Titizlikle olusturulan bu genis
parkta Avrupa’nin; Ingiltere, Fransa, Belcika ve Almanya gibi en gelismis dort endiistriyel
iilkesine ayrilmis bir 6zel alan da yaratilmistir. Bu 6zel alanda, Fransiz bah¢ce mimarlari
tarafindan egzotik agaglarin, “Jardin réservé/Gizli Bahge nin yer aldigi bir botanik bahgesi
yaratilmig olmakla birlikte magaralarin, kus evlerinin, akvaryum ve gollere akan selalelerin
oldugu bir diizenleme ile de yapay vaha goriiniimii eklenmistir*®®. I¢ ve dis olmak iizere iki
boliim olarak degerlendirilen sarayin disinda yapilmasi planlanan mekanlarin da saray ile
biitiinliik saglamasi i¢in benzer {islupta insa edilmesine karar verilmistir. Bahgeye, i¢inde
44 diikkkanin yer aldigi biiylik bir mekan eklenmis ve borsa islevinde kullanilmasi
Ongoriilmiistiir. Benzer iislupta yapilmasi planlanan yapilardan bir digeri de i¢inde ibadet
esyalarinin sergilendigi biiylik bir kilisedir. Kilisenin 6niinden gecen Seine Nehri’nin
izerine bir koprii insa edilmis ve nehirde olusan yapay goliin i¢inde milletlere ait ¢esitli
sandal, kayik, sal gibi unsurlar eklenerek, yine diizenlemeler sonrasinda olusan adanin
tizerine ise bir fener kulesi konumlandirilmistir. Mimari iislup agisindan biitiinliik saglayan
bu yapilarin aralarina ise katilimecr milletlerin {sluplar ile insa edilmis mekanlar
olusturulmustur. Mimari diizenleme ve peyzaj projelendirmelerinin yan1 sira park alaninda

teknik yeniliklerin tanitim1 da yapilmustir. Ozellikle giin batimindan sonra devreye giren 50

405 Alia Nur, “Egyptian- French Cultural Encounters at the Paris Exposition Universelle of 18677, MDCCC
1800, Volume: 6, 2017, p. 39; Erik Mattie, a.g.e., s. 24; Sigfried Giedion, a.g.e., pp. 125-127; Bur¢ak Madran,
a.g.e., s. 59; BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1867-paris (Erisim
Tarihi: 26.02.2023).

406 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=3&pavillon_id=3831
(Erigim Tarihi: 26.02.2023); Edouard Vasseur, a.g.e., pp. 83-84; Erik Mattie, a.g.e., s. 25; Aziz Tekdemir,
2013, a.g.e., ss. 3-4; Burcak Madran, a.g.e., ss. 59-60; Bjarne Stoklund, a.g.e., p. 39.
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metre yiikseklige varan kulelerden yansitilan yeni aydinlatma sistemleri sayesinde hem sergi

hem de park ilk kez aksam saatlerinde de gezilebilmektedir®"’.

Uluslararasi1 Pavyonlar

“Biitiin milletlere kendilerini mimari bakimdan sunma firsatin1 vermek, 1867°deki

ana hedeflerden biriydi”*®. Bu yeni hedefle birlikte sergiye katilan 41 iilke*®

eliptik
Omnibus Saray1 ¢evresindeki Champ de Mars’taki Milletler Parki’nda ana mimari tiplerinin
orneklerini inga etmeye davet edilmis ve sergi saray1 endeksli diizenlemelere yeni bir soluk
getirilerek farkl kiiltiirlerin mimarisinin de sergide yer edinmesine olanak verilmistir®°,
Cesitli iilke ve/veya kiiltiirlerin cogu bu gecici yapilari, kendi tlilkelerini ortaya koyan tarihin
“sahne setlerini” kurarken ulusal mimarileri takip etmeyi tercih ettiginden yabancilar
tarafindan kolayca taniabilen imge arketipleri olarak karsimiza ¢ikar. Ziyaretciler icin
diinyadaki tim mimarilerin panoramik bir goriintiisiinii herkesin erisebilecegi bir yere
getiren ve ayni zamanda sergileri deneme, yani bir test yeri olarak eklektizm mimarlari i¢in
yeni referanslar sunan 6zel bir cazibe noktasi veya bir yasayan diinya miizesi olarak
degerlendirilebilen bu pavyonlar, gegmis ve uzak kiiltiirlerin, giizel ve ticari sanatlarinin ve
hatta tahmin edilen endiistriyel mucizelerin ilgi ¢ekici manzaralarim da sunmaktadir*!!,
Cesitli mahalleler seklinde de 6zenle diizenlenen ve diinyanin dort bir yanini temsil eden bu
alanda gelencksel yemek, giysi ve miiziklerin yani sira yine yerli mahalleler igerisinde
zanaatkarlarin (Tunuslu berber ve yamagi gibi), pavyonlarin ger¢ekei goriinmesi i¢in yerli
kiyafetler icerisinde milletlere ait giinliik ugraslarin gosteriler araciligi ile gergeklestigi
“egzotik”, “otantik”, “oryantal” veya “ilgi ¢ekici” baglamda tiim duyulara hitap edilen bir

atmosfer yansitilmaktadir'?,

Hollanda, Ispanya, Portekiz, Avusturya, Rusya, Italya gibi iilkelerden katilimcilar

evlerin, saraylarin ve hatta atdlyelerin (“M. Decoster’in elmas kesimi” gibi)

407 Burgak Madran, a.g.e., ss. 59-60; Erik Mattie, a.g.e., s. 25; Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., ss. 3-4; Bjarne
Stoklund, a.g.e., p. 39.

408 Zeynep Celik, a.g.e., s. 58.

409 Kimi kaynaklar katilime1 sayisini 32 olarak vermektedir. Bkz. Erik Mattie, a.g.e., s. 19; Carol Troyen,
“Innocents Abroad: American Painters at the 1867 Exposition Universelle, Paris”, American Art Journal,
Volume: 16, Number: 4, 1984, p. 3.

410 Burgak Madran, a.g.e., s. 60.

411 Maria Helena Souto ve Ana Cardoso de Matos, a.g.e., pp. 63-64.

412 Zeynep Celik, a.g.e., ss. 24, 57, 60-63.
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rekonstriiksiyonlarini ulusal mimarilerinin tipik bir 6rnegi olarak sunmustur. Bazen bunlar,
Prusya’nin, mimar Carl von Diebitsch tarafindan tasarlanan prefabrik Magribi koski,
Papalik Devletlerinin Roma yer altt mezarlarinin bir kisminin yeniden ingas1 gibi asiri
maliyetlere mal olsa da dogu tasvirleri ayrica dikkate deger olarak goriilmiis ve halk
tarafindan ¢ok begenilmistir (Osmanli imparatorlugu ve vasallar1 (imparatorluktan yardim
alan veya yar1 bagimli devletler) olan Tunus ve Misir 6rnek gosterilebilir) 413, Ayrica Isvigre
dag evi gibi farkli bolgesel tarzdaki evler, resim gibi pitoresk villalarin dnciilerinin yani sira
deniz feneri, Hint tapinagi ve deve ahir1 gibi aykir1 yapilar da uluslararasi pavyonlar arasinda

yerini almistir*4,

Kuzey ve Dogu Avrupa’dan da ¢ok sayida eyalet, ulusal mimarinin 6rneklerini
sergilemis bu baglamda Romanya kiiclik bir ortodoks kilisesi tarafindan temsil edilmis,
Norveg ise Telemark manzarasindan muhtesem bir cati katt magazast ve ev Ornegi
sergilemistir. Bununla birlikte Rusya, geleneksel Rus evlerinin yaninda zanaatkarlar
tarafindan insa edilen ahirli bir izba (geleneksel ahsap Rus kirsal evleri) ile sergide yerini
almistir. Avusturya, her biri eyaletlerden birinin yerel halk mimarisini gosteren yedi
pavyondan olusan bir Avusturya kdyii ile temsil edilmis olup bu temsiliyet ulusal kiiltiir ve
ulusal {iriinlerin sergilenmesi icin tasarlanmistir (ailelerde delilerin tedavisi, Avusturya
saraplar1 gibi). Cin bahgesi, Amerika Birlesik Devletleri yerlesim ve ¢iftlik 6rnekleri ve
Louisiane portatif evi, Portekiz Imparatorlugunun gérkemli giinleriyle hemen
iliskilendirilecek liiks, egzotik bir goriintii vermeyi amaglayan pavyon ve Champ de Mars’ta
bir Aztek tapinagi olan Xochicalco tapinagi Meksika tarafindan olusturulmustur. Yukaridaki
paragraftan haricen Prusya koy okulu ve Hint sallar1 koskii uluslararast pavyon sembolleri

arasinda yerini almigtir*™®,

413 Christiane Demeulenaere-Douyére, “World Exhibitions: A Gateway To Non-European Cultures?”,
Quaderns d’Historia de I’Enginyeria, Volum: XIlII, 2012, p. 84.

414 Erik Mattie, a.g.e., s. 25; Edouard Vasseur, a.g.e., pp. 87-88.

45 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expolistepavillons.php?expo_id=3#3604 (Erisim Tarihi:
03.03.2023); Bjarne Stoklund, a.g.e., pp. 39-40; Christiane a.g.e., pp. 91-92; Carol Troyen, a.g.e., p. 3; Maria
Helena Souto ve Ana Cardoso de Matos, a.g.e., pp. 63-64.
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Fransiz- Ingiliz- Alman- Belcika Mahallesi

1867 Evrensel Sergisi’ne ev sahipligi yapan Fransa, kendine ayirdigi alan igerisinde
bir¢cok diizenleme yaparak iilke temsiliyetine, katilimc1 ve ziyaretgilerin 6grenme kadar
eglenmelerine ve gorsel solen yasamalarina da onem gostermistir. Bu baglamda cesitli
eglence merkezleri ve tematik pavyonlar olusturulmus, gizli bahce adi altinda botanik
diizenlemeler ile birlikte yapay goller, akvaryum, kus evleri ve selaleler de diizenlemeye
eklenmistir*'®. Ayrica Fransa’nin tarihsel donemlerinin canlandirildig1 pitoresk alanin Seine
Nehri yoniine bakan boliimiine i¢inde ibadet esyalarmin sergilendigi bir gotik kilise
eklenerek nehir lizerine de bir koprii insa edilmis ve elektrikli bir fener kulesi dikilmistir.

Minyatiir bir panteon ve Bastille kulesi de iilkeyi sembolize eden yapilar arasindadir'’.

Ana Belén Lasheras Peiia, a.g.e., p. 159.

Fransiz mahallesi olarak adlandirilan temsiliyet alaninda ziyaretgilerin ¢ocuklarmin
oyalanmast ve bakimi i¢in olusturulan yararli bir yapi olarak Sainte-Marie Kresi
bulunmaktadir. Bununla birlikte bir cam atdlyesi, can c¢ardagi, cesitli sanayi kuruluglari,

Paris kooperatif toplulugu, anitsal bir ¢cesme de alan igerisindeki yerini almaktadir. Sergi

416 Erik Mattie, a.g.e., s. 25; Burcak Madran, a.g.e., ss. 59-60; Edouard Vasseur, a.g.e., pp. 83-84; Bjarne
Stoklund, a.g.e., p. 39; Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., ss. 3-4.

417 Burgak Madran, a.g.e., ss. 59-60; Zeynep Celik, a.g.e., ss. 60-61; Erik Mattie, a.g.e., s. 25; Aziz Tekdemir,
2013, a.g.e., ss. 3-4; Bjarne Stoklund, a.g.e., p. 39.
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kapsaminda insa edilen genel komiserin dag evi ve Imparatorluk koskii de unutulmamalidir.
Ayrica M. S. Ferrand tarafindan tasarlanan is¢i evleri, konaklamanin yaninda tiyatro gibi

cok yonlii olarak kullanilmistir®8,

Ingiliz béliimiindeki Champ de Mars’ta sergilenen nesneler arasinda zarafet ve zevk
harikalar1 gériiliirken, Ingiltere’nin resmi komisyon enstalasyonlarindan birkag1 one
¢ikmaktadir. Bilimsel ve teknik acidan ¢ok dikkat ¢ekici olan elektrikli deniz feneri, “¢irkin”
yap1 olarak degerlendirilirken “Ingiliz kazanlarmnin kosk siginagi” binasi, daha az cirkin,
hatta daha barok olarak degerlendirilmistir*'®. Ingiliz mahallesi olarak adlandirilan alan
icerisine gorsel, ticari ve kiiltiirel pavyonlar eklenmistir. Buna gore; alanda bir anitsal cesme
ve konferans salonunun yani sira “tarim pavyonu, aydmlatma kuleleri, bir Hint pavyonu,
kayikhane, silahlar1 ve savas gereglerini iceren iki yapi ve kirsal bir villanin kopyast olan
dinlenme binas1 yer almaktadir”*?°. Ayrica kare formda oldukga sade ve ahsap cerceveler ile
cevrili kare pencerelerden meydana gelen kir evi*??, elektrikli deniz fenerinin yaninda temsil
edilen M. Rimmel’in parfiimeri pavyonunda cesitli ¢igek ve baharatlarin hos kokularinin

sergisi gerceklesmektedir??

. Alman mabhallesi parkin en kalabalik kism1 olarak tanitilmakla
birlikte igerisinde Suffren ve Lamothe-Piquet caddeleri arasindaki boliimiinde,
Wiirttemberg’in ek binasi (tufan 6ncesi diinya ¢alismasi), kamu egitimi binas1 ve Alman
devleti bilinyesinde bulunan Prusya’nin kdy okulu, Magribi koskii ve konutlar1 yer

423

almaktadir™. Belcika mahallesinde ise iilke i¢in ayrilmis bir bahce, Anvers kalesinin kapisi

bulunur®?,

48 Fdouard Vasseur, a.g.e., p. 85; Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., ss. 4-5; Erik Mattie, a.g.e., s. 25;
https://www.worldfairs.info/expoplandetails.php?expo_id=3&plan_id=154 (Erisim Tarihi: 03.03.2023).

49 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=3&pavillon_id=3773
(Erisim Tarihi: 03.03.2023); Bjarne Stoklund, a.g.e., p. 39; Zeynep Celik, a.g.e., s. 61.

420 Findling, 1990, s.40’dan aktaran T. Didem Akyol Altun, 2003, a.g.e., s. 47.

421 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=3&pavillon_id=3585
(Erigim Tarihi: 03.03.2023)

42 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=3&pavillon_id=3725
(Erigim Tarihi: 03.03.2023).

43 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expoplandetails.php?expo_id=3&plan_id=155 (Erisim
Tarihi: 03.03.2023); Christiane Demeulenaere-Douyére, a.g.e., p. 84.

424 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expoplandetails.php?expo_id=3&plan_id=153 (Erisim
Tarihi: 03.03.2023).
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Osmanh-Misir-Fas-Tunus (Sark Kosesi)

Bitisik konumda yerlestirilen Osmanli ve Misir mahalleleri, birbirleriyle uyumlu
pavyonlardan meydana gelmistir. italyan kokenli mimar Barborini’nin tasarlayip Fransiz
mimar Léon Parvilléee’nin uyguladigit Osmanli boliimii, bir cami, Bogazigi koskii olarak
nitelendirilen yapi/konak ve ortasinda bir ¢esmenin yer aldigi hamam olmak {izere ii¢
bolimden olusmaktadir. Daha sonra Sultan Abdiilaziz’in sergiyi ziyareti sirasinda mahalle
girisine bir zafer taki eklenmistir. Ancak bu yapilar asil islevlerinin disinda sergiyle ilintili
olarak bir ileti aract sekline biiriindiiriilerek bagli oldugu kiiltiir hakkinda herkesce
anlasilabilir bir mesaj vermeyi amaglamistir. Cami dinsel alani, Bogazi¢i koskii sivil konut
yasantisini, hamam Ornegi sosyo-kiiltiirel gelenekleri, ¢esme ise kamusal alan1 sembolize

etmektedir??®,

Champ de Mars’da Pont d’Iéna noktasi ile askeri okul arasinda kalan alanda
minaresiyle beraber karsimiza ¢ikan Tiirk camii, Bursa Yesil Cami’ye referans vermekle
birlikte temelde; mekana ve inanisa saygi i¢in ayakkabilarin ¢ikarildig: girig/son cemaat yeri,
Kabe’ye bakan giiney cephesinde bir mihrabin, salonun solunda ise minberin yer aldig1 ana
mekan, yapiya giriste abdest ¢esmeleri ve namaz saatlerini gosteren tablonun bulundugu
revakli avlu ve miiminlerin ibadete davet edildigi ince uzun minare olmak iizere dort
bolimde incelenmistir. Kosk, Bogazigi’'nin Asya kiyisinda bulunan evlerinin bire bir
replikasidir. Uzun ince bir hol aracilig1 ile sahanliga agilan girig kapisinin tam karsisinda ise
avluya agilan bir sofa bulunmaktadir. Bu sofa alaninin {i¢ cephesinde {iistlerinde renkli
camlarin bulundugu bir¢ok pencere, yapinin ii¢ tarafindan da giin 15181 almasina, tiim riizgar
yonlerine agik olmasina bdylece mekanin serin tutulmasina yardimer olmustur. Hamam ise
boyutlarindan dolayr Osmanli Imparatorlugunda yer alan ayni tiirdeki birgok kamu
binalariyla boliimleme, aksesuar ve yerlesim nedeniyle benzerlik gostermektedir. Yapida i¢
kisim; hamama gelen kisilerin kiyafetlerini ¢ikardigi salon/soyunmalik, yiliksek derecelere
kadar 1sitilmis olan ve banyo yapacak kisinin burada hazirlanip beklerken de kahve ikram

edildigi bir salon/istnmalik ile yerden 1sitilan ve kiinkler yardimiyla sicak su ve havanin

425 Zeynep Celik, a.g.e., ss. 63-66; Afife Batur, a.g.e., s. 70.
126



dolasti8i, icerisinde gobek tasi, kurna gibi yapt elemanlarinin oldugu asil boliim/kiilhan

olmak iizere ii¢ béliimde degerlendirilebilir*?®,

Misir mahallesi de bir sokak iizerinde Misir’in antik donemini sembolize eden ve
girisinin her iki yaninda bir dizi sfenks konumlandirilan Philae/Hathor vaya Edfu olarak da
bilinen tapinag: -antik eserler miizesi-, lilkenin Arap uygarligin1 sembolize eden ufak bir
selamlik/konak ve donemin gerek ticari gerekse endiistriyel yasamini sembolize eden

Kapalicarsi veya kervansaraydan olmak iizere ii¢ yapidan meydana gelmektedir®?’.

Osmanli ve Misir mahallelerine yakin bir alanda Fas-Tunus sergi ve pavyonlarindan
olusan baska bir boliim veya mahallede de iirlin sergileri i¢in deve tiiylinden dokunmus
piramit formuna sahip ¢adirlar kurulmustur. Tunus boliimiinde ayrica Tunus kafeteryasi,
beyaz mermer malzemeli ve parlak ¢iniler ile bezenmis ¢gesmesi bulunan bir deve ahir1 ve
Bey/Bardo Saray1 olarak adlandirilan bir konak yer almaktadir. Saray oldukga gii¢lii bir
goriinlime sahip olmakla birlikte cephesinin iki kdsesinden mazgallara oturtulan kare bi¢imli
burglar yiikselmektedir. S6z konusu bu burglar birbirine galeriler aracilig1 ile baglanarak
ortaya teras islevinde bir bolim c¢ikarilmistir. Saraymm merkezine ise birgok odanin
kapilarinin acildigi avlu konumlandirilarak duvarlar yariya kadar renkli karolar ile
kaplanmis, pencereler ise Bogazici kosk Ornegindeki gibi renkli camlar ile
hareketlendirilmistir*?8, Saray ile baglantili olan iki kubbe ve iiriin sergileri icin kurulan
cadirlar Islam diinyasi- dogu kiiltiiriinii yansitmaktadir. Cok gesitli ve renkli yerel kiyafetli
insanlar, otantik ve oryantal tasarimli ulusal pavyonlardan yiikselen Ortadogu ezgisi, yerel
mutfak ve kahvehanelerden yayilan kokular dogunun kendine has havasini yansitmig

konuyla ilgili olarak da Hippolyte Gautier bu boliime “sark kosesi” adin1 vermistir??°.

426 g, E. Salaheddin Bey, a.g.e., ss. 59-66; Zeynep Celik, a.g.e., ss. 118-124,

427 Alia Nur, a.g.e., pp. 43-45; Zeynep Celik, a.g.e., s. 64; Carol Troyen, a.g.e., p. 3; Christiane
Demeulenaere-Douyére, a.g.e., pp. 84-85.

428 Brik Mattie, a.g.e., s. 25; Zeynep Celik, a.g.e., ss. 68, 133; S. E. Salaheddin Bey, a.g.e., s. 66; Christiane
Demeulenaere-Douyeére, a.g.e., p. 86.

428 Hippolyte Gautier, Les Curiosités de I’Exposition universelle de 1867, 2:49’dan aktaran Zeynep Celik,
a.g.e., s. 69.
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2.6.2. Sergi Acilisi, Sergi Diizeni ve Kazanimlan

Sergi acilist gelip catmis olmasina ragmen hala daha tamamlanamamis isler,
diizenlemesi devam eden kategoriler bulunmakla birlikte yalnizca resimlerin bulundugu
boliim tamamlanmaistir. Serginin resmi agilis tarihi 1 Mayis 1867 olarak planlansa da 1 Nisan
1867 ve 3 Kasim 1867 tarihleri arasinda agik kaldigi bilinmektedir. Osmanli basini
dogrultusunda, serginin tam anlamiyla agilis tarihinin verilmedigi ancak nisan ay1 igerisinde
acilmis oldugu yer almis, bu durum ise serginin genel panoramasina bakildiginda parcgalar
halinde tamamlanan boliimlerin sergi teshirine dahil edilebilecegi seklinde yorumlanmustir.
Diizenleme ve tamamlanma ile ilgili aksakliklar ise Avrupa’da devam eden hastaliklar -
kolera-, hava durumu nedeniyle olusan nehir taskinliklari ve savag olarak

430 Yasanan aksaklik ve eksikliklere ragmen 1 Nisan 1867 tarihinde

degerlendirilmektedir
saat 2’de Imparatorluk ¢ifti ve maiyeti, ufak ¢apl bir toren ile aralarinda organizasyon
komisyonlarinin personelleri, uluslararasi jiirilerin bulundugu kalabalik esliginde Pont
d’Iéna’dan sergi alanina ulasmig ve burada serginin tamamlanarak teshire a¢ilmis boliimleri

gezilmistir*3?,

Hafta boyunca ve gece yarisina kadar acik kalan®3? sergi alanina ve alan igerisindeki
bazi yapilara bilet ile giris saglanmaktadir. Bilet fiyatlandirmasi 1855 Evrensel Sergisi’ndeki
diizenleme gibi kadinlar i¢in daha ucuz olmakla birlikte ziyaret¢inin tiirline, haftanin giin ve
saatine gore degiskenlik gdstermis, abonelik sistemi de korunarak bazilar1 serginin oldugu
her zaman olmak iizere devam etmistir. Basin, komisyon liyeleri gerekse diger akredite
personelleri icin ticretsiz kartlar olusturulmus, katilimcilar s6z konusu oldugunda ise
yalnizca iirtinlerinin teshir edildigi mekéna ticretsiz giris hakki taninmistir. Sergi girisi i¢in
belirlenen fiyatlar, baslangicta 20 F olarak belirlense de sergiye olan ilginin azalmasina
sebep oldugu i¢in yariya indirilmistir. Ancak diizenlemenin ardindan belirlenen 10 F da
serginin ilk haftas1 5 F’ a ikinci haftasinda ise sabah saat 06:00-10:00 arasinda 2 F’ a kadar

diistiriilmiistiir. Sezonluk biletlerde ise fiyatlandirma erkek ziyaretgiler i¢in 100 F iken kadin

430 Takvim-i Ticaret, nr. 65, s. 1 (22 Z. 1283/ 27 Nisan 1867 Cumartesi; Ruznamce-i Ceride-i Havadis, nr. 635,
s. 2539 (17 Z. 1283/22 Nisan 1867 Pazartesi)’dan aktaran Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., S. 5.

431 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., pp. 114-115; Jonathan Meyer, Great..., s. 172’den aktaran Aziz Tekdemir,
2013, a.g.e, s. 5.

432 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 119; Ruznamge-i Ceride-i Havadis, nr. 641, s. 2563 (25 Z. 1283/30
Nisan 1867 Sali)’ten aktaran Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., s. 6.
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ziyaretgiler igin 60 F olarak belirlenmistir. ilk zamanlarda ¢ok fazla ilgi gérmeyen evrensel
sergide haziran ayindan itibaren hizla artan ziyaret¢i sayisi ay ortasindan itibaren 800 F’a

kadar yiikselen giris biletlerine neden olmustur®33,

Sergideki iirlin diizenlemesi daha 6nce de belirtildigi tizere 10 temel grup ve 95 alt
siiftan olugsmaktadir. Bu grup ve siniflar serginin ana mekani olan Omnibus Sarayi’nin
galerilerine yayilmis olmakla birlikte serginin ¢ofu endiistriye ayrilmistir. Endiistriyel
gruplar dis merkezli galerilere paylastirilirken sarayin i¢ galerileri de sanat igin ayrilmistir.
Diger galerilerin iki kat1 genislik ve yiiksekligine sahip olan makine galerisinden yapinin
merkezine dogru gidildiginde giyim***, mobilyalar, hammaddeler, liberal sanatlar
yerlestirilmistir. En kiiciik iki galeriye kadar bir evrensel sergide yer alan ilk tematik kiiltiirel
sergiye adanmis ve modern endiistriyel iiretimin sergilenmesinden Once, insanligin tas
devrinden 1800’lere kadar olan gelisimini yansitan, retrospektif bir emek/is¢i tarihi konulu

435 sergisi yerlestirilmistir. Merkezde diizenlenmis iistii agik heykeller

sergi ve giizel sanatlar
ile dolu bir palmiye bahgesinde ise sikkeler, agirlik ve dlcii aletlerine ayrilmis bir pavyon
yer almaktadir®®®. Sergi sarayinda teshir edilen nesneler, her alanda kaydedilen hizh
gelisimin somut delilleridir; L. Eydoux tarafindan sunulan betonarme konteynerlerin, J.

Monier’in hidrolik asansorii énemli yenilikler olarak degerlendirilir*®’,

43 DUPAYS, 1939, p. 32°den aktaran Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p. 119; Ruznamce-i Ceride-i Havadis,
nr. 641, s. 2563 (25 Z. 1283/30 Nisan 1867 Sal1), Ruznamge-i Ceride-i Havadis, nr. 673, s. 2691 (10 S. 1284/13
Haziran 1867 Persembe), Ruznamge-i Ceride-i Havadis, nr. 691, s. 2764 (7 Ra. 1284/9Temmuz1867 Sali)’ten
aktaran Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., ss. 6-7.

434 1867 sergi organizatdrleri tarafindan evrensel sergilere arkeolojik 8gelerin yan1 sira etnografik 6geler de
eklenmistir. Imparatorluk komitesi tarafindan hazirlanan smiflandirma sisteminde, "gesitli iilkelerin popiiler
kostiimleri"ne ayrilmis 6zel bir sinif da vardir ve sergide Fransanin ¢gogu bdlgesinden kostiimler yer almakla
birlikte diger on bes iilke de kostiimlii figiirlerin Paris'e gonderilmesi talebine yanit vermistir Collet 1987:
73’ten aktaran Bjarne Stoklund, a.g.e., p. 39.

435 Giizel Sanatlar sz konusu oldugunda, evrensel serginin basarisi daha az olarak degerlendirilebilir. Sanat
eserlerini se¢cmekten sorumlu bir komite olusturulsa da aralarinda Pissaro, Cézanne, Manet, Monet ve
Courbet’in bulundugu dénemin en iinlii Fransiz ressamlarinin ¢ogu reddedilmis buna karsilik olarak hem
Manet hem de Courbet, etkinlikten yararlanmak ve ¢alismalarini halka gostermek i¢in fuarin yaninda kendi
Ozel galerilerini agmislardir. Pauline de Tholozany, The Expositions Universelles in Nineteenth Century Paris,
Ph.D., Brown University 2011, https:/library.brown.edu/cds/paris/worldfairs.html (Erisim Tarihi:
04.03.2023).

436 Erik Mattie, a.g.e., ss. 20-24; Leonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 103; Sigfried Giedion, a.g.e., p. 124;
Bjarne Stoklund, a.g.e., p. 39; Zeynep Celik, a.g.e., s. 58.

47T, Didem Akyol Altun, 2007, a.g.e., s. 8; Erik Mattie, a.g.e., s. 19; Leonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 104.
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por =
Sekil 32. Fiétrospektif sergi, 1867.
Ana Belén Lasheras Pena, a.g.e., p. 162.

1855 Evrensel Sergisi’nden ¢ok daha fazla endiistriye odaklanan ayn1 zamanda, ana
bina ¢evresinde ¢ardaklar, restoranlar -serginin ortasindaki bahge gece yarisina kadar agik
tutularak ziyaretgilerin hem yiyecek-icecek ihtiyaci karsilanmis hem de eglenmeleri igin
miizik dinletileri gergeklestirilmistir. Ayrica Mayis ayinin sonunda, sergiye katilim o kadar
artmis ki, orta derecede popiiler bir restoran giinde 1500 6gle yemegi ve 5000 aksam yemegi
servis etmektedir- ve eglence parklari Strauss, Offenbach ve Rossini’nin yonettigi konserler,
danslar, yarislar, boks magclari, kili¢ yutanlar ve hokkabaz performanslar1 olmak tizere her
tirden eglencelerin bulundugu ilk evrensel sergi ve Ikinci Imparatorlugun maddi
basarilarinin son kutlamasi olacak olan 1867 Paris Evrensel Sergisi, ol¢cek ve cesitlilik
bakimindan kendinden dnceki tiim sergileri geride birakarak diinyanin her yerinden turistleri

cezbetmistir*e,

1867 Evrensel Sergisi sonunda, sergilenen iriinlerin degerlendirilmesi ve

odiillendirilmesi igin Imparator’un katilimi ile bir toren gerceklestirilmistir. Tdrende

4% Carol Troyen, a.g.e., p. 4; Ruznamge-i Ceride-i Havadis, nr. 641, s. 2563 (25 Z. 1283/30 Nisan 1867
Sali)’ten aktaran Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., s. 6; (Pauline de Tholozany, The Expositions Universelles in
Nineteenth Century Paris, Ph.D., Brown University 2011, https://library.brown.edu/cds/paris/worldfairs.html
(Erigim Tarihi: 04.03.2023); Arthur Chandler (1990). “The French Exposition Universelle of 1867”. Historical
Dictionary of World’s Fairs and Exhibitions, http://www.arthurchandler.com/paris-1867-exposition/ (Erigim
Tarihi: 04.03.2023).
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sergilenen triinlerin degerlendirilmesi ve ddiillendirilmesi i¢in 260’1 Fransiz olmak iizere
570 veya 627 iiyeden olusan bir uluslararasi jiiri olusturulmustur. Bu jlriler nesneleri
inceleyerek odiilleri 6neren smif jiirileri, 6nceki Onerileri ret veya kabul eden grup jiirileri
ve alt jliri iyelerinin tim Onerilerini kesin olarak karara baglayan yiiksek konsey jlirisi olarak
lic grupta organize edilmistir. Buna gore, sergide yer alan eserlerden dereceye girenlere
verilmek i¢in 900 altin, 3000 giimiis, 3000 bronz madalya ve 4000 mansiyon o6dili -
sonradan arttirlldigr  diisiiniilmektedir- hazirlanmistir.  Sonunda “Tarim ve Sanayi”
gruplarinda 66 Grand Prix ve 1.143 altin madalya dahil olmak iizere 19.256 veya 19.776
odiil verilmistir**®. Ayrica Imparator III. Napoléon sanat alaninda birincilik kazananlara
100.000 F soziinii vererek Giizel Sanatlar, bir biiytik 6diil ile birinci, ikinci ve ligiincii sinif
madalyalara boliinerek alanda toplam 139 6diil verilmistir. Bu 6diillerin biiytik bir kismu,

yagli boya tablolar igin birinci sinifa karsilik gelmektedir*4.

Sonug olarak, 1 Nisan ve 3 Kasim 1867 tarihleri arasinda gerceklesen ve kapanisina
kadar 41 katilimci iilke ve 15.969°u Fransa’dan olmak iizere 52.000 katilimciya ev sahipligi
yapan Paris Evrensel Sergisi, 11 ile 15 milyon rasinda **! ziyaretciyi agirlamis ve 3.13
milyon F kar elde etmistir. Gerek ana sergi binasindaki 6zgiin tasarimi gerek sergileme
yontemlerine getirilen yenilikler ile ilk kez karsimiza ¢ikan ve giiniimiize kadar devam eden
uluslararas1 pavyon yaklagimimni meydana getirmistir. Ayrica yine sergilerde ilk kez
karsimiza ¢ikan uluslararasi restoranlar, eglence mekanlari, etnografik ve sosyolojik detaylar
sergiye yeni bir boyut kazandirarak tiim aksaklik ve eksikliklere ragmen ikinci Imparatorluk
rejiminin thtisami yansitilarak serginin isminin hakki tam olarak verilmis ve yenilik¢i, 6zgiin

bir evrensel ortam olusturmustur.

439 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expodonnees.php?expo_id=3 (Erisim Tarihi: 04.03.2023);
Ana Belén Lasheras Pena, a.g.e., pp. 117-118.

440 Ruznamge-i Ceride-i Havadis, nr. 665, 5.2660 (30 M. 1284/3 Haziran 1867 Pazartesi); Ruznamge-i Ceride-
i Havadis, nr. 697, s. 2785 (15 Ra. 1284/17 Temmuz 1867 Carsamba); Ruznamge-i Ceride-i Havadis, nr. 669,
s. 2676 (5 S. 1284/8 Haziran 1867 Cumartesi); Ruznamge-i Ceride-i Havadis, nr. 671, s. 2683 (8 S. 1284/11
Haziran 1867 Sali)’ten aktaran Aziz Tekdemir, 2013, a.g.e., ss. 8-9; BERGER, 1901, p. 44-45°den aktaran Ana
Belén Lasheras Pefia, a.g.e., pp. 117-118.

41 Veriler bircok kaynakta farklilik gdstermekle birlikte, Erik Mattie katilimer sayisini 60.000, ziyaretci
sayisini ise 6.8 milyon olarak vermistir: Erik Mattie, a.g.e., s. 19; Linda Aimone ve Carlo Olmo ziyaretgi
sayisin1 8.805.969 olarak kaydederken: AIMONE ve ELMO, 1990, p.300; Juan B. Ensefat ziyaretleri 11
milyon olarak degerlendirmistir: “Cronicas de la Exposicion de Paris”, La Ilustracion Artistica, 8-1-1900, p.
26; Ancak Francis A. Mas, 14 milyon olarak hesaplamaktadir: MORE, 1910, s.14’den aktaran Ana Belén
Lasheras Pefia, a.g.e., p. 119.
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2.7. Viyana 1873 Evrensel Sergisi

1873’te Viyana’da gerceklesen sergi; Almanca konusulan ilk, kronolojik olarak
diizenlenen besinci evrensel sergi olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte baslangicta Almanca
konusulan {ilkeler arasinda gerceklestirilmesi diisiiniilse de evrensel bir semada karar

442 Viyana Sergisi, Imparatorluk baskenti ve yerlesim merkezinin ihtisaminin

kilinmustir
dorukta oldugu bir donemde ger¢eklesmistir. Bu, paradoksal bir sekilde -Mayis 1873 teki
Viyana borsa c¢okiisii, Ekim’de New York catlagi ve ardindan Griinderzeit/ Alman
Imparatorlugu’nun kurulusundan sonraki ilk iki y1l (1871-1873), Almanya’nin ézellikle de
Frankfurt Barig1’ndan sonra bir patlama yasadigi kurulus yillari- kendisine son veren kiiresel

ekonomik krizle ayn1 zamana denk gelmistir*4.

Ilk kez 1851 yilinda Ingiltere ile baslayan evrensel sergi furyast 1873 Viyana
Evrensel Sergisi’ne kadar sirali bir bicimde Fransa ile bir rekabet ortami igerisinde devam
etmistir. 1867 Paris Evrensel Sergisi’nin akabinde ger¢eklesen Viyana Evrensel Sergisi ile
ilgili diistinceler ilk olarak 1850°1i yillarda ortaya c¢iksa da degisken politik hamleler,
“rekabet” kavrami cercevesinde birbirini takip eden Ingiltere ve Fransa’nin tutumlar1 ve
Avusturya’nin hem ekonomik acidan yetersiz olmasi hem de sehir planlamasindaki
eksiklikler, diisiincelerin ertelenmesine neden olmustur. Konuyla alakali olarak, 1869
yilinda Avusturya Ticaret Bakanlig: tarafindan bir komisyon kurulmus ancak 1870 yilina
kadar komisyon igerisinde sergi tarihi ile ilgili bir hareketlilik yasanmamustir. Ingiltere ve
Fransa’nin ortaklasa gerceklesmesi planlanan sergi diislincesi Avusturya’nin hizli bir karar
vermesine neden olmustur. Sonug olarak amaglanan evrensel sergi organizasyon tarihi 30
Nisan 1870°te karara baglanmis ve Onceki krala ait av barmagmm bulundugu Crown
avlanma alani, sonralari ise II. Joseph tarafindan sehir parkina doniistiiriilen Prater’de 1

Mayis 1873 tarihi Viyana Evrensel Sergisi i¢in en uygun ortam, alan ve zaman olarak

442 Maria Carolina, “Wiener Weltausstellung 1873: A ‘Peripheral’ Perspective of the Triester Zeitung”, Moving
Bodies, Displaying Nations National Cultures, Race and Gender in World Expositions Nineteenth to Twenty-
irst Century, (Ed. Guido Abbattista), EUT - Edizioni Universita di Trieste, 2014, p. 121; Yesim Duygu Ergiliney
ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s. 232; Erik Mattie, a.g.e., s. 28.

443 Maria Carolina, a.g.e., p. 125; Neues Wiener Tagblatt, 1873, 08 Mayis’dan aktaran Ceren Gogiis, a.g.e., s.
89; BIE Bereau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1873-vienna (Erisim Tarihi:
10.03.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 28.
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444

kararlagtirllmistir***. Kendinden onceki evrensel sergilerde gerek Avusturya firmalarinin

basarilar1 gerekse sergilerin gerceklestigi kentlerin elde ettigi finansal kazanglarin varligi

evrensel sergi diisiincesinde etkili olmustur®*®

. Ote yandan 1867 yilinda Avusturya-
Macaristan arasinda gergeklesen uzlagsma antlagmasi ile kent genelinde daha rahat ve olumlu
bir atmosferin hakim olmasi, Almanca konusan Trieste burjuvazisinin uluslararas1 kamuoyu
huzurunda c¢aga ayak uydurdugunu gostermesi ve kentin tiim etkileriyle bir diinya
metropoliine doniismesi i¢in de bir evrensel sergi fikri biiyiik bir firsat saglayacaktir®.
Ayrica 1 Mayis 1873 tarihli Viyana Evrensel Sergisi ile birlikte Avusturya, kendini Ingiltere
ve Fransa’nin dengi olarak tanitmayi amaclayarak bu rekabet ortamina dahil olmustur

denilebilir.

Viyana Evrensel Sergisi, kendinden 6nceki “evrensel sergi” kavrami dogrultusunda
gerceklesen Londra ve Paris evrensel sergileriyle birlikte, uygarligin ilerlemesi kiiltiinden
biiylik giicler arasindaki rekabet ilkesine degin bazi temel motifleri paylassa da en bastan
itibaren, Viyana’nin yabanci ziyaretgilere sundugu kosullar, Londra ve Paris ile
kiyaslandiginda daha az elverisliydi. Ayrica serginin gergeklesecegi kent, sergi icin yeterli
bir otel sisteminden yoksun olmanin yaninda eskimis yol ve ulasim sistemlerini
icermekteydi. Buradan yola ¢ikarak Viyana, serginin ortaya ¢ikisi ile birlikte yeni bir sehir
planlamasi ve eski cokuluslu devlet yapisinin gérkemli bir sekilde yeniden gergeklestirmede
etkilesime girmesi i¢in caligmalara baslamistir. Boylece 1873 Viyana Evrensel Sergisi,
Viyana'nmin kentsel imajinda koklii bir degisiklige isaret etmistir**’. 1857°den itibaren
Viyana kenti, ingaat calismalariyla bir Orta Cag kentinden metropole doniistiiriilmeyi
hedeflemektedir*®. Orta Cag burclarinin yikilmasi ve yerine insa edilen Ringstrasse’nin
acilmasi projesi, sergi dolayisi ile giindeme getirilmis ve ayn1 zamanda projenin gerektirdigi
etkileyici altyapisal doniisiim, evrensel serginin yerlesim planini miimkiin kilmistir. Tarihi

kent yapisin1 Ring’in Hausmann tarzi caddeleri yeniden tanimlayan bu big¢imlendirme

444 pemsel, 1989, 18-19°dan aktaran Ceren Gogiis, a.g.e., s. 58; Erik Mattie, a.g.e., s. 28; Maria Carolina, a.g.e.,
p. 127; Semra Germaner, a.g.e., s. 38.

45 Pemsel, 1989, 14’ten aktaran, Ceren Gogiis, a.g.e., s. 56.

46 BIE Bereau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1873-vienna (Erisim Tarihi:
10.03.2023); Maria Carolina, a.g.e., p. 125.

47 Pemsel, Die Wiener Weltausstellung, 15, 16; J. Dérlinger, “Stadtpline von Wien und Pline der Wiener
Weltausstellung aus dem Jahr 1873”, Studien zur Wiener Geschichte: Jahrbuch des Vereins fiir Geschichte der
Stadt Wien, 47-48 (1991-1992), 123-139°dan aktaran Maria Carolina, a.g.e., p. 125.

448 Pemsel, 1989, 15°den aktaran Ceren Gogils, a.g.€., s. 56.

133


https://www.bie-paris.org/site/fr/1873-vienna

caligmalarinda -Ringstrasse anitlarinda tarihi tislup sergilenmesi Belediye Binasi i¢in Gotik,
parlamento binalart i¢in Neo-Klasik, Opera Binasi i¢in neo-ronesanstir- yeni bir ulusal
bilincin insas1 imparatorluk yonetimi disinda kiiltiir ve sanat gelisimini isteyen kesim
tarafindan da desteklenmistir. Ayrica sergi boyunca, yapilmakta olan ¢alismalar ve kentsel
gelisim planlar1 Imparatorluk vatandaslaria ve yabanci ziyaretgilere sergilemek igin de

449

kullanilmistir™. Gegmisi maddi bir alintiya indirgeyerek kullanilabilir kilan 1873 Viyana

Evrensel Sergisi, kiiltiir organizatorlerin baslattig1 sifre olarak degerlendirilmekle birlikte

tarihi ve kiiltiirel anlamda temalar yaratan ilk sergi olmustur®®.

AT

Sekil 33. 1873 Evrensel Sergi plani.
https://www.bie-paris.org/site/en/1873-vienna# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

1869 yilinda Avusturya Ticaret Bakanligi tarafindan aralarinda daha onceki
sergilerden de deneyimleri olan Ticaret, i¢ ve Dis bakanliklardan memurlar, liberal meclis
tiyeleri, profesorler, arazi sahipleri, bankerler ve demiryolu yoneticilerinin bulundugu 215
tiyeden olusan komisyon kurulmustur. S6z konusu komisyon tarafindan 30 Nisan 1870
tarihinde yapilmasi planlanan evrensel sergi igin “1 Mayis 1873 tarihi belirlenmis, sergi
mekani i¢in ise dnceki krala ait av barmaginin bulundugu Crown avlanma alani, sonralari

ise II. Joseph tarafindan sehir parkina doniistiiriilen Prater 6nerilmistir®!. Oneri, 24 Mayis

449 Maria Carolina, a.g.e., p. 125.

450 Maria Carolina, a.g.e., p. 127; Burcak Madran, a.g.e., s. 61.

41 pemsel, 1989, 18-19°dan aktaran Ceren Gogiis, a.g.e., s. 58; Erik Mattie, a.g.e., s. 28; Maria Carolina, a.g.e.,
p. 127; Semra Germaner, a.g.e., s. 38.
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1870 tarihinde Imparator kararnamesi ile onaylanmis, genel komisyon disinda bolgesel
komiteler de olusturulmus ve komisyon baskanligina da Arsidiik Rainer secilmistir.
Geleneksel olarak devlet biitgesinden finanse edilen Fransiz sergilerini model olarak
kullanan sergiye 9 Ocak 1871 tarihinde Dr. Wilhelm Sechwarz- Senborn genel komiser
olarak atanmuis ve ilk sermaye ayn1 yilin temmuz ayinda 6 milyon f olarak yapilmistir. Ancak
gerceklesen insaat ¢aligsmalart ve sergi i¢in yapilan hazirliklar nedeni ile Kasim 1872’de
tikkenen biitgeye ek olarak 7 milyon f daha verilmistir. Son olarak 1873 yilinin ocak ayinda
Bakanlar kurulu ve Parlamentodan 9.7 f daha talep edilmis boylece evrensel serginin toplam

harcamasi 15 milyona ulasmistir®?,

2.7.1. Rotunda

II. Joseph tarafindan kisa siirede Viyanalilar i¢in geleneksel dinlenme yeri haline
gelen halka agik bir parka doniistiiriilen ve Prater’in bir boliimii olan Crown avlanma
alaninda gergeklestirilmesi ongoriilen sergi igin bir tasarim diisiiniilmiistiir. 1851 yilinda ilk
kez Londra’da gergeklesen Evrensel Sergi kapsaminda olusturulan komisyonun
sekreterligini de yapan mimar ve miithendis Scott Russel tarafindan Onerilen 45 metre
yiiksekligindeki kubbeye dayandirilan bir rotunda planlanmistir. Gorkem ve teknolojik
ilerlemenin mantigina dayanarak tasarlanan, ancak 1873 Viyana Evrensel Sergisi
baglaminda projenin bas mimari1 olan Carl von Hasenauer tarafindan yeniden ele alinarak
mimar Friedich Schmidt’e emanet edilmistir. Plan ve tasarim dogrultusunda ¢at1 yapiminda
sorunlar ¢ikmasi nedeni ile 1873’e kadar bitirilemese ve gecikmeler yasansa da sonug olarak
alana ve sergiye gore o giine kadar diinyanin en biiyiik kubbesine sahip olarak ilan edilen bir

rotunda dikilmistir*®3,

452 pemsel, 1989, 19-22°den aktaran Ceren Gogiis, a.g.e., ss. 58-59.

43 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1873-vienna (Erisim Tarihi:
12.03.2023); WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=4&pavillon_id=5
(Erigim Tarihi: 12.03.2023); Leonardo Benevolo, 1978, a.g.e., p. 104; Nurcan Yazici, “Uluslararas1 Sergilerde
Osmanli Mimarisi’nin Sunumu”, Arkitekt, Say1: 500, 2004, s. 25; Burcak Madran, a.g.e., s. 61; Maria Carolina,
a.g.e., p. 127; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s. 232; The Rotunda of the 1873 Vienna
International Exhibition, https://digital.lib.umd.edu/worldsfairs/result/id/umd:992 (Erisim Tarihi: 12.03.2023).
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A o 7

Sekil 34, Sergi mekan erlesilri, 1873.

https://www.habsburger.net/en/chapter/exhibit-world-vienna-world-exhibition-venue(Erisim Tarihi:
10.08.2023).

1873 Viyana Evrensel Sergisi’nin kalbi olarak hizmet veren tamaminda demir ve
¢elik malzemenin kullanildigi gérkemli rotundanin devasa ve o giin igin diinyanin en bliyligii
olarak degerlendirilen kubbe ¢ap1 ¢esitli kaynaklarda 105 ile 134 metre araliginda olmakla
birlikte kubbe gevresi 329 metre iken en yiiksek noktasi ise 85 metreyi bulmaktadir®>?,
Govdeden kubbeye diiz bir gecis yapilirken kubbe; rampalar ile ulasilabilen ve pencereler
ile hareketlendirilmis gézlem feneri, gozlem fenerinin lizerinde yiikselen bir aydinlik feneri
ve sembolik bir anlam da tastyan Avusturya imparatorunun tacinin 4 metre yiiksekliginde
yaldiz ve taslarla kapli kopyas1 olmak iizere li¢ boliim seklinde nihayetlendirilmistir. Catinin
sagladigi koruma ile Imparatorun Imparatorlugundaki tiim halklarin {izerine orttiigii
koruyucu ortii arasinda bir benzetmenin varligindan bahsedilebilir. Ayrica rotunda, evrensel
serginin gerceklestirildigi kentin merkeziligini isaret ederek, sergide yer alan ulusal

boliimlerin mekansal dagilimini da buna gore gergeklestirmistir: Avusturya ve Almanya

merkezde yer alirken diger iilkeler ise Viyana ile ilgili olarak cografi haritada isgal ettikleri

454 Erik Mattie, a.g.e., s. 28; Burcak Madran, a.g.e., s. 61; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian,
a.g.e, s. 232; Ceren Gogiis, a.g.e., s. 65; The Rotunda of the 1873 Vienna International Exhibition,
https://digital.lib.umd.edu/worldsfairs/result/id/umd:992 (Erisim Tarihi: 12.03.2023).
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yere gore Dogu ve Bat1 yakalarinda konumlandiriimigtir®®

. Donemin elestirileri icerisinde
bile miihendisligin olaganiistii gelisimi olarak degerlendirilen rotunda, i¢cten 32 adet 24
metrelik metal silitunlar ile desteklenmis olup donemin zevkine uygun olarak dekore
edilmistir. Kubbenin alt tarafi, radyal kirislerin her birinin altindan halkalar halinde 6riilmiis
bir branda ile kaplanmis daha sonra 6 metre ¢apinda cizimlerle siislenerek malzemeye fresk
benzeri bir goriinim kazandirilmistir. Esasen yapinin i¢ diizenlemesi ile ilgili sergi
organizatorlerinin ilk fikri, rotunda i¢inin miimkiin oldugunca az doldurulmasi olmus,
rotundanin i¢ine yalnizca anitsal nesneler ve ¢ok sayida plastik unsurlar yerlestirmek olsa da

cogu cam bdlmelere kapatilmis ve bir dizi farkli nesneyle doldurulmustur®°®.

2.7.2. Endiistri Saray1

Merkezinde rotundanin yer aldig1 endiistri sarayi, genel hatlariyla dikdortgen bir
forma sahip olup 1855 yilinda Paris’te gerceklesen evrensel serginin makine galerisi
konseptini andirmaktadir. Ilk kez Eduard van der Niill ve August von Siccardsburg
tarafindan ortaya atilan fikir, 1873 yilinda Prater’de dogu- bati dogrultuda 1 kilometre
boyunca uzanan ve kanatlara ayrilarak birbiriyle kesisen on altisar transept galerilerden
olusan plan ile uygulamaya koyulmustur. S6z konusu birbirleri ile kesisen bu galerilerin
aralarinda olabildigince esit kalan alanlar hem organizasyonun aydinlatilmasinda hem de
katilimer iilkelerin yukarida da belirtildigi {izere cografi konumlar1 dogrultusunda pay
edilmis ve diinyani her yerinden endiistriyel iiriinlere genis bir bakis sunulmustur®’. Cam
ve demir malzemenin bir arada kullanildigi yapida kentin yeni yiizli ile de bagdasan
mimarlik 6rnekleri yansitilmis ve bu dogrultuda sergi yapisinin Roma zafer taklarini andiran
giris kapilari, icinde Neo-Klasik, Barok gibi birgok mimari ekolii barindiran eklektik bir

tarzda islenmistir.

455 WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=4&pavillon_id=5 (Erisim
Tarihi:  12.03.2023); The Rotunda of the 1873  Vienna International  Exhibition
https://digital.lib.umd.edu/worldsfairs/result/id/umd:992 (Erisim Tarihi: 12.03.2023); Yesim Duygu Ergiiney
ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s. 232; Maria Carolina, a.g.e., p. 128.

46 Bur¢ak Madran, a.gee., s. 61; The Rotunda of the 1873 Vienna International Exhibition
https://digital.lib.umd.edu/worldsfairs/result/id/umd:992 (Erisim Tarihi: 12.03.2023); WORLD FAIRS,
https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=4&pavillon_id=1631 (Erisim Tarihi: 12.03.2023).
47 Erik Mattie, a.g.e., ss. 28-29; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s. 232; Burgak
Madran, a.g.e., s. 61.
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Sekil 35. Rotunda, 1873.
Maria Carolina Foi, a.g.e., p. 126.

2.7.3. Makine Galerisi

Endiistri Sarayi’na paralel olarak kuzeyde Tuna kiyisina konumlandirilan makine
galerisi, genel hatlariyla neredeyse 800 x 50 metre Slgiilerine ve 20 metre yiikseklige sahip
bir genis ana galeri ve iki yan galeri formunda olusturulmustur. Oldukg¢a sade bir yapiya
sahip olan galeri, tugla govdeli olarak insa edilmis ve {izeri demir ¢at1 ile Ortiilmistiir. En
son teknolojik yeniliklerin sunuldugu kocaman bir salon olarak karsimiza ¢ikan ve ayni
zamanda makinelerin isleyisini sunarak egitimi amaglayan binada, katilim saglayan tiim
tilkelerden gelen makineler, endiistri sarayindaki diger iirlinler gibi cografi haritaya gore
siralanarak 40.000 m?’lik bir sergileme alam ile sunulmaktadir. Ayrica yiizyil icerisinde
gerceklesen teknolojik gelismelerin teshir edildigi galeri igerisinde; dokuma ve egirme
makineleri, tel, ¢ivi ve igne fabrikalar1 i¢in makineler, kagit yapma makineleri gibi ¢ok
cesitli Uriinler yer almaktadir. Cesitli makinelerin taginmasini kolaylastirmak i¢in binanin

yaninda iki demiryolu hatt1 insa edilerek ve agir makinelerin yapiya yerlestirilebilmesi igin
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de galeri boyunca rayli sistem dogsenmistir. Sergi bitiminde ise galeri, demiryollar1 tarafindan

depo olarak kullanilmigtir®®,

Sekil 36. Sergi alanina genel baks, 1873.
Peter Pantzer, a.g.e., p. 30.

2.7.4. Sanat Salonu ve Tarim Salonu

Endiistri Sarayr’nin kanatlarini olusturan galerilere paralel olarak rotundanin
dogusunda yer alan Sanat Salonu 200 x 30 metre dlgiilere sahiptir. Tugla malzemeden inga
edilen 4 nefli yap1 distan siva ile kaplanmistir. Birbirine bir koridor aracilig ile bagl olan
ve sanatseverlerin kendi koleksiyonlarin1 sergileyebilecekleri “Pavillion des Amateurs”
adinda iki pavyonu da biinyesinde barindiran Sanat Salonu’nun iizerinde ve yanlarinda
bulunan pencere acikliklar1 yapinin her alanina yeterli miktarda 1sik saglamaktadir. Giizel
sanatlar, dini sanatlar ve geleneksel sanatlar olmak iizere 3 boliime ayrilan Sanat Salonu

ayrica, ortasinda Osmanli Imparatorlugu’nun uluslararasi pavyonlar baglaminda bir

48 WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=4&pavillon_id=6 (Erisim
Tarihi: 12.03.2023); Bur¢ak Madran, a.g.e., s. 61; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s.
232; Das Vaterland, 1873, 30 Mart’dan aktaran Ceren Go6gis, a.g.e., s. 67.
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kopyasin1  teshir ettigi III. Ahmet Cesmesi’nin bulundugu Sanat Meydani’'ni

smirlamaktadir®®,

1873 Viyana Evrensel Sergisi kapsaminda diger yapilar ile ayni kompleksin
icerisinde bulunan Sanat Salonu’nun yani sira Tarim Salonu da 6nemli bir konumdadir. S6z

konusu Tarim Salonu, bu sergi ile birlikte ilk kez kendi binasina sahip olarak giiniimiize

460

kadar gelmistir*™". Ayrica 1867 yilinda Paris’in baslattig1 uluslararasi pavyon diizeni Viyana

evrensel sergisinde de devam etmis ve bir¢ok lilke kendi ulusal mimarisini organizasyon

sahipleri tarafindan belirlenen park alani igerisinde sergilemistir®®?.,

e

b ‘ 5 Aél:-i.- A
\ T ey
tr‘ 2 )

Sekil 37. 1873 Viyana Evreﬁé:él Sergisi’nde “Milletler Sokag1™.

Mattew Rampley, “Peasants in Vienna: Ethnographic Display and the 1873 World’s Fair”, Austrian
History Yearbook, No: 42, 2011, p. 117.

4% WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=4&pavillon_id=7 (Erisim
Tarihi: 12.03.2023); Ceren Gogiis, a.g.e., ss. 68-70.

460 Brik Mattie, a.g.e., s. 29; Burcak Madran, a.g.e., s. 61.

461 Erik Mattie, a.g.e., s. 29; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e, s. 232.
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2.7.5. Sergi Acilis1 ve Sergiye Dair

1 Mayis 1873 tarihinde saat 12:00 ‘da agilis1 gergeklesen serginin resmi toreni igin
rotunda hazirlanmigtir. Acgilis i¢in hazirlanan rotundanin igerisine katilimci iilkelerin
bayraklar1 asilirken resmi kiyafet zorunlulugu getirilmistir. Boylece hem Avusturya
imparatorlugunun hem de katilimci iilkelerin kendilerine 6zgii resmi iiniformalar1 ile bir

462

acilis toreni gerceklestirilmistir®®. Ote yandan acilis esnasinda hala daha eksik ve

tamamlanmamis unsurlar bulunmakla birlikte hava durumunun da yagisli olmasi téren

boyunca rotundanin ¢ok soguk olmasina ve gatisindan su sizmasina neden olmustur®®,

1873 yilinda Viyana Evrensel Sergisi’nin katilim yonetmeligi dogrultusunda agilis
ve kapanig saatleri her giin i¢in her ayin 1’inde yayinlanacaktir. Maddeler halinde aktarilan
yonetmelikte sergi i¢in giris sartlar1 ve iicretleri de yer almaktadir. Sergi caddesinin ucunda
yer alan Makine Galerisi’nin sonundaki bat1 girisi, Prater’in ana caddesindeki giiney girisi,
Rondeau (yuvarlak) kapisi, Sergi Istasyonu ve Endiistri Sarayi’min batisinda kalan
Waursterprater araciligi olmak tizere toplam 5 adet girise sahiptir. Sergiye sezonluk, haftalik
veya giinliik biletler ile giris saglanmakla birlikte imza ile belirlenen hiikiimleri kabul ederek
bilet alabilen sezonluk ve haftalik bilet sahiplerinin girisleri bat1 ve glineyden yapilmaktadir.
Halkin rahat1 i¢in her girisinde doviz biirosu agilan sergide, giris biletlerinin tarifesi 1 Mayis
acilis glinti ve odiillerin dagitildigi giin 25 f, 2 ve 3 Mayis igin 5 f iken 4 Mayis igin 2 £ dir.
Pazar giinleri dahil olmak iizere tatil giinleri 50 kreuzer olarak belirlenen giris ticretleri
sonraki donemler i¢in haftanin alt1 giinii i¢in 1 f olarak belirlenmistir. Serginin tamami i¢in
bir sezonluk bilet erkek ziyaretciler i¢in 100 f iken kadin ziyaretgiler icin 50 f’dir. Haftalik
bir bilet satin almak isteyen ziyaretgiler ise 5 f 6deme yaparak i¢inde haftanin her giiniinii
sembolize eden 7 adet kupondan olusan bilet satin almaktadir. Ayrica biletler, gercek
sahipleri disinda herhangi biri tarafindan kullanilirsa iptal edilmekte ve Avusturya yasalarina

464

gore cezalandirilmaktadir™". Bir bagka yonden bir toplu serginin her katilimcist bir {icretsiz

giris bileti alma ve birden fazla iliyeye sahip firmalar bu biletlerden sadece bir tanesini talep

462 Bohemia, 1873, 03-06 Mayis’dan aktaran Ceren Gogiis, a.g.e., s. 74.

463 Erik Mattie, a.g.e., s. 28; Ceren Gogiis, a.g.e., s. 75.

464 The British Section at the Vienna Universal Exhibition, 1873. [Fine Art Galleries, Industrial, Agricultural
and Machinery Halls and Park] Offical Catologue with Plans and Illustrations, London: Printes J.M. Johnson
& Sons, pp.1-2, https://archive.org/details/gri_33125008618312 (Erisim Tarihi: 15.03.2023); Neue Freie
Presse, 1873, 20 Nisan’dan aktaran Ceren Gogiis, a.g.e., s. 71.
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etme hakkina sahiptir. Sergide istihdam edilen asistanlara, ¢alistiklar1 slire boyunca 6 f
karsiliginda aylik bilet temin edilmektedir. Gegici sergilere katkida bulunan katilimcilara,
yalnizca gegici serginin devam ettigi siire boyunca gecerli olan licretsiz bilet verilecektir.
Bununla birlikte bagkan, baskan yardimcisi, dig komisyon tliyeleri ve basin temsilcilerine de
onursal kabul biletlerin verildigi sergide haftalik biletler hari¢ tiim biletler, Genel Miidiirlikk
Bilet Gisesi veya adina biletin diizenlenecegi kisinin yazili yetkisini tastyan bir kuryeye

kisisel basvuru iizerine diizenlenecektir*®®.

Nispeten 1/3’i evrensel serginin temas: olan kiiltiirii kapsayan simiflandirmada 26
temel grup ve 174 alt bolim seklinde detayli bir diizenleme uygulanmistir. Buna gore; 1-
Madencilik, Tas¢ilik ve Metaliirji (Madencilik; Demir Isleri ve Diger Metaliirji Tiirleri
olmak iizere 3 alt boliimlii), 2- Tarim Bahgesi ve Ormancilik (Tarmm “Hayvansal Uriinler,
Ormancilik ve Bagcilik”, Meyve, Sebze ve Bahgecilik olarak 4 alt bolimlii), 3- Kimyasal
Endiistri (Teknik Amagli Kimyasal Uriinler; “Farmasétik Miistahzarlar, Eterik Yaglar,
Parfiimeriler, Eczacilik ve Kimya Endiistrisi igin Ilaglar ve Diger Ham Uriinler, Yag
Endiistrisi, Kuru Damitma Uriinleri”, Patlayic1 Maddeler, Kuru Maddeler, Vernikler ve
Kimya Endiistrisinin Diger Uriinleri seklinde 5 alt bdliim), 4- Endiistri Uriinleri Olarak Gida
Maddeleri (Un ve Diger Unlu Mamuller “Seker, Sekerleme ve Cikolata, Sarap ve
Muadilleri”, Bira- diger Fermente Likorler ve Sirke, Konserveler, Ekstraktlar ve Etler,
Tiitlin Mamulleri seklinde 5 alt boliim), 5- Tekstil Sanayi ve Giyim (Yiinli Kumaslar
“Pamuklu Kumaslar, Keten Kumaslar, ipekli Kumaslar”, Sacak Calismasi, Altin ve Giimiis
Aglar, Dantel ve Gevsek Dokuma Kumaglar, Nakislar “Kagit, Deri, vb. Cesitli
Malzemelerden yapilan Siis Tiiyleri ve Yapma Cigekler”, Keten Giyim Esyasi, Kiirk, Sapka
ve Boneler, Eldivenler “Ayakkabi ve Botgu Yazilar1”, Déseme olmak tizere 8 alt boliimlii),
6- Deri ve Hindistan- Kauguk Endiistrisi (Deri ve Piiriizlii D1s Goriiniimler “Deri Uriinler”,
Hindistan- kauguk ve Gutta Percha Mallar1 seklinde 3 alt boliimlii), 7- Metal Endiistrisi
(Altin ve Giimiis “Esya ve Miicevherat”, Demir Celik Esya, Harp Armatiirleri Harig Silahlar,
Diger Maden Esya Cesitleri olarak 4 alt boliimlii), 8- Ahsap Endiistrisi (Marangozlar ve
Dolap Isleri, Kaplamalar “Kes, Tornala, Keski ve Oyma Isleri”, Yarik Ahsap imalatlari-
Mantar Imalat: ve Hasir Sepet, Renkli, Boyali, Lekeli ve Yaldizli Ahsap Isleme olmak iizere

485 The British Section at the Vienna Universal Exhibition, 1873. [Fine Art Galleries, Industrial, Agricultural
and Machinery Halls and Park] Offical Catologue with Plans and Illustrations, London: Printes J.M. Johnson
& Sons, p.2, https://archive.org/details/gri_33125008618312 (Erisim Tarihi: 15.03.2023).
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3 alt boliimlii), 9- Tas, Comlek ve Cam Endiistrisi (Tas ve Cimento Mallar, Comlek ve Cam
Uriinler olarak 3 alt bliimlii), 10- Kiiciik Esya ve Fantezi Mallar (Taslar “Liiletas1, Baga,
Boynuz, Kemik, Fildisi, Sedef, Balina Kemigi vb.”, Oyuncaklar ve Balmumu Isleri, Deri ve
Tunctan Kiiciik Esya ve Siislii Esya, Lake Isler “Bastonlar, Kamgilar, ve Semsiyeler” olarak
4 alt boliim), 11- Kagit Sanayi ve Kirtasiye (Kagit Geregler “Mukavva ve Kagit, Renkli
Kagit, Oyun Kartlari, Karikatiir Kagidi, Yazi ve Cizim Kagidi” Ressam Gereksinimleri,
Miicellit ve Portfoy olarak 4 alt boliim), 12- Grafik Sanatlar ve Endiistriyel Cizim (Kitap,
Bakir, Celik Levha ve Miizik Basimi, Litografi “Kromografi, Graviir Guilloche ¢aligmasi ve
Ksilografi”, Fotografcilik, Motif Cizimi ve Stisleme Amagli Tablolar olarak 4 alt grup), 13-
Genel Makineler (Giig¢ aktarimi i¢in birincil hareket ettirici makineler “Makine Pargalari,
Ozel Malzemelerin Islenmesine Mahsus Makineler”, Ulasim Araglar1 ve Demiryollari icin
diger tesisler, Sokak Lokomotifleri ve diger ulagim tiirleri olarak 4 alt gruplu), 13A- Tarim
Makineleri, 14- Felsefik, Cerrahi Aletler (Matematiksel, Astronomik ve Fiziksel Aletler,
Kimyasal Aparatlar, Cerrahi Aletler olarak 3 alt boliim), 15- Miizik Enstriimanlari (Anahtarli
Calgilar “Piyano, Org, Harmonium gibi”, Yayl Calgilar “Arp, Gitar, Zither gibi”, Uflemeli
Calgilar ve Miizik Kutular1 olmak {izere 3 alt b6liim), 16- Savas Sanat1 (Birlik Teghizati
“Genel Silahlanma, Topgu ve Askeri Miithendislik”, Sihhi Diizenlemeler, Askeri Egitim ve
Ogretim, Haritacilik ve Tarih Yazimi seklinde 4 alt boliim), 17- Donanma (Gemi Insasi ve
Techizat1 “Seyriisefer Yapilar” ve Hidrografi olarak 2 alt boliim), 18- Insaat Miihendisligi,
Bayindirlik Isleri ve Mimarlik (Yer Ustii Bina, Hidrolik Mimarisi, Yol ve Demiryollarmin
Yapilmast olarak 3 alt grup), 19- Ozel Konut, I¢ Diizenlemesi ve Dekorasyonu (Ozel Konut),
20- Ciftlik Evi, Diizenlemeleri, Mobilyalar1 ve Malzemeleri (Ciftlik Evi), 21- Ulusal konut
Mimarisi, 22- Miizelerin Sanat Meslekleri i¢in Yetersizligin Gosterilmesi, 23- Kilise Sanati,
24- Eski Sanat ve Sanat Eserlerinin Sanatseverler ve Koleksiyoncular Tarafindan
Sergilenmesi, 25- Cagdas Sanat, 26- Egitim ve Ogretim (Milli Okullarm Planlari,
Organizasyonu, Ogretim Araglar1 ve Icralari, Orta Siif Okullar;, Teknik Kolejler ve
Universiteler, Yetiskinlerin iyilestirilmesi i¢in yardime1 araglar seklinde 4 alt boliim1ii)*°°.
[k 15 gruba kadar, kendinden 6nceki evrensel sergilerin siniflandirmalarini kapsayan 1873

Viyana Evrensel Sergi smniflandirmasinda sanatsal gruplar alt boliimleri ile birlikte

468 peter Pantzer, “The World Exposition in Vienna in 1873: Japan’s role and influence among all participating
nations”, 3T , Number: 23, 2018, p. 28.; The British Section at the Vienna Universal Exhibition, 1873.
[Fine Art Galleries, Industrial, Agricultural and Machinery Halls and Park] Offical Catologue with Plans and
Ilustrations, London: Printes J.M. Johnson & Sons, pp. 16-24 https://archive.org/details/gri_33125008618312
(Erigim Tarihi: 15.03.2023).
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konumlandirilmig ve daha 6nce de belirtildigi tizere serginin temasinin da yer aldig1 “Kiiltiir

ve Egitim” de siiflandirmada yerini almistir.

1 Mayis ve 31 Ekim 1873 tarihleri arasinda 35 iilkeden 9.104’ii Avusturya’dan olmak
tizere toplam 53.000 katilimcr agirlayan sergi, kapanisina kadar 7.255.000 ziyaretciye ev
sahipligi yapmistir. Sergi biinyesinde 956 tiyesi bulunan jiiri tarafindan 6.158’i Avusturya’ya
ait olmak tizere 25.572 madalya verilmistir. Serginin ilk ayinda kesintisiz devam eden
yagmur, agilisindan sadece birkag giin sonra; 9 Mayis 1873’te patlak veren borsa krizi ile
coken Viyana borsasi ve ekonomik bir felaket icerisinde bulunan Avrupa ziyaret¢i sayisinda
etkin rol oynayarak uzun bir depresyonun geligini isaret etse de haziran ayimin gelmesiyle
birlikte yabanci ziyaretci sayist artmistir. Ancak, agustos ayinda bir kolera salgini patlak
vermis ve ziyaretgiler hastaliga kapilma korkusu ile otel gibi konaklama alanlarina ragbet
gostermis bu da dogru orantili olarak konaklama fiyatlarinin artmasma neden olmustur.
Sonug olarak sergi sonunda 14 ile 17 milyon f arasinda bir agik kaydedilmistir*®’. Boylelikle
Viyana Evrensel Sergisi gerceklestigi zaman boyunca biiylik bir talihsizlik silsilesine

kapilmistir denilebilir.

2.8. Yiiziincii Y1/ Philadelphia 1876 Evrensel Sergisi

Adma ilk kez 1851 yilinda Ingiltere’nin Londra’sinda rastladigimiz “Evrensel Sergi”
yaklasimi, bir furya olarak kendinden sonraki milletlerde, milletlerin sosyo-ekonomik
diizeninde, politik bakis acisinda ve hatta kiiltiirel gelisiminde de yer almistir ve her gecen
zaman igerisinde biinyesine yenilikler ekleyerek birikimi yiiksek bir kurulusa doniismiistiir
denilebilir. 1851 yilinda Londra’da gerceklesen Evrensel Sergi’den hemen 2 yil sonra
Amerika Birlesik Devletleri blinyesinde “1853 New York Evrensel Sergisi” adi altinda bir
deneme denilebilecek organizasyon gerceklestirilmis ve “Kristal Saray” 6rnek alinarak bir
sergi saray1 insa edilmistir. Ancak tez i¢erigi “BIE- Bereau International des Expositions”’un

belirlemis oldugu kategori baglaminda ilerledigi i¢in 1853 New York Sergisi inceleme i¢in

47 WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=4  (Erisim Tarihi:
16.03.2023); BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1873-vienna (Erigim
Tarihi: 16.03.2023); Maria Carolina, a.g.e., p. 128; Ceren Gogiis, a.g.e., s. 77; Burgak Madran, a.g.e., s. 61.
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ele alinmamis olup Amerika Birlesik Devletleri’nin ilk evrensel sergisi olarak 1876

Philadelphia Evrensel Sergisi kabul edilmekte ve inceleme i¢in uygun bulunmaktadir.

Amerika Birlesik Devletleri tarafindan 1876 yilinda gergeklestirilen Philadelphia
Evrensel Sergisi, Amerika’da diizenlenen ilk evrensel sergiydi ve Avrupa’dakilerden
olduk¢a farkli goriiniiyordu: Bu noktada sadece isim farkli degildi (Amerika Birlesik
Devletleri’nde “evrensel” sifat1 kullanilmryordu)*®®. S6z konusu 1876 Philadelphia Evrensel
Sergisi baslangicindan itibaren 1rksal hiyerarsi ve sosyal smif kosullarinm1 gézler Oniine
sermistir. Bu dogrultuda 1871 yilinda gerg¢eklesen Amerika Birlesik Devletleri kongresi
icerisinde 3 Mart’ta onaylanan bir karar ile serginin planlanmasi adina “yiiziincii yil”
komisyonu olusturulmus, Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’nin Philadelphia’da ilan
edilmesinin yiiziincii yil doniimii nedeniyle hem bagimsizlik ilanin1 anmak hem de i¢ savas
nedeniyle boliinmiis ulusu yeniden insa etme amaciyla kentte “Yiiziincii Y1l Toprak ve

Maden Sanatlari, imalatlar1 ve Uriinleri Sergisi” diizenlenmesi planlanmigtir®®®

. Bagkanligini
Joseph R. Hawley’in yaptigi komisyonda baskan yardimcilari olarak Thomas H. Coldwell,
Middleton Goldsmith, W. W. McCoy, F. W. M. Holliday, Robert Mallory ve John A. Martin
gibi isimler yer alirken, genel mudiirliige Alfred T. Goshorn, sekreterlige John L. Campbell
getirilmis, danigsman ve avukat olarak ise John L. Shoemaker atanmistir. Komisyon, seyahat
mesafeleri ve masraflar nedeniyle sadece dokuz toplanti yapabilmis bu nedenle planlama
gorevlerinin cogu, tamami erkeklerden olusan “Yiiziincii Y1l Yiiriitme Komitesi” tarafindan
tamamlanmistir. Bagkanligin1 Daniel J. Morrell’in yaptigi komite igerisinde Alfred T.
Goshorn, John Lynch, George H. Corliss, Charles P. Kimball, Alexander R. Boteler, J. H.
B. Latrobe, Richard C. McCormic, David Atwood, N. M. Beckwith, Samuel F. Philips,
George B. Loring, J. T, Bernard gibi isimler yer almaktadir. Ayrica komitede Myer Asch
sekreter olarak gorevlendirilirken yardimci sekreterlife Dorsey Gradner eklenmistir.
Kurulum biirosu sefi olarak komisyonun danigman miihendisi olarak da gorev yapan Henry

Petit, ulasimdan Dolphus Torrey, makineden John S. Albert, tarimdan Burnet Landreth,

468 Joan Molet i Petit, a.g.e., p. 201.

469 United States Centennial Comimssion. International Exhibition. 1876 Offical Catalogue. Part I. Main
Building and Annexes, Riberside Press, Cambridge, p. 7,
https://ia600201.us.archive.org/20/items/internationalexhOOcent/internationalexhOOcent.pdf (Erisim Tarihi:
20.03.2023) ; Erik Mattie, a.g.e., s. 34; Burgak Madran, a.g.e., s. 61-62; Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., p.
78; Kelsey Gustin, “Building Babel: The 1876 International Exhibition at the Philadelphia Centennial”,
SEQUITUR, 2/1, 2015, p. 1.
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bahgivanliktan Charles H. Miller, giizel sanatlardan John Sartain, tiptan William Pepper, M.

D., Odiillerden ise Francis A. Walker sorumlu tutulmustur®’®,

Amerika Birlesik Devletleri hiikiimeti yiiziincii y1li finanse etme konusunda isteksiz
olsa da kongre sonunda evrensel sergi igin bir yasa tasarisin1 kabul etmis*’! ve 1872 yilinin
haziran ayinda hisse senedi islemleri yoluyla sermaye toplamak i¢in “Yiiziincii Y1l Maliye
Kurulu”nu olusturulmustur. Kurula, birgok varlikli yerel halka hisse satisin1 ydneten
Philadelphia’li zengin bir girisimci olan John Welsh baskanlik etmistir. Taninmis bir
perakende tiiccar1 ve sivil lider olan John Wanamaker da dahil olmak {izere yerel finansorler
de yonetim kurulunda gorev yapmistir*’2, 1873’te yasanan ekonomik krizin ardindan iilkenin
ekonomik ¢okiisii, i¢ savasin yikimi ve yeniden insa siireci, kurulun ulusal olarak varlikli
vatandaslardan yerel olarak kiiciik isletmeler ve is¢i sinifi vatandaslardan talep etmesine yol
acan finansman ¢abalarim da etkilemistir*’®. Nihayetinde, yiiziincii y1lda serginin ayricalikli
olmasinin ideolojik tonunu belirleyen, pavyonlar1 yoneten ve kontrol eden 6nde gelen is ve

sivil liderlerden olusan kiiciik bir grup hakim olmustur®’,

470 United States Centennial Comimssion. International Exhibition. 1876 Offical Catalogue. Part I. Main Building and Annexes, Riberside
Press, Cambridge, p. 10, https://ia600201.us.archive.org/20/items/internationalexhO0cent/internationalexhOOcent.pdf (Erisim Tarihi:
20.03.2023).

471 Faith K. Pizor, “Preparations for the Centennial Exhibition of 1876,” The Pennsylvania Magazine of History
and Biography, Volume: 94, Number: 2 (Apr., 1970): 216°dan aktaran Margo D. Jackson, Fair Representation:
Modern Interpretations of the 1876 Centennial Exhibition, Historic Sites, Museums, and Digital Resources,
Master of Arts in Historic Preservation, 2016, pp. 8-9.

472 Bagkan: John Welsh (Philadelphia), Baskan Yarimcilari: William Sellers (Philadelphia) ve John S. Barbour
(Virginia), Sekreter ve Sayman: Frederick Fraley, (Philadelphia), Denet¢i: Henry S. Lansing olmak iizere
Samuel M. Felton (Philadelphia), Daniel M. Fox (Philadelphia), Thomas Cochran (Philadelphia), John O.
James (Philadelphia), Amos R. Little (Philadelphia), Wm. L. Strong (New York), Thos. H. Dudley (New
Jersey), A. S. Hewitt (New York), Cummings (Massachusetts), Clement M, Biddle, (Philadelphia), N. Parker
Shortridge (Philadelphia), James M. Robb (Philadelphia), Edward T. Steel (Philadelphia), John Wanamaker
(Philadelphia), John Price Wetherill (Philadelphia), Henry Winsor (Philadelphia), John Gorham (Rhode
Island), Charles W. Cooper (Pennsylvania), William Bigler (Pennsylvania), Robert M. Patton (Alabama), J. B.
Drake (Illinois), George Bain (Missouri) gibi iilkenin farkli eyaletlerinden delegeleri bulunmaktadir. United
States Centennial Comimssion. International Exhibition. 1876 Offical Catalogue. Part I. Main Building and
Annexes, Riberside Press, Cambridge, pp. 10-11,
https://ia600201.us.archive.org/20/items/internationalexhOOcent/internationalexhOOcent.pdf (Erisim Tarihi:
23.03.2023); Steven Smith, “Centennial Exhibition (1876: Philadelphia, Pa.) Collection 1544, 1870-1879 (bulk
1876) 31 boxes, 27 vols.,, 22 lin. Feet”, The Historical Society of Pennsylvania, 2005, p. 1,
https://hsp.org/sites/default/files/legacy files/migrated/centennialfindingaid.pdf (Erisim Tarihi: 23.03.2023).

473 Faith K. Pizor, “Preparations for the Centennial Exhibition of 1876,” The Pennsylvania Magazine of History
and Biography, Volume: 94, Nuber: 2 (Apr., 1970): 218, 220, 223. J. Matthew Gallman, Mastering Wartime:
A Social History of Philadelphia During the Civil War (Philadelphia, Pa.: University of Pennsylvania Press,
Pennsylvania Paperbacks, 2000), 331-336.’dan aktaran Margo D. Jackson, a.g.e., pp. 8-9.

474 Mabel O. Wilson, Negro Building: Black Americans in the World of Fairs and Museums (Los Angeles,
Cal.: University of California Press, 2012), 6 ‘dan aktaran Margo D. Jackson, a.g.e., pp. 8-9.
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Amerika Birlesik Devletleri Baskani’nin 3 Temmuz 1873 tarihinde yayimlanan bir
bildirisinde Evrensel Sergi ilan edilerek tiim milletlere 6vgiilerde bulunulmustur. 5 Haziran
1874’te onaylanan bir Kongre karari ile Arjantin Cumbhuriyeti, Avusturya Macaristan,
Belcika, Brezilya, Kanada, Sili, Cin, Danimarka, Misir, Fransa Cezayir ile, Almanya,
kolonilerle Ingiltere, Queensland, Yeni Zelanda, Yeni Giiney Galler, Victoria, Giiney
Avustralya, Hindistan, Umit Burnu, Bahamalar, ingiliz Guyanasi, Seylan, Bogazlar
Yerlesimleri, Gold Coast, Mauritius, Seyseller Takimadalari, Tazmanya, Trinidad,
Hindistan, Bermuda ve Jamaika, Hawaii, Italya, Japonya, Liberya, Liiksemburg, Meksika,
Hollanda, Norveg, Orange Free State, Peru, Filipin Adalar1, Portekiz, Rusya, Ispanya, Isvec,
Isvigre, Tunus, Osmanli, Venezuela gibi bircok iilkeye gergeklesmesi planlanan evrensel

sergi i¢in Amerika Birlesik Devletleri bagkan1 tarafindan davet iletilmistir*’®.
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Sekil 38. Sergi plani, 1876.

https://www.bie-paris.org/site/en/1876-philadelphia# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

2.8.1. Sergi Yeri ve Bagimsiz Pavyonlar

Amerika Birlesik Devletleri biinyesinde Philadelphia’da yayimlanan bagimsizlik

bildirgesinin ylizyilinin da kutlandig1 ve goriinenden daha 6nemli nitelige biirlinen evrensel

475 United States Centennial Comimssion. International Exhibition. 1876 Offical Catalogue. Part I. Main
Building and Annexes, Riberside Press, Cambridge, pp. 10-11,
https://ia600201.us.archive.org/20/items/internationalexhOOcent/internationalexhOOcent.pdf (Erigsim Tarihi:
23.03.2023).
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sergi organizasyonu i¢in Philadelphia’da bulunan Fairmount Parki uygun bulunmus ve 450
doniimliik bir alan1 kapsamistir. Fairmount Parkinda ayrilan alan H. J. Schwarzmann
tarafindan diizenlenmis ve kendinden onceki sergilerde tiim nesnelerin sergilendigi devasa
bir bina diisiincesinden daha farkli olarak yeni bir konsept getirmistir: Buna gore ilk defa,
sergiler tek bir merkezi binada sunulmayarak tematik olarak; Ana Sergi Binasi, Makine
Salonu, Ziraat Salonu, Giizel Sanatlar Koskii/ Anit Salonu ve Bahgivanlik Salonu olmak
lizere bes biiylik yapiya ev sahipligi yapacaktir. Bunun yaninda, Kadin Kogkii ve Birlesik
Devletler Hiikiimet Binasi gibi cazibe merkezlerine ayrica, pitoresk manzarasini noktalayan
bircogu hem ¢esitli eyaletler hem de yaklasik olarak elli iilke tarafindan kullanilmak tizere
belirlenen 200°den fazla gegici pavyonlardan olusan bir koleksiyona sahip bir organizasyonu
yansitmistir ve sergi binalarmin temeli 4 Temmuz 1874te atilmustir®’®. H. J.
Schwarzmann’in tasarimi dogrultusunda g6l ve peyzaj ¢alismalarini igeren oldukga estetik
alan diizenlemesinde pavyonlar, tasarimin etrafinda yerlestirilmistir. Daha diizenli olarak
uygulanan ana pavyon yol sebekeleri biinyesinde yer almaktadir. Yine ana girigin yaninda
bir avlu yardimi ile Makine Salonu ve Ana Yapi konumlandirilmistir. Alan igerisinde
olusturulmus meydandan ¢apraz gelisen bir bulvar evrensel serginin diger bir eksenini
olusturan Cesme Bulvari’na uzanmaktadir. Bu bulvar ise ziyaretcileri Bah¢ivanlik Salonu’na

yonlendirmektedir®’’.

476 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1876-philadelphia (Erisim
Tarihi: 24.03.2023); Steven Smith, “Centennial Exhibition (1876: Philadelphia, Pa.) Collection 1544, 1870-
1879 (bulk 1876) 31 boxes, 27 vols., 22 lin. Feet”, The Historical Society of Pennsylvania, 2005, pp. 1-2,
https://hsp.org/sites/default/files/legacy files/migrated/centennialfindingaid.pdf (Erisim Tarihi: 24.03.2023);
Joan Molet i Petit, a.g.e., p. 201; Bur¢ak Madran, a.g.e., ss. 61-62, Kelsey Gustin, a.g.e., p. 1.

477 Erik Mattie, a.g.e., s. 34.
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Sekil 39. Georges Tepesi'ndeki gézlemevinden Yiiziincii Y1l Sergisi.

Margo D. Jackson, a.g.e., p. 11.

Ana Sergi Binasi

Tasarimina bir yarisma ile karar verilen ahsap, demir, cam ve c¢eligin bir arada
kullanildig1 yap1, genel hatlar1 ile dogu ve bat1 dogrultuda 573.024 metre uzunlugunda kuzey
ve giiney dogrultuda 141.427 metre genisliginde bir paralelkenar seklinde uzanan forma
sahiptir*’®. Uzun kenarlarin merkezinde 126.796 metre uzunlugunda, kisa kenarlarin
merkezinde ise 65.836 metre uzunlugunda hem gdévdeyi asan hem de disa taskin ¢ikintilar
yer almaktadir. Kademeli bir tasarima sahip olan bu ¢ikintilar, yapmin dort yaninin
merkezine konumlandirilmis ta¢ kapilar olarak degerlendirilebilir: Zemin ile baglantili
birinci kademede sirali ince ve uzun kemer agikliklar1 yer alirken ikinci kademede daha genis
{i¢ biiyiik kemer agiklig1 bulunur. Ugiincii ve son kademe ise yapidan bagimsiz gibi goriinse
de bu kademe ¢epegevre sirali kemerler ile donatilmis kademenin iist merkezine bayrak
diregi ile nihayetlendirilen sembolik bir parca konumlandirilmistir. Ugiincii kademe bu
haliyle bir anit havasini yansitirken ana yapinin 4 cephesinde yer alan bu kademeli anitsal

girisler genel olarak Roma zafer taklarin1 andirmaktadir.

478 Gardner, 1878; Ingram, 1876: 109°dan aktaran Jasmine M. Allen, a.g.e., p. 112; Erik Mattie, a.g.e., s. 35.
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Yapimnin anitsal her bir girisi farkli islevleri de biinyesinde barindirmaktadir buna
gore dogu girisi, vagonlar i¢in ana yaklasimi olustururken binanin kendisine girisi i¢in
saglanan kapali yollar ile ElIm Bulvar1 hatt1 {izerinde yer alan giiney girisi, bilet giselerini
icermektedir. Kuzeyde yer alan girig, Sanat Galerisi ile baglantili olup, bat1 girisi ise Makine
ve Ziraat Salonlarina ana ge¢idi vermektedir. Ana sergi binasinin kdselerinde 22.860 metre
yiiksekliginde dort adet kule bulunur. Bununla beraber yapinin biitiinii ele alindiginda
merkezi bir dzellik elde etmek adina, orta kismin iizerinde yer alan 17.094 m?’lik cati
merkezilestirilerek 36.576 metre yiikseltilmis ve 4.459 m?lik dort kule eklenmistir.
Yapidaki tiim kule ve yap1 cepheleri boyunca bir¢ok millete ait bayrak dalgalandirilmistir.
Daha tasarim asamasinda ¢ok masrafli ve gereksiz olarak goriinen kuleler, proje 6zetinden
ozellikle ¢ikarilsa da sonralar1 yapiya daha estetik bir goriiniim vermesi diisiincesi ile projeye

yeniden dahil edilmistir®’®.
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GROUNDPLAN OF MAIN EXHIBITION BUILDING.
Sekil 40. Ana sergi binas1 plani, 1876.
Margo D. Jackson, a.g.e., p. 14.

36.576 metre genisliginde ve 558.393 metre uzunlugunda gelisen merkezi bir cadde,
nef veya aks ile kendini gdsteren yapinin zeminde bahsedilen ana aksin her iki yaninda
30.480 x 558.393 metre uzunlugunda kendinden daha kisa iki aks yer almaktadir. Cati
hatlarinin uzunlugunu kirmak amaci ile, ayni genislikte ve birbirine gore ayni1 konumlarda
tic transept de yapiya konumlandirilmistir. Binanin ortasi, zemin katin destekleyici

siitunlardan armdirilmis dokuz acik alana boliinmiis ve toplamda 38.647 m? bir alam

479 Erik Mattie, a.g.e., s. 35; United States Centennial Comimssion. International Exhibition. 1876 Offical
Catalogue. Part |. Main Building and Annexes, Riberside Press, Cambridge, p. 23
https://ia600201.us.archive.org/20/items/internationalexhOOcent/internationalexhOOcent.pdf (Erisim Tarihi:
01.04.2023).
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kaplamasi ile sonuclanmistir. Ana aks ve merkezi transeptten gegen ana gezinti yollarinin
her biri 9.144 metre genisliginde olup yan aks ve transeptlerin ortasindan gegenlerin her biri
ise 4.572 metredir. Diger tiim yiirliyiis yollar1 3.048 metre genisligindedir ve her iki ucgta da

cikis kapilarma yonlendirilir®e,

Yapinin iistli, dovme demir malzemeli ¢ati makaslarint destekleyen dovme demir
siitunlardan, stitunlar ise flanslara (dovme demir siitunlar1 yiizeye sabitlemek amaci ile
kullanilan baglant1 elemani) percinlenmis plakalarla haddelenmis kanal c¢ubuklarindan
meydana gelmekte olup c¢ati kaplamasi, mantolama levhalar1 iizerine kalaydandir. Cati
makaslari, depolar ve antrepolar i¢in genel kullanimdakilere benzer sekildedir ve diiz
kirisler, payandalar ve baglanti gubuklarindan olusur. Ayrica yap1 biitiiniinde en kisas1 7.010
metre, en uzunu 38.100 metre uzunluguna sahip olmak iizere 7.315 metrelik tek tip araliklar
ile konumlandirilmis 672 adet siitun bulunmaktadir. Yapinin zeminden 2.133 metre
yiikseklikteki yan taraflar1 ve siitunlar arasindaki paneller tuglayla, zemin désemesi ise tahta
ile tamamlanmistir. Gegici bir insaat tipi olarak tasarlanan yapi, tasiyici destekler ve
makaslarin kolayca sokiiliip bagka bir yerde tekrar dikilebilecegi sekilde tasarlanmistir. Tim
bunlarla birlikte yap1 neredeyse tamamen kuzey ve giiney cephelerin yanindan gelen 1sikla
aydinlatilmaktadir. Cati pencereleri, merkezi koridorlarin veya akslarin iizerinde yer
almaktadir ve ana sergi binasinin dort merkezi kulesinde farkli kat seviyelerinde kiiclik
balkonlar veya seyir galerileri planlanmistir. Ayrica yangina karsi koruma ve sihhi amaglar
i¢in eksiksiz bir su temini sistemi, bol miktarda yangin muslugu gibi unsurlar da eklenmis
yabanci komisyonlar i¢in ofisler, binanin kenarlar1 boyunca yan koridorlarda, sergilenen
tirlinlere yakin olarak yerlestirilmistir. 1874 sonbaharinda alanin zemini tesviye edilerek ana
binanin temeli atilmis, 8 Mayis 1875°te bolgede demir isleri baglamis ve demir islerinin
montaji1 2 Aralik 1875’te tamamlanmistir. Yapim maliyeti 1.580.000 $ tutan ana sergi binasi

14 Subat 1876°da teslim edilmistir*®’.

480 United States Centennial Comimssion. International Exhibition. 1876 Offical Catalogue. Part I. Main
Building and Annexes, Riberside Press, Cambridge, p. 24
https://ia600201.us.archive.org/20/items/internationalexhOOcent/internationalexhOOcent.pdf (Erisim Tarihi:
01.04.2023).

481 United States Centennial Comimssion. International Exhibition. 1876 Offical Catalogue. Part I. Main
Building and Annexes, Riberside Press, Cambridge, pp. 24-25
https://ia600201.us.archive.org/20/items/internationalexh00cent/internationalexhOOcent.pdf (Erisim Tarihi:
01.04.2023).
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Egitim ve bilim iizerine sergiler igerse de biiylik 6l¢iide endiistriyel sanatlara ve mal

satislarina odaklanmis bir yap1 olarak karsimiza ¢ikan®®?

ana sergileme binas1 igerisinde
yabanci milletler ayr1 boliimleri isgal etmis ve temsiliyetlerini bu dogrultuda
gerceklestirmislerdir. Bununla beraber resmi kayitlar dogrultusunda da katilimcilarin ¢esitli

nesneleri kat1 diizene uygun olarak farkli yerlere ayirip dagitmaktansa tek bir grupta bir arada

tutmay1 tercih etmelerinden dolay1 “teshir edilen sanat veya nesne”nin biiyiik bir kisminin
483

ana sergi binasinda yer buldugu sdylenebilir

MAIN BUILDING

TENNIATL YT YAINTIONAI, TEXHIIRINTON,

Sekil 41. Genel mimari goriiniimii, 1876.

https://philadelphiaencyclopedia.org/essays/centennial/ (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

Giizel Sanatlar Koskii/ Anma Salonu

Bir yarigma diizeni ile tasarimina karar verilen ve kalic1 olmas1 hedeflenen Giizel
Sanatlar Kogkii’'nilin ilk tasarimlari yarismayi1 kazanan Collins & Autenrieth tarafindan

hazirlansa da planlarin basarisiz olmasi nedeni ile tasarim iptal edilmistir. Bu noktada

42 Stephanie Grauman Wolf, Centennial Exhibition (1876), Rutgers University, 2013
https://philadelphiaencyclopedia.org/essays/centennial/ (Erisim Tarihi: 01.04.2023).

483 Jasmine M. Allen, a.g.e., p. 113; United States Centennial Comimssion. International Exhibition. 1876
Offical Catalogue. Part 1. Main Building and Annexes, Riberside Press, Cambridge, p. 140
https://ia600201.us.archive.org/20/items/internationalexhOOcent/internationalexhOOcent.pdf (Erigsim Tarihi:
01.04.2023).
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Yiiziincii Y1l Sergi diizeninden sorumlu olan Schwarzmann, aralarinda Bahgivanlik Binasi
ve birka¢ kiiclik binada dahil olmak iizere yeni bir tasarimi projelendirmis ve kabul
gormiistiir. Beaux Arts Ekoliiniin klasik ogretilerine dayandirilan tasarim “Neo-Klasik”

kategorisinde degerlendirilebilir®®*.
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GROUND PLAN OF ART GALLERY AND ANNEX

Sekil 42. Anit Salonu (Sanat Galerisi) ve ek binasinin zemin plani.
Margo D. Jackson, a.g.e., p. 14.

Yiiziincii Y1l Evrensel Sergisi’nin bes biiyiik sergi salonundan biri olarak islev géren
ve ana gruplama igerisindeki en kiiciikleri olan Giizel Sanatlar Koskii diger adiyla Anma
Salonu cam, demir ve granitten meydana gelmektedir®®. S6z konusu yap1 igin Yiiziincii Y1l
Sergisi’nin bas mimar1 ve Glizel Sanatlar Koskii’niin tasarimcisi Schwarzmann’in, sanat
sergisinin daha fazla galeri alanina duydugu ihtiya¢ dogrultusunda 1876 yilinin baslarinda
bir ek bina insaati i¢in hazirliklara baslamistir. 16.764 metre genisliginde ve 30.480 metre
uzunlugunda bir biiyiik oda ve her biri yaklasik 3.716 m? olan otuz kiigiik odadan olusan
Giizel Sanatlar ek binasi i¢in ortaya ¢ikan plan, uluslar arasinda tesadiifi bir esitleme etkisi
yaratmistir. Boylece esit biiyiikliikteki salonlarda yer alan sergi, galerilerin kdselerinden

ziyaretgilerin bir tilkeden digerine kolayca gegmesini saglamistir. Yapinin ve yapi ekinin kat

484 Magee, 1876: 120°den aktaran Jasmine M. Allen, a.g.e., pp. 111-112; Joan Molet i Petit, a.g.e., p. 201; Erik
Mattie, a.g.e., s. 38.

485 Kelsey Gustin, a.g.e., p. 1; Stephanie Grauman Wolf, Centennial Exhibition (1876), Rutgers University,
2013, https://philadelphiaencyclopedia.org/essays/centennial/ (Erisim Tarihi: 03.04.2023); Jasmine M. Allen,

a.g.e., p. 112
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plani, beklenmedik bir ulus yerlesim planini ortaya koymaktadir. Plana gore; her bir eyaleti
acikca ayiran kat1 bir sekilde boliimlere ayrilmis bir 1zgara yerine, lilkeleri siklikla iki bina
arasinda bdlen ve genellikle galeri alan paylagsmalarimi gerektiren dagmik bir

gerceklestirmeyi onermektedir*®.

Serginin bugiin ayakta kalan tek binasi olan Giizel Sanatlar Koskii /Anit Salonu,

serginin hemen ardindan Pennsylvania Miizesi’ne ev sahipligi yapmis olmakla birlikte simdi

Philadephia’nin ¢ocuk miizesi olan Liitfen Dokunun Miizesi’ne ev sahipligi yapmaktadir®®’.

Lpnaut | SR

Seil 43. Giizel Sanatlar Kés/Anma Salonu giiney giris cephesi.
Margo D. Jackson, a.g.e., p. 48.

Makine Salonu

Serginin hem gii¢ kaynag1 hem de belki de en popiiler cazibe merkezi olarak
degerlendirilebilen Makine Salonu, ayni zamanda serginin ikinci biiyiik yapisi olarak da
karsimiza ¢ikmistir ve “Yiiziincii Y1l Komisyonu™ tarafindan yine bir yarisma dogrultusunda
secilmistir. Bu 0zel binanin tasarimi i¢in gergeklestirilen yarigma ile ilk on tasarima cesitli
odiiller verilmistir. Birincilik 6diilii Philadelphia’dan Collins ve Autenrieth’e verilse de

10.050.000 $’lik tahmini ingaat maliyeti komisyon tarafindan ¢ok yiiksek bulunarak daha

486 Kelsey Gustin, a.g.e., pp. 1-4.
47 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1876-philadelphia (Erisim
Tarihi: 03.04.2023).
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ucuz oldugu icin Calvert Vaux ve George Kent Radford tarafindan ikinci sirada yer alan
tasarim gorevlendirilmistir. Buna karsilik, ikinci teklifin de biitgeyi astigini fark eden
komisyon, Pennsylvania demiryolu miithendisleri ve iiglincii 6diiliin sahipleri olan Joseph M.
Wilson ve Henry Pettit’e basvurmustur. Ek binasiyla birlikte 51.880 m?’lik bir alam
kaplayan Makine Salonu, bu haliyle Roma’daki St. Pietro’nun dort kati biiytikliigiine
sahiptir. 414.528 metre uzunlugunda, 109.728 metre genisligindeki tasarim, merkezden
64.008 metre derinlige uzanan bir ek binaya sahiptir. Ayrica Makine Salonu dis goriiniis
bakimindan ana yap1 ile benzerlik gdstermekle birlikte biitiiniinde devami gibi
goriinmektedir. Bu 6zelligi tasarimcilarinin ayn1 olmasi ile agiklanabilir®®. Sekiz girisi ile
cepheyi kirmaya ve monotonlugunu gidermeye hizmet eden yapi, sergideki diger cesur

renkli binalar arasinda dikkat ¢ekici olmas1 gereken acik bir maviye boyanmistir®®,

Yapida yer alan seralara gore sekillendirilmis genis camli alanlar, bu haliyle Kristal
Saray ile ortak Ozellikler tasimaktadir. Makine Salonu, daha biiyiik boyutu ve “sallanan
sandalyeler”, “telgraf ofisleri”” ve elli sentlik aksam yemekleri sunan bir restoran gibi ¢esitli
imkanlari nedeniyle Kristal Saray’dan biiyiik bir adim olarak kabul edilmektedir. i¢ mekanda
daha genis bir alan bulunmakla birlikte mekandaki pencereler agilabilirdir. Caddeler ve
koridorlar boyunca uzanan panjur vantilatorleri, esasen camli bir yapidan kaynaklanan
rahatsizliklar1 azaltmayr amaglamaktadir®®. Ayrica devasa Corliss Engine’i biinyesinde
barindiran Makine Salonu, katilimecilarin {iriinlerini satiga sunarken bir yandan da iiretim

siireglerini sergilemeleri agisindan ziyaretgilerin ilgisini artrrmigtir?,

Amerika Birlesik Devletleri Hiikiimet Koskii

3 Mart 1875 tarihinde kongre tarafindan onaylanan bir karar dogrultusunda

bagimsizligin yiiziincii y1li ile birlestirilerek 6nemi arttirilan evrensel serginin organizasyonu

488 Erik Mattie, a.g.e., s. 38.

49 Mass, 32-33’den aktaran Isabelle Gournay ve Patricia Kosco Cossard, Machinery Hall, Centennial
Exposition 1876, Philadelphia, https:/digital.lib.umd.edu/worldsfairs/result/id/umd:984 (Erisim Tarihi:
10.04.2023).

4% Trout, 96°dan aktaran Isabelle Gournay ve Patricia Kosco Cossard, Machinery Hall, Centennial Exposition
1876, Philadelphia https://digital.lib.umd.edu/worldsfairs/result/id/umd:984 (Erisim Tarihi: 10.04.2023).

41 Stephanie  Grauman Wolf, Centennial Exhibition (1876), Rutgers University, 2013,
https://philadelphiaencyclopedia.org/essays/centennial/ (Erisim Tarihi: 10.04.2023).
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icin konseye 505.000 $ 6denek saglanmis bu 6denegin 150.000 $’1 hiikiimetin barmmasi
adina 6zel bir binanin ingasi i¢in harcanamaya ayrilmistir. Bu dogrultuda mimarligini J. H.
Windrim’in iistlendigi insa siireci, Aaron Doan & Co. tarafindan yiiriitiilen bir girisim ile
gergeklestirilmis ve Belmont ve Fountain caddelerinin kesistigi noktada sergideki yerini
almistir. 7.770 m?’lik bir alan iizerinde hag planli olarak konumlandirilan ahsap yap1, kuzey,
dogu ve giineyden kisa kollara sahipken uzun kol batiya dogru uzanmaktadir. Hagin batida
yer alan uzun kolu 121.920 x 30.480 metre Olctilere sahip mekan1 yansitirken yapinin dogu
ucuna en yakin yerlestirilen ¢apraz ge¢is 30.480 metre genislige ve 91.440 metre derinlige
sahiptir. Ayrica yap1 biitiiniine bakildiginda hagin ana aksmin her iki yaninda 12.192 x
18.288, 12.192 x 60.960 ve 6.096 x 6.096 metrelik yan akslar ve/veya boliimler
bulunmaktadir. Hag kollarinin kesisim noktasinda 18.288 metre yiikseklige kadar uzanan bir
kubbe eklenmis ve tepesinde bir fener konumlandirilmistir. Distan plaster ile
hareketlendirilen yapi, igten notr renkler ile diizenlenmis boylece Amerika Birlesik

Devletleri Hiikiimet Koskii 62.000 $ maliyet ile sergideki yerini almistir*®?,

Uluslararasi Pavyonlar

Amerika Birlesik Devletleri biinyesinde 1876 yilinda Philadelphia’da
gerceklestirilen Evrensel Sergiye, 5 Haziran 1874’te onaylanan bir kongre karar1 ile bir¢ok
iilke davet edilse de 37 katilimci devlet istirak etmistir. Daha 6nce de belirtildigi iizere bu
sergi ile birlikte 1851 yilindan 1876 yilina kadar olan tiim evrensel sergilerde karsimiza
c¢ikan tek bir ana yapi ¢ergevesinde siniflandirmalar dahilinde gelisen sergi diizeni, bu sergi
ile birlikte bir revize siirecine girerek yeni atilimlar ile nihayetlendirilmistir. Buna gore
tematik olarak bes ana binay: bilinyesinde barindiran sergi diizeni ayrica bir¢ok gecici binay1
da sanatsal bir siliiet ile diizenin igerisine eklemistir. Bu baglamda ilk kez 1867 Paris
Evrensel Sergisi’nde karsilastigimiz katilimci milletlerin ulusal pavyonlari sergi biitiiniinde
uluslararasi pavyonlar olarak degerlendirilmistir. Iste bu atilim 1876 Philadelphia Evrensel
Sergisi’nde de gelisimini tamamlamig olarak daha kapsamli bir bigimde yansitilmig ve
katilimci tilkeler kendi mimari yaklagimlarini ve bu yaklasimlarin alt metninde yer alan

rekabet, kendini ispatlama, sosyokiiltiirel aktarim ve ekonomik unsurlarini teshir etmistir.

492 WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=5&pavillon_id=3988 (Erisim
Tarihi: 05.04.2023).
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Ingiltere

Yiiziincii Y1l sergi arazisinin en cekici ozellikleri arasinda Ingiliz komisyonu
tarafindan dikilen ii¢ yap1 yer almaktadir. Mimarligin1 Londra’dan Thomas Harris’in yaptigi,
ingaatini ise komisyon miihendisinin dogrudan denetimi altinda John Rice, JH Cundall, CE
tarafindan gergeklestirilmistir. En bliyiik ve en ayrintili olan yapi, “St. George’s House”dur.
Digerler iki yapidan biri mutfak olarak kullanilmakta iigiincii yap1 ise Ingiliz polisi
tarafindan kullanilmaktadir. Bu yap1 grubu, bir¢ogu hala Chester yakinlarinda ve
Ingiltere’nin diger bolgelerinde bulunan, iki yiizy1l 6ncesine ait eski yar1 ahsap evlerin bir
temsili olarak karsimiza ¢ikar. Cikintilarla birlikte 28.346 x 20.726 metrelik bir alani
kaplayan ana yap1 genel hatlar1 ile alinliklardan, cumbalardan, veranda ve balkonlardan
olugsmaktadir. Kirmiz1 kil kiremitlerle kapli ¢atis1 bulunan yapida bacalar biiyiik ve masif
olarak kullanilmistir. Yap1 disinda ¢ok sayida uygulanan pencereler oldukea kii¢iik kursun
kanatlar ile tamamlanmistir. Distan yapinin tiim pencereleri ve duvarlar1 var gibi goriinse de
icten birbirine acilan ana salon, merdivenler ve koridorlarla iletisim kuran birka¢ oda
bulunmaktadir ve i¢ mekan, Londra’dan Bay Cooper’in ydnetiminde eski moda ingiliz

mobilyalartyla dosenmistir?,

Fransa

Philadelphia Evrensel Sergisi’nin 10 May1s 1876 tarihindeki agilis1 sirasinda diger
tilkelerin gerisinde bir mesafede seyreden Fransiz departmani/pavyonu, 6zel Fransiz
binalarinin ingasina daha yeni baslamakta idi. Mimar ve miithendis M. Lavonie tarafindan
tasarlanan ve insaat¢1 Bay D’Hevigny tarafindan uygulamaya koyulan ana yap1 oldukga basit
bir gorlinlime sahip tasarlanmistir. Lansdowne Drive’daki Sanat Galerisi ek binasinin
dogusunda yer alan yapi, 20.432 x 13.716 Olgiilerine sahiptir ve yliksekligi ortalama olarak
9.144 metredir. Malzemelerin ¢ogu Fransa’dan gelmis ve Fransiz is¢iler tarafindan insa
edilmistir. Yapinin beden duvarlarinda siyah capraz bash tugla ve elmas motiflerinin
harmanlanmasi ile kiigiik bir siisleme girisimi yapilmis ve metal plasterler eklenmistir.

Biiyiik kapilar demirden olup kapi kenarlar1 Fransa’dan getirilen mavi, siyah ve beyaz

493 WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=5&pavillon_id=3994 (Erisim
Tarihi: 05.04.2023).
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cinilerle kaplanmistir. Egimli bir ¢atiya sahip olan yapida ¢atinin ¢ogu, igeriye giiclii bir 151k
yansitan camdan yapilmistir. Bu 6zel yapinin varlik amaci, demiryollari, kopriiler, kaleler,
depolar, fabrikalar ve bayindirlik isleri modellerinin sergilenmesi olarak degerlendirilmistir.
Ayrica ana yapinin yakinda 7.315 metre ¢apinda ve 8.229 metre uzunlugunda sekizgen
formda bagka bir pavyon tamamen ¢inkodan yapilmistir ve ¢inko esya teshiri igin
kullanilmaktadir. Ayrica ¢anak, ¢omlek, fayans ve bronzlarin sergilendigi Fransiz Seramik
Pavyonu da diger yap1 grubu arasinda yer almaktadir. Demir ve kiremitten insa edilen yapi1
blinyesinde Fransiz sanatgilarin ince porselen vazolar ve toprak kap caligmalar

sergilenmektedir®%,

Almanya

Belmont Bulvari’nin dogu tarafina yakin, Lansdowne Drive’da yer alan Alman
pavyonu, 24.993 x 12.801 metre dlgiilerinde Italyan Rénesansi tarzinda tamamlanmis bir
tasarimdir. Tugla malzemeden kalipli ve sivali olarak insa edilen yapi, genis ve ferah bir
ortam saglamaktadir. Bu ortam duvar ve tavanlari freskler -imparatorluk armali- ile bezel
bir 2.972 m?’lik ana salon ve salon ile baglantili komisyon gérevlileri ile kadin ve erkekler
icin kabul odalarindan meydana gelmektedir. Zeminden 10.363 metre yiiksekligi bulunan
ana yapmin ¢atis1 bayrak direginin yiikseldigi kii¢iik bir merkezi alana hafif¢e ylikselen
dortgen bir forma sahiptir. Ana yapiya bitisik baska bir yap1 ise saraplariin kalitesini

gdstermek i¢in Alman katilimeilar tarafindan teshir amagl kullanilmaktadir®®,

Ispanya

Bat1 Virginia binalarinin bati bitisigindeki Cumhuriyet Bulvarn iizerinde yer alan
Ispanya pavyonlarindan sergi calisanlarmin kullanimi igin, oldukga sade siislemeye sahip
sekizgen bir bina goze carpmaktadir. Sekizgenin ¢ap1 15.240 metre iken en biiylik yap1

24.384 x 30.480 metre Olgiilere sahiptir. Kap1 ve pencereler olmak iizere yapida magribi

4% WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=5&pavillon_id=3996 (Erisim
Tarihi: 05.04.2023).
495 WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=5&pavillon_id=3993 (Erisim
Tarihi: 05.04.2023).
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tasarimin  varligindan bahsedilebilir. Yapinin Ortiisii  genisge bir kasnak iizerine
konumlandirilan aydinlik fenerine gegis saglamaktadir. Ayrica yapinin bir¢ok kdsesinde ve
bitiminde Ispanyol bayrag:1 dalgalandirilmistir. Daha ¢ok askeri bir islev barindiran bu ana
binanin yanina daha ufak boyutlu ancak daha dikkat ¢ekici bir yap1 daha insa edilmistir.
Magribi tarzda insa edilen bu yapi temelde yemek odasi, ofisler ve dus odalari olarak
islevlendirilmistir. Yine bu yap1 grubuna paralelkenar forma sahip oldukc¢a aydinlik bir yap1
daha eklenmistir. Stil agisindan oldukc¢a zengin olan bu biiyiik yap1 komisyon kullanimai i¢in

tasarlanmistir*®®.

2.8.2. Sergiye Dair

10 Mayis 1876- 10 Kasim 1876 tarihleri arasinda “Yiiziincii Y1l Toprak ve Maden
Sanatlar1, Imalatlar1 ve Uriinleri Sergisi” temasi ile gergeklesen organizasyon, kapanisina
kadar 35 katilimciy: iilkeyi ve 10 milyon ziyaret¢iyi agirlamistir. S6z konusu sergide
siiflandirma i¢in her teshir 6gesi, tiir ve mensel tilkeye gore diizenlenmistir. Madencilik ve
Metaliirji, Uretim, Egitim ve Bilim, Sanat, Makine, Tarim, Bahgecilik olmak {izere 7 boliim,
370 smuf ve gruplar ile sergilenmesi planlanan iirlinler i¢in yapilarda alanlar yaratilmistir.
Buna gére Ana Bina Madencilik ve Metaliirji, Uretim, Egitim ve Bilim Gruplari ve alt
simiflarina ev sahipligi yapmak tlizere 21.47 dontimliik bir alan ile hazirlanmigtir. Sanat
Binasi ise yine Sanat grubu ve alt siniflari i¢in 1.5 doniimliik alan ile hazirdir. Makine Salonu
14 doniimliik bir alan ile Makine grubu ve alt siniflarina ev sahipligi yaparken, Ziraat Salonu
10 dontimliik alan ile Tarim ve alt siniflarini teshir i¢in biinyesinde barindirir. Bah¢ivanlik
Salonu ise 1.5 doniim ile Bahgecilik ve alt siniflarini agirlamaktadir. Ayrica su anda “Dewey
Ondalik Sistemi” olarak bilinen Melvil Dewey’in kiitiiphane siniflandirmasinin temelini

olusturan girift numaralandirma sistemi, teshir ve yansima igin kullanilmigstir*®’.

Dikis Makinesi, Remington’in ilk taginabilir daktilosu, Alexander Graham Bell’in

telefonu, Thomas Alva Edison’un telgrafi, Heinz domates Ketgap gibi giiniimiize kadar

4% WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=5&pavillon_id=3998 (Erisim
Tarihi: 05.04.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 41.

497 Margo D. Jackson, a.g.e., p. 12; United States Centennial Comimssion. International Exhibition. 1876
Offical Catalogue. Part I. Main Building and Annexes, Riberside Press, Cambridge, p. 7, 25,
https://ia600201.us.archive.org/20/items/internationalexhO0cent/internationalexhOOcent.pdf (Erisim Tarihi:
20.04.2023).
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evrimleserek hala daha varligini siirdiiren bir¢ok yeniligin tanitildigi 1876 Philadelphia

Evrensel Sergisi’nde o dénem icin yapim asamasinda olan Ozgiirliik Heykeli’nin dev eli ve

mesalesi de dikkat ¢ekici pargalarin belki de en basinda yer almistir®®,

Sekil 44. Ozgiirliik heykelinin eli.
Margo D. Jackson, a.g.e., p. 28.

Yiiziincli Y1l Komisyonu, onceki evrensel sergilerde kullanilan uluslararas: jiiriler
yerine kendi belirledikleri kriterleri saglayan bir 6diil sistemi koymustur. Komisyon, simdiye
kadarki tiim evrensel sergilerde uygulananin aksine, tiim katilimeilar i¢in yalnizca bir tiir
0diil, uzmanlarin raporunun bir kopyas: ile birlikte bir bronz madalya verilmesine karar
vermistir. Buna gore sergi komisyonu tarafindan 115’1 Amerikali olmak tizere 233 jiiri iiyesi
belirlenmis ve yine 5.302’si Amerikal1, 1.621°i Ingiliz katilimcilara olmak iizere toplamda
13.104 6diil dagitilmistir*®®. 1851 yilinda Londra’daki Kristal Saray’da gergeklesen Biiyiik
Sergi/Evrensel Sergi’den sonra modellenen ve bu dogrultuda Amerika Birlesik

Devletleri’nin “Evrensel Sergi” dizisinin ilki olan Yiiziincii Y1l Sergisi, egitimin 6nemine

4% BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1876-philadelphia (Erisim
Tarihi: 20.04.2023); Bur¢ak Madran, a.g.e., s. 61-62; Erik Mattie, a.g.e., s. 38; Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e.,
pp. 40-41.

499 Sergi Komisyonu tarafindan belirlenen kriterler igin bkz. United States Centennial Comimssion. International
Exhibition. 1876 Offical Catalogue. Part [. Main Building and Annexes, Riberside Press, Cambridge, pp. 14-15
https://ia600201.us.archive.org/20/items/internationalexhOOcent/internationalexhOOcent.pdf (Erisim Tarihi: 20.04.2023);
WORLD FAIRS, https:/en.worldfairs.info/expodonnees.php?expo_id=5 (Erisim Tarihi: 20.04.2023).
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endiistriyel inovasyon yoluyla ilerlemeye olan inanci ve ulusal gururu temsil etmistir. Giris
ticretinin 50 cent olarak belirlendigi sergide calisan isciler igin {icretsiz giris saglanmigtir.
Boylece on milyon ziyaret¢inin katilim sagladigi sergiye 8 milyon iicretli giris bileti
satilmistir. Ayrica, 8.000.0000 $ maliyet ile olusturulan sergide 3,7 milyon $ gelir saglanmis

ancak yaklasik olarak 4 milyon $ acik ile kapanis yapilmigtir®.

Sonug olarak 1876 da ilk kez kendini ev sahipligi dogrultusunda evrensel anlamda
gosteren Amerika Birlesik Devletleri’nin sergisi ufak tefek sorun ve eksikler ile biiylik bagari
denilebilecek diizeyde tamamlanmustir. Philadelphia Evrensel Sergisi’nde, kendinden
onceki evrensel sergilerden farkli olarak, hizla biiyiiyen ve gelisen Amerikan endiistrisi
yalnizca i¢ piyasaya odaklanmistir. Ancak Amerikan bagimsizliginin 100. yildoniimiine
denk getirilen sergi, bagimsizliginin uluslararasi anlamda kutlamasina hem de Amerika
Birlesik Devletleri’nin sanayide lider iilkeler arasindaki yerinin belirlenmesinde yardimci

bir etken olmustur 2.

2.9. Paris 1878 Evrensel Sergisi

20 Mayis 1878 ile 10 Kasim 1878 tarihleri arasinda gerceklesen Paris’teki tigiincii
evrensel sergi, 1870 yilinda Fransa ve Prusya arasinda gerceklesen Sedan Savasi ve Paris
Komiinii olarak da bilinen ayaklanmanin dahil oldugu bir donemin ardindan heniiz geng,
ancak olduk¢a uzun bir siire hayatta kalacak olan Ugiincii Cumhuriyet Hiikiimeti®®?
tarafindan hafizayr olabildigince silmek, ekonomik refahi yeniden saglamak, kisaca
Fransa’nin toparlanmasin1 gostermek amaci ile planlanmistir. Bu dogrultuda 4 Nisan 1876
tarihinde Baskan Marie Macmahon tarafindan resmen ilan edilen organizasyon, zor bir
donem igerisinde kendini gostermektedir. Paris 1878 ve tabii beraberindeki 1889 ve 1900
Evrensel Sergilerini denetlemekle gorevlendirilen komisyonlar, onlar1 kentsel gelismeyi
yeni alanlara yonlendirmek ve Paris’in mekanize vizyonunu baslatan yenilikleri tanitmak

icin firsatlar olarak gdrmiistiir. Bu icatlar arasinda, demokratik cumhuriyet hiikiimeti ile

endiistriyel kapitalist hedefleri birlestiren yeni mali diizenlemeler de bulunmaktadir.

500 WORLD FAIRS, https://en.worldfairs.info/expodonnees.php?expo_id=5 (Erisim Tarihi: 20.04.2023).

501 Brik Mattie, a.g.e., s. 34; Burgak Madran, a.g.e., s. 61-62.

52 Emre Ekinci, “Devrimden Giiniimiize Fransiz Siyasal Sistemin Evrimi”, Kirikkale Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Cilt: 6, Say1:1, 2016, s. 164.
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Bununla birlikte sembolik bir diizeyde her agiklama, Cumhuriyet’in belirli bir fikrini ulusa

ve diinyaya iletmektedir denilebilir®®,

Ulusal ¢ikar meselesi olarak kabul edildiginden devlet tarafindan finanse edilen
Fransiz evrensel sergi organizasyonlarindan 1855 ve 1867 yilinda gergeklesenler
Imparatorluk himayesinde gerceklesirken 1878 ve sonrasinda gerceklesecek olan 1889 ve
1900 Evrensel Sergileri cumhurbaskani destegi ile finanse edilmektedir. Ulusal bir proje
olarak kutlanan bu tiir organizasyonlar bir¢ok devlet kurumunun da katilim saglamasi
anlamma gelmektedir. Bu da c¢esitli bakanliklar yolu ile yabanci elgilikler ve elgilikler
araciligi ile de yabanci milletlerin katilimint miimkiin oldugunca genis ve etkin kilmaktadir.
Bu isleyis dogrultusunda 1878 Paris Evrensel Sergisi’'nde Georges Berger yabanci
katilimindan sorumlu iken Bayindirlik Bakanligindan Teisserec de Bort projeyi bakanlik
portfoyiinden savunarak danigma komisyonunun bir pargasi olmustur. Jean Baptiste Krantz
ise 1867 yilinda gerceklesen evrensel sergide Le Play tarafindan tasarlanan Omnibus
Sarayi’nin yapiminda etkili bir isim iken 1878 Paris Evrensel Sergisi’nde genel komiserlik

594 Ugiincii Cumhuriyet Hiikiimetinin direktifi altinda evrensel

gorevi ile devam etmistir
sergiler i¢in olusturulan fon, vergiler, sergi ticretleri ve is diinyasi ile yapilan devlet ve 6zel
tesebbiis arasindaki is birligi, 1878 sergisi i¢in mimar ve miihendislerin se¢imine de
yansimistir. Malzeme anlayisi ve yakin iligki igerisindeki insanlar bakimindan 1867 Paris
Evrensel Sergisi’nin bir kopyasi olarak degerlendirilen 1878 Evrensel Sergisi i¢in Champ de
Mars yeniden tercih edilse de Seine Nehri’nin karsi yakasi olan Trocadéro’nun da
kullanimina karar verilmistir. Kararlastirilan alan i¢in ise bir yarigma diizenlenmistir. Daha
onceki sergide de kullanilan Champ de Mars alan1 i¢in normal dlgiilere sahip gegici bir sergi
binasi istenirken Trocadéro i¢in daha ufak dl¢iilere sahip kalict bir bina tasarimi istenmistir.

Yarigsma i¢in belirlenen jiiri iiyeleri toplam 94 bagvuru arasindan Trocadéro i¢in iki devlet

calisan1 olan mimar Gabriel J. A. Davioud ve miithendis Jules Desire Bourdais’i, Sanayi

503 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1878-paris (Erisim Tarihi: 11.
05.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 44; Marc Gaillard, a.g.e., p. 69; Leonardo Benovolo, a.g.e., p. 104; Yesim
Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e., s. 234; Miriam R. Levin, “Inventing A Modern Paris The
Dynamic Relationship Between Expositions, Urban Development and Museums”, Quaderns d'historia de
I'enginyeria, Volum: X111, 2012, p. 36.

504 Ana Belén Lasheras Pefia, a.g.e., pp. 104-106.
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Saray1 i¢in ise Alexandre Gustave Eiffel’in firmasi olarak 6zel sektdrden mithendis Léopold

Hardy gorevlendirilmis ve sarayin cephesi devlet- 6zel is birligi ile insa edilmistir®®.

Sekil 45. 1878 Paris Evrensel Sergisi genel goriiniimii.

&

https://www.bie-paris.org/site/en/1878-paris# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

2.9.1. Sanayi Saray1

Champs de Mars’ta, 240.000 m?’lik bir alan iizerinde kendinden hemen &nce
gerceklesen Philadelphia Evrensel Sergisi’'nden ¢ok daha basarili olarak kabul edilen ve
Léopold Hardy tarafindan insa edilen eklektik Sanayi Sarayi, yaklasik olarak 345.948 x
704.697 metre Olgiilere sahiptir. Demir ve cam malzemeli dikdortgen planli yapi, bodrum
seviyesi ile daha genis alanlar yaratmigtir. Champ de Mars’1n piiriizlii olan kars1 yakasimin
diiz bir zemine doniismesine olanak saglamasinin yaninda meydanin altinin da havalandirma
borularinin sebekeleri ile dosenmesine dolayisi ile sergi binasi igerisindeki hava akigini stabil
tutabilecek bir sisteme olanak saglamaktaydi. Bu haliyle de 1878 Evrensel Sergisi’ni iklim
kontrollii ilk sergiye doniistirmekte idi. Ayrica 1867 Evrensel Sergisi’nde oldugu gibi ana
bina, cesitli galeri dizileri ile de baglanmaktadir. Burada da dis cepheden genis ve
yukseltilmis bir Makine Galerisi eklenmistir. Ortadaki destekleri bulunmadan 24.993 metre
yiikseklige ve 35.052 metre genislige sahip olan Makine Galerisi’nin agirligi yapi
iskeletinden temele dagilmaktadir. Yapmin merkezi giizel sanatlara ve Paris kentinin
standina ayrilmistir. Uluslararas1 pavyonlar ise yabanci boliimler komiseri Georges

Berger’in “Milletler Sokag1” konsepti ile bir araya gelmektedir. Bir panorama etkisi yaratan

505 Miriam R. Levin, a.g.e., p. 40; Erik Mattie, a.g.e., s. 44.
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Milletler Sokagi, ziyaretgilerin gozleri Oniinde hizla siralanan yerler, iilkeler ve kitalar,

yapinin cepheye sembolik olarak indirgenmesi ile tanimlanarak bir milletin sanatsal

kiiltiiriiniin simgesi olarak kabul edilmistir>®.

Sekil 46. Sanayi Saray1, 1878.
Marc Gaillard, a.g.e., p. 69.

2.9.2. Trocadéro Sarayl

Daha onceki sergisinde oldugu gibi Fransa hiikiimeti 1878 Evrensel Sergisi’nde de
Champ de Mars meydaninin yeni cumhuriyetin gosterigini en uygun sekilde yansitacak bir
alan olarak se¢mis bunun yaninda Seine Nehri’nin diger yakasinda Chaillot’nun tepeleri de
sergi alanina dahil edilmistir. Dahil edilen alan, mimar Gabriel J. A. Davioud ve miihendis
Jules Desire Bourdais tarafindan merkezinde Roma amfisi drnek alinarak 5000°den fazla
kisiyi barindirabilecek bir konser ve konferans salonu bulunan 500 m?lik Trocadéro
Saray1’n1 barindiracak sekilde diizenlenmistir. Genel hatlar1 ile Neo-Romanesk tarzda insa
edilen sarayda, Magribi tarzda insa edilmis iki uzun kule, iki biiyiik kanat ile ¢evrilmis Neo-
Barok ek binalar1 ile devasa kubbeli dairesel bir merkezi binadan olusmaktadir ve

bilinyesinde eklektik bir anlayis1 barindirmaktadir. Sanayi Sarayi ile oldukga tezat bir sekilde

56 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1878-paris (Erisim Tarihi:
16.05.2023); Erik Mattie, a.g.e., ss. 45-47; Maria Helena Souto ve Ana Cardoso de Matos, a.g.e., p. 65; Marc
Gaillard, a.g.e., p. 70.
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olusturulan bu diizenleme, deniz seviyesinden 60 metre yiikseklikte bulunan Trocadéro
tepesinin ilk biiyiik gelisimi olmus, bu nedenle arazi tesviye edilerek burada trafik seritleri
insa edilmis ve Pont d’Iéna’nin uzantisinda selaleli ve fiskiyeli bahgeler yaratilarak, askeri
okula kadar Seine’den bir perspektif agilmistir. 1935 yilina kadar kalabilen kompleks,

1937°de gerceklesecek olan evrensel sergiye yol yapilmast i¢in yikilmistir®®’,

Sekil 47. Trocadéro Saray1.

https://www.bie-paris.org/site/en/1878-paris# (Erisim Tarihi: 10.08.2023)

Bitiminde 16 milyonun {izerinde ziyaretci agirlayan Paris 1878 Evrensel Sergisi’nde,
giinde 24 ton buz iireten MM Raoul Pictet, 4 bin elektrik lambasi, havalandirma sistemi,
Mouchot ve Pifre’nin giines panelinin atasi1 olarak kabul edilen giines jeneratorii ilk kez bu
sergide teshir edilmis ve altin madalya kazanmustir. J. Hermann-Lachapelle sirketinin
mesrubatlarini tiretmek veya Petites Voitures sirketinin 100 at nali imal etmek i¢in kullandig:
bircok makine de bu sergide yenilik olarak karsimiza ¢ikmistir. Ayrica, Fransiz heykeltirag
Frederic-Auguste Bartholdi’nin (1834-1904) imzasim tasiyan Ozgiirliik Heykeli’nin bir

prototipi de sergide yer almaktadir®®,

1855 ile 1900 yillar1 arasinda bes biiyiik evrensel sergiye ev sahipligi yapan Paris,

evrensel sergileri biitiiniinde gecici malzeme yiginlar ile yalnizca bilimsel ve teknolojik

507 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1878-paris (Erisim Tarihi:
16.05.2023); Marc Gaillard, a.g.e., p. 70; Erik Mattie, a.g.e., s. 48.

508 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1878-paris (Erisim Tarihi:
16.05.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 48; Journal of the Siam Society, Volume: 95, 2007, p. 199.
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yenilikleri sergilemekle kalmadigini bir kez daha gdzler 6niine sermistir. Bu noktada bilim
ve teknolojinin modern yagamin dokusuna uzun vadeli olarak yerlestirilmesi i¢in de bir
uyarict misyonu edinmistir. Yapimlar1 yalnizca kentin altyapisinin gelisimini degistirmekle
kalmayarak, bilimsel ve teknolojik temelli sergilerinin tasarimi ve igerigi araciligiyla bes

sergi, zaman ve mekanin yeniden yapilandirilmasina yardimer olmustur®®,

2.10. Melbourne 1880 Evrensel Sergisi

1 Ekim 1880 ile 30 Nisan 1881 tarihleri arasinda Avustralya’nin Victoria eyaletinin
basgkentinde gergeklesen Melbourne Evrensel Sergisi, Gliney Yarim Kiire’nin ilk evrensel
sergisidir. Basta Amerika Birlesik Devletleri, Almanya, Ingiltere, Japonya olmak iizere
Amerika ve Avrupa kitasindan 33 iilkenin katilim sagladigi sergi igin bir Kraliyet Sergi
Saray1 insast uygun goriilmiistiir. Mimar Joseph Reed tarafindan tugla, ahsap, celik ve
arduvaz tagindan yapilmis olan 12.000 m?’lik sergi binasi, Bizans, Romanesk, Lombard ve
Italyan Ronesans stilleri dahil olmak iizere birgok mimari stili biinyesinde tasimaktadir.
Floransa’daki Duomo’dan esinlenerek 60 metrelik bir kubbeden yapilmis olan yapi
gercekten de biitiinlinde sehrin en yiiksek yapisi olan kubbesiyle anitsal bir goériiniime
sahiptir. 1888-1889 yillar1 arasinda, kitanin kesfine damgasini vuran “Yiizyillik Evrensel
Sergi’” adiyla ikincisi diizenlenecek sergiye yer saglamak i¢in genisletilen ana sergi binasi
kapali1 bir avlu ve sonunda iki gecici ek bina ile birlestirilmistir. Ne Sidney ne de Melbourne
sergisi, ¢1g1r acan herhangi bir bulusta 6nemli bir rol oynamamustir. Baslangicindan bitimine
kadar, 1.330.000 ziyaret¢iye ev sahipligi yapan Melbourne, evrensel sergi gelenegine uygun
olarak sanayi iiriinleri lizerinde dursa da herhangi bir yenilik sunamamistir. Ancak yapi,
2004 yilinda Avustralya’da UNESCO Diinya Mirast listesinde yer alan Aborjin olmayan ilk

kiiltiirel yap1 olarak tarihe gegmistir®™®,

509 Miriam R. Levin, a.g.e., p. 35.

510 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1880-melbourne (Erisim Tarihi:
18.05.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 54, 57; Lynette Russell, “‘ An unpicturesque vagrant’: Aboriginal Victorians
at the Melbourne International Exhibition 1880-1881”, The La Trobe Journal, VVolume: 93-94, 2014, pp. 77-
78.
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Sekil 48. Sergi binasi, 1880.
https://www.bie-paris.org/site/en/1880-melbourne# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

2.11. Barselona 1888 Evrensel Sergisi

Ispanya, 6zellikle de Katalonya nin teknolojik ilerlemesini vurgulayarak endiistriyel
giiclerini ortaya koymasi agisindan 6nemli bir firsat yaratan ve Barselona’nin biiyiik Avrupa
sehirleri seviyesine yerlestirilmesine katkida bulunan 1888 Barselona Evrensel Sergisi,
aralarinda Amerika Birlesik Devletleri, Cin, Japonya gibi iilkelerin yer aldigi toplam 30
uluslararasi katilimeiy1 ve 2.300.000 ziyaretgiyi agirlamistir. Sergi alani olarak belirlenen La
Ciutadella parki, donemin sergi ihtiyaclarma gore diizenlenmis ve park icerisine ana yapi
olarak yer alan Endiistri Saray1r konumlandirilmistir. Alan igerisinde Ispanya’nin cesitli
bolgeleri temsil edilmis, uluslararas1 pavyonlar ve yirmi dort komsu galeriye ev sahipligi
yapilmustir. Ayrica Giizel Sanatlar Saray1, Makineler Galerisi, Bilim Saray1 ve Deniz Koskii
gibi yapilar da insa edilerek oval bir kompleks elde edilmistir. Organize edilmesi
kararlastirilan sergi igin ¢esitli hesaplamalar yapilmis ve sonug olarak o donem i¢in yalnizca
400.000 niifusu olan kente 510.000 ziyaret¢inin katilim saglamasi diisliniildiigiinde
ziyaretgilerin geceyi sorunsuz bir sekilde gecirebilecekleri konaklama mekénlarina ihtiyacin
fazla oldugu kararlastirilmistir. Bu hesaplamalar dogrultusunda Barselona Sehir Konseyi
tarafindan 12 Agustos 1887 tarihinde, planlanan evrensel sergiye hizmet edecek biiylik bir
han ingasi igin halka agik bir yarisma diizenlenerek yarisma sonunda mimar Montaner birinci
se¢ilmistir. 5.250 m? biiyiikliigiinde anitsal bir yap1 olarak planlanan tasarimin, 1888 yilinin

Mayis ortalarinda acgilmasi diisliniilen sergi i¢in hizli bir sekilde projelendirilmesi
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gerekmektedir. 5 Aralik 1887 tarihinde calismalara baslanan yapi ingaatinda siirenin
azaltilmasi i¢in gece vardiyalar1 dahi yapan bir¢ok is¢i ve usta ¢alistirilmistir. 15 Mart’ta
bitirilen ingaat caligmalarinda yap1 nihayet teslim edilmistir. 8 Nisan 1888 tarihinden itibaren
sergiye halk i¢in erisimi olsa da resmi agilis tarihi 20 May1s 1888 tarihinde Ispanyol Kraliyet

ailesi ve hiikiimet yetkilileri, yani siyasi bir otorite esliginde gerceklesmistir®!,

EXPOSI(‘ION UNIVERSAL DE BARCELONA

1888 PLANO GENERAL Y VISTAS DE LAS PRINCIPALES CONSTRUC 1888

Sekil 49. 1888 Barselona Evrensel Sergisi genel goriintimii.
https://www.bie-paris.org/site/en/1888-barcelona# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

2.12. Cumhuriyetin 100.Y1h ve Paris 1889 Evrensel Sergisi

1889, Fransa i¢in bir evrensel sergiden ¢cok daha fazlasini temsil eden bir yil olarak
karsimiza ¢ikmakla birlikte hala daha giiniimiizde Paris kentinin 6nemli bir simgesi haline
gelen Eyfel’i ve 1910’a kadar donemin harikalarindan biri olan Makine Galerisi’ni de
beraberinde getirmistir. S6z konusu 1889 Paris Evrensel Sergisi ayni zamanda 1789 Fransiz
Devrimi ve Bastille Baskini/ Diisiisii’niin de 100. yilina denk getirilmistir. Béylece tipki
1876 Philadelphia Evrensel Sergisi’nde oldugu gibi tarihsel bir misyon yiiklenmistir. Bu
noktada 100. yilinin anilmasina vesile olacak bu etkinlige giris yapmadan 6nce Fransizlarin
geride biraktiklari asir ile birlikte biinyesinde barindirdig: kisa dmiirlii birgok siyasi rejime

genel bir bakis yapmak faydali olacaktir: Oncelikle 1789 Fransiz Devrimi’nden hemen sonra

511 Agusti Nieto-Galan,"Scientific “marvels” in the public sphere: Barcelona and its 1888 International
Exhibition", Journal of History of Science and Technology, Volume:6, 2012 HOST
https://www.johost.eu/vol.6_fall 2012/agusti_galan.htm (Erisim Tarihi:18.05.2023); BIE Bereau International
des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1888-barcelona (Erigim Tarihi: 19.05.2023); Arxiu Nacional
de Catalunya https://anc.gencat.cat/en/detall/article/Hotel-Exposicio-Universal-de-1888 (Erisim Tarihi:
18.05.2023).
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yonetim konsolosluk ve Imparator Napoléon Bonaparte’a gotiiriilmiis, 1830 yilinda Louis
Philippe yonetiminde monarsinin tekrar kurulmasi ile birlikte zengin burjuvazi toplumsal
agirlik merkezi halini almis ve donem kisa siirmiistiir. 1848 Devrimi ve Ikinci Cumhuriyet’in
baslamasi ile birlikte Napoléon Bonaparte’in yegeni III. Napoléon basa gecmistir. Sonunda
1870 yilinda Fransa ve Prusya arasinda gerceklesen Sedan Savasi ile Uciincii Cumhuriyet
ilan edilmis ve iilkenin askeri yenilgisinden duyulan memnuniyetsizlik, 1871 yilinda Paris
Komiinii olarak da bilinen halk ayaklanmasina neden olarak birkag hafta igerisinde kanl1 bir

sekilde sonuclanmistir®'?.

1880°1i yillarin basinda Fransa’nin daha Onceki sergilerden elde ettigi kar veya
zararlarin organizasyon i¢in yapilan ¢alismalar1 yeteri kadar mutlu etmemesi, artik yeni bir
evrensel sergi organizasyonu i¢in bir atilim yapilmayacagi diisiincelerini beraberinde getirse
de istatiksel bir yaklasim olarak daha onceki sergilere katilan ziyaretgilerin hep bir sonraki
sergide artig gostermesi etkeni uygun ortami yaratmis ve 1884 yilinda Bagkan Jules Grévy
tarafindan Paris’te 1889 Evrensel Sergisi’nin Cumhuriyetin yiiziincii yili ile de birlestirilerek
cifte etki yaratma diisiincesi uygun bulunmustur. Bu dogrultuda Paris’te dordiinciisii
diizenlenecek evrensel serginin ya da diger bir adiyla Exposition Triscoloréé (adini, devrim
sirasinda benimsenen Fransiz bayragindan alan “Ug Renkli Sergi”’) nin Bagkanligina Egitim
ve (@ilizel Sanatlar Bakan1 Antonin Proust getirilerek finansmani, ingast ve
diizenlenmesinden sorumlu seckin ve deneyimli bir ekip olusturulmustur. Serginin tiim mali
temeli, organizasyonun kar gdstermesi i¢in tasarlanmis olmakla birlikte daha onceki li¢
serginin de tiim masraflarin tstlenen hiikiimet, bu serginin kurulma masraflarinin tgte
birinden daha azin1 6demistir. Bu durumda Paris kenti masraflarin bir kismini karsilasa da
paranin yarisindan fazlasi bir yatirnmci garanti dernegi tarafindan toplanmis boylece
harcamalara yonelik bu tutucu yaklasim, Paris 1889 Evrensel Sergisi’nin 8.000.000 F kar
elde etmesine yardimci olmustur. Ancak Cumhuriyetin 100. yilin1 “Evrensel Sergi” formati
bilinyesinde kutlama karari, sergi yetkililerinin basina ¢esitli zorluklar da getirmistir: Bazi
yabanci hiikiimdarlar ve Avrupa kraliyet iiyesi tarafindan olumlu kargilanmayan bu ¢ifte

kutlay1s katilimda biiyiik bir isteksizligi de beraberinde getirmis ve yalnizca resmi heyet

512 Susanne Berthier Foglar, “The 1889 World Exhibition in Paris: The French, the Age of Machines, and the
Wild West”, Nineteenth-Century Contexts, Volume: 31, Number: 2, 2009, p. 130; Stephane Kirkland, a.g.e.,
pp. 1-3; Emre Ekinci, a.g.e., ss. 159-164.
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gonderilmesine neden olmustur. Sonug olarak, temsil edilen 43 iilkeden on altis1 gayri resmi
olarak yani, yerel hiikiimetlerin resmi yaptirimi olmadan sergide yer almigtir. Almanya,
Italya, Avusturya, Ingiltere, Rusya, Ispanya, Osmanli Imparatorlugu gibi Avrupa’nin énemli
glicleri sergiye resmi delegasyonlar gondermese de iilkelerden bazilar1 kendi endiistrilerini

katilimcilar arasinda yer almaya tesvik etmistir?,

2.12.1. Alan Diizeni

Paris 1889 Evrensel Sergisi alan se¢imi, 1855 Evrensel Sergisi disinda kendinden
onceki iki sergide de ¢esitli eklemeler ile geleneksel bir hal alan Champ de Mars meydani
olarak belirlenmistir. Bu alana 1878 Evrensel Sergisi’nde oldugu gibi Seine Nehri’nin diger
yakasi da dahil edilerek etkili, genis bir ortamin zemini hazirlanmistir. Yine 1878 Evrensel
Sergisi’nden kalan Trocadéro Sarayi, 1889 sergisine dahil edilerek sarayin oval kollari ile
biitlinliik saglayacak sekilde nehrin diger yakasina Endiistri Saray1 biinyesinde ek binalari
ile kompleks yap1 biitiinii eklenmistir. Ayrica Esplanade des Invalides’te de bir Koloni
sergisi olusturularak alana dahil edilmis, Champ de Mars ve Esplanade des Invalides, diger
sergi binalari arasina konumlandirilacak olan Tarim Salonu ve Beslenme Sarayi’nin
bulundugu Seine Nehri’nin giiney kiyisiyla baglanmistir. 1889 Paris Evrensel Sergisi’ni
temsil edecek olan alan diizeni ve insaatlar s6z konusu oldugunda, tek bir saray yaklasimi
birka¢ bagimsiz sarayla degistirilmistir. Bu noktada bir yarisma diizenlenmis ve yarigma
sonucunda prensipte Dulert ve Formigé odiillendirilmistir. 1887 Agustos ayimndan itibaren
hazirlik ¢alismalar1 baglamis ve gerek Camp de Mars’1 tesviye etmek gerekse kanalizasyon
sebekeleri olusturmak i¢in mihendis Lion tarafindan hizla bir ©6n ¢alisma
gergeklestirilmistir. Devaminda tesviye ve bahgeler i¢in toplam 200.000 m¥iin iizerinde
toprak isleri belirlenmistir. Sonug olarak sergi biinyesindeki alan diizenlemesinde elektrikli
aydinlatmanin kullanilmasi; hem alan ¢evresinin, bahge ve pavyonlarinin hem serginin iki

yakasini siirlayan Seine Nehri tizerindeki kopriilerin hem de 1889 Evrensel Sergisi’nin

513 «1889 Paris Sergisi”, Tiirkive Fuarlar Albiimii Osmanli Donemi, (Haz. Aytag Isikl1), Thlas Matbaacilik,
Istanbul 2012, s. 94; Arthur Chandler (1990). “The French Exposition Universelle of 1867”. Historical
Dictionary of World’s Fairs and Exhibitions, https://www.arthurchandler.com/paris-1889-exposition/ (Erisim
Tarihi: 27.05.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 76; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e., s. 235;
De Mazade, 14 May1s 472—473ten aktaran Susanne Berthier Foglar, a.g.e., p. 131.
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sembolii haline gelen Eyfel Kulesinin de rengarenk isiklar ile siislenmesine yardimci

olmustur. Yani sira iglevsel bir anlam kazanarak serginin gece yarilarina kadar

gezilebilmesine olanak saglamistir®!4,

CHAMP DE MARS o

Suffren

; |
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MP DE| vggsl
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GARE 00 CH

Sekll 50. 1889 Paris Evrensel Serglsl alan diizeni.

Van Troi Tran, Manger et Boire Anger er Boire Aux Expositions Universelles de 1889 et 1900 a Paris
Economie, politique et expérience d'un espace vivant, Université Laval, Faculté des Letters,

Department D’Historie, Doctorat en Ethnologie, 2010, p. 76.

514 Erik Mattie, a.g.e., s. 77; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e., s. 235; Burgak Madran,
a.g.e., ss. 62-63; Michael Adcock, “The 1889 Paris Exposition: Mapping the Colonial Mind”, Journal of Music
Research, No: 22, 2001, p. 39; Henri De Parville, “L’Exposition Universelle de 1889, Journal de la société

statistique de Paris, Volume: 30, 1889, p. 333.
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2.12.2. Endiistri Saray1 ve Kompleks Yapilar

Champ de Mars, Seine Nehri’nin diger yakasi olan Trocadéro ve Esplanade des
Invalides de dahil olmak iizere oldukca genis bir alan iizerinde gergeklestirilen Paris
dordiincii evrensel sergisinde mimari diizenleme, Champ de Mars alan1 iizerinde kompleks
bir yap1 biitliniinii olusturmakla birlikte alan icerisinde Makine Galerisi/Sarayinin hemen
onlinde Endiistri Saray1r konumlandirilmistir. Endiistri Sarayi’nin her iki yaninda ise ikiz
olarak tasarlanmis ve biitlinlinii “U” formlu bir komplekse tamamlayan Giizel Sanatlar ve
Liberal Sanatlar Saray1 bulunmaktadir. Bu hali ile serginin ve giiniimiizde Paris kentinin
simgesi haline doniigsmiis olan Eyfel Kulesi’nin hemen altinda sergiyi en iyi sekilde teshir

etmek amaci ile sunulmustur.

LEa Y 2
el | ‘. e
Sekil 51. Endiistri Saray1, 1889.
Michael Adcock, a.g.e., p. 34.

Joseph Bouvard tarafindan tasarlanan, ¢esitli sanayi ve makine galerilerine agilan 60
metre biiylkliigiinde bir kubbenin yiikseldigi Endiistri Sarayi, ana girisi de yansitan bu
kubbenin oldugu aksin her iki yana dogru uzanan kanatlar1 bolmesiyle bir transepti meydana
getirmistir. Metal ve camin bir arada kullanildig1 bu tasarimda genel olarak yiikseklik degil
geniglik hakim olmakla birlikte nehrin diger yakasma dogru kollart tamamlayan ana
mekandan daha kisa ek galeriler bir “U” olusturmus ve uglarina da, yaklasik olarak 50 metre
yukseklige sahip olarak tasarlanmis kubbeleri ile ikiz binalar konumlandirilmigtir. Jean-

Camille Formigé tarafindan tasarlanan bu ikiz binalardan biri Liberal Sanatlar icin
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kullanilirken digeri Gilizel Sanatlarin temsili olarak kullanilmistir. Biitiinlinde Trocadéro’ya
karsilik gelecek sekilde tasarlanan alan igerisinde bulunan Endiistri Sarayi, sarayin kollarint
olusturan Liberal Sanatlar Saray1 ve Glizel Sanatlar Sarayi’nda metalik durusunun cam ile

seffaflagtirilmasi ve aydinlatma ile birlikte kullanilan vitray pencerelerin estetigi efektif bir

515

anlam kazandirmistir

Sekil 52. Endiistri Saray1 detay.
https://www.bie-paris.org/site/en/1889-paris# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

Makine Galerisi/Makine Sarayi

Champ de Mars meydaninin kompleks yapilarindan bir digeri de Endiistri Saray1’nin
hemen gerisinde yer alan Makine Galerisi veya diger bir adiyla Makine Sarayi’dir. 1886
yilinda miihendis Contanmin, Pierron ve Charton’un yardimlari ile mimar Ferdinand Dutert
tarafindan tasarlanan Makine Galerisi, 1889 Paris Evrensel Sergisi’nin en 6nemli metal
konstriiksiyonu olarak degerlendirilmektedir. 48.300 m?’lik bir alani kaplayan Makine
Galerisi, 429 metre uzunluk ve 43.5 metre yiiksektedir. Sivri besik tonozdan meydana gelen
Makine Galerisi ayrica 115 metre agikliga sahiptir. Yapiminda ddvme demir, cam malzeme
ve ¢eligin kullanildig1 yapida kullanilan malzemeler hava sartlarina bagl olarak genisleme
ve biiziilme gostermektedir. Boylece ¢atis1 enlemesine 20 makasla tasinmakta olup galerinin
makaslar1 tavan ve tabandan menteseli olarak uygulanmistir. Hicbir tasiyici unsurun

kullanilmadig1 Makine Galerisi’nde dogrudan topragin altina iletilen kafes kemerler tastyici

515 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1889-paris (Erisim Tarihi:
30.05.2023); Michael Adcock, a.g.e., pp. 33-34; Henri De Parville, a.g.e., p. 335.
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ve iletken rolii iistlenmistir. Yapimi 6 ay siiren ve 8 milyon F’a mal olan Makine Galerisi,
oldukga genis bir temsiliyeti sunmakla birlikte yapiminda kullanilan metal ile korunakli bir
goriinlimii ortaya koyarken cam ile de saydam ve seffaf bir ortam yaratmis bdylelikle genis

mekan algis1 da genel bir izlenim ile tamamlanmigtir®2®,

Sekll 53 Maklne Galer|5| 1889.
Ana Belén Lasheras Penia, a.g.e., p. 184.

Yapinin distan, giris kapisi tizerinde defne dalinin fon olarak kullanildigr “PALAIS
DES MACHINES” yazis1 toprak bir kiinye veya panel yardimi ile konumlandirilmistir.
Ayrica girigin sag ve soluna 7 metre ylikseklikte iki anitsal heykel grubu yerlestirilmistir.
Girigin solunda emegin buhar zincirledigi veya kontrol altina aldig1 bir personifikasyon yer
almaktadir. Bu sahnede buhar, bir kabin iistiinde ugusan kadin iken emek bir erkek olarak
yansitilmigtir. Ayrica buharin yiikseldigi kabin etrafinda kerpeten benzeri cesitli aletler
bulunmaktadir. Sagda ise biri yer kiire olarak degerlendirilebilecek kiire iizerinde digeri ise

kiirenin yaninda ancak birbirleri ile iletisim halinde olan iki kadin figiirii elektrigi sembolize

516 Arthur Chandler (1990). “The French Exposition Universelle of 1867”. Historical Dictionary of World’s
Fairs and Exhibitions, https://www.arthurchandler.com/paris-1889-exposition/ (Erisim Tarihi: 30.05.2023);
WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=6&pavillon_id=500 (Erisim
Tarihi: 30.05.2023); BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1889-paris
(Erigim Tarihi: 30.05.2023); Susanne Berthier Foglar, a.g.e., p. 133; Henri De Parville, a.g.e., p. 333; Erik
Mattie, a.g.e., s.78; Leland M. Roth, a.g.e., s. 582.
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etmektedir. Atribiileri, personifikasyon arasinda bulunan elektrik simgesi olarak

degerlendirilebilir.

1889 Paris Evrensel Sergisi biinyesinde yer alan temsiliyet ve gosteriler, bilinmeyeni
miimkiin oldugunca eglenceli bir bi¢imde halka sunarak tanitmak ana hedeflerden biri
olmustur. Bunlardan biri de kendi kendini tasiyan Makine Galerisi’dir. Yap1 igerisinde
atmosferik cekigcler, sigara yapma makineleri, fonograflar, telefonlar ve bir Tissot saat yapim
atolyesi de dahil olmak {iizere bircok yenilik¢i makine sergilenmistir. Genellikle asansorleri
kaldirmak i¢in koridor boyunca kullanilan bir metal kizak cergevenin esliginde gezen
ziyaretgiler, yine yerden 7 metre yiikseklikte bulunan gezici platformlar veya hareketli
kopriilerle de galerinin bir yanindan bir baska yanma kadar makineleri gorme firsati
yakalamislardir. 400 metreyi agan Makine Galerisi i¢erisinde 300 metre boyunca 150 ile 200
kisilik yiik tasiyabilen bu sistem ile yaklasik olarak 10 dakika boyunca seyahat hakki
ziyaretgilere 50 sente mal olmaktadir. Sonu¢ olarak, donemi igerisinde birgok yeniligi
biinyesinde barindiran Makine Galerisi i¢in 1910 yilinda yikilma karari alinmistir. Bu
konuda memnun gelenekgiler kadar karsit yenilik¢iler de olsa devrimci bir nitelige sahip
olan ve demir mimarinin en seckin 6rneklerinden biri sayilan Makine Galerisi 1910 yilinda

yikilmistir®t,

https://www.bie-paris.org/site/en/1889-paris# (Erigsim Tarihi: 10.08.2023).

517 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=6&pavillon_id=2494
(Erigim Tarihi: 30.05.2023); Susanne Berthier Foglar, a.g.e., p. 133; BIE Bereau International des Expositions
https://www.bie-paris.org/site/fr/1889-paris (Erigim Tarihi: 30.05.2023).
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Eyfel Kulesi

Kuskusuz Eyfel Kulesi giinlimiizde 6nemli bir turistik 6ge olarak goriilen yapilarin
en baglarinda gelmektedir. 1889 Paris Evrensel Sergisi’'nde Champ de Mars meydaninda yer
alan 6nemli unsurlardan biri olan kulenin yapilmasi igin ilk olarak sergi baskani, ii¢ genel
miidiir ve ¢ok sayida komisyon iiyeleri bir araya gelerek 1889 Paris Evrensel Sergisi i¢in -
ki Fransiz ihtilalinin yiiziincii yilim1 simgeleyen sergi ile lilkenin adin1 duyurmak bunun
yaninda aslinda dénem igerisinde yonetim ve iilke i¢in bir gili¢ gdsterisi, bir prestij ispati
saglayabilmek ve sergi kapsaminda adindan s6z edilecek gosterisi ve donemin mimarisine
uygun c¢agcil bir yap1 diislincesi olduk¢a uygun olacaktir. Serginin imza yapist olmasi
diisiiniilen bu proje i¢in komite tarafindan 300 metrelik bir kule icin -bu simdiye kadar
yapilmis tiim yapilardan ¢ok daha yiiksek bir yapidir- karar kilinmistir. Tabii hemen hemen
her sergi mekani i¢in gergeklestirilen bir tasarim yarismasi, 1 Mayis 1886 tarihinde de
Ticaret ve Sanayi Bakani Edouard Lockroy tarafindan kararlagtirilan kule i¢in de
duyurulmus ve bu dogrultuda 107 proje sunulmustur. Sonug olarak kendi ismini tagiyan
firmasi ile yaptig1 kopriler ve 6zgiirliik heykelinin metal catis1 ile isminden sz ettiren
Alexsandre Gustave Eiffel secilmistir. Bilindigi gibi ge¢mis sergilerde de yardimci rollerde
yer alan Eiffel, bu sefer adin1 uzun yillar boyunca yasatacak bir eser ile anilacaktir. Komite
tarafindan 300 metrelik bir kule tasarim yarigmasinin resmi duyurusundan bile ¢ok once
Eiffel firmasinda tasarimlar lizerinde mimar ve miihendisler tarafindan bir¢cok calisma
yapilmis dolayis1 ile avantaj sahibi olmuslardir. Bu baglamda miihendis Maurice Koechlin,
Emile Nouguier ve mimar Stephen Sauvestre nemli on planlar cizerek 1884 gibi erken bir
zamanda igverenlerine sunmuslar, Eiffel ise ayn1 yilin 18 Eyliil’linde tasarimin tiim haklarim
genel goriinlimiinii yeniden tasarlayan Stephen Sauvestre ile ortaklasa satin almistir. Boylece
projenin basarili bir sekilde tamamlanabilmesi i¢in gerekli olan mali kaynaklara, profesyonel
itibara ve siyasi giice sahip olan Eiffel tam yetki ile devreye girmistir. Esasen tasarim ile
ilgili 6zellikle de sergi komisyonunun nihai rapor yazar1 Alfred Picard, ¢esitli Onciiller ortaya
koymustur: 1833 yilinda ingiltere’deki Parlemento Reform Yasasi’ni anmak amaci ile
Ingiliz miihendis Trevithick tarafindan sunulan 305 metrelik dokme demir siitun, 1876
Philedelphia Evrensel Sergisi veya diger bir adiyla Yiiziincii Y1l Sergisi i¢in de Clark ve
Reeves isimli iki Amerikali mithendisin benzer tasarimi (sunulan plan bir tiirlii uygulamaya

gecememistir). Fakat bu drnekler atalar degil onciiller olarak degerlendirilmistir. Eiffel ve
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isbirlik¢ilerinin 1889 Paris Evrensel Sergisi i¢cin donemin yenilik¢i anlayisi ile tasarlanan

300 metrelik sivri uglu plani ilk kez uygulamaya koyulmustur®*®,

26 Mayis 1886 tarihinde kendi kulesini insa etme hakki verilen Alexsandre Gustave
Eiffel, 26 Ocak 1887 tarihinde 150 ile 300 isci esliginde yenilik¢i insaat teknikleri de
kullanilarak 18.000 bileseni bir araya getirmek i¢in 2 yil 2 ay ve 5 giin gibi bir siirede 31
Mart 1889 tarihinde tamamlamistir. 300 metrelik uzunlugu ile kentin her yerinden
goriilebilen ve 1889 Paris Evrensel Sergisi’nin giris kapis1 olarak tasarlanan kule, kare bir
alana dort metal konstriiksiyon iizerinde insa edilmistir. 54 derecelik bir agiya sahip olan bu
ayaklar, kulenin ana noktasinda birlesmekte ve bu birlesmeden sonra tek bir metal striiktiir
olarak yiikselmektedir. Ayrica, ayaklar1 ayiran yar1 ¢ember kemerler yapi lizerinde islevsel
degil dekoratif bir nitelige sahiptir. Uzerinde agilan 7 milyon delik i¢in 1.050.846 perginli
¢ividen ibaret olan Eyfel Kulesi’nin goriiniimiiniin belirleyici 6zelligi, bulundugu konumun
rizgar kuvveti olmustur. Bu dogrultuda yapiya bir kiris ag1 ile yapisal sertlik verilmis,
rizgarin glici ve dolayisiyla etkisi de kulenin zirvesine dogru sivriltilmesi ile
giiclendirilmistir. Yapida demir ve ¢eligin disinda malzeme kullanilmamis (cam gibi), ¢elik
iskeletin kamufle gereksinimine de girisilmemistir. BOylece sanat¢i, miihendisligin

mimarhigin 6niine gegmesini saglamistir®®®,

518 Arthur Chandler (1990). “The French Exposition Universelle of 1867”. Historical Dictionary of World'’s
Fairs and Exhibitions, https://www.arthurchandler.com/paris-1889-exposition/ (Erisim Tarihi: 31.05.2023);
BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1889-paris (Erisim Tarihi:
31.05.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 81; Sezin Alicy, a.g.e., s. 2984.

519 Arthur Chandler (1990). “The French Exposition Universelle of 1867”. Historical Dictionary of World'’s
Fairs and Exhibitions, https://www.arthurchandler.com/paris-1889-exposition/ (Erisim Tarihi: 31.05.2023);
Erik Mattie, a.g.e., s. 81; BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1889-paris
(Erigim Tarihi: 31.05.2023).
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Sekil 55. Eyfel Kulesi yapim asamalari.

https://earthlymission.com/eiffel-tower-construction-step-by-step-photos/(ErisimTarihi: 10.08.2023).

Zirvesinde Eiffel’in kendi dairesi ve onun altinda restoranlarin yer aldigi Eyfel
Kulesi’nin, segmeci iislubun yogun olarak uygulandigi bir donemde yenilik¢i modern ve
miihendislik {irlinii olmas1 olumlu yorumlara oldugu kadar yap1 i¢in olumsuz elestirilerin de
kapilarmi agmistir. Halk ve iglerinde Opera Garnier’nin mimari Charles Garnier, yazar
Alexandre Dumas ve linlii bestekar Charles Gounod gibi sanatgilarini da bulundugu bir
kesim kuleyi ise yaramaz, korkung ve Paris kentinin yiiz karasi olarak degerlendirmislerdir.
Oyle ki belki de bunlardan en bilineni Mauppasant ile olanidir: Maupassant sik sik Eyfel
Kulesi’nin igindeki restoranda 6gle yemegi yemektedir. Yemegi fazla umursamamakla
birlikte Paris’te gormemesi gereken tek yerin Eyfel Kulesi oldugunu belirtmekteydi. Ciinkii
ne kadar onlem alinirsa alinsin her mevsim ve kosulda, kavurucu giines, sis, bulut veya
yagmurlarda kulenin Paris siluetinden goriilmemesi imkéansizdir. ...Bu anlamda
hoslanmadig1 korkun¢ metal yigminin goriilmedigi tek yerin kulenin i¢i oldugunu dile

getirmistir®?’,

520 Susan Sontag, “The Eiffel Tower”, A Barthes Reader, Hill and Wang, New York 1964, p. 236; Frost — Laing
2013:141°den aktaran Sezin Alici, a.g.e., s. 2984.
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Sekil 56. Eyfel Kulesi’nin tasarimu, sergi afisi ve genel goriiniimii.

https://mymodernmet.com/eiffel-tower-history/ (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

2.12.3. Sergi Acilis, isleyisi ve Sonug¢

Acilisinin 5 Mayis 1889 tarihinde gergeklestigi Paris dordiincii evrensel sergisi,
gecmis sergidekilerden genel olarak farkl bir yol izlemistir. Tiim tekdiizeligi kirmak amaci
ile eski metodik gruplamanin yerini yaygin diizen almis, benzer grup ve milletlere gore
diizenleme, karsilastirmalar1 kolaylastirmak i¢in sadece mobilya, giyim, ham ve islenmis
tirtinler gibi teshir unsurlari Champ de Mars’ta yer alan Endiistri Sarayinda sergilenmistir.
Ayrica yine alan lizerinde giizel sanatlar ve liberal sanatlar1 temsilen ikiz saraylar insa
edilmistir. Bununla birlikte atmosferik ¢ekicler, sigara yapma makineleri, fonograflar,
telefonlar ve bir Tissot saat yapim atdlyesi de dahil olmak iizere bir¢ok yenilik¢i makineler
de Makine Galerisi’ne yerlestirilmistir. 1878 yilinda gerceklesen Paris Evrensel Sergisi’nin
onemli bir saray1 olan Trocadéro ise bahgecilik ve 6zel sergiler i¢in kullanilirken, Quai
d’Orsay’da gida {irinleri, tarim firiinleri ve aletleri yer almaktadir. Esplanade des
Invalides’te ayrica bir koloniler sergisi ve hijyen sergisi gergeklestirilmistir. Temelde
siniflandirma 1- Giizel Sanatlar, 2- Egitim ve Ogretim, 3- Mobilya ve Aksesuarlar, 5-
Madencilik Endiistrisi, Ham ve Islenmis Uriinler, 6- Mekanik Endiistrilerin Toprak Isleme
ve {iriinleri, 7- Gida Uriinleri, 8- Tarim, Bagcilik ve Balik Yetistiriciligi, 9- Bahgecilik olarak

9 kategoride gruplandirilmis ve bu gruplar 83 sinifa boliinmiistiir. Her sinifin kabul ve
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yerlestirme i¢in kendi 6zel komitesi bulunmakla birlikte bir {ist diizey inceleme komitesi,

her sinifin 6diil jiirileri ve grup jiirileri de olusturulmustur®?.,

Paris 1878 Evrensel Sergisi biinyesinde karsimiza ¢ikan “Milletler Sokag1” konsepti
1889 sergisine de ilham vermis ve beraberinde tema bakimindan baglantili bircok bagimsiz
retrospektif sergiyi getirmistir. Bu dogrultuda “Tarih I¢inde Konut”, “Kahire Sokag1” ve
“Koloniler Sergisi” hem Agikhava Miizesi niteligi tasimaktadir hem de 19. yiizyilda kentsel
ve ticari yasami barindiran goriilmeye deger alanlar olarak degerlendirilebilmektedir. Tas
devrinden 19. yiizy1l sonuna kadar zamani kapsayan “Tarih i¢cinde Konut” sergisi Charles
Garnier tarafindan 44 konutlu bir pitoresk kodyii olusmaktadir. Bu konutlar, Eyfel Kulesi ile
tislup bakimindan zithik icerisindedir. Eyfel Kulesi’'ni ise yaramaz, yiiz karas1 ve c¢irkin
olarak degerlendiren Garnier’in sergiyi Eyfel Kulesi’nin hemen dibine konumlandirmasi ile
olusan bu zitlik konutlari 6n plana ¢ikarmistir. Kendisini Misir komitesinin gayri resmi
baskani olarak nitelendiren Delort de Gleon, Gillet isimli gen¢ bir mimar ile birlikte yaptigi
isbirligi sonrasinda Kahire’de enkaz sayilabilecek yapilardan aliman pencere, kap1 veya
dekoratif detaylarin oldugu mimari pargalari kullanarak Kahire mimarisinin {islup ve
donemsel temsiliyetlerinin bulundugu temelde 5 evden olusan ancak Sultan Kayitbay
Kiilliyesi’nin kii¢tltiilmiis bir replikasinin, i¢inde ¢algicilarin, raks eden kadin ve erkeklerin
oldugu sokagin tiyatrosunun ve zanaatkarlarin oldugu bir “Kahire Sokag1” insa

etmislerdir®??

. Ayrica, evrensel sergi kapsaminda 1789 Fransiz Devrimi’nin de yiiziincii
yildoniimiiniin dahil edilmesi sebebiyle yabanci katilimcilarin az olmasi, uluslararasi
diizeyde diisiik katilimct profilinin izlerini silmek i¢in oldukga biiyiik cabalar harcayarak
kolonilerinin katilimina énem vermistir. Bu dogrultuda bir “Koloniler Sergisi” organize
edilmistir. Esplanade des Invalides’te gerceklestirilen bu sergi ile birlikte Fransa
biinyesindeki kolonilerin hem ekonomik hem de sosyokiiltiirel durumlari hakkinda bilgi
sahibi olunabilecektir. Nehir bendinden sergi alanina giriste géze hemen Cezayir ve Tunus
Saraylar1 carpmaktadir. Bununla beraber saraylarin hemen arkasinda Kabile Koyt niin
kopyasi ve beden ¢adirinin konumlandirildigi her 1irk ve siniftan insanlarin dolastig1 carsi,

lokanta ve kahvehaneler yer almaktadir®?,

521 Henri De Parville, a.g.e., p. 332; Erik Mattie, a.g.e., s. 84.

522 7Zeynep Celik, a.g.e., ss. 76-83; Erik Mattie, a.g.e., s. 82.

523 <1889 Paris Sergisi”, Tiirkiye Fuarlar Albiimii Osmanl Dénemi, (Haz. Aytac Isiklr), Thlas Matbaacilik,
Istanbul 2012, s. 102; Zeynep Celik, a.g.e., s. 86.
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Sonug olarak 35 iilkenin katilim sagladigi 32.250.297 ziyaretciyi agirlayan 1889
Paris Evrensel Sergisi, 31 Ekim 1889 tarihindeki kapanisina kadar gerek mimari gerekse
kiltiirel anlamda bir¢ok yenilige ev sahipligi yapmistir. Grand Prix, altin ve glimiis gibi
odiillerin de dagitildig: sergide seramikten porselene, mobilyadan kuyumculuga, gidadan
makineye, sanattan mimariye degin birgok alandan {irlin teshir edilmis ve donemin hakim
akimi Art Nouveau {islubu da ortaya ¢ikmistir. Ayrica, 19. ylizyilda Fransa’nin son evrensel
sergisi olan “1889” ile birlikte “Evrensel Sergiler’in de niteligi degiserek yeni iirlinlerin
tanittminin  yapildigi, yeni pazarlarin yaratildigi bir ortam olmaktan ¢ikarak iilkenin

gdsterisinin yapildig1, prestijinin ve eglencenin &n planda oldugu bir olusuma evrilmistir®?*,

2.13. Chicago 1893 Evrensel Sergisi

1876 Philadelphia Evrensel Sergisi’nden sonra Amerika Birlesik Devletleri
biinyesinde karsimiza ¢ikan Chicago 1893 Evrensel Sergisi, Christopher Columbus’un
“Yeni Diinya” olarak anilan Amerika’nin kesfinin 400. y1ldoniimiinii kutlamak amaci ile
birlestirilmis bir organizasyondur. Esasen 1892 yilina tekabiil eden 400. yildoniimii, sergi
planlamas1 ve hazirlik calismalarinda yasanan aksakliklar nedeni ile 1893 yilinda
gerceklesmistir. Evrensel sergi ve onun biinyesinde ger¢eklesecek olan kesif yildontimii gibi
onemi Kkisisellestirilmis bir organizasyonun uluslararasi mecrada gergeklesecek olmasi,
bircok milletten katilimc1 ve ziyaretcilere ulasmasi, Washington, New York, St. Louis gibi
kentler arasinda ev sahipligi yapmak icin bir rekabet ortami yaratmistir. Bu dogrultuda bir
kongre gergeklestirilerek en biiyiik finansal destegi saglayabilecek olan Chicago, sergiye ev
sahipligi yapmasi icin en uygun kent olarak segilmistir®?®. 19. yiizy1l sonlarinda hareketli bir
kent olarak degerlendirilebilen gen¢ Chicago, 1893 yilinda yapilmas1 planlanan sergi ile hem
28 yil énce gergeklesen Amerikan I¢ Savasi’nin hem de 1871 yilinda yaklasik olarak 2 bin

524 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1889-paris (Erisim Tarihi:
31.05.2023); “1889 Paris Sergisi”, Tiirkiye Fuarlar Albiimii Osmanli Donemi, (Haz. Aytag Isiklr), ihlas
Matbaacilik, Istanbul 2012, s. 96.

525 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1893-chicago (Erisim Tarihi:
03.06.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 88; Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e., s. 236; Burcak
Madran, a.g.e., s. 64; Istvan Ormos, “Cairo Street at the World’s Columbian Exposition of 1893 in Chicago: A
New, Fresh Reading”, Dialogues artistiques avec les passés de I'Egypte Une perspective transnationale et
transmédiale, (Ed. Mercedes Volait et Emmanuelle Perrin), Publications de I’Institut national d’histoire de
I’art, Paris 2017, p. 1; John Molses ve Paul Selby, The White City The Historical, Biographical And
Philanthropical Record of Illinois, Chicago World Book Co., Chicago 1893, pp. 22-26.
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doniimliik arazinin harap olarak yaklasik 18 bin kisinin evsiz kaldigi biiylik yanginin
izlerinin silindigi ve tasrali etiketinden kurtularak yeniden yapilanmanin gozler Oniine

serilebilecegi avantajli bir organizasyon olacaktir°?®,

Sergi icin belirlenen kongre heyeti, 25 Subat 1890 tarihinde sergiye ev sahipligi
yapacak kenti son karara baglayarak, Amerika Birlesik Devletleri Baskan Benjamin
Harrison’in onayi ile birlikte 28 Nisan 1890 tarihinde 1893 Chicago Evrensel Sergisi’nin
resmi ¢alismalarina baslamistir. Insa ¢alismalarinda 40.000 iscinin calistirildig1 serginin
gerceklesecegi Jackson Park’in onerilmesi, New York’taki iinlii Central Park’in mimar1 ve
tasarimcisi olan peyzaj mimari Frederic Law Olmsted’in gayreti ile yapilmistir. Daha 1871
yilindan itibaren Michigan Golii ve Chicago arasindaki dar bir bataklik alaninin parka
doniisiimii i¢in bir¢ok caligma girisiminde rol alan Olmsted, 1890 yilinda sundugu rapor
sonrasinda bir¢ok komisyonun denetimi ile birlikte kabul gérmiistiir. Park ¢aligsmalarinda
denetleyici peyzaj mimari olarak gorevlendirilen Olmsted, tasarim ¢alismalarinin ¢ogunu
geng asistant Henry S. Codman’a birakmistir. Ayrica, 1893 Chicago Evrensel Sergisi’nin
ingaat sefi olarak atanan Daniel H. Burnham, John Wellborn Root ile olan ortakligi Burnham
& Root’u meydana getirmis ve parkin peyzaj ¢alismalari, sergi alaninin tasarimi ve sergi

binalarmin projelerinin denetlenmesi igin kabul edilmistir>?’.

1891 yilinda John Well Root’un zatiirreden 6liimii, tiim yetkiyi Daniel H. Burnham’a
yiiklemistir. Bu dogrultuda yalnizca kendi firmasi degil farkli bir mimarla da ¢aligmaya karar
vererek kolektif bir ¢alismayi sisteme dahil etmistir. Mimar se¢imleri bir yarigma yontemiyle
gerceklesmemekle birlikte Seref Saray1 yapilarindaki basarili ¢alismalar1 dolayisi ile birgok
taninmis mimar, cogunlukla dogu kiyisindan belirlenmistir. Chicago firmalarinin bu tabloda
yer almamasi kirginlikla karsilansa da birlesmis ulusun farkli bolgelerini temsilen segilen
mimarlarin herhangi bir Avrupali 6rnegini geride birakacak bir mimari {islubu basarmak
istemesini, biri St. Louis’den olmak iizere Beaux Arts Ekolii egitimli mimarlari segmesiyle

yerine getirmistir?®,

5% Erik Mattie, a.g.e., s. 88; Ahmet Samil Giirler, “1893 Sikago Diinya Fuari’nda Osmanli Hipodromu ve
Sirket-i Hamidiye”, folklor/edebiyat, Cilt: 7, Say1: 65, 2011, s. 8.

527 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1893-chicago (Erisim Tarihi:
03.06.2023); Burcak Madran, a.g.e., s. 64; Erik Mattie, a.g.e., s. 88; Ahmet Samil Giirler, a.g.e., s. 8.

528 Erik Mattie, a.g.e., s. 88; Ahmet Samil Giirler, a.g.e., s. 8.
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2.13.1. Chicago ve Beyaz Sehir

Kendinden onceki tiim sergi alanlarinin nispeten 3 kati biiytikliigline sahip olan
Jackson Park, yapilan diizenlemeler ile kentin yeniden dogusu ve basarilarinin
sergilenmesine firsat vermistir. i¢inde bulundugu dénemde gerek dagmik gerek giiriiltiilii
gerekse duman dolu olarak tanimlanan kentte hazirlanan sergi organizasyonunun bu kaos ve
karmagsanin antitezi olma gerekliligi disiiniilmektedir. Bu dogrultuda Burnham
bagkanliginda New York, Boston ve Kansas kentlerinden gelen mimarlar, sonraki
donemlerde sergi mimarisini tamamen etkisi altina alacak prensipleri ortaya koymustur:
Evrensel Sergiler blinyesinde sanayilesmenin etkisi ile ortaya c¢ikan ve sergi yapilarinda
geleneksel bir hal alan cam ve metal gibi yap1 elemanlarindan uzaklasilarak sergi yapilarini,
organizasyon bitiminde de bulundugu kente ve millete hizmet amaci ile gegicilikten

kaliciliga yonlendiren malzemeleri 6n plana alarak insa edilmelidir®?°.

Islevsel oldugu kadar estetik bir nitelige sahip olan ve Jackson Park’ta gerceklesen
Chicago 1893 Evrensel Sergisi, Amerika’nin mimarisini ve sehir planlamasini giiglii bir
sekilde etkilemistir. Meydana getirilen yeni riiya kent Chicago’nun yiiziinii temelli
degistiren “Giizel Sehir” hareketine de ilham vermistir®*. Elbette bu ilham ve planlanan yeni
riiya kent tekdiize bir mimari ile miimkiin olacaktir. Bu tekdiizelik ise Beaux Arts Ekolii ile
yetismis ve 19. yiizyil sonlarinin 6nde gelen mimarlarin Neo-Klasik islubu ile saglanacaktir.
Bu baglamda “Biiylik Anitlar” olarak adlandirilan ve beyaz siva ile kaplanarak mermer
goriiniimii kazanan Neo-Klasik 14 ana yap1, “Beyaz Sehir” olarak anilmasini saglanmigtir>3:.
Frederic Law Olmsted, Henry S. Codman, John W. Root ve Daniel H. Burnham “Beyaz
Sehir” olarak anilmasina neden olan yapilarin insa edildigi alanin en iyi sekilde idare
edilebilmesi adina mevcut arazinin ¢eyrek dairelere boliinmesini kararlagtirmistir.
Organizasyon, goletler ve ¢esitli su yollar ile diizenlenmis parkta resmi olarak Seref
Sarayi’nda simetrik bir havuzun etrafinda planlanmistir. Uluslararast bir¢ok pavyonun da

serpistirildigi alanda ulusal bir iisluba doniisen ve beyaz sehir ismine neden olan yapilarin

529 Burgak Madran, a.g.e., ss. 64-65.

530 Zeynep Celik, a.g.e., s. 86.

531 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1893-chicago (Erisim Tarihi:
03.06.2023); Ahmet Samil Giirler, a.g.e., ss. 8-9; Erik Mattie, a.g.e., s.89; Zeynep Celik, a.g.e., s. 87; Yesim
Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e., s. 236; Istvan Ormos, a.g.e., p.4.
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bozulmasini engellemek amaciyla sergi bitene kadar kdmiir yakilmasinin yasaklandigi da

%32 Ancak, burada vurgulanmasi gereken 6nemli nokta, beyaz sehrin

ayrica belirtilmektedir
kalic1 gibi yansitilsa da gecici bir yap1 oldugudur. Tiim yapilar, sergi sonrasinda sokiilecek
sekilde insa edilmistir. Mermer benzeri, ancak gercek mermer olmayan al¢inin kullanimi
sadece mimarlarin istedigi Neo-Klasik etkiyi miimkiin kilmakla kalmayip, ayn1 zamanda
binalarin yiiksek mimari degere sahip kalict yapilar oldugu izlenimini de yaratmistir.
Dolayisiyla ziyaret¢ilerin gbziinde hayali temsil olarak kabul edilerek gercekmis gibi
deneyimlenmis, bdylece planli bir temsil olarak, yasanilan bir kentsel mekanda her zaman

var olan tiim olumsuz yonlerden arindirilmis olan sergi gergegi ile sehrin gercekligi

karsilastirimigtir32,

Sekil 57. Sergi alani, 1893.
Tamara Wolski, a.g.e., p. 173.

Daniel H. Burnham biinyesinde yer alan mimarlar beyaz sehrin olusumunda su
sekilde gorevlendirilmistir: New Yorklu mimar olan Richard Morris Hunt, 14 ana yapinin

ilki olan kubbeli Idare Binasin1 tasarlamis ve binasinin ana parcalari i¢in gorevlendirilmistir.

532 Erik Mattie, a.g.e., s. 89; Burcak Madran, a.g.e., s. 65.

533 Cesare Silla, “Chicago World’s Fair of 1893: Marketing the Modern Imaginary of the City And Urban
Everyday Life Through Representation”, First Monday, Volume: 18, Number: 11, 2013, pp. 6-7,
https://doi.org/10.5210/fm.v18i11.4955 (Erisim Tarihi: 03.06.2023).
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Van Brunt & Howe, Elektrik Binasi i¢in yonlendirilirken bugiine kadar hemen hemen tiim
evrensel sergilerin biinyesinde yer alan Makine Galerisi Peabody & Sterns, Tarim Binasi,
Uretim ve Liberal Sanatlar Binasinda McKim, Meas & White ve George B. Fost, Giizel
Sanatlar Sarayinda ise Burnham’in yeni ortag1r Charles Atwood gorev almistir. Bununla
birlikte Chicago mimarlarinin daha 6nce Burnham tarafindan belirlenen goérevlendirmede
yer alamayacak diislincesinden sonra ¢esitli soylemler ile Burnham tarafindan Chicago’lu
mimarlarin ufak islerde iicret karsiliginda ¢alismasina karar verilmistir. Bu karar ile Maden
ve Madencilikte Solon S. Berman, Bahgecilikte William Le Baron Jenney ve Ulastirmada
ise Louis Sullivan gérevlendirilmistir. Onemli yeniliklerden biri olarak kadinlara adanan,
tasarlanan ve yoOnetilen bir yapi olarak karsimiza ¢ikan ve Sophia Hayden tarafindan
projelendirilen Kadinlar Binasi “Beyaz Sehir”’in genel goriiniimiinden oldukga farkli olarak

insa edilmis ve bu yénii ile bircok kadm tarafindan tepki toplamistir®3*,

Sergi Mimarisinin Genel Programi ve Ornekleme

Jackson Park’ta gerceklesen 1893 Chicago Evrensel Sergisi’nin merkez noktasi,
batida Ulasim Binast ve doguda bulunan gol tarafindan sinirlanan Seref Saray:i’dir.
Merkezinde, devasa kubbesiyle Idare Binasi, giizel bir kurnanm 6niinde yiikselmektedir.
Ana binalar saray etrafinda gruplandirilmistir: Bu gruplamalar arasinda, yeni Amerikan
markalarinin ve {iriinlerinin ulusa ve diinyaya sunuldugu amitsal Ureticiler ve Liberal
Sanatlar Binasi; ziyaretgilerin yeni antropolojik ve etnolojik bulgular hakkinda egitildigi
antropolojik bina ve elektrigin devrim niteligindeki giiciiniin sergilenmesine adanmis
Elektrik Binasi yer almaktadir. Her yer caddeler ve bulvarlar ile iyi bir sekilde birbirine bagh
olup bircok kanal ve havuz, panayir alanin1 boydan boya gegerek tiim komplekse bir
Venedik atmosferi vermektedir. Ayrica ziyaretciler sergiye yalnizca Ulasim Binasi ve
Michigan Goli kiyisindan girmeye yonlendirmektedir. Her ikisi de bir anitsallik etkisi
yaratacak sekilde tasarlanmis olup ilk giris, kubbeli Idare Binasi'na baglanmaktadir. Gol

kenarinda bulunan ikinci giris ise havzanin ve Seref Saray1’nin manzarasina agilmakta idi®.

534 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1893-chicago (Erisim Tarihi:
03.06.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 89; Burcak Madran, a.g.e., s. 65; Ahmet Samil Giirler, a.g.e., s. 9.

5% Cesare Silla, “Chicago World’s Fair of 1893: Marketing the Modern Imaginary of the City And Urban
Everyday Life Through Representation”, First Monday, Volume: 18, Number: 11, 2013, pp. 3-5,
https://doi.org/10.5210/fm.v18i11.4955 (Erisim Tarihi: 03.06.2023).
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Richard Morris Hunt tarafindan insa edilen Idari Bina, evrensel serginin mimari
Ozelliklerinin merkezini olusturmaktadir. Bu meydan, kuzeyde Maden ve Elektrik Binalari,
batida Terminal Istasyonu ve giineyde Makine Galerisi tarafindan sinirlanan dikdértgen
seklinde genis bir acik alandir. 24.340 m? biiyiikliigiinde, ii¢c doniimden fazla bir alan
kaplayan yapi, yaklasik olarak yarim milyon dolara mal olmustur. Yapinin plani, karenin
dort kdsesinde birer tane olmak iizere her biri 7.803 m? olan ve tiimii 36.576 metre capinda
ve 76.200 metre yiiksekliginde olan biiyiik bir merkezi kubbe ile birbirine baglanan dort

kosk seklindedir. Yapinin genel tasarimi, “Beyaz Sehir” baglaminda Beaux Arts Ekolii’niin

536

akademik tarzinda ytriitiilen Fransiz ronesansi tarzindadir

Tamara Wolski, a.g.e., p. 174.

McKim, Meas & White ve George B. Fost tarafindan 125.400 x 243.840 metre
Olciileriyle olusturulan Tarim Binasi, giineydeki 90.440 x 125.400 metre Ol¢iilerindeki eki
ile bulunur ve ana giris kuzeyde yer alir. Girisinde tarim endiistrisini temsilen heykeller yer
almakla birlikte benzer modeller tim ana girislerin etrafinda ayrintili sekilde
gruplandirilmistir. Her iki yonden 15.240 metre yiiksekliginde ve 1.524 metre ¢apinda korint
stitunlar1 bulunan yapiya ana kapidan girildiginde, 19.507 metre genisligindeki bir agikliktan

56 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=7&pavillon_id=5002
(Erisim Tarihi: 03.06.2023); Cesare Silla, “Chicago World’s Fair of 1893: Marketing the Modern Imaginary
of the City And Urban Everyday Life Through Representation”, First Monday, Volume: 18, Number: 11, 2013,
p. 3, https://doi.org/10.5210/fm.v18i11.4955 (Erisim Tarihi: 03.06.2023).
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bir antreye, ardindan 30.480 metre ¢apinda bir rotundaya gegilir. Yapimin 39.624 metre

yiiksekligindeki devasa cam kubbesinin tepesinde Diana heykeli konumlandirilmistir®®’.

Sergilenen makinelerin bulundugu Peabody & Sterns tarafindan tasarlanan devasa
Makine Galerisi’nin ekleri, elektrik santrali, pompa tesisati ve mekanik atdlyesiyle birlikte
toplam alan1 on sekiz doniimden fazladir ve toplam maliyeti yaklasik olarak 1.300.000 $’dir.
149.961 x 251.860 metre Olciilerine sahip yapinin, ek binasinin boyutlart ise 149.352 x
167.640 metredir. Makine Galerisi, lic kemerli makasla yapilmis olup i¢ kismu, her tarafi 15
metrelik bir galeri ile ¢evrili, yan yana yerlestirilmis {i¢ tren istasyonu goriiniimiindedir.
Binanin kendi kafes kirisleri dizisiyle uzanan bu ii¢ boliimiiniin her biri, sergi kapandiktan
sonra bunlar1 sokmek ve tren gar1 olarak kullanmak iizere satilmak amaciyla ayr1 ayr1 inga
edilmistir. Bu {i¢ uzun nefin her biri, bir ugtan diger uca ylikseltilmis bir gezici platform ile
gecilmektedir. Yapinin bati1 ucunda dig cephe olduke¢a sade olmakla birlikte, biiyiik avluya
bitisik iki taraf olan dogu ve kuzeyde bu tanimla giiclii bir tezat goriilebilir. Avlunun genel
zenginligine uygun olarak bu iki cephe siitun dizileri ve diger mimari O6gelerle

zenginlestirilmistir>,

Sekil 59. Giizel Sanatlar Saray1, 1893.
Tamara Wolski, a.g.e., p. 174.

57 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=7&pavillon_id=1566
(Erisim Tarihi: 03.06.2023);
58 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=7&pavillon_id=1565
(Erisim Tarihi: 03.06.2023).
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“Beyaz Sehir” olarak adlandirilan yapilarin tekdiize Neo-Klasik yapisi, Kadinlar
Binast’nin batisindan yaklasik olarak bir buguk kilometre ve 180 metreyi asan genisligindeki
bir Midway boyunca egzotik yerlesim kurulmustur. Bu ulusal yerlesimlerin karmasik
yerlesim plan1 kendi igerisinde bir diizende uygulanmistir. Bu uygulama beyaz sehrin nizami
diizenine en yakindan uzaga dogru degiskenlik gostermekle birlikte en yakinda “T6ton ve
Kelt Irklar1” biraz geride Islam diinyasi, Dogu ve Bat1 Afrika konumlandiriimistir. Kente en
uzak noktada ise vahsi irklar, Amerika’nin Dohomey kabileleri ve Kuzey Amerika’nin

Kizilderilileri bulunmaktadir®3®

. Kahire Sokag1 gelenegi, burada da devam etmistir, otantik
bir ortam yaratilarak sark kiiltiirii ve danslar1 yansitilmistir. Ayrica katilimer tilkelerin kendi
temsiliyetleri yine; mimari tisluplari, kiiltiirel aktarimlari ile “Milletler Mahallesi” seklinde

uygulanmis bdylece ¢ok kiiltiirlii bir ortam yaratilmigtir>#.

2.13.2. Sergi Yenilikleri ve Midway Plaisance

5 Ocak 1893 ve 10 Mart 1893 tarihleri arasinda varligini siirdiiren evrensel sergi, 19
resmi katilimeiya ev sahipligi yapmis ve 27.500.000 kisiyi agirlamistir. Ulagim anlaminda
oldukga 1y1 organize edilmis olan sergide resimli kartpostallar serginin gortintiilerini yaymak
icin kullanilarak, kentsel pazarlama gelistik¢e sehrin reklamini yapmak ve marka kimligini

olusturmak icin araclar haline gelmistir>*!

. Ulasimla alakali olarak kiiciik bir elektrikli tren,
demiryolu aracilifiyla ziyaretgileri alanin yakinina ulastirmak, hareketli bir platform ise
ziyaretcileri giris iskelesinden sergi alanina gotiirmek i¢in tasarlanmistir. Zamanla
yayginlagan elektrigin sergide dnemli bir rol oynamasi ile aksam vakitlerinde sergi binalar1
g0z alic1 bir bigimde aydinlatilmaktadir. Sergi biinyesinde 90.000°den fazla 151k kullanilarak
gece aydinlatmasi i¢in elektrik giicii, Chicago’nun aksam aydinlatmasi i¢in kullanilandan ti¢
kat daha fazladir. Ayrica katilimcilar igin telefon ve telgraf olmak iizere bir¢ok hizmet de
verilmektedir. Giivenlik Onlemlerinin de alindig1 sergide her gece temizlik islemleri

yapilmaktadir. Tiim bu yenilikleri biinyesinde tasiyan 1893 Chicago Evrensel Sergisi’nin

diger ucunda, ana amact miimkiin olan en yiiksek kar1 elde etmek oldugu Midway

539 Rydell, All the World’s a Fair, 65’ten aktaran Zeynep Celik, a.g.e., s. 89; Ahmet Samil Giirler, a.g.e., s. 9.
540 Zeynep Celik, a.g.e., s. 89; Istvan Ormos, a.g.e., pp.12-13.

%1 Amendola, 1997°den aktaran Cesare Silla, “Chicago World’s Fair of 1893: Marketing the Modern
Imaginary of the City And Urban Everyday Life Through Representation”, First Monday, Volume: 18,
Number: 11, 2013, p. 2, https://doi.org/10.5210/fm.v18i11.4955 (Erisim Tarihi: 03.06.2023).
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Plaisance’ta eglence endiistrisinin siradan gosterileri bulunmaktadir. Midway seklinde
anilan alaninda bulunan George Ferris’in donme dolabi, 1889 Paris Evrensel Sergisi’ndeki
Eyfel Kulesi’'ne karsilik gelmektedir ve yaklasik olarak 76 metre boyutlarindadir. 60 kisiyi
bilinyesinde barindirabilen ve 36 kabinden olusan bu donme dolap hem serginin simgesi
haline gelmis hem de elde ettigi basari sonraki donemlerde Coney Island ve hatta Disneyland

gibi Avrupa’ya yayilan eglence parklarmin baslangici olmustur®#,

LS < SO 4

Sekil 60. 1893 Chicago Evrnsel Sergisi’nin simgelerinden biri olan dénme dolap.

Cesare Silla, “Chicago World’s Fair of 1893: Marketing the Modern Imaginary of the City And Urban
Everyday Life Through Representation”, First Monday, Volume: 18, Number: 11, 2013, p. 4,
https://doi.org/10.5210/fm.v18i11.4955 (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

542 BIE Bereau International des Expositions https://www.bie-paris.org/site/fr/1893-chicago (Erisim Tarihi:
03.06.2023); Barrett, 1894; Adams, 1995°ten aktaran Cesare Silla, “Chicago World’s Fair of 1893: Marketing
the Modern Imaginary of the City And Urban Everyday Life Through Representation”, First Monday, Volume:
18, Number: 11, 2013, p. 5, https://doi.org/10.5210/fm.v18i11.4955 (Erisim Tarihi: 03.06.2023); Erik Mattie,
a.g.e., s. 97; Burcak Madran, a.g.e., s. 65; Istvan Ormos, a.g.e., p.6.
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2.14. Briiksel 1897 Evrensel Sergisi

19. yiizyilin son, Bel¢ika’nin “Evrensel Sergi” baglaminda ilk sergisi 10 Mayis 1897
ve 8 Kasim 1897 tarihleri arasinda Briiksel’de gerceklesmistir. “Modern Yagam” temasi ile
diizenlenen sergi, 1875 yilindan kalan Parc du Cinquantenaire’de biiyiik bir askeri egitim
sahasinin yerini aldig1 alanda gerceklesmistir. 27 resmi katilimci iilkeyi agirlayan Briiksel
1897 Evrensel Sergisi, 6 milyon ziyaretgiye ev sahipligi yapmustir. Alan igerisinde 26
tilkeden ve Belgika’'nin bir¢ok kentinden pavyonlar yerlestirilerek cesitli temali galerilerde
yaklagik olarak 10.668 katilimcinin tiriinleri teshir edilmistir. Evrensel serginin gerceklestigi
kent, Paul Saintenoy tarafindan tasarlanan ge¢ Gotik tarzda bir kosk ile temsil edilmektedir.
Alan igerisinde yer alan pavyonlarda teshir edilen tirtinler Makine Galerisi’nde kazanlar,
elektrik konvertorleri ve havalandirma sistemleri dahil olmak iizere zamanin en son
teknolojik yenilikleri seklinde iken diger boliimlerde sosyal ekonomi ve hijyen gibi gruplari
biinyesinde barmdirmistir. Sergide 4.500 ampullii bir “Elektrik Giinesi” ve modern
sinemanin ilk onciilerinden biri olan “Zoografik Oda”y:1 iceren teknolojik yeniliklerin
sergilendigi boliim ziyaretciler tarafindan yogun ilgi gérmiistiir. Ayrica, Belgika kolonyal
gliciinii gostermek amaci ile ana sergi alanina 15 kilometre uzaklikta bulunan Tervuren’de
Belgika Kongosu merkezli bir “Koloni Sergisi” diizenlemistir. Kongo’dan ekonomik
driinler, ithalat ve ihracat triinleri, ¢esitli Kongolu etnik gruplardan giinliik nesneler ve
Kongo florasi ve faunasinin teshir edildigi sergide 1,3 milyondan fazla ziyaret¢i agirlayarak
onemli olclide dikkat ¢cekmistir. Ana ve Kolonyal olarak organize edilen iki sergi alaninin

birbirine baglanmasi igin ise bir tramvay hatt1 ile Avenue de Tervuren insa edilmistir>*,

>4 BIE Bereau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/en/1897-brussels (Erisim Tarihi:
04.06.2023); Béarbel Kiister, “Zwischen Asthetik, Politik Und Ethnographie: Die Prasentation Des Belischen
Kongo Auf Der Weltausstellung Briissel-Tervuren 1897, Transatlantic Historical Studies, Number:26, 2006,
p. 93.
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UCUNCU BOLUM

20. YUZYIL SERGI, FUAR VE EXPOLARI: 20. YUZYILIN EVRESEL SERGI
ORTAMI, DEGIiSiM VE GELISIiMi

18. ylizyilda karsimiza ¢ikan ve kendinden onceki gelismelerin iizerine biiylk bir
devrim olarak nitelendirilen sanayilesme, sosyal yasantidan kentsel doniisiime, mimariden
ekonomiye, sanattan ticarete olmak {izere bir¢cok alanda etkisini gostermistir. Nitekim cam
ve metal gibi yapt malzemelerinin mimaride kullanimi1 bu gelismelerin igerisinde yer
almaktadir. Ik kez 19. yiizyilm ikinci yarisma giriste gerceklesen Evrensel Sergiler,
oncelikle gergeklestigi Ingiltere’nin sosyo-politik, ekonomik durumu ve kendini kanitlama
cabasi dogrultusunda meydana gelmistir. Prestij bakimindan ilerleyen bu ilk girisim, zaman
icerisine sanayilesmenin yeniliklerini diinya iizerindeki bircok iilkeye tanitma ve tesvik etme

misyonunu da biinyesinde barindirarak gelisimin kiiresel bir hal almasina neden olmustur.

19. yiizy1l sonuna kadar en az bir, en ¢ok sekiz yilda olmak tizere diizensiz araliklarla
stiregelen evrensel sergiler, 20. yiizyil igerisinde de diizensiz gelisimini devam ettirmistir.
Ancak 19. ylizyil1 iceren gen¢ donemlerinde teknoloji ve ekonominin agirlikta oldugu bu
sergiler, ylizyilin sonuna dogru geleneksel bir hal almis ve 20. yiizyil icerisinde kiiresel
yasam icerisinde insan1 merkeze alarak bu diislincenin yayilmasi konusunda ¢alismalarini
stirdiirmiistiir. 19. ylizyilin son donemlerine kadar milletleraras1 ortamin ve sosyokiiltiirel
yapilar basta olmak ilizere sembolik bir evrenin yaratildigi evrensel sergilerde, mimari
anlamda daha ¢ok donemin teknolojik imkénlar1 kullanilarak insa edilip sergi sonunda
kaldirilan gecici yapilar kullanilirken donem sonu ve itibari ile sergi sonunda da kente fayda
saglayabilecek tarzda kalici nitelikte yapilar inga edilmeye baslanmistir. Bu noktada yiizyil
sonunda kargimiza ¢ikan sadelesmeye yonelik modern yapilar, 20. yiizyil i¢erisinde donemin
ortaya ¢ikardigi isluplar ile de orantili olarak sekillenmis ve sergilenmistir. Ayrica 20. yiizyil
icerisinde gelismeler c¢ergevesinde iilkelerarasi seyahatlerin daha kolay bir bi¢imde
gerceklesmesi, “Evrensel Sergiler” bilinyesinde milletlerin birbirinden haberdar olmasi igin
tek secenek olarak kalmamasma neden olmustur. Bu durum ise beraberinde tematik
diizenlemeleri, mimari ¢alismalarda farkli iislup ve denemelerin 6n plana ¢ikarmigtir. 19.

ylzyilin son donemlerindeki 1893 Chicago Evrensel Sergisi’nden de 6rnek verilebilecegi
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gibi zaman igerisinde eglence, egitim gibi tamamlayici unsurlar eklenerek sergilemede ¢ok

cesitlilik meydana getirilmistir>**,

20. yiizyilim modern donemi icerisinde de devam eden Evrensel Sergiler, kiiresel
anlamda insanlar i¢in yasam kalitesini arttirmak ve son donemlerinden itibaren yagamin
stirdiiriilebilirligini merkeze almistir. Bu merkeziyet 21. yiizyil sergilerinde de kendini
gostermis ve problemlere ¢Oziim arayan bir bakis agis1 dogrultusunda gelisimini
stirdiirmiistiir. 20. ylizy1l gerek sergi gerekse sergi mekanlarinda degisiklik yaratmuastir;
sanayi lriinlerinden sanat eserlerine, elislerinden koloni iirlinlerine degin daha ¢ok alaninda
uzmanlasmis sergiler 6n plana ¢iksa da evrensel sergilerin temelden degisimi s6z konusu
degildir. Daha 6nceden kullanilan temalar ve mimari tasarim ¢alismalarinin yeni dénem

icerisinde de tekrarlandig: goriiliir>*°.

20. yiizy1l icerisinde evrensel sergi formatinda diizenleyici bir otorite yaratilmis ve
bu anlamda ilk kez 1928 yilinda resmi adimlar atilmistir. Esasen bu resmi atilimlardan 6nce
evrensel sergiler icin orgiitsel bir ¢cerceve belirleme fikri, 1867 gibi erken bir tarihte ortaya
cikmigtir. 1867 Paris Evrensel Sergisi’nde Ingiliz pavyonu genel komiseri Avusturya,
Prusya, Italya, Rusya ve Amerika Birlesik Devletleri tarafindan esdeger olarak imzalanan
bir muhtira yayinlanmistir. Burada sergilerin boyut ve stiresini kontrol etmek, devletlerarasi
bir rotasyon sistemi kurmak ve sergi tiirlerini netlestirerek sergilerin kalitesini garanti etmek
olmak {izere li¢ ana hedef belirlenmistir. 1912 yilina gelindiginde Alman hiikiimeti konuyla
alakali olarak uluslararas1 bir konferans diizenleyerek onemli bir adim atmis fakat Birinci
Diinya Savasi bu adimi durdurmustur. Yine 1920’lerde hiikiimetler tarafindan ele alinan
konu, 22 Kasim 1928 tarihinde Paris’te 31 iilke tarafindan sdzlesmenin imzalanmasiyla son
bulmustur. Boylece sergiler i¢in diizenleyici bir resmi otorite olusturulmustur. S6z konusu
sOzlesme, ticari olmayan, gilizel sanatlar sergisi olmayan ve {i¢ haftadan uzun siiren tiim

uluslararas: sergilere uygulanmistir ve sézlesmenin uygun sekilde uygulanmasini garanti

54 Gaye Birol, 2006, a.g.e., s. 7; Sebnem Gokgen Diindar ve Deniz Ozkelle, “Yiizyillarin Yarisinda Son
Dénem: “Expo” ve Izmir”, Ege Mimarlik, Say1: 61, 2007, s. 14; Mehmet Polat, a.g.e., s. 30; Zeynep Celik,
a.g.e., s. 195, 199; Rahim Kiigiiktas, Biiyiik Olcekli Etkinliklerin Ev Sahibi Ulkelere ve Kentlere Olan Etkileri,
Uzmanlik Tezi, T.C. Kalkinma Bakanligi, Ankara 2015, s. 24.

5 Zeynep Celik, a.g.e., s. 195. Ering Onbay, 1939 ve 2015 Yillar1 Arasinda Uluslararas1 Diinya Fuarlar
Baglaminda Tirkiye Ulusal Pavyonlarmin Tasarim Yaklagimlarinin Degerlendirilmesi, Yildiz Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul 2020, s. 7.
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etmeye adanmis bir yonetim organi olusturulmustur. BIE (Bureau International des
Expositions)/Uluslararasi Sergi Biirosu yillar i¢erisinde “Expo” olarak adlandirilan sergileri
siirekli degisen ve gelisen diinyanin ihtiyac¢larina gore uyarlayarak uluslararasi toplumu bir
araya getirmis, egitim ve gelisim i¢in benzersiz bir platform haline gelmistir. 1972 yilinda
egitim, Expo’larin birincil hedefi olarak belirlenmistir. Daha sonralar1 BIE, 1994 yilinda
insanligin en biiyilik sorunlarindan biri olarak ¢evreyi koruma zorunlulugu ile ilgili bir karar
yayinlamis ve o zamandan itibaren siirdiiriilebilir kalkinma ana hedef haline getirilmistir.
Burada onemli bir nokta olarak sozlesme icin ilk donemlerden itibaren yapilan
degisikliklerin 1988 yilinda 6nemli bir atilim yapmig olmasidir. 1928 yilindan itibaren Genel
ve Ozel olmak iizere iki gruplamadan olusan bu sergi tiirleri aralarindaki nitelikler daha da
netlestirilerek Diinya veya Evrensel Sergiler (Expo) ve Uluslararasi Ihtisas Sergilerini ortaya
cikarmistir. Burada tez igerigi olmasi sebebi ile Evrensel Sergiler; boyut olarak
siirlandirilmayan, katilimcilarin kendi pavyonlarimi kurabildigi, temasimin evrensel bir
endise kaynagini icerdigi ve 6 aya kadar siiren sergiler olarak belirlenmistir>*®. Daha sonra
yeni diizenlemeler yapilarak Evrensel Sergiler ve Uluslararasi Ihtisas Sergileri olarak
degerlendirilen gruplamaya farkli smiflar eklense de tezin amaci evrensel sergileri

kapsadigindan diger siniflara yer verilmeyecektir.

3.1. Paris 1900 Evrensel Sergisi

Yeni bir devirle beraber ilk sergi de evrensel sergilerin ¢ikisindan gelisime kadar
gerek mimari gerekse tematik diizenlemeler baglaminda damga vuran Fransa’dan gelmistir.
Yeni ylizyilin esiginde sergiye ev sahipligi yapan lilkenin, geride birakilan tiim 19. yiizyil
icin de tiim diinyaya tercliman olacaginin anlasilmasi ilk serginin Almanya ve Fransa
arasinda oncelik i¢in ufak bir ¢cekisme yasamasina neden olmustur denilebilir. O déneme
kadar hicbir evrensel sergiye ev sahipligi yapmamis olan Almanlar, bir evrensel sergi
planladiklarini duyurduklarinda, bu durum Fransiz politikacilar, sanayiciler ve entelektiieller
arasinda saskinlik yaratmistir. Ancak Alman hiikiimetinin 6nceden yeterli planlama
yapamamasi, Fransa i¢in bliylik bir firsat olmus ve gecmiste 4 evrensel sergi tecriibesine

sahip olan Paris, yeni yiizyila giriste Avrupa tarihinin o giine kadarki en biiyiik Evrensel

546 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/notre-histoire (Erisim Tarihi:
13. 06.2023).
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Sergisine ev sahipligi yapma firsatin1 yakalamistir. Nitekim Fransiz hiikiimeti; 13 Temmuz
1892 tarihinde Fransa’nin 1900 yilinda besinci evrensel sergi organizasyonunu
gergeklestireceklerini ilan etmistir. Almanlar ile 6ncelik sirasinin belirlendigi sergide simdi
sirada i¢ muhalefet vardir. Sorun, gergeklestirilen evrensel sergilerin neden hep Paris’te
gerceklestigi veya bu sergilerin tasralara zarar verdigi konusu olmustur. Ancak ytikselen
seslere ragmen 1893°’te sergi komitesi baskani secilen miihendis Alfred Picard’in
hazirliklarinin profesyonelligi sonunda, 1900 yilinda Paris’te besinci Evrensel Sergi tiim
karsitliklara ragmen onaylanmistir. Joseph Antoine Bouvard’in bas mimar olarak gorev
aldig1 yeni donemin ilk evrensel sergisi i¢in; sergiye davet edilen elli ii¢ iilkeden Almanya

da dahil olmak iizere kirk dordii davetlerini kabul etmistir>*’.

3.1.1. Alan Diizeni ve Mimari Tasarimlar

Evrensel sergi organizasyonunda yeni bir dénemin baslangici olan Paris 1900
Evrensel Sergisi; sergileri, endiistriyel yeniliklerin profesyonel bir izleyici kitlesi 6niinde
sunuldugu uzmanlagmis sergilerden, ¢ok daha genis kesimlerin eglenmesi igin rekreasyonel
alanlara doniistiiren bir siirecin doruk noktasina ulasmustir®*®. Temel olarak geleneksel bir
alan haline gelen Champ de Mars ve Trocadéro Tepesi’nin yani sira Esplanade des Invalides,
Cours la Reine’den Concorde Meydani’na dogru Seine kiyilarina kadar genisletilmesi ile
daha da ferahlatilmis ve 120 hektarlik bes alana yayilmistir. Bu alana ek olarak Bois de
Vincennes’de tarim, is¢i evleri, demiryollar1 ve spor miisabakalari1 konulu sergi i¢in de 102
hektarlik bir alan eklenmistir>*®. Sergi komitesinin, tiim sergilerin en biiyiigiin olan 1900
Evrensel Sergisi’nin Eyfel Kulesi’ne esit veya onu gegecek bir imza yapisina sahip olmasi
gerektigi diisiincesi, beraberinde Eyfel Kulesi’nin doniistiiriilmesine yonelik bir¢cok oneriyi
beraberinde getirmistir. Ancak kuleyi gegebilecek bir alternatifin bulunamamasi, kulenin

stislenmesi ve daha az gosterisli bir dizi karar ile son bulmustur. Organizasyon biinyesinde

47 Arthur Chandler (1987). “Culmination: The Paris Exposition Universelle of 1900”. World’s Fair,
http://www.arthurchandler.com/paris-1900-exposition (Erisim Tarihi: 16.06.2023); Frances Conner, “1900
Exposition Universelle,” W&L Paris https://omeka.wlu.edu/wluparis/items/show/33 (Erisim Tarihi:
16.06.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 102.

548 Sonsoles Hernandez Barbosa, “The 1900 World’s Fair or the Attraction of the Senses The Case of the
Maréorama”, The Senses and Society, Volume: 10, Number: 1, 2015, p. 40.

%49 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/notre-histoire (Erisim Tarihi:
16. 06.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 102.
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planlanan ¢ok sayida sergi ve hepsini kente sigdirmak i¢in gecici ve kalici yeni yapilarin
insa edilmesi Ongoriilmiistiir. Bu dogrultuda mimarlarin genisletilmis organizasyon alant
icin istenilen tarzda mimari tasarim c¢alismalari yapmasi konusunda 6zgiirliik taninmustir:
Alan igerisinde Seine’in sag kiyisinda 1855 Evrensel Sergisi’nden kalan Endiistri Saray1
yetersiz goriildiigii icin yikilmis yerine Centenal Miizesi, Beaux Arts Saray1 (Biiyiik Saray),
Gegmise Doniik Sanatlar Saray1 (Kiiglik Saray) ve Seref Kapisi ile Anit Kapist olmak tizere

serginin ana girisleri eklenmistir.

Baroaerox Ussootsb e ot IS0
PLAN D' ENSEMELE

Sekil 61. 1900 Paris Evrensel Sergisi genel plan diizeni.

https://www.bie-paris.org/site/en/1900-paris# (Erigim Tarihi: 10.08.2023).

Esplanade des Invalides’i sag kiyiya baglamak icin III. Alexandre Kopriisi
tamamlanmis, yeni Metropolitan yer alti demiryolu ve devasa Orsay Gar’inin agilist
gerceklestirilmistir. 70 metre yiiksekligindeki Chicago Donme Dolab1 da hem serginin hem
de Paris kentinin muhtesem manzarasini sunmustur. Yalnizca Trocadéro Sarayi ile Eyfel
Kulesi’nin yikimina izin verilmeyen sergide 1889 Paris Evrensel Sergisi’nden kalan Makine
Galerisi veya Sarayr da biitiiniiyle yeniden insa edilerek bir kompleksin parcasina
doniismiistiir. Yan1 sira, siislemeler ile serginin énemli parcasi olmaya devam eden Eyfel
Kulesi’nin hemen dibinde de birgok konulu pavyon eklenmis ve Fransa’nin kolonilerine
ayrilmis olan pavyon diizenlemeleri de Trocadéro bahgesine konumlandirilmistir. Katilimei
tilkeler i¢cin de mimari 6zgiirliiglin tanindig1 etkinlikte; Fransiz organizatorleri her iilkeye,

yapilarinin tarzin1 6grenmeden bir pavyon insa etmek i¢in yer ayirdigindan tek sinir milletler
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icin belirlenen alanlar olmustur. Seine kiyilarinda Orsay Iskelesi’nin Pont des Invalides ile

Pont d’Alma arasinda yaratilan “Milletler Sokagi” gelenegi de uluslararast mimari tarzlar,
550

kaplamalar ve efektlerden olusan muhtesem bir fantezi iiretmektedir

Sekil 62. Seine Nehri’ne kars1 yapi diizenlemeleri, 1900.
https://www.bie-paris.org/site/en/1900-paris# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

Biiyiik Saray

Sanata adanmus bir ¢ift yapinin ilki olan yapi, Mimar Henri Deglane tarafindan
tasarlanmistir. 1900 sergisindeki birkag istisna digsinda tiim yapilarda gordiigiimiiz ve 1893
Chicago Evrensel Sergisi’nin “Beyaz Sehir”indeki uygulama gibi insaat yontemlerini
gizleyen siva ile kaplanmistir. Merkezi bir kubbeye sahip olan yap1, 43 metre yiiksekliginde,
200 metre uzunlugunda ve 45 metre genisligindeki bir ana aksa sahip olup yap1 biinyesinde
say1s1z oda, rotundalar, lizerlerine gérkemli merdivenlerin agildig1 antreler barindirmaktadir.
Champs Elysées’den gelen caddenin sag tarafinda 240 metre uzunlugundaki korkuluklarin
rampalarinda 20 metre yiiksekliginde bir dizi siitun dizisinde sahip olan yapinin merkezinde
ana avluyu barindiran {i¢lii agikliga sahip genis bir revak bulunur. Girisinde devasa heykel
gruplarmin yer aldigi Biiylik Saray’da temel olarak cam ve c¢elik kullanilsa da cephe

kaplanarak oldukca gosterigli ve siislii bir yapiya doniistiiriilmiistiir. Versay Sarayi’nin

550 Arthur Chandler (1987). “Culmination: The Paris Exposition Universelle of 1900”. World’s Fair,
http://www.arthurchandler.com/paris-1900-exposition (Erisim Tarihi: 16.06.2023); BIE Bureau International
des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/notre-histoire (Erigim Tarihi: 16. 06.2023); Frances Conner,
“1900 Exposition Universelle,” W&L Paris, https://omeka.wlu.edu/wluparis/items/show/33 (Erigsim Tarihi:
16.06.2023); Erik Mattie, a.g.e., ss. 102-103; Zeynep Celik, a.g.e., S. 94; Semra Germaner, a.g.e., s. 39.
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cephesini animsatan yivli silitun dizisinin arkasinda, sanatin biiyiik donemlerini temsil eden
renkli mozaiklerle stislenmis derin bir sundurma yer almaktadir. Uygulamada 6n kisim i¢in
Henri Deglane, orta kisim i¢in Louvet ve arka kisim i¢in M. Thomas olmak {izere {i¢ farkli
mimara emanet edilen yap1, M. Thomas tarafindan bir ara boliim ile daha kiigiik bir saraya
baglanmis ve genel eksenden saparak yiizii Avenue d’Antin’e bakmamigtir. Cephenin ana
motifi, siitunlarla ¢er¢evelenmis ve iizerinde bir grup bronz heykelin konumlandirildig:
sundurma diizeninden olugmaktadir. Alinliginda, “Bu anit, Cumhuriyet tarafindan Fransiz
Sanatinin ihtisamina kutsanmistir” yazist bulunan sundurmanin her iki yaninda ¢ok renkli
ve yiiksek bir frizi gergeveleyen bir siitun dizisi uzanmaktadir. igten cam ve celigin
olusturdugu devasa ortamin distan tag kaplamali yapisi, beraberinde heykel ve frizler ile
gorkemli bir atmosfer yaratmis ve biinyesinde ayni anda; ylizyilin basindan bu yana tiim
tilkelerden resim ve heykel sanatinin iirettigi baslica saheserlerin yani sira son 10 yilda
cagdas Fransiz ve yabanci sanatgilarin eserlerini igeren iki farkli sanat sergisi

barindirmistir>°?,
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Sekil 63. Biiyiik Saray’in ana girisi.

Ana Belén Lasheras Peria, a.g.e., p. 195.

%1 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=8&pavillon_id=61
(Erigim Tarihi: 16.06.2023); BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/notre-
histoire (Erigim Tarihi: 16. 06.2023).
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Kiiciik Saray

Mimar Charles Girault tarafindan tasarlanan ve sanata adanan bir ¢ift yapinin ikincisi
olan yapi, dl¢iilii bir XIV. Louis tarzindaki cepheye sahip olup, yiiksek bir merdivenle
erigilen anitsal bir kap ile kesilmektedir. S6z konusu kap1 gegildiginde, duvarlar1 renkli
mermerle kapli genis bir alana girilmektedir. Bunun 6tesinde, siitunlarla desteklenen bir
portikonun kivrimiyla sinirlanan kiigiik bir avlu uzanmaktadir. S6z konusu bu i¢ avlu 1867
Paris Evrensel Sergisi saraymin i¢ elipsini animsatmaktadir. Ayrica mavi ve altin renkli
mozaik sagaklar ve yaldizli bronz yapraklardan g¢elenkler asan heykel gruplariyla ¢evrili
kiigiik bir bahge, bu kompozisyon i¢erisine dahil edilmistir. Genel kat planlarinda son derece
diizenli olan merkezi kubbeli yapi, i¢ diizenlemelerde Art Nouveau tarzda diizenlenmistir.
Bu haliyle i¢ ve dis dekorunun zenginligi ile 6n plana ¢ikan Kiigiik Saray, sergi icerisinde
devlet destekli tek yapi olup biinyesinde tasra miizelerinin zenginlikleri ile kiliselerin

hazinelerini bir araya getiren Fransiz sanatinin retrospektif sergisini barindirmaktadir®?2,

Sekil 64. Eyfel Kulesi’nden Champ de Mars meydanina bakis, 1900.
Ana Belen Lasheras Peria, a.g.e., p. 200.

%2  WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expopavillondetails.php?expo_id=8&pavillon_id=82
(Erisim  Tarihi:16.06.2023);  Frances Conner, “1900 Exposition Universelle,” W&L  Paris
https://omeka.wlu.edu/wluparis/items/show/33 (Erisim Tarihi: 16.06.2023); BIE Bureau International des
Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/notre-histoire (Erisim Tarihi: 16. 06.2023).
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Orsay Gar

Paris Komiinii sirasinda yakilarak harabeye cevrilen Orsay Sarayi’nin arazisine,
donemin sartlartyla popiilaritesinin en yiliksek oldugu zamanda bir tren garmin yapiminin
uygun olacagi diislinlilmiistii. Doneminin denilmesinin sebebi, sanayilesmenin bilinen en
biiyiik atilimlarindan birisinin de demiryollar1 olmasi idi. Orsay Gari, Paris merkezine yakin
bir yerde, tiim biiyiik Fransiz demiryolu sirketlerinin bir tren gari ihtiyaci olarak dogmustur
denilebilir®®3, 1897 yilinda demiryolu sirketi, gar yapimi i¢in Lucien Magne, Emile Benard
ve Victor Laloux gibi mimarlar ile gorlisme saglamistir. Yapilmasi planlan projenin 6nemi
oldukca biiyiiktiir ¢iinkii, bulundugu konum nedeni ile Louvre Saray1 ve Légion d’Honneur
Saraylariyla bir uyum ve biitiinliik i¢inde olmalidir. Yukarida bahsi gegen iic mimar arasinda
diizenlenen yarigma sonucunda 1878’de Prix de Rome odiiliine layik goriilen ve yakin
zamanda Hotel de Ville’yi bitiren Victor Laloux’un 19. yiizyil Fransiz mimarisinin izlerini
tasiyan ve metal iskeletinin, tas dis cepheye entegrasyonunu basari ile vurgulamis, dengeli

ve olgun bir cepheyi iceren projesi birinci secilmistir®®*,

Sekil 65. Orsay Gari plan kesiti.
http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2013/12/12/gare-dorsay-to-musee-dorsay/ (Erisim Tarihi:

10.08.2023).

553 Ayse Nahide Yilmaz, “Orsay: Gardan Miizeye, Siyasetten Sanata”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Say1: 8, 2014, s. 491.

5% Abdullah H. Erdogan ve Ebru Erdogan, “Reuse of Historical Train Station Buildigs: Examples from the
World and Turkey”, ATINER'S Conferance Paper Series, Athens, 2013, s. 7.
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Mimar Victor Laloux’un projesinin birinci olmasiyla 1898 yilinin bahar ayinda
ingaatina baglanan gar, Paris sehir merkezinde 6zel bir demiryolu sirketi olan Orleans Co.
tarafindan Paris Evrensel Sergisi kapsaminda Seine sahilindeki otel ile birlikte insa edilerek
14 Temmuz 1900 tarihinde acilmistir®™®. Projenin, ¢agin ihtisamini yansitan dikdortgen
planli ve ¢elik tonozlu yapisi, 6n cephedeki eklektik duvar Orgiisii ve Ortiiyii tasiyan
ayaklariyla biitlinliik i¢indedir. Yap, bir yandan ¢elik konstriiksiyon ile donemin endiistriyel
havasii tam anlamiyla yansitilirken diger yandan Louvre Saray1 ve Légion d’Honneur
Saray1 ile mimari uyumu korumak amaciyla metal yapisinin, Charante ce Poltoum (Fransa)
bolgelerinden getirilen kirectasi bir dig zarf tarafindan gizlendigi bilinmektedir. Cephelerde
yer alan tagslar ile zeminde kullanilan taslarin ayni1 boyutta olmasina dikkat edilerek yine
yapinin tiimiinde bir biitiinliik saglanmak istenmis bu amagla da oldukga titiz calisilmistir.
Ayrica ana koridorun iizerinde bulunan celik iskelet, 370 odas1 bulunan gar oteli ile de
kamufle edilmistir>®. Otel, ziyafet, parti ve gesitli toplantilarin yani sira siyasi derneklere de
ev sahipligi yapmis ayrica bir¢ok yolcuyu da karsilamigtir. Orsay Gari’nin yapiminda
kullanilan celik, Eyfel Kulesi’nin yapiminda kullanilan ¢eligin iki katidir®®’. Yapinm
giliniimiizde miize olarak kullanilmasindan 6nceki asil 6nemi doneminin yeni ihtiyaglarini

karsilayan bir gar binas1 olmasidir>®®,

55 Dogan Hasol, “Cagdas Bir Mimarlik Oykiisii “Gardan Miizeye””, Yap: Dergisi, Say1: 94, 1989,
http://www.doganhasol.net/bir-cagdas-mimarlik-oykusu-gardan-muzeye-2.html (Erisim Tarihi: 16.06.2023).
5% Andrea Kupfer Schneider, Creating the Musee d’Orsay, The Pennsylvania State Universty Press, ABD,
1998, s. 11.

557 peter J. Gartner, Musee d’Orsay, Ullman and Kénemann, Germany, 2007, s. 13.

5% Abdullah H. Erdogan ve Ebru Erdogan, a.g.e., ss. 7-8.
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https://birdontrack.com/en/gallery/paris/ (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

Diger Yapilar

Sergi, ziyaret¢ilerini René Binet tarafindan tasarlanan 45 metre yiiksekligindeki Ana
Kapr ile karsilamaktadir. 20 metre yiiksekliginde ve ii¢ biiyiik kemerli kapi, tizerinde Paul
Moreau-Vauthier’in bagkentin modasina uygun giyinmis “La Parisienne”in oturdugu bir
kadin heykelli kubbesiyle anitsal goriiniime sahiptir. Bilet satin almak igin sayaglar
barindirma islevine sahip olan kapinin genel demir yapisi klasik tarz ile kaplanmistir. Eugéne
Hénard tarafindan ilerleme ve modernite sembolii olarak tasarlanan Elektrik Sarayi ise,
sergideki en popiiler cazibe merkezlerinden biri olarak nitelendirilmektedir. Bununla birlikte
cam ve metalden yapilarak gorkemi ile 1giklarla siislenmis ve dev bir “Elektrik Perisi”
heykeli ile meydana getirilmistir. Thtisam ve teknik acidan énemli bir konuma sahip olan
yapi, sergiyi aydinlatmak i¢in gii¢ saglayan buharla ¢alisan dinamolar1 barindirarak sergi
kompleksinin bir kismina elektrik akisini saglamaktadir. Geceleri tiim cephenin 5000 ¢ok
renkli degisen 1siklar ile aydinlatildigi yapida renkli camdan sekiz anitsal lambasi da
bulunmaktadir. Bu haliyle tiim kompleks aydinlatilarak su jetleri, ¢esmeler ve selalelerle

noktalanmigtir®®,

59 Arthur Chandler (1987). “Culmination: The Paris Exposition Universelle of 1900”. World’s Fair,
http://www.arthurchandler.com/paris-1900-exposition (Erisim Tarihi: 16.06.2023); BIE Bureau International
des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/notre-histoire (Erigim Tarihi: 16. 06.2023).

201


https://birdontrack.com/en/gallery/paris/
http://www.arthurchandler.com/paris-1900-exposition
https://www.bie-paris.org/site/fr/notre-histoire

, [
Sekil 67. Elektrik Saray1, 1900.
https://www.bie-paris.org/site/en/1900-paris# (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

3.1.2. Sergiye Dair Yenilik ve Egilimler

Yeni bir donemin baglangicini temsil eden ve “Bir Yiizyilin Bilangosu” temasi ile
organize edilen 1900 Paris Evrensel Sergisi, 15 Nisan 1900-12 Kasim 1900 tarihleri arasinda
uluslararasi 40 katilimciya ev sahipligi yapmustir. Sergi ile ayn1 zamanda gergeklestirilen
Olimpiyatlar da iki organizasyon arasinda olumlu etkilesim yaratmis ve ziyaret¢ilerin
Vincennes’te gergeklesen Olimpiyatlar ile Evrensel Sergiye ulasimi donemin 6nemli bir
yeniligi olan Hector Guimard’in Art Nouveau girisli Paris Metrosu ile kolayca
saglanmistir’®. Bu dogrultuda toplam organizasyonda 48.368.504’(i Paris’teki Evrensel
Sergi ve 2.492.297’si Vincennes’teki Olimpiyatlar olmak {izere 50.860.801 ziyaretgi
agirlanmistir. Baglangicindan bitimine kadar 119.225.707 F harcamalarin yapildig: sergide
126.318.168 F gelir elde edilmis ve sonug olarak 7.000 ,000 F’lik bir kara ulasilmistir.
Organizasyonun genel komiserlik gorevine getirilen Alfred Picard, 38.253’1i Fransiz olmak
tizere 80.000’den fazla firiini 18 grup ve 121 alt simifa ayirarak diizenlemistir.
Siniflandirilmis gruplar disinda en iyi eserlerin sergilendigi tarihi sergiler ve Seine boyunca

siralanan iilkelerden gelen resmi yabanci pavyonlar da bulunmaktadir. Ayrica, Sergi

%0 Yesim Duygu Ergiiney ve Nuran Kara Pilehvarian, a.g.e., s. 238.
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biinyesinde 1.422°i Fransa’dan olmak iizere 2.335 jiiri iiyesi belirlenerek sergi sonunda

23.619 Fransa ve kolonileri i¢in, 3.156 de Grand Prix dahil toplam 45.905 6diil verilmistir®®*.

Sonu¢ olarak; genel anlamda hareket eden sahnelerin bir kiire yardimi ile

2 olmak tizere

diizenlendigi panoramik filmler, hareketli panoramik yiiriiyiis yollari>®
teknolojik yeniligi biinyesinde barindiran Paris 1900 Evrensel Sergisi, donem i¢in oldukc¢a
onemli mimari gelismeleri de yansitmistir. Sergi i¢in gerek mimarlar gerekse katilimci
iilkelere taninan oOzgiirlilk, ¢ok c¢esitlilige neden olmustur. Farkli iisluplarin bir arada
kullanildig: bu eklektik yaklagim hem yapilar {izerinde hem de sergi biitliniinde teknolojinin
icinde tarihsel bir doniisimii de meydana getirerek bir tezatlik yaratmistir denilebilir.
Yukarida ele alinan yapilarin disinda Raulin ve Eugene A. Henard tarafindan tasarlanan Su
Satosu, sergiyi daha giristen itibaren ihtisamli hale getiren Binet Kapis1 ve Invalides Kapisi
gibi drnekler, yaratilmak istenen bu ortam igin iyi birer efekt olusturmustur®®. 1889 Paris
Evrensel Sergisi’nde 6zellikle de Makine Galerisi ve Eyfel Kulesi’nde gordiigiimiiz demirin
zirvedeki yansimasini 1900 sergisinde bir yandan distan; donem igerisinde popiilaritesi
yiiksek olan Art Nouveau, XIV. Louis, Neo-Klasik, Neo-Barok ve Neo-Rokoko gibi
yaklagimlarin bir arada kullanimindan dogan gosterisli eklektizmi yansitirken, diger yandan
ise ¢elik konstriiksiyonu ile donemin teknolojik yeniligi bir arada kullanmistir. Yani burada
yap1 i¢cindeki miithendisligi yansitan celik konstriiksiyon, yap1 disindaki giydirme yontemi
ile pitoresk bir temsiliyet yaratmis ve bu diizenleme sergi biinyesindeki daha kiigiik sergiler,
uluslararasi pavyonlar, bagimsiz organizasyonlar ve donemin 6nemini yansitan garlar ile
bagdastirilmistir. Boylece daha onceki basarilarmi kanitlamis Fransa, besinci evrensel
sergisi ile yeni yiizyilla gerek mimari gerek organizasyon gerekse elde edilen prestij

bakimindan basarili bir giris yapmuigstir.

%1 WORLD FAIRS, https://www.worldfairs.info/expodonnees.php?expo_id=8 (Erisim Tarihi: 17.06.2023);
Arthur Chandler (1987). “Culmination: The Paris Exposition Universelle of 1900”. World’s Fair,
http://www.arthurchandler.com/paris-1900-exposition (Erisim Tarihi: 17.06.2023).

%2 Sonsoles Hernandez Barbosa, a.g.e., pp. 41-42; Erkki Huhtamo, “(Un)walking at the Fair: About Mobile
Visualities at the Paris Universal Exposition of 19007, Journal of Visual Culture, VVolume: 12, Number: 1,
2013, pp. 73, 75.

%63 Erik Mattie, a.g.e., s. 106.
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Sekil 68. Champ de Mars meydamn kosesinde yér alan Makine Galerisi ve
onlinde bulunan hareketli yiirime yolu ile giineydogusunda elektrikli
demiryolu.

Erkki Huhtamo, a.g.e., p. 69.

3.2. St. Louis 1904 Evrensel Sergisi

“Louisiana Satin Alma Yiiziincli Y1l Kutlama” temast ile 1904 yilinda 19. yiizyilin
sonunda Amerika Birlesik Devletleri’nin dordiincii en biiyiik sehri olan St. Louis’de
gerceklesmistir. S6z konusu sergi, Amerika topraklarinin ilk biiyiik genislemesini temsil
eden Louisiana Bolgesi’nin Fransa’dan 1803’te satin alinmasinin yiiziincii ve yeni kazandigi
topraklar1 kutlamak amaci ile planlanmistir ancak cesitli gecikmeler ile 30 Nisan 1904-1
Aralik 1904 yilinda gerceklesmistir. 1893 Chicago Evrensel Sergisi ile kendini gosteren
Chicago’nun yaninda kentin onceki Belediye Baskani ve Missouri’nin Valisi David R.
Francis’in bagkanligin1 yaptig1 komisyon biinyesinde 1904 yilinda gergeklesecek olan St.
Louis Evrensel Sergisi de bu rekabet ortamina girerek kendini kanitlama girisiminde

bulunmustur®4,

%4 Erik Mattie, a.g.e., s. 118; Sibel Yarar, “Uluslararas1 St. Louis Sergisi (1904) ve Istanbul’dan Gergek Bir
Kesitin Temsili”, Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (AKSOS), Say1: 7,2020, s. 74; Richard
Kennedy, “Rethinking the Philippine Exhibit at the 1904 St. louis World's Fair”, Smithsonian Folklife Festival,
1998, p. 42.
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Sergi i¢in belirlenen alan sik bir orman olarak degerlendirilen Forest Park olmustur.
1851 Londra Evrensel Sergisi’nde oldugu gibi buranin belirlenmesinde de kamuoyu
tarafindan agaglarin kesilmesi ve alanin tahrip edilmesi konusunda birgok olumsuz elestiri
yapilsa da tiim olumsuzluklara ragmen kesinlestirilmistir. Daha sonra alanin tasnifi i¢in
giinliik 15 bin is¢inin gayreti ile ¢aligmalara baglanmis ve bu dogrultuda alan igerisinde yer
alan Des Peres Nehri’nin kanalizasyon sulari ile karigmasi ve her an bir tagsma riski
barindirmasi iizerinde diizenlemeler yapilarak yeni altyapi olusturulmustur. Sonug olarak
500 hektarlik bir alan sergiye hazirlanmis ve {izerine temsil edilecek olan evrensel serginin

1500 gorkemli pavyonu, 75 kilometre yol ve demiryolu igin yer agilmistir>®°.

Kuzeydogu koseden agaclikli bir yola acilan sergi girisinden girildiginde 1893
Chicago Evrensel Sergisi’nde insa edilen yapilarin kaplama dis cepheleri nedeni ile “Beyaz
Sehir” gibi bir tasarimin 1904 St. Louis Evrensel Sergisi i¢cin de uygulanmasi “Fildisi Sehri”
betimlemesine neden olmustur. Alan iizerinde yelpaze formunda konumlandirilan yapilar,
mimar Cass Gilbert ve Frank M. Howe tarafindan tasarlanmistir. Odaginda Cass Gilbert
tarafindan tasarlanan ve Sanat Tepesi’nde insa edilen diinyanin en biiyiik kubbeli ve olduk¢a
siislii Festival Salonu vurgulanmustir. Ozgiirliik, deha ve ilhami simgeleyen heykellerle
hareketlendirilen yapinin ¢evresine, E. L. Masqueray tarafindan 1siklar ile canlandirilmis su

oyunlar1 ve selaleler eklenerek etkili bir ortam saglanmigtir>®®,

565 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1904-saint-louis (Erisim Tarihi:
17.06.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 118; Sibel Yarar, a.g.e., s. 74.

566 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1904-saint-louis (Erisim Tarihi:
17.06.2023); Erik Mattie, a.g.e., ss. 118-120; Findling ve Pelle, 2008,s. 171 — 177°den aktaran Sibel Yarar,
a.g.e., s. 74.
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Sekil 69. 1904 St. Louis Evrensel Sergisi genel plani.
https://www.bie-paris.org/site/en/1904-saint-louist (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

Sekil 70. Ulastirma Saray1, 1904.

Mike Truax, “Vistas and Hightlights of the 1904 World's Fair”, The 1904 St. Louis World’s Fair “100 Years
of Memories”, Festival Hall and the Cascades, 2004, p. 3.
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Genel olarak alan iizerinde dagimik bir yerlesime sahip olan “Fildisi Sehir”
yapilarindan E. L. Masqueray tarafindan New York’taki bir tren garina dayandirilan
Ulastirma Saray1, devasa kemerli girislere sahiptir. I¢inde raylarim iizerinde duran trenler,
saray araclari ve otomobiller gibi bir¢ok ulasim araglarini barindirmaktadir. Serginin
merkezinde peyzaj diizenlemeli yaklasik 14 dontimliik bir alan iizerine Carrere ve Hastings
tarafindan Uretim Sarayi insa edilmistir. Donanim ve tekstil olmak iizere iki yuvarlak avlu
ile ayrilan yapiya ayrica Cesitli Endiistriler Saray1 eslik etmektedir. Louisiana Yolu’nun
dogu ucunda yiiksek bir terasa konumlandirilan Hiikiimet Binasi, biiyiik, zarif ve orantil1 bir
yap1 olup mimari tarzi, yapinin iizerinde durdugu yiikseklikle giiclenen ¢ekici ve heybetli
niteliklerin bir kombinasyonunu vermek i¢in uygundur. Evrensel sergi igerisinde en biiyiik
binaya sahip olan Tarim Sarayr’nin ve Walker&Kimble tarafindan eklenen Elektrik
Sarayr’nin disinda, alan igerisinde giiniimiize kadar kalabilmis Gilbert’in Giizel Sanatlar
Saray1’nin yani sira Maden ve Metaliirji, Sosyal Bilimler, Egitim, Ziraat, Bahgecilik, Makine

gibi bircok yap1 grubu da dagmik bir bicimde yerlestirilmis ve aralarindaki mesafe ray

567

sistemi ile ¢oziilerek serginin temel taglarini olusturmustur

Sekil 71. Elektrik Saray1 gece ve g:l'indl'iz goriiniim{i.

Mike Truax, a.g.e., p. 3.

567 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1904-saint-louis (Erisim Tarihi:
17.06.2023); Martha R. Clevenger, “Through the Eyes of a Fairgoer: The 1904 World's Fair Memoir of Edward
V. P. Schneiderhahn”, Gateway Heritage Magazine, Volume: 13, Number: 1, 1992, pp. 57-60; World Fair’s
Bulletin, May 1903, 13’ten aktaran Sevil Derin, “1904 St. Louis Diinya Fuar1 ve Osmanli Temsiliyeti: Celal
Esad Arseven Sergisi”, Art-Sanat, Sayi: 13, 2020, ss. 99-100; Bur¢cak Madran, “20. Yiizyilda Evrensel
Sergiler”, Yapi Dergisi, Say1: 226, 2000, s. 58; Erik Mattie, a.g.e., s. 120.
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Ana sergi binalarinin diginda, alan igerisinde ayrilan bir baska boliim de “Pike”
olarak adlandirilan hem eglence hem de egitici unsurlarin bulundugu 2 kilometrelik
diizenlemedir. S6z konusu diizenleme, koloniler ve “Milletler Sokag1” konsepti ile yabanci
iilkelerin pavyonlar1 olarak ayrilmis olup uluslararasi milletlerin 6nemli kentlerinin
reprodiiksiyonlar1 arasinda dolasma firsatt yakalamislardir. Ayrica sergi igerisinde
antropoloji boliimiiniin boyutu ve katilimcilar igin otantik ortamlar olusturmaya yonelik
girisimler 6nemli bir yer edinmis bunun en iy1 6rnegi de yaklasik olarak 47 doniimliik bir

alan iginde olusturulan “Filipin Yerlileri Sergisi” olmustur®®%®,

et

Sekil 72. Batik bahge igeriéinde saéda Liberal Sanatlar Saryi.
Mike Truax, a.g.e., p. 4.

3.3. Liege 1905 Evrensel Sergisi

27 Nisan 1905- 6 Kasim 1905 tarihleri arasinda Belgika’nin bagimsizliginin 75.
Yildoniimii temasi ile evrensel sergi ve anmayi bir arada diizenleyen organizasyon, iilke
icerisindeki bilim insanlariin, doktor ve miithendislerin basarisini sergilemeyi amaglamaistir.

Organizasyon alan1 olarak Vennes bolgesi tesviye edilmis ve diizenlenen bu alan i¢in yol

568 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1904-saint-louis (Erigim Tarihi:
17.06.2023); Bur¢ak Madran, 2000b, a.g.e., s. 58; Findling ve Pelle, 2008, s. 171 — 177°den aktaran Sibel
Yarar, a.g.e., s. 74; Erik Mattie, a.g.e., s. 120; Richard Kennedy, a.g.e., p. 42.
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calismalari ile Paris 1900 Evrensel Sergisi’nde tamamlanan I11. Alexandre’den esinlenerek
Frangnée Koprii’sii yapilmistir. Bununla beraber “Vieux Lieége” bolgesini canlandirmak igin
Saint Lambert Kilisesi ve yaklasik olarak 100 adet ev insa edilmistir. Ayrica sergi
biinyesinde Parc de la Boverie’nin merkezine Beaux Arts Sarayi inga edilmistir. 35
uluslararasi katilimciya ve 7.000.000 ziyaretciye ev sahipligi yapan sergide 80’den fazla

pavyon insa edilmistir®®,

Sekil 73. Sergi alan plani, 1905.
https://www.bie-paris.org/site/en/1905-liege# (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

3.4. Milano 1906 Evrensel Sergisi

Ulagim temasiyla 28 Nisan 1906 ile 11 Kasim 1906 arasinda Simplon Tiineli’nin
acilisin1 kutlamak amaci ile ilk evrensel sergisini diizenleyen Milano, sergiyi Simplon Parki
ve eski Piazza d’ Armi olmak iizere iki alana yaymustir. S6z konusu alanlar birbirine elektrikli
ve rayli sistemle Piazza d’ Armi biinyesinde bulunan gerek endiistriyel gerekse miithendislik
iirtinlerinin sergilendigi yabanci pavyonlar ise birbirine benzin ile ¢alisan Fiat tramvayi ile
baglanmistir. Royal Park biinyesinde ise giizel sanatlar iirlinlerinin sergilendigi pavyonlar
bulunmakta olup ayrica 2.000’den fazla firmanin mobilya, duvar halisi, tablo, giyim, kumasg

ve ipek aksesuarlar1 sergilenmistir. Cogu ahsap, metal, cam ve al¢idan yapilmis olan yaklasik

59 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1905-liege (Erisim Tarihi:
17.06.2023).
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200 gegici yapiy1 biinyesinde barindiran organizasyonda atli karincalar, sicak hava balonlari,

10 y1l kadar once icat edilmis olan sinema gibi yenilikler Milano 1906 Evrensel Sergisi’nde

gelisimi yansitan faktorler olmustur®’°,
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Sekil 74. Park alanindaki sergi plani, 1906.

Giusi Lo Tennero, “La Produttivita Al Servizio Della Citta: I Padiglioni Alimentari All’esposizione Internazionale Del
Sempione Di Milano Del 1906, Il Segno Delle Esposizioni Nazionali E Internazionali Nella Memoria Storica Delle Citta
Padiglioni Alimentari E Segni Urbani Permanenti, 2014, Roma, Edizioni Kappa, p. 55.

3.5. Briiksel 1910 Evrensel Sergisi

20. ylizyilin basinda Briiksel 1897 ve Liége 1905 Evrensel Sergisi gibi gecmis
basarist ve giiclii endiistriyel gelisimi sayesinde uluslararasi bir {ine sahip olan Belgika, 23
Nisan 1910 ile 7 Kasim 1910 arasinda “Tiim Milletlerin Sanat Eserleri, Bilimsel Calismalari,
Sanayi ve Tarim Uriinleri” temali bir evrensel sergiye ev sahipligi yapmustir. Almanya,
Ingiltere ve Fransa arasindaki stratejik kavsak olan Belcika, 1910 sergisi ile birlikte
sOmiirgeci giiciin yani sira iiretici giicleri ve endiistriyel ilerlemeyi yeniden 6n plana almistir.

90 hektar boyutunda olan Solbosch platosunda gerceklesen evrensel sergi ve beraberinde

570 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1906-milan (Erigim Tarihi:
17.06.2023).
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getirdigi diizenlemeler, kentin bolgesel ve kentsel genisleme politikasina da katkida
bulunarak kompleksi kent merkezinde yer alan mevcut raylara baglamak amaci ile 2
kilometrelik bir demiryolu uzantisi insa edilmistir. Ayrica sergi disinda; Cinquantenaire’de
Giizel Sanatlar, Tervueren’de ise bir koloni sergisi olusturulmustur. Yabanci iilkelerin
kendini temsil etme imkani, yine geleneksel bir hal alan ve bu organizasyonda Avenue
Louise’i Bois de Is Cambre boyunca uzatan “Milletler Sokag1” konsepti ile saglanmistir.
Serginin ilgi ¢ekici olmasinda 6nemli katkilar1 bulunan Almanya’ya ayrica deginmekte
fayda vardir: Tiim uluslararasi iilkelere tahsis edilen esit boyut, Almanya’nin i¢indeki yogun
diizenleme ve sergileme yontemleri kendini digerlerinden ayirmakta idi. Peter Behrens ve
Bruno Paul’un gabalari ile yeni Alman tislubu i¢in bir platform haline gelen Briiksel 1910
Evrensel Sergisi icerisinde Behrens Sanat ve Endiistrinin birlesmesine yonelirken Paul,
dekoratif c¢alismalara yonelmistir. Bu hali ile Almanya boliimii, 1914 yilinda Kdéln’de
meshur Alman Werkbund’un bir 6zel gosterisi niteligine biirlinmiistiir denilebilir. 26
uluslararasit katilimcr ve 13.000.000 ziyaret¢inin agirlandigi, bu dogrultuda eglenceye
yonelik Su Olugu, Manzarali Demiryolu gibi ilgi ¢ekici yerler insa edilmis olan evrensel
serginin bitimine kadar igerisinde tropikal astronomi, bahgecilik, uluslararasi dernekler, sinai
miilkiyeti gibi bir¢ok alan ve konuda gerek uzman gerekse halka yonelik bircok kongreye
de ev sahipligi yapmustir. 14 Agustos 1910 tarihinde aksam saatlerinde serginin
merkezindeki demir konstriiksiyonlu eklektik cepheli Biiyiik Saray biinyesinde yer alan
postane, telgraf, telefonlar ve icra dairesinde baslayan bir yangn, serginin Belgika, Ingiliz
ve Fransiz boliimlerinde ciddi hasarlar meydana getirse de sergi bitimine kadar bu hasarl
boliim bir ¢it ile kamufle edilerek elde kalan iiriinler sergiye dahil edilmis ve Biiyiik Saray
aym eklektik tarzinda yeniden insa edilerek yasanan olumsuzlukla bir sekilde basa

cikilabilmistir®’*.

571 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1910-brussels (Erisim Tarihi:
18.06.2023); Erik Mattie, a.g.e., ss. 124-125, 129.
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Sekil 75. Briiksel 1910 Evrensel Sergisi genel plani.

https://www.bie-paris.org/site/en/1910-brussels# (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

Sekil 76. Toren alayi, 1910.

https://www.bie-paris.org/site/en/1910-brussels# (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

3.6. Gent 1913 Evrensel Sergisi

Uzun zamandir kendini yeniden kesfeden Gent, 1899 il Sergisi’nin basarisindan,

1905 Liége Evrensel Sergisi’ni geride birakma ve kendini kesfetme isteginden dogarak
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kendisini diinyaya gergek bir acik hava miizesi olarak sunmak istemistir®’2, 26 Nisan 1913-
3 Kasim 1913 arasinda “Baris, Sanayi ve Sanat” temas: ile Gent Evrensel Sergi
organizasyonu planlamistir ve bu ama¢ dogrultusunda sergi, Belgika’da esi benzeri
bulunmayan 130 hektarlik bir alan iizerinde gerceklestirilmistir. Sergi icin secilen alanda
birgok ¢aligma yiiriitiilerek tizerinde bir kompleks olusturulmustur. Sint-Pieters Gari ve Jules
Van den Hende tarafindan ge¢ Art Nouveau tarzinda tasarlanan Flandria Palace Oteli sergi
icin insa edilmistir. Ayrica ii¢ yeni kule insa edilmistir: Yeni gar binasinin saat kulesi,
Korenmartk’taki yeni postane binasina ikinci bir saat kulesi ve Can Kulesi’nin yeni kulesi.
Bunlara ek olarak, sergi alaninin kendisinde ve demiryolu hattinin her iki tarafinda serginin
her iki boliimiinii birbirine baglayan Belvédérelaan’da cok sayida sergi salonu, daha
miitevazi pavyonlar, modern tarzda konutlar, hizmet binalari, yemek tesisleri ve gercek
Senegalli veya Filipinlilerin yasadig1 “yerli kdyler” insa edilmistir. Yan1 sira sergide su
kaydiragi, hiz treni, atig poligonlart gibi eglence mekanlart da olusturulmustur. Sergi
binalariin ¢ogu, siva ile kaplanmis ahsap veya metal ¢ergevelerden olusan gegici yapilar

olarak tasarlanmis ve evrensel sergiden hemen sonra kaldirilmistir®’>,

Werekdtentoonstelling van Gont Exposition Universelle ef Internationale
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Sekil 77. Genel sergi plani.
https://www.bie-paris.org/site/en/1913-ghent# (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

572 Jo Van Herreweghe, “De Impact van Goed Bewaard Archief”’, @rchieflink, Jaargang: 13, Number: 2, 2013,
p. 4.

7 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1913-ghent (Erisim Tarihi:
23.06.2023); Jo Van Herreweghe, a.g.e., p. 1.
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3.7. San Francisco 1915 Evrensel Sergisi

1915 yilinda San Francisco i¢in yeni bir kimlik yaratmak iizere deneysel bir sehir
olarak karsimiza ¢ikan ve Panama-Pasifik Evrensel Sergisi olarak da bilinen evrensel sergi,
daha onceki birkag sergide de oldugu gibi tarihi bir olay1, Panama Kanali’nin agilisini
kutlamak i¢in organize edilmistir. Organizasyonun ilk diisiincesi 1904 yilinda ortaya atilsa
da San Francisco’nun yaninda San Diego da Panama Kanali’nin agilisin1 kutlamak igin
organizasyonun kendi biinyesinde gerceklesmesini istemis ve rekabet ortamina girmistir.
Ancak 1906 yilinda San Francisco’da meydana gelen deprem ve kente oldukea biiyiik hasar
veren yangina ragmen sergi i¢in San Francisco secilmistir. Sergi organizasyonu kentin

yeniden inga edilmesindeki biiyiik motivasyonu saglamaktadir®’,

https://www.bie-paris.org/site/en/1915-san-francisco# (Erigim Tarihi: 10.08.2023).

San Francisco Korfezi nin giiney kiyisinda, Golden Gate yakininda bulunan ve Fort
Mason’in batis1 ve Presidio kalelerinin dogusu seklinde kiy1 seridi boyunca 4 kilometreden
fazla bir alana uzanan sergi, “Kubbeler Sehri” olarak anilmis ve toplamda 3 yilda insa
edilmistir. 1915 San Francisco veya diger bir adiyla Panama-Pasifik Evrensel Sergisinde

574 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1915-san-francisco (Erisim
Tarihi: 25.06.2023); William Issel ve Robert W. Cherny, San Francisco, 1865-1932: Politics, Power, and Urban
Development (Berkeley, CA: University of California Press, 1987), 168’den aktaran Carlotta Falzone
Robinson, “Designing a Unified City: The 1915 Panama-Pacific International Exposition and Its Aesthetic
Ideals”, The Journal of San Diego History, Volume: 59, Number: Y%, 2013, pp. 65-66; Erik Mattie, a.g.e., s.
132.

214


https://www.bie-paris.org/site/en/1915-san-francisco
https://www.bie-paris.org/site/fr/1915-san-francisco

Avlulari, Bahgivanlik Sarayi, Festival Salonu ve Giizel Sanatlar Sarayi1, Bizans kubbelerinin
altinda egitim, sanat, sosyal, tarim ve teknoloji sergilerini barindiran tematik sergiler “sivil
merkezi” olustururken doguda ve batida gerek yabanci gerekse eyalet pavyonlari, canli
hayvan sergileri, bir yaris pisti ve “Seving Bolgesi” bulunmaktadir. Ayrica kendinden dnceki
evrensel sergilerde oldugu gibi giindiiz giines 151811 yansitan geceleri ise spot 1siklar1 yanan
yaklasik olarak 131 metre yiiksekliginde ikonik bir Miicevher Kulesini de biinyesinde
barindirmakta idi. S6z konusu gosterisli kule 1893 yilinda Chicago’da ger¢eklesen evrensel
serginin “Beyaz Sehir” ve 1904 yilinda St. Louis’in “Fildisi Sehir” konseptine tezatlik igin
0zel olarak tasarlanmistir. New Yorklu tasarimci Jules Guerin tarafindan tasarlanan yapinin

basaris1 daha sonralar1 “Miicevher Sehri” olarak anilmasina sebep olmustur®”.

.

oy Night Illumination of the Panama-Pacific International Exposition, SanTrancisco.

Sekil 79. Serginin gece goriiniimii, 1915.

https://www.bie-paris.org/site/en/1915-san-francisco# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

3.8. Barselona 1929 Evrensel Sergisi

20 May1s 1929 tarihinde gergeklesen Barselona Evrensel Sergisi’nin ilk planlamalari
Elektrik temast ile 1917 yilinda diisiiniilse de politik engeller organizasyon planlamasinin
ertelenmesine neden olmustur. Daha sonralar1 Katalan Primo de Rivera’nin iktidara gelmesi
organizasyon i¢in yeniden hareketli bir girisim ortamini saglamistir. Sonug olarak Barselona

ve Seville sergi alan1 olarak belirlenerek “Sanayi, Sanat ve Spor” temasi ile diizenlenmeye

575 Carlotta Falzone Robinson, a.g.e., pp. 66-67; Erik Mattie, a.g.e., s. 132.
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karar verilmistir. Serginin girisi Christopher Columbs’a adanmas iki adet Venedik Kulesi ile
kars1 karsiya olup peyzaj miithendisi Jean-Claude Nicolas Forestier ve ziyaret¢iler i¢in bircok
otel insasin1 gergeklestiren mimar Nicolau M. Rubié Tuduri tarafindan diizenlenen sergi
alani icerisine birgok pavyon, sergi binalari, tenis kortlari, yiizme havuzu, cesitli atletizm ve
futbol maglarina ev sahipligi yapan bir stadyum gibi spor yapilari, tiyatro (Montjuic’in eski
tag ocaklari, bir klasik Yunan tiyatrosu insa etmek icin kullanilmistir), opera, bale gibi
kiiltiirel ve eglence etkinliklerinin oldugu yapi1 gruplari ve peyzaj diizenlemeleri yapilmistir.
Insa edilen yapilar ile hem Ispanyol hem de italya ronesansmin kisisel yorumlamasi
meydana getirilmistir. Katilimer tilkelerin endiistriyel {riinlerini barindiran ‘Saraylar’ ve
tilkeleri, kurumlari veya topluluklar1 temsil eden ‘Pavyonlar’ seklinde genel manada iki tip
yapidan olusan sergi alaninda saraylar; izleri sergi alanini sekillendiren biiyiik boyutlu
yapilar olarak karsimiza ¢ikarken, koskler veya pavyonlar ise yerleri ¢ok iyi planlanmamig
kiigiik monografik yapilar olarak degerlendirilebilir. Hatta ¢ogu, zamanin etkisiyle alan
icerisindeki bosluklari doldurmak i¢in kullanilmistir denilebilir. Tasarim farkliliklarin
yaninda, pavyon ve saray ayrimi islevsel olarak da kendini gostermis ve saray, miimkiin
oldugu kadar tarafsiz bir misyon iistlenerek cesitli doga ve kdkenlere sahip nesneleri veya
kurulumlari alabilen bir kap olmustur. Pavyonlar ise saraylarin aksine yapinin gostermek
istedigi bir tanitim mesajina bagimli teshir nesnesinin tasarimini sekillendirmektedir. Ayrica
serginin sembolik eserlerinden biri olan ve Carles Buigas tarafindan tasarlanan “Juego de
Aguay Luz”/“Su ve Isik Oyunu” temasi ile var olan anitsal ¢gesme renk degistiren 1siklar ve

su ile gesitli figiirler gizen ¢ok sayida su jeti igermektedir®’®.

576 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1929-barcelona (Erisim Tarihi:
23.07.2023); Erik Mattie, a.g.e., ss. 148-153; Laura Lizondo vd., “The International Exhibition of Barcelona,
1929. Aside from the Barcelona pavilion”, ACTAS DEL CONGRESO INTERNACIONAL Las exposiciones de
arquitectura y la arquitectura de las exposiciones, Escuela Técnica Superior de Arquitectura Universidad de
Navarra, 2014, p. 420.
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Sekil 80. Su ve Isik Oyunu temasi ile anitsal cesme, Barselona 1929.

https://www.bie-paris.org/site/en/1929-barcelona# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

20 Mayis 1929- 15 Ocak 1930 tarihleri arasinda Endiistri, Sanat ve Spor temast ile
gerceklesen Barselona Evrensel Sergisi agik kaldigi siire igerisinde 29 resmi katilimeinin
yaninda 5.800.000 ziyaret¢iyi agirlamistir. 1929°da Barselona’nin sahip oldugu yeni altyapi
ve kentsel gelisim muhafaza edilmis bunun yaninda klasisizm, modernizm ve avangart
hareketlerinde 20. yiizy1l mimarisinin 6rnekleri olarak kabul edilen birgok yap1 ve pavyon

da sergi kapanisindan sonra kalic hale getirilerek kiiltiirel mekanlara doniistiiriilmiistiir’’.

3.9. Chicago 1933-1934 Evrensel Sergisi

Chicago’nun yiiziincii yilin1 kutlamak amaci ile bir sergi gergeklestirme fikri ilk defa
1923 yilinda ortaya atilarak 1926 yilinda kent tarafindan kabul edilmistir. Bunun {izerine
donemin baskan1 Rufus C. Dawes, babas1 1893 Cahicago Evrensel Sergisi’nde yap1 sefi
olarak gorev yapan Daniel H. Burnham Jr.’nin sekreterliginde bir komisyon kurmus ve bu
dogrultuda hazirliklar baglamistir. Esasen sergi diizenleme fikri altinda, 1920’11 yillarin
basinda kentte hizla artan mafya ve organize suclarin yiikselisi ile kentin imajinin
bozulmasini diizeltmeye yonelik bir girisimin de yattigimi sdylemek yanlis olmayacaktir.

Yiizyillik Kalkinma Sergisi olarak da anilan 1933 Chicago Evrensel Sergisi’nin yapilmasina

577 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1929-barcelona (Erisim Tarihi:
23.07.2023).

217


https://www.bie-paris.org/site/en/1929-barcelona
https://www.bie-paris.org/site/fr/1929-barcelona

karar verildiginde organizatorler diirtiileri ile kendilerini, hizla Biiyiik Buhran’in tuzagina
diismiis halde bulmustur. Amerika Birlesik Devletleri’nde diizenlenen tiim biiyiik etkinlikler
gibi 1933’teki evrensel sergide de yalnizca 6zel fonlarla finanse edilme karar1 almistir.
Ancak krizin uyari isaretleri ¢oktan hissedilmeye baslarken, 28 Ekim 1929 tarihinde 10
milyon $§ bono olarak basilmigtir. Boyle bir krizin bu denli biiyiik bir etkinligin
organizasyonu iizerindeki sonuglar1 tahmin edilebilse de 27 Mayis 1933- 12 Aralik 1933
tarihleri arasinda gergeklesen Chicago Evrensel Sergisi, 6nceki sergiler i¢in ortalama olarak
otuzdan fazla katilimci iilke sayarken, blinyesinde yalnizca 21 katilimci iilkeyi sayabilmistir.
Ekonomik bunalimin igerisinde organize edilen ve destek i¢in katilimcilarinin da bulundugu
serginin bu atilimi, Baskan Franklin Delano Roosevelt’in istegi iizerine 1 Haziran 1934- 31
Kasim 1934 tarihleri arasinda ikinci kez ac¢ilmasina karar verilmistir. Bu iki acilis
doneminden elde edilen gelir, sadece organizatorlerin borglarini kapatmayi degil, aym
zamanda bir mali fazla kaydetmeyi de miimkiin kilmistir. Sergiyi 1933°te 22,3 milyon kisi
ziyaret ederken 1934’teki ikinci agilis doneminde yaklasik 16,8 milyon ziyaretgi

agirlanmustir®’®,

1893 Chicago Evrensel Sergisi’nde oldugu gibi iki asamali ger¢eklesen 1933-1934
Chicago Evrensel Sergisi veya diger bir adiyla Yiizyillik Kalkinma Sergisi de Chicago
Goli’niin yaninda suni Kuzey Adast ile biitiinlesen bir alanda diizenlenmis olup hem alan
diizeni hem de mimari diizenlemeleri ile bati sahilinden gelen giizel sanatlar egitimi almis
mimar komitesi tarafindan yonetilmistir. Harvey Wiley Corbett’in bagkanlik yaptig1 komite;
Ralph Walker, Arthur Brown, Raymod Hood, Paul Philippe Cret gibi isimlerden olusmakta
olup kadroya sonradan Hubert Burnham, John A. Holabird ve Edward H. Bennet dahil
edilmistir. Louis Skidmore’un tasarim sefligi, Joseph Urban’in ise renk yonetmenligi yaptigi
komitenin belirledigi kurallar dogrultusunda meydana gelen yapilar yiiksek teknolojilerin
kullanildig1 modern goriiniime sahip yapilar olarak karsimiza ¢ikmis ve Urban tarafindan

parlak renklere boyanmustir®’®.

578 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1933-chicago (Erisim Tarihi:
23.07.2023).
5 Erik Mattie, a.g.e., s. 162.
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Sekil 81. Chicago 1933-1934 Evrensel Sergisi genel plani.

https://www.bie-paris.org/site/en/1933-chicagqo# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

3.10. Briiksel 1935 Evrensel Sergisi

BIE Genel Kurulu’nun 27 Ekim 1932 tarihinde gergeklesen 3. oturumunda
kaydedilen ve Bureau International des Expositions’in (BIE) kurulmasinin ardindan
diizenlenen ilk Evrensel Sergi, 27 Nisan 1935-3 Kasim 1935 tarihleri arasinda Briiksel’de;
Belgika’da ve Avrupa kitasinda demiryolunun isletmeye alinmasinin yiiziincii yilim
kutlamak i¢in “Ulasim” temasi ile gerceklesmistir. Sergi alan1 olarak Ossseghem secilmis
ve arazinin tamamen kullanilabilmesi i¢in sergi, alana olabildigince esit olarak yayilmigtir.
Bitiminde kalic1 bir Biiyiik Saray ve meydanin yer aldig1 eksensel cadde, eski Briiksel Koyii,
Tarim Boliimii, bir park, stadyum ve c¢esitli eglence merkezlerinin konumlandirilmasi
seklinde diizenlenmistir. Meydana getirilen bu ehlilestirilmis arazi iizerinde saraylar ve
ozellikle de Merkez Salon evrensel serginin simgesi halini almis ve yeni bilgi birikimini
somutlastirmistir. 150 metreden fazla bir derinlikte 31 metre yiikseklikte yer alan Merkez
Salon’un tamami betonarme olarak insa edilmistir. Yapi, ara destek olmaksizin 86 metre
genisligi tek bir momentumda gegen parabolik kemerlerle desteklenmektedir. Bu nedenle
kaplanan ylizey tamamen serbesttir; siitunlar veya destekler bulunmaz. Teknik bir basar
olarak kabul edilen bu Merkez Salon, evrensel serginin temasi olan ulagima saygi gosterip
kullanilan 11.200 m3 teknikligi ve tiim yapinin uygulama hiz1 ile de betonarme kullanimini
kutsamaktadir. Yapinin cephesinde denizcilik, buharli ¢ekis, atli ¢ekis ve havacilik gibi

personifikasyonlar, zamanin ulagimina atifta bulunmaktadir. Ayrica sergi alani igerisinde
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45.000 m?’lik Biiyiik Saray, 5.500 m?’lik ky binas1 ve Idare binasinin eklendigi Eski Eserler

Saray1 da yer almaktadir®®,

Sekil 82. Genel sergi plani, 1935.

https://www.bie-paris.org/site/en/1935-brussels# (Erisim Tarihi: 05.08.2023).

3.11. Paris 1937 Evrensel Sergisi

25 May1s 1937- 25 Kasim 1937 tarihleri arasinda Paris’te “Modern Hayatta Sanat ve
Teknikler” temas1 ile gergeklesen Fransa’nin son sergisi, diinya iilkelerinin politik
dengelerinde zedelenmelerin oldugu bir dsnemde gerceklestirilmistir (Ispanya’nin i¢ savasin
esiginde olmasi, Italya ve Almanya’nin sinirlarmin yeniden cizilmesi gibi). Bu gergin
ortamda Paris’te gergeklesen Evrensel Sergi konsepti, lilkeler arasi gorkem ve rekabetin
daha da artmasina ve heybetli yapilarin ve organizasyonlarin gerceklestirilmesine neden
olmustur. 45 katilimer iilkenin ve toplamda 31.040.955 ziyaretginin agirlanmig oldugu
sergide alan, yine Champ de Mars ve Trocadéro olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda
belirlenen alanlarda bir¢ok calisma gergeklestirilmistir: Pont d’Iéna’nin genisletilmesi,

Invalides demiryolunun kaplanmasi, yaya ve tasitlar igin koprii insasi. Ayrica yikilan

580 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1935-brussels (Erisim Tarihi:
23.07.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 168.
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Trocadéro Sarayi’nin yerine Léon Azéma, Jacques Carlu ve Louis tarafindan Chaillot Saray1
ingsa edilmis ve hem yapinin hem de bahgelerin dekorasyonunda onlarca heykeltiras ve
ressam gorev almistir. Mimarligin1 Boileau, Carlu, Azéma’nin yaptig1 yapida Neo-Klasik
tarz hakimdir. Uluslararasi tarzdaki kalici saraylarin 6tesinde modern mimari, Elektrik,
Ulusal Dayanigma, Hijyen, Mallet-Stevens tarafindan Régie des Tabacs ve Brezilya
Kafeleri, Pingusson tarafindan Modern Sanatgilar Birligi, Robert ve Sonia Delaunay
tarafindan dekore edilen Demiryollari pavyonlari ile Emile Aillaud’un Zarafet Koskii gibi
bazi pavyonlar karakterize edilmistir. Acilis giinlinde, Pont d’Iéna’ nin her iki yanindaki
birbirine zit iki pavyon (Hitler Almanya’st ve Stalin Rusya’si) disinda higbir seyin
tamamlanamadigi sergi, ayn1 zamanda yeniliklerin, biiyiik bir sanat aninin, barig ve ilerleme
arzusunun ifadesi olmustur. Paris, bu goérkemli olaylar sirasinda; evrenin bilgili, entelektiiel

ve sanatsal roliinii onaylanmistir®®,

Sekil 83. 1937 Paris Evrensel Sergisi genel plani.

https://www.bie-paris.org/site/en/1937-paris# (Erigim Tarihi: 10.08.2023).

581 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1937-paris (Erisim Tarihi:
23.07.2023); Marc Gaillard, a.g.e., pp. 74-75; Erik Mattie, a.g.e., s. 180.
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Sekil 84. Serginin sokak diizenlemesi, 1937.

https://www.bie-paris.org/site/en/1937-paris# (Erigsim Tarihi: 10.08.2023).

3.12. New York 1939-1940 Evrensel Sergisi

1929 yilinda diinya {izerinde kendini hissettiren ekonomik kriz, Amerika Birlesik
Devletleri’nde de etkili olmus, alinan 6nlemlerin yetersiz kalmasi ise hiikiimette degisiklige
sebep olmustur. Bu durum, yeni hiikiimet ile birlikte yeni tedbirleri de beraberinde getirerek
durumun aciliyetini en iyi sekilde tamamlayacak olan bir evrensel sergi girisimini uygun
bulmustur. Konuyla baglantili olarak 1933 yilinda gergeklesen Chicago Evrensel Sergisi
diger bir adiyla Yiizyillik Kalkinma Sergisi’nde de saglanan ekonomik yardim ve gelisen
diizen bu sergi ile de yakalanmak istenmistir. Diisiince olarak ortaya ¢ikan bu fikrin ilk resmi
girisimi 1935 yilmin yaz ayinda duyurularak ve 6n hazirliklara baslanarak atilmis, tarih
olarak ise sembolik bir anlam igeren Amerika Birlesik Devletleri Bagkani olan Georges

Washigton’un goreve baslamasinin 150. y1ldéniimii olan 1939 yili seklinde belirlenmistir®®2,

Ik olarak 30 Nisan 1939-31 Ekim 1939 tarihleri arasinda gerceklesen evrensel
serginin tarihinin belirlenmesi tizerine gerekli prosediirlerin islemesi ile birlikte 1936 yi1linda

resmi c¢aligmalara baglanmis ve sergi alani olarak Queens bdlgesinde biriken ¢op

582 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1939-new-york (Erisim Tarihi:
27.07.2023); Biilent Tanju, “1939 New York Diinya Fuar1 Uzerine Notlar”, Arredamento Mimarlik, Cilt: 100,
Say1: 29, 2000, s. 97; Cahide Sénmez, ““Yarmin Diinyasi”nda Tiirkiye: 1939 New York Diinya Sergisi”,
Cagdas Tiirkiye Tarihi Arastirma Dergisi, Say1: 31, 2015, s. 296; Erik Mattie, a.g.e., s. 195.
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yigmlarindan dolay1 “kiiller vadisi” olarak anmilan bir agil ¢opliglinin eski alam
belirlenmistir. S6z konusu alan; eglenceden iletisime, ulasimdan beslenmeye veya toplumsal
konulardan iiretim- dagitim ya da hiikiimet olmak iizere toplam yedi bolge olarak ayrilmistir.
Her bir bolgenin biiyiik bir salonunun oldugu diizenlemede genis bir merkezden bolgelere
dagilan bir¢ok cadde konumlandirilmigtir. Alan igerisindeki diizenlemelerde renk de 6nemli
bir yer edinerek atmosferde etkin rol oynamistir. Buna gore kademeli olarak koyulasan
tonlarda boyanan caddeler ve ortak merkezli planlanan renk diizeni bu sergi ahengini
olusturmustur. Ayrica sergi binalari, Manhattan’in ufuk c¢izgisiyle énem belirtmek adina
yiiksek binalardan daha algak tutulmustur. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri Wallace K
Harrison tarafindan tasarlanan tliggen seklinde anitsal bir kapi olan Trylon ve digeri ise
Jacques Fouilhoux tarafindan tasarlanan ve Trylon’un esi niteligindeki kiire seklinde
Perisphere’dir. 212 metre uzunluguna sahip olan tiggen Trylon, iginde elektrikli bir asansor
yardimi ile terasindan tiim serginin kusbakisi izlenebilecegi bir diizene sahip iken 65 metre
capina sahip olan Perisphere ziyaretgilerin i¢ine girebildigi kiire seklinde bir diizenleme ile
ve igerisinde, Henry Dreyfuss tarafindan gergeklestirilen bir sergi ile varligin1 korumustur.
Bu 6zel sergi, Perisphere’den igeri girildiginde lizerinde “Yarinin Diinyasi”nin izlenebildigi

donen iki platform ile gerceklesmektedir®®,

" - oo
GREAT WHITE WAT

Sekil 85. 1939 New York Evrensel Sergi plani.

https://www.bie-paris.org/site/en/1939-new-york# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

583 Erik Mattie, a.g.e., s. 198; Evrim Sencan Giirtunca, “Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ABD’de Biraktig 1z:
1939 New York Diinya Fuar1 ve Tiirk Stantlar1”, AVRASYA Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, Cilt: 8, Say1:
24,2020, s. 117.
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“Yarinin Diinyasini Insa Etmek” temasi ile karsimiza ¢ikan 1939 New York Evrensel
Sergisi, 54 resmi katilimcinin ve bir ilk olarak kiiresel sirketlerin de iilkelerden bagimsiz
olarak bireysel pavyonlar ile agirlandigr bir organizasyon olsa da zarar etmekten
kurtulamamistir. Bunun iizerine zararin telafi edilmesi adina 11 Mayis 1940- 27 EKim 1940
tarihleri arasinda tekrardan agilmis ancak zarar karsilanamamistir. Onceden belirlenmis bir
ideoloji iizerine inga edilen ilk evrensel sergi niteligindeki organizasyonun temasi kendinden
sonraki sergilere de ilham olmus ve 1939-1940 New York Evrensel Sergisi’nden itibaren

gergeklesen sergiler, insanlik sorunlarmi ve gelisimlerini tema olarak benimsemislerdir®®4.

3.13. Port-Au Prince 1949 Evrensel Sergisi

BIE Genel Kurulu’'nun 5 Aralik 1948’deki 22. oturumunda kaydedilen Port-au-
Prince Evrensel Sergisi, Estimé Dumarsais bagkanligindaki Haiti hiikiimeti tarafindan “Bar1s
Festivali” temasiyla Haiti’de turizm endiistrisini gelistirmek ve uluslararasi ilgiyi adaya
¢ekmek icin diizenlenmistir. Port-au-Prince kentinin 200. y1ldoniimii dolayisiyla diizenlenen
sergi, kenti modernize etmek i¢in bir firsat olarak Gonave Korfezi’nin deniz kiyisini
gelistirmeyi miimkiin kilmistir. Sergi hazirliklarinin bir pargast olarak Haiti hiikiimeti,
Amerika Birlesik Devletleri ve Latin Amerika’da iletisim kampanyalari baglatmak i¢in Eyliil
1947°de bir Turizm Bakanlig1 kurmus; bununla birlikte turistleri agirlamak i¢in bir diizine
otel inga edilerek hiikiimet tarafindan hem yenileme hem de sanitasyona yatirim yapilmaistir.
Gergeklesen calismalar sonunda sergi alanit gecekondu yerine, Gondve korfezi boyunca
uzanan 24 hektarlik bir alan iizerine insa edilmistir. Palmiye agaclar1 ve modern binalariyla
1949 Port-au Prince sergi alani, “American Life” dergisi tarafindan kisa siirede “Kiigiik
Diinya Fuar1” olarak adlandirilan kentin yeni bir boliimiinii olusturmustur. S6z konusu
organizasyon c¢alismalari, Paris 1937 ve New York 1939-1940 Evrensel Sergileri igin
calismis olan mimar August Ferdinand Schmiedigen tarafindan denetlenmis ve alan
icerisinde daha sonralart resmi hiikiimet binalarina doniistiiriilen Art Nouveau tarzi sergi

binalar1 insa edilmistir®®®.

584 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1939-new-york (Erisim Tarihi:
27.07.2023); T. Didem Akyol Altun, 2003, a.g.e., s. 72.

%85 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1949-port-au-prince (Erisim
Tarihi: 27.07.2023).
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Sekil 86. Sergi caddesine bakis, 1949 Port-au Prince.

https://www.bie-paris.org/site/en/1949-port-au-prince# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

3.14. Briiksel 1958 Evrensel Sergisi

Genel olarak bakildiginda EXPO’ 58 olarak da anilan Briiksel Evrensel Sergisi 17
Nisan 1958- 19 Ekim 1958 tarihleri arasinda gerceklesmistir. “Daha Insancil Bir Diinya i¢in
Diinyanin Degerlendirmesi” temasiyla diizenlenen 1958 Briiksel Evrensel Sergisi,
hiimanizm ve teknolojinin ikili isareti altina yerlestirilmistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra
gerceklestirilen ilk 6nemli Evrensel Sergi olma 6zelligine sahip olan organizasyonda, Siyasi,
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel olarak istikrarsiz savas sonrasi diinya ile daha iyi bir diinya
icin umut vurgulanmustir. Sergi alani olarak 1935 yilindaki Briiksel Sergisi ve Heizel platosu
ile 6zdesen alan, 1958 Evrensel Sergisi igin genisletilmis ve ¢calismalara baslanmistir. Sergi
alaninin etrafina ek olarak Avrupa Maden Komiirii ve Celik Toplulugu ile Birlesmis
Milletler’in dahil edildigi bir uluslararasi alan olugturulmustur. Eglence merkezleri, lunapark
gibi 6geler ile pitoresk bir eski Bel¢ika Koyl alanin batisina yerlestirilmistir. Buna ek olarak;
esas alan igerisine, sembolik bir anlam tagiyan ve geometrik olarak belirlenmis bir dar alana
konumlandirilan yaklasik olarak 109 metre yiiksekliginde aliiminyum kapl ¢elik molekiil
Atomium hem ev sahibi Belgika boliimii hem de yabanci pavyonlar arasinda stratejik bir

noktay1 isaret ederken pavyonlar manzarali bir alan {izerinde yer almaktadir>®®,

586 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1958-brussels (Erisim Tarihi:
27.07.2023); Selda Banci, Turkish Pavilion In The Brussels Expo ’58: A Study On Architectural Modernization
In Turkey During The 1950s, A Thesis Submitted To The Graduate School Of Social Sciences Of Middle East
Technical University, 2009, p. 5; Gozde Kan Ulkii, “Mimarlik ve Sanat Isbirligi: Briiksel EXPO’58 Tiirkiye
Pavyonu”, IBAD, Say1:5, 2019, s. 505; Erik Mattie, a.g.e, s. 202.
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Miihendis Andre Waterkeyn tarafindan atom burcunun altina yerlestirilmis 165
milyar kez biiyiitiillmis, temel bir kristalin atomik yapisinin devasa bir modeli olan
Atomium, hemen hemen 109 metre yiiksekliginden tiim bdlgeye hakim olmustur. Ug ayak
tizerinde ylikselen Atomium, iki yiiriiyen merdiven ve o zamanlar 18 km/s ile diinyanin en
hizli asansoriinii iceren 3 metre capindaki delikli tiiplerle birbirine baglanan 9 kiireye
sahiptir. Ayrica bir restorana ev sahipligi yapan son kiire diginda, atom miizelerine erigim
saglanmaktadir. 39 resmi katilimct ve 41.454.412 ziyaretcinin agirlandigi evrensel sergide
genel mimari, agirlikli olarak donemin egilimlerine yonelik olmustur ve bu dogrultuda gerek
mekan gerek bigim gerekse striiktiir arayislar ilgi ¢ekici olmustur. Yani sira, parabolik

bicimsel diizenlemeler, ucan konsol sagaklar, ¢elik ile camin birlikte kullanilarak seffaflik
587

algisinin yogunlastirilmasi gibi etmenler 6n planda tutulmustur

Sekil 87. Atomium, 1958.

https://www.bie-paris.org/site/en/1958-brussels# (Erisim Tarihi: 10.08.2023).

587 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1958-brussels (Erisim Tarihi:
27.07.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 208; T. Didem Akyol Altun, 2003, a.g.e., s. 76.
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3.15. Seattle 1962 Evrensel Sergisi

“Uzay Cagindaki Insan” temastyla 21 Nisan 1962-21 Ekim 1962 tarihleri arasinda
diizenlenen sergi, 8 Kasim 1960 tarihinde BIE’nin 47. Genel Kurulu’nda kaydedilerek bilim
ve aragtirmanin Amerikan yontemine katkisini gostermeyi amaglamistir. Bilim Diinyasi,
Ticaret ve Sanayi Diinyasi, Uzayin Fethi ile damgasini vuran 21. Yiizyil Diinyasi ile Sanat
Diinyas1 ve Eglence Diinyasi olmak lizere bes boliime ayrilan sergide bir¢ok nesne,
uzmanlarin 21. yiizy1l insaninin hayatini, igini, seyahatlerini nasil gordiigiinii gostermistir.
Seattle Kent Oditoryumu’nu g¢evreleyen bir alanin tercih edildigi Seattle 1962 Evrensel
Sergisi’nde hem alan diizenlemesi hem de mimari tasarimlari denetlemek adina Tasarim
Standartlar1 Danisma Kurulu olusturulmustur. Bu dogrultuda sergi, kendinden once
gerceklesen pek ¢ok evrensel sergiden farkli olarak biiyiik caddeleri ve bu caddeler {izerine
yerlestirilen Beaux Arts Ekolii prensiplerinden ve simetrik diizenden uzak, seyrek bir
bicimde yerlestirilen sergi binalar1 ile var olmustur. Sergi alaninda uzay yolculugunun
sembolik bir hakimiyeti de s6z konusudur. Buna gore; tepesinde uzay kapsiilleri gibi
goriinen dis asansorlerle erisilebilen ugan daire seklinde panoramik bir restoran bulunan 185
metre yiiksekliginde bir kule bigiminde John Graham’m “Uzay Ignesi” yer almaktadir. Bir
bagka ikonik sergi yapisi, Paul Thiry’nin Washington Eyalet Pavyonu’na ev sahipligi
yapmak i¢in tasarladig: fiitiiristik Colosseum’dur. Ayrica, Amerika Birlesik Devletleri Bilim
Koskii, Minoru Yamasaki tarafindan tasarlanan Japon ve Gotik estetiginin harmanlandigi
pavyon gibi ilgi ¢ekici yapilarin yaninda kubbeli bir yapiya sahip olan Ford ya da ilk
bilgisayarlar1 sergileyen IBM de dahil olmak iizere birgok Amerikan sirketinin pavyonlari
ulusal pavyonlara katilmistir. A¢ik kaldig1 zaman boyunca 39 resmi katilimer ve 41.454.412
ziyaretciye ev sahipligi yapan Seattle 1962 Evrensel Sergisi’nde duvara monte edilmis bir
televizyon, uzay iletisim araglari, gelecegin evi ve arabasi, elektronik kiitiiphane, 40 metre
yiiksekligindeki bir hidroelektrik baraj modeli ve bir gaz saati gibi cazibe merkezleriyle

donemi icin gelecege fantastik bir bakis sunmustur®®,

58 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1962-seattle (Erisim Tarihi:
27.07.2023); Erik Mattie, a.g.e., ss. 212-214.
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Sekil 88. Sergiye genel bakis, 1962.
https://www.bie-paris.org/site/en/1962-seattle# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).

3.16. Montreal 1967 Evrensel Sergisi

Baglangigta Ekim Devrimi’nin 50. yildoniimii dolayisi ile Moskova’da yapilmasi
planlanan sergi, 1962 yilinda Sovyetlerin adayligini geri ¢ekmesiyle 1967°de Montreal’de
gerceklesmistir. S6z konusu organizasyon, 13 Kasim 1962’de BIE Genel Kurulu’nun 51.
oturumunda kaydedilerek 28 Nisan 1967- 29 Ekim 1967 tarihleri arasinda ger¢eklesmistir.
Baslangi¢ tarihinden bitimine kadar, Kanada Konfederasyonu’nun 100. y1l doniimiinii ve
Montreal’in kurulusunun 325. y1l doniimiinii kutlayacak olan bu yilda evrensel sergi, 62
resmi katilimeryi, 50. 306.648 ziyaretciyi agirlamistir. “Insan ve Diinyas1” temast ile Antoine
de Saint-Exupéry’nin “Terre des Hommes” ¢aligmasindan ilham alan sergi, 1958 Briiksel
sergisinin yolunu izleyerek tiim insanliin ortak sorunlarini ele almistir: Sergi tarafindan
sunulmas1 ve tanitilmasi gereken artik yalnizca bilimsel, teknolojik ve endiistriyel ilerleme
degil, ayn1 zamanda insanin sosyal ve ¢evresel sorumlulugudur. Tam da temalarin daha ¢ok
insana doniik oldugu bu dénemde temay1 gelistirmek adina sergi organizatorleri tarafindan,
Insan ve Saglik, Sehirdeki Insan, Insanin Yaratici Dehasi, insan ve Deniz, Insan ve Evren

gibi uluslararasi bircok tematik pavyon tasarimi yapilmistir>®°,

589 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1967-montreal (Erisim Tarihi:
27.07.2023); Erik Mattie, a.g.e., ss. 228-229.
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. D

Sekil 89. Genel sergi plan1 1967.

https://www.bie-paris.org/site/en/1967-montreal# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).

Koprii ve metro araciligi ile ulasilabilen birkag adaya yayilan ilk evrensel sergi olan
1967 Montreal Evrensel Sergisi’nde su veya yesillikler arasinda dort grupta tasarlanan
pavyonlara Paul Arthur Associates tarafindan, disarida yer alan malzeme ile kurumsal
kimlige uyan isaret ve tabelalar eklenerek kamu alanlar1 Jean Tinguely, Max Alexander
Calder ve Max Bill’in heykelleri ile hareketlendirilmistir. Hem ¢agdas hem de hiimanist
ideoloji ile bagdasan prefabrik ve modiiler yapilar serginin temasinda aktif rol oynamuistir.
Son mimari trendlerin bir vitrini gorevindeki serginin ana cazibe merkezlerinden biri, yogun
bir kentsel baglamda miinferit evlerin avantajlarini sunan 158 standart betonarme daireden
olugsan Habitat konut kompleksi iken bir baska sergi amblemi de Buckminster Fuller’in
jeodezik kubbesi olmustur. Hi¢ siiphesiz Montreal 1967 Evrensel Sergisi, 73 milyonluk
acigma ragmen en basarili organizasyonlardan biri olarak sayilmistir. Bu basari, zararin
yaninda organizasyon kapsaminda diizenlemeler ile bir metro sistemi, koprii ve bir dizi yol
ile temizlenen gecekondu bolgesi, bircok otel ve tiyatronun satin alinmasi goz Oniinde
bulunduruldugunda, ayn1 zamanda Kanada’nin sadece 20 milyon niifusa sahip oldugu bir

zamanda 50 milyondan fazla ziyaretci gekmeyi basarmasi ile gerceklesmistir denilebilir®®.

590 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1967-montreal (Erisim Tarihi:
27.07.2023); Erik Mattie, a.g.e., ss. 228-230.
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Sekil 90. Serginin genel goriiniimii, 1967.

https://www.bie-paris.org/site/en/1967-montreal# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).

3.17. Osaka 1970 Evrensel Sergisi

15 Mart 1970- 13 Eyliil 1970 tarihleri arasinda gergeklesen Osaka 1970 Evrensel
Sergisi, Japonya ve Asya’da gergeklesen ilk Evrensel Sergi olmakla birlikte 77 katilime1
iilkeyi “Insanin Uyum Iginde ilerlemesi” temasi etrafinda bir araya getirmis ve 64.218.770
ziyaret¢iyl agirlamigtir. S6z konusu sergi, Japonya’nin Uluslararas1 Sergiler Biirosu’na
(BIE) katilmasindan kisa bir siire sonra; BIE nin 14 Eyliil 1965’teki Genel Kurulu sirasinda
tescillenmistir. Sergi adina bir Planlama komitesi kurulmus ve komite 1851 Londra Evrensel
Sergisi’nde oldugu gibi tiim milletleri ve pavyonlari tek ¢ati altinda toplamay1 hedeflemistir.
Ancak sahsi sirketlerin benimsedikleri bagimsiz pavyon diisiincesi ile gelisen ret,
diisiincenin gergeklesememesine ve geleneksel bir hal alan bagimsiz bireysel pavyon

yaklasiminin uygulanmasina olanak saglamistir>®?.

591 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1970-osaka (Erisim Tarihi:
29.07.2023); Erik Mattie a.g.e., s. 240; & &Il F/A, “HBEMKINIZE T T : 1970 EAEDRE”, H AR
#F, No: 002, 2018, pp. 3-4; Carolyn Barnes and Simon Jackson, “Creature of Circumstance: Australia’s
Pavilion at Expo 70 and Changing International Relations.”, Proceedings of the XXIVth International
Conference of the Society of Architectural Historians, Australia and New Zealand Adelaide, Australia, 21-24
September 2007, p. 6.
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Sekil 91. 1970 Osaka sergisinin genel goriinimii.

https://www.bie-paris.org/site/en/1970-o0saka# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).

Senri tepelerinde yaklasik olarak 330 hektara yayilan sergi alani, kent ve binalari
uyarlanabilir ve siirekli evrim gegirmesi gerektigini diisiinen 1960’larin Japon metabolizma
hareketinin iki 6nemli figiirii olan Kenzo Tange ve Uzo Nishiyama tarafindan planlanmistir.
Sergi alani, gelecegin sehrinin merkezini sembolize eden merkezi bir omurga ile tasarlanmig
olup Sembol Bolgesi olarak adlandirilan, bir kilometre uzunlugunda ve 150 metre
genisligindeki bu eksen lizerinde Festivaller Alani, Giines Kulesi, Tema Koskii ve Sergi
Kulesi gibi onemli yap1 gruplari konumlandirilmistir. Taro Okamoto’nun 70 metre
yiiksekligindeki Gilines Kulesi, serginin temasini somutlagtiran simgesel bir parca
konumunda olmustur. Genel manada bakildiginda; 1970 Osaka Evrensel Sergisi’nde yer
alan mimari tasarimlar gerilimli membran, uzay kafes kiris, sisme sistemler ve jeodezik
kubbe gibi birgok farkli striiktiirler seklinde yansitilarak sonraki sergiler igin de

yayginlastirici bir ortam yaratmistir denilebilir>%?,

592 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1970-osaka (Erisim Tarihi:
29.07.2023); Erik Mattie a.g.e., s. 240; T. Didem Akyol Altun, 2007, a.g.e., s. 12.
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Sekil 92. Mimari ¢aligmalar, 1970.

https://www.bie-paris.org/site/en/1970-0saka# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).

3.18. Sevilla 1992 Evrensel Sergisi

15 Haziran 1983’te BIE Genel Kurulu’nun 93. oturumunda kaydedilen Expo’ 92
veya 1992 Sevilla Evrensel Sergisi, Ispanya’nin yeni konumlandirma ¢izgisini vurgulamak
icin diizenlenmistir. Juan Carlos I, General Franco’nun dliimiinden sonra iktidari ele gegirir
gecirmez, 1976°da Ispanya’da bir Evrensel Sergi diizenlenecegini duyurmus, bu duyurudan
16 yil sonra Sevilla Evrensel Sergisi ile iilke, bir yandan 6zerk topluluklarin pavyonlar
araciligiyla kiltiirel ¢esitliligini sergilerken, diger yandan 2010 yilinda Avrupa ve
uluslararas1 arenadaki yerini pekistirmeyi basarmistir. Milenyumun sonunun biiyiik bir
kutlamas1 olarak da degerlendirilebilen Sevilla 1992 Evrensel Sergisi, sehrin diinyadaki
yerini belirlemeye ve rekabet etme kosullarini artirmaya izin vermistir. Serginin
gerceklestigi 1992 yilindan 6nce evrensel bir sehir olmaktan ¢ok uzakta olan ve o zamana
kadar; istisnai bir Paskalya ve tiim diinya i¢in model olarak kabul edilen bir panayir disinda
pek iine sahip olamayan Sevilla i¢in amag ve strateji; diinyaya kendini ispatlamak ve rekabet
ortaminda yerini almaktir. Bunun i¢in ise en 1iyi yol birgok iilkenin katilim saglayabilecegi

biiyiik bir organizasyondur: Evrensel Sergi®®.

593 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1992-seville (Erisim Tarihi:
29.07.2023); Julio Garcia del Junco vd., “The Hofstede model in the study of the impact of Sevilla Expo 927,
PASOS. Revista de Turismo y Patrimonio Cultural, Vol. 6, N°1, 2008, p. 31.
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Sekil 93. 1992 Sevilla Evrensel Sergisi genel plani.

https://www.bie-paris.org/site/en/1992-seville# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).

20 Nisan 1992 ve 12 Ekim 1992 tarihleri arasinda Kristof Kolomb’un Amerika
kitasin1 kesfinin 500. yildoniimii dolayisiyla “Kesifler Cagi” olarak belirlenen temasi ile
varlig1 boyunca 108 resmi katilimciya ve 41.814.571 ziyaretciye ev sahipligi yapmis olan
organizasyon i¢in, Guadalquivir Nehri’ndeki yapay bir ada olan Chartreuse Adasi (Isla de la
Cartuja), segilmistir. Organizasyon kapsaminda Chartreuse Adas genel hatlariyla; Ispanyol
Bolge Pavyonlar (arkalar1 kente doniik ve biiyiik bir havuz ¢evresinde sikisik bir yarim daire
biciminde), Uluslararas1 Pavyonlar (alana dogru yonelen kanalin tam karsisinda ve bes
paralel caddenin kenarinda), Kalic1 Binalar (Francisco J. Saenz de Oiza’nin iiggen kulesi,
Javier Feduchi ve Eduardo Arroyo’nun kesif pavyonlari dahil) olmak iizere {i¢ bolgeye
ayrilmistir. Ayrica alanda peyzaj ¢alismasinin yaninda birgok agag dikilmistir. Serginin giris
kapisi olan tarihi Indies Limani ve La Cartuja manastiri, uzun “Kesifler Bulvari”ndaki
etkinlige entegre edilerek ziyaretcileri son 500 yilda bilim, teknoloji ve kiiltiiriin gelisimini
vurgulayan bir zaman yolculuguna ¢ikaran 10 tematik pavyonda bulusturmustur. Boylece
ziyaretgiler, bir uzay mekigine atlamadan 6nce 15. yiizyildan kalma bir karavela deneyimi

yasayabilmis, bircok sanatsal, eglenceli ve egitici etkinlikle bulusabilmislerdir®®.

5% BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/1992-seville (Erisim Tarihi:
29.07.2023); Erik Mattie, a.g.e., ss. 246-247.
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Sekil 94. Sergi alanindan bir bolim, 1992.

https://www.bie-paris.org/site/en/1992-seville# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).

J/ .

Sekil 95. Sergi alani igerisinde teleferikler, 1992.

https://www.bie-paris.org/site/en/1992-seville# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).
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DORDUNCU BOLUM

21. YUZYIL SERGI, FUAR VE EXPOLARI: 21. YUZYILDA ORTAM VE
SERGILERE GENEL BiR BAKIS

20. ylizyilin sonu ve milenyum veya uzay ¢agi olarak da bilinen 21. ylizyila giris ile
birlikte insanligin temel ihtiyag ve sorularinda da degisimlerin meydana geldigi
goriilmektedir. 20. ylizy1l organizasyonlarinda insan1 odagina alan evrensel sergiler, donem
sonu ile yeni bir donemin baslangicini ve artik odaginda bulunan insanlarin; iginde
yasadigimiz diinya tizerindeki olumlu veya ¢ogunlukla olumsuz etkilerini almis, bu duruma
¢Oziim lretebilecek, slirdiiriilebilirligi daha yiiksek temalar1 odaginda bulundurmustur. Bu
temalar ile baglantili olarak organizasyon igerigi hazirlansa da mimari yaklasimlara da etki
etmis ve gerek uluslararasi pavyonlar gerek ev sahibi iilkenin kalici veya gecici pavyonlari
bu dogrultuda tasarlanarak uygulamaya koyulmustur. Yiizyilin ilk sergisi olan 2000
Hannover Evrensel Sergisi ya da BIE nin kurulumu ve isleyisi ile birlikte karsimiza ¢ikan
“EXPO”, “Insan- Doga- Teknoloji” temasi ile yiizy1l prensibini biinyesinde yansitmgtir. 1
Haziran 2000-31 Ekim 2000 tarihlerinde agik kalan sergide insa edilen pavyonlar genel
olarak cevre dostu, enerji tasarrufu saglayabilen ve yesili koruyan tarzda tasarlanmistir®®,
Yine 2005 yilinda Aichi’de gerceklesen Evrensel Sergi, 25 Mart 2005-25 Eylil 2005
tarithleri arasinda “Doganin Bilgeligi ni tema olarak almis ve doga, tilkenmez matriks, yagam
kalitesi, eko-topluluklarin gelistirilmesi gibi unsurlart amaglamistir. Sergi temasi ile serginin
gerceklesecegi alan da biitiinliik i¢erisinde yansitilmis ve Nagoya tepelerinin kalbinde doga
ile i¢ ice bir alan tahsis edilerek dogaya uygun olarak diizenlenmistir®®. 2010 yilinda
Sangay’da gergeklesen Evrensel Sergi, “Daha lyi Sehir, Daha Iyi Yasam” temast ile 1 Mayis
2010- 31 Ekim 2010 tarihleri arasinda agik kalmig ve donem igerisinde yogun kent
yasaminin getirdigi sosyal ¢esitlilik, stirdiiriilebilirlik, giivenlik, hijyen ve hatta hareketlilik
gibi birgok sorunun giindeme alinmasini ve bu sorulara ¢éziim {iretebilecek bir ortam
yaratilmas1 hedeflenmistir®®’. Milano 2015 Evrensel Sergisi 1 May1s 2015 ve 31 Ekim 2015

tarihleri arasinda “Gezegeni Beslemek, Yasam I¢in Enerji” temasi ile 139 resmi katilimciya

5% BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/2000-hannover (Erisim Tarihi:
29.07.2023); Erik Mattie, a.g.e., s. 254; Kiymet Ninel Cam, “Expo 2000 Hannover”, Yap: Dergisi, Say1: 226,
2000, s. 73.

5% BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/2005-aichi (Erisim Tarihi:
29.07.2023); Aysen Savas, a.g.e., s. 104.

597 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/2010-shanghai (Erisim Tarihi:
29.07.2023).
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ev sahipligi yapmig, Decumano ve Cardo sergi alan1 olarak tercih edilmistir. Ayrica yerli ve
yabanci bircok pavyonun disinda yiyecek kitligi, tozlagmanin kritik rolii gibi tematik
pavyonlar da insa edilmistir®®. Son olarak Duabi 2000 Evrensel Sergisi’nin gergeklestigi bu
yiizyilda “Akillar1 Birlestirme, Gelecegi insa Etme” temas1 vurgulanmistir. Sergi alani, hem
sergiye ev sahipligi yapan iilke hem de katilimcilari tarafindan tasarlanan c¢esitli mimari
basarilar ile kullanilan ileri teknolojiler ve siirdiiriilebilir malzemeler agisindan oldukca
etkileyicidir. Alan, organizasyonun sembolik kalbi olan ve “baglanti” anlamina gelen
Dubai’nin tarihi adin1 tasiyan Al Wasl Plaza’da birlesen ii¢ yaprak ve merkezde sahin
seklindeki bir pavyon olan Birlesik Arap Emirlikleri Pavyonu’na baglanan devasa bir kafes
kubbe seklinde tasarlanmistir. Katilimci {tilkelerin her birinin ilk kez kendi bagimsiz
pavyonlarma sahip oldugu Dubai Evrensel Sergisi’'nde pavyonlarin sergi alani igindeki

dagilimlar cografi bolgelerine gore degil tematik secimlerine gore belirlenmistir®®,

Sekil 96. Hannover 2000 Evrensel Sergisi.

https://www.bie-paris.org/site/en/2000-hannover# (Erisim Tarihi: 08.08.2023).

5% BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/2015-milan (Erisim Tarihi:
29.07.2023); Pnar Oktem Erkartal, “Mimarlik Aktarmali Diinya Seyahati: Expo 2015”, TASARIM, Say1: 256,
2015, s. 68.
59 BIE Bureau International des Expositions, https://www.bie-paris.org/site/fr/2020-dubai (Erisim Tarihi:
29.07.2023).
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Sekil 98. Sangay Evrensel Sergisi diizenlemesi.

https://www.bie-paris.org/site/en/2010-shanghai# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).
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Sekil 99. 2015 Milano sergisine bakis.

https://www.bie-paris.org/site/en/2015-milan# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).

Sekil 100. 2020 Dubai Evrensel Sergi kesiti.

https://www.bie-paris.org/site/en/2020-dubai# (Erisim Tarihi: 11.08.2023).
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SONUC

Kokeni hakkinda gesitli arastirmacilarin 16. yiizyilin sonu ve 17. yiizyil bagina kadar
gotlirebildigi sanayilesme, kendinden Onceki gelisimleri, bilinyesinde bir altyapt gibi
hazirlayarak hem patlak verdigi 18. ylizyill hem de giiniimiiz dahil olmak {izere gelecek
tizerinde etkin bir role sahip olmustur. Toprak ve tarimsal gelismelerin ilk evrelerini
olusturdugu sanayilesme siirecinde niifus, sanayilesme {izerinde olumlu oldugu kadar
olumsuz etkiler yaratsa da “Sanayi Devrimi’nin varliginda 6nem tasimaktadir. Yine
bilinyesinde ayrilmaz bir biitiin olarak belki de bilinen en 6nemli unsur makinelesmedir.
Makinelesme, beraberinde dokuma sanayini sahlandirmis ve dénem i¢inde pamugu
etkinlestirmistir. Ticarilesme ve Avrupa’nin diinya ticaretindeki Onemi, sanayilesmeye
zemin hazirlayan faktorlerden biri olup somiirgeci etkinliklerin artmast Sanayi Devrimi’nin
yayginlagsmasini saglayan en onemli etkenlerdendir. Tiim bu bilesenlerin 18. yilizyilda hiz
kazanmasiyla yeni bilimsel faaliyetlerin sonuglari daha genis alanlara yayilmis, aydinlanma
ve teknik gelismeye ilgi artmis, tiiketici beklentileri beraberinde yeni pazarlarin ortaya
¢ikmasint saglayarak Sanayi Devrimi’nin olusumuna olanak saglamistir. Faktorlerin
toplanmas1 ve gerekli ortamin yaratilmasi veya olusmasi 18. yiizyil Ingiltere’sinde
gerceklesmistir. Burada kendinden 6nceki gelismeleri altyap1 olarak hazirlayan Ingiltere,
kendinden sonraki devrim ve gelismeleri de sekillendirmistir. Bu noktada Ingiltere’nin
donem igerisindeki hem cografi konumu hem ekonomik durumu ilk Sanayi Devrimi’nin

Ingiltere’de gergeklesmesine neden olmustur.

18. yiizyilin ikinci yarisinda veya sonunda, spesifik olarak 1780’de ingiltere’de
karsimiza ¢ikan Sanayi Devrimi, ortaya ¢ikmasindan itibaren birgok gelismeyi meydana
getirmis, bu gelismeler ise yeni icatlara ve bu icatlarin sosyal yasantidan ekonomiye,
politikadan sanata, mimariden kentsel diizenlemelere gibi hem hafifletici hem de iyilestirici
bir misyon edinmesine neden olmustur. Bu noktada tez icerigi olan “Evrensel Sergiler”
kapsaminda kentlesme ayri bir 6nem teskil etmektedir. Sanayilesme, kentlerde yeni
diizenlemelere, kdyden kente gecis siirecine kisacasi sehirlesmeye yonlendiren ve hatta bunu
bir nevi mecburi kilan bir mekanizmadir. Bu dogrultuda bastan insa edilen kentler, yollarin

genisletilmesi ve iyilestirilmesi, yeni binalarin insa edilmesi, sosyo-Kkiiltiirel, sivil veya
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ihtiyactan dogan mimarinin iglevsel olarak yapilandirilmasina ve toplu konut anlayisinin
aktiflestirilmesine oncli olmustur. Artik kdyden kente gecis siireci yogun bir bigimde
yasanmaktadir ve niifus yogunlugunun kentlere go¢ siirecinin yasandigi dénem igin toplu

konutlarin varlig1 bu yogunlugu hafifleten bir atilim olmustur.

19. ylizyildaki gelisim ve sanayilesme siireci, her seyden 6nce makinelerin artigina
ve fabrikalagma siirecinde insan isttihdaminin minimum diizeye indirilmesine sebep olmustur
denilebilir. insanlarin fabrikalardaki yetkinligini makinelere birakmas1, makineler iizerinde
uzmanlasan azinlig1 olusturarak fabrikalar iizerinde hiyerarsik grubu da meydana getirmistir.
Artik seri lirerim yapabilen makineler 6n planda iken makineleri kullanan isciler ve ig¢ilerin
ise gelis-gidis saatlerinin, molalarinin denetlendigi bir mekanizma olarak ustabasilar peyda
olmustur. Makinelesme, seri tiretimi, seri iiretim gogunluktan dogan kapitalizmi, kapitalizm
ise durmak bilmeyen istikrarlt bir ¢alismay1 ongorerek is¢iler tizerinde baskilar yaratmstir.
Bu baskilar sonucunda is¢ilerin haklarinin bir noktaya kadar savunulabildigi sendikalasma
siirecine girildiyse de calisan, emek giiclinii aktif kullanan is¢i, makinelesmenin geri
planinda kalmistir. Ancak makinelerin aktif rol oynadigi donem icerisinde aile ici rollerde
de degisiklik meydana gelmis ve ilk donemlerinde ¢ocuklarin is hayatinda etkin olma
durumlar1 en iist seviyede gerceklesirken ilerleyen zamanlarda ¢ocuk is¢iler icin yas gibi
sinirlamalar getirilerek bu diizen istisnai durumlar disinda daha sistematik duruma
evrilmistir. Hane igerisinde bir para kazanci konumunda bulunan ¢ocuklar yeni dénem ile
birlikte okula gidebilen, ihtiyag¢lar1 dogrultusunda iizerine para harcanmasini gerektiren bir
hane ferdine donilismiistiir. Aile icerisindeki rollerde degisiklige neden olan dénem, ¢alisan
fertlerde azalmalara neden oldugu icin para getiremeyen tam tersine para harcayan her bir
cocuk, ev halki i¢in bir yiik olabileceginden veya daha yumusatilmig hali ile elde edilen kar1
bolebileceginden dolay: bilingli iireme de kendini gostermistir. Iste kentlesmeden, sosyal ve
aile yasantisina, fabrikalasma ve ekonomiye kadar etkin rol oynayan bu sanayilesme
ortaminda, oncelikle cikis iilkesi olarak Ingiltere ve sonralar1 Fransa, Avusturya, daha
sonralar1 Amerika Birlesik Devletleri, Almanya gibi gelisen bir¢ok iilke ekonomik
rekabetlerini daha estetik ve gorkemli bir sekilde yansitma yoluna girmek i¢in tam da
gelisimin en {ist noktada oldugu donemde tiim tlkelerin katilim saglayabilecegi biiyiik bir

organizasyona imza atmistir: Evrensel Sergiler.

240



Zanaattan sanayiye gecis, evrensel sergilerin temelini olusturarak uluslararasi
milletlerin; kiiltiirden ekonomiye, sanattan mimariye yaklagimlarinin teshir edildigi devasa
ve kapsamli organizasyonlara donilislimiinii yansitmistir. Modern endiistri ile es zamanlh
olarak meydana gelen evrensel sergiler, bir taraftan yeni malzeme ve teknolojiyi insanlara
sunarken diger taraftan mimari olarak yeni sergi mekanlarinin dizaynina olanak
saglamistir®®. Ortaya ciktig1 ilk donemlerde iilkelerarasi bir gii¢ gdsterisi, prestij ispatt
olarak temalandirilan evrensel sergiler ve tabi beraberinde organizasyonun gerceklestigi
mekan kurgusu, zamanla diinyada gergeklesen her tiirlii degisim ve gelisimi g6z Oniinde
bulundurarak sekillendirilmistir. Son evrelerinde insan yagamini kolaylastirma, daha iyi ve
yasanilasi bir diinya gibi temalar bu durumu ozetler niteliktedir. 19. yiizyilda Sanayi
Devrimi’nin de etkisiyle yapi tiretiminde yeni materyallerin kullanilmasi, akabinde tilkeler

arasinda ticari anlamda yasanan ¢ekismeli rekabet, Evrensel Sergileri ortaya ¢ikarmistir®,

Evrensel Sergi anlayisinda mekan tasarimi ilk donemlerinde yatay bir diizlemde
gelisim gosterirken sonraki donemlerinde diisey bir diizleme oturtulmustur. Ayrica ilk
orneklerinde -ki buna gelisim evresi demek yanlis olmaz- tiim katilimci devlet veya
milletleri tek cati altinda tutarak prestijini sembollestirme yer alirken sonralar1 bagimsiz iilke
pavyonlar1 ile milletlerin kendilerini; ulusal mimarilerini, sosyo-politik durumlarini,
ekonomi ve kiiltiirel aktarimlarini teshir etme firsati bulmustur. Evrensel sergilerin mekan
anlayislar1 genel manada bakildiginda; kalici bigimde tasarlanmak yerine organizasyon
sonrasinda kaldirilabilecek sokiiliip- takilabilen prefabrik yapilar olarak belirlenmistir.
Cogunlukla hem zamandan hem maliyetten hem de fazla isc¢i yiikiinii hafifleten bu sistem ile
birlikte sanayilesmenin getirmis oldugu teknoloji, mekan tasarimina dahil edilmistir.
Baslangicta katilimcr her iilkeyi tek g¢ati altinda birlestirmeyi hedefleyen mimari tasarim
yaklasiminda, zamanla bagimsiz iilke pavyonlar1 dahil edilmis ve kendi temsiliyetlerini
yansitmalari ile her iilkenin ulusal mimarileri ve sosyokiiltiirel yapilarin1 teshir edebilme
imkan1 saglanmistir. Artik milletlere ait sergi pavyonlarinin teshir unsuruna doniistigi

sdylenebilir®®?

. Ayrica 20. yiizyil icerisinde seyahat edebilme imkanlarinin kolaylagmasi ile
“Evrensel Sergi” diisiincesi kendinden olmayan hakkinda bilgi edinme konusunda tek care

olmaktan ¢ikmistir. Bundan bdyle ¢esitli ideolojileri yansitan temalar ile mimari denemeler

600 Gozde Mualla, a.g.e., s. 19.
601 Gaye Birol, a.g.e., s. 5.
602 T, Didem Akyol Altun, 2007, a.g.e., s. 11.
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on planda olup eglenceli veya bilgilendirici olmak {izere tamamlayici yan unsurlar ¢esitlilik

sunmaktadir®®?

. Bu haliyle biinyesinde disiplinler aras1 bir yaklagim tasimaktadir. Yani sira
ayn1 donem igerisinde 6zel sirketlerin de kendi iilkelerinden bagimsiz pavyonlar ile temsil

edilebilmesi hem sergi mekanlarinda hem de temsiliyetlerde ¢esitlilige yardimci olmustur.

Evrensel sergilerle birlikte ev sahibi iilkenin, daha daraltilmig bicimde serginin
gergeklestigi kentin de kalkindigir goriilmektedir. Sergi organizasyonu dogrultusunda
yapilan diizenlemeler, ziyaret¢iler i¢in insa edilen, otel, koprii, rayli sistem, kara yollar1 ve
sonraki donemlerde metro sistemi kentin gelisiminde, diger kent ve iilkelere karsi
ispatlanmasinda, boylece kiiresel diizlemde bir deger kazanmasinda aract olmustur. Serginin
gerceklesecegi kentlerin de kirilma noktasi olan evrensel sergiler, kent popiilasyonunu
giiclendirerek daha gosterisli ve 6zgiivenli kentlerin insasi konusunda yapict bir tutum
sergilerler. Belki de bununla ilgili en kapsamli 6rnek 1933-1934 New York Evrensel
Sergisi’nin ger¢eklestigi ve “kiiller vadisi” olarak anilan ¢opliigiin tasfiye edilmesi ve sergi
sonunda alanin milli parka doniisiimiidiir. S6z konusu sergiler i¢in se¢ilecek olan kentlerde;
altyapt durumu, atil alanlariin kente kazandirilmasi, sosyal aktiviteler, konaklama, alan
biiytikliigii, tarihsel 6nem ve yeterlilik géz 6nlinde bulundurulmaktadir. Baslangigta kentin
merkezinde konumlandirilan sergilerin, 1ilerleyen donemlerinde kentteki altyapi
hizmetlerinin uyumlu hale getirilmesi ve daha geri planda kalmis olan kirsallarin kentsel bir

deger kazanmasi ile rekabet ortamina girisleri tesvik edilmistir®®,

Evrensel Sergiler zamanla kendi biinyelerinde katilimc1 ve ziyaretgilerin ilgisini
cekmek i¢in eglence konsepti yaratarak “Midway” gibi lunapark, dans sovlar1 ve spor
miisabakalarmin gerceklestigi olimpiyatlar1 dahil etmislerdir. Bu dogrultuda giiniimiiziin
cocuk oyun alanlar1 ve kafeteryalar gibi etkinlik bolgeleri ilk kez evrensel sergilerinde peyda
olmus, gerek endiistriyel tasarim, i¢ mekan tasarimi, peyzaj mimarlig1 veya aydinlatma gibi
mimarligi uygulama alanlar1 evrensel sergiler ile birlikte dnem kazanmistir®®. 19. yiizy1l
sonuna kadar hem bat1 dis1 tlilkelerin hem de somiirgelerinin dogunun mimarisinden yasam

tarzina kadar organizasyonun yapildigi alana yansitilmasi ve sergi igerisinde farkl

603 Rahim Kiigiiktas, a.g.e., s. 24.
604 Sebnem Gokeen Diindar ve Deniz Ozkelle, a.g.e., ss. 15-16.
605 T, Didem Akyol Altun, 2007, s. 12.
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kiiltiirlerin bir arada bulundugu bir sikistirilmis evren profili yaratmak, ayrica kiigtltiilmiis
ve kopya halindeki yap1 gruplarina yer vermek dnemli bir amag niteliginde olmustur. 20.
ylizyila gelindiginde ise hem mimari kurgularin hem de sergileme alanlarinin dizayninda
gorsel aktarim 6n planda tutulmustur. Yani sira gegmis ve gelecegi canlandiran yapay mekan
veya ortamlar olusturulmus, bilim-kurgusal mekanlar tasarlanmig hem ziyaretcilere hem de

katilimeilara yenilikler, gorsel sovlar ve ii¢ boyutlu mekanlar sunulmustur®%,

20. yiizyillda savaglarin patlak vermesi daha Onceleri sanayilesme, yenilik ve
teknolojinin hakim oldugu temalar1 insanin 6n planda oldugu hiimanist bir yaklasima
yonlendirirken 20. ylizy1l sonu ve yeni bir ¢aga giris ile birlikte insanligin diinya tizerindeki
olumsuz etkileri baglaminda ekolojik siirdiiriilebilirlik ve insanin doga ile olan iletisimini
odagina almistir. Diinya iizerindeki tiim {ilkelere ve insanlarina acik bir etkinlik olmasi
sebebi ile tamamen evrensel bir nitelige sahip olan bu etkinlikler, gegici bir 6zellige sahip
olmasi ile ozellikle de mimari bakimdan ve striiktiirel agidan 6zgiir bir deneme alanina

sahiptir. Boylece gelecegin mimarisini sekillendirici dzelliktedir®"’.

Sonug olarak, genel hatlar1 ile bakildiginda 19. yiizyilin ilk yarisinda ilk kez 1851
Londra Evrensel Sergisi ile baglayan “Evrensel Sergi” furyasi, beraberinde bulundugu ortam
ve sartlarla da baglantili olmak iizere yeni malzemelerinin de devreye girmesi ile birlikte
mimari denemelerin agirlikta oldugu bir siirecin ifadesi olarak degerlendirilebilir. Mimari
denemeler ve ortaya ¢ikan sonug¢ dogrultusunda kategorize edilebilecek mimari tasarimlar
Ana Sergi Binalari, Yardimci Ek Binalar, Uluslararas1 Pavyonlar, Islevsel ve/veya Ticari
Pavyonlar, Teknolojik Yapilar, Idari veya Siyasi Yapilar, Tematik Pavyonlar, Dini Yapilar,

Sivil Yapilar olmak iizere dokuz grupta incelenebilir.

Ana Sergi Binalari, ev sahibi iilkenin organizasyon kapsaminda tasarlanip insa
ettirildigi yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ik dénemlerinde gegici bir yapn tiirii olarak
goriilen bu grup, sonraki donemlerde islevsellik agisindan kalici olarak da

orneklendirilebilir. Ayrica sergi ve ev sahibi iilkenin temsiliyet araci olarak kullanilan ana

606 T, Didem Akyol Altun, 2007, a.g.e., s. 11.
07 Ag.e.,s. 7.
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sergi binalari, biinyesinde ziretcilerin gorebilecegi sembolik betimlemeler de barndirarak
mesaj iceren oldukga heybetli ve gdsterisli yapilardir. Tabii ana sergi binalarinin en temeli
olarak Kristal Sarayen onemli Orneklerden biri olmakla birlikte Paris 1855 Evrensel
Sergisi’nin Endiistri Saray1 da gosterisi ve Roma zafer taklarini andiran heybetli girisinin
lizerinde yer alan personifikasyon ile (merkezde ayakta duran Fransa, her iki yaninda
bulunan sanat ve endiistiye ta¢ giydirmektedir) sembolik bir anlam da igermektedir. Yine,
1873 Viyana Evrensel Sergisi’nin rotundasi kraliyet tacinin dort metre biiytikligiindeki bire
bir replikasi ile nihayetlendirilmis ve sergi organizasyonunun imparatorlugun himayesinde

oldugu seklinde bir mesajin sembolil olmustur.

Yardimci Ek Binalar, genel manada bakildiginda ana sergi binalarina yardimci olan
ikincil tliirden yapilar olarak degerlendirilebilir. Sanayilesmenin bir getirisi olarak meydana
cikan evrensel sergi organizasyonlarinin temelindeki disiince endiistriyel {riinlerin
tanitilmas1 ve yeniliklerin ortaya ¢ikisi olmasi sebebi ile “Giizel Sanatlar” temali yapilar bu
gruplamanin igerisinde yer almaktadir. Ayrica zamanla yine sergilerin ayrilmaz pargalarina
doniisen bagimsiz “Makine Galerileri” de sergiyi ve ana sergi binasini desteklemek amaci
ile inga edilen ikincil tiir yapilar arasinda yerini almaktadir. Konuyla ilgili net 6rneklerden
biri Paris 1855 Evrensel Sergisi’nin ana sergi binasini desteklemek ve mekana sigmayan
teshir tirtinlerinin muhafazasi i¢in insa edilen Makine Galerisi, binayr ana sergi binasi ile
baglayan rotunda ve bagimsiz olarak giizel sanatlar {iriinlerine yer verilen Giizel Sanatlar
Saray1’dir. 1876 Philadelphia Evrensel Sergisi’nin Anit Salonu (Sanat Galerisi), 1889 Paris
Evrensel Sergisi’nin Makine Galerisi, alan igerisinde karsilikli olarak insa edilmis olan ikiz
binalar “Liberal Sanatlar1” ve “Giizel Sanatlar Saray1”, gruplamanin en belirgin 6rnekleri

arasindadir.

Uluslararas1 Pavyonlar, ilk kez 1876 Paris Evrensel Sergisi’nde ortaya c¢iktigi
goriilmekle birlikte katilimer {ilkelerin kendi temsiliyetlerini sundugu bir tiirdiir. Burada
tilkeler kendi ulusal mimarilerini yansitarak, sosyo-kiiltiirel aktarimlarii1 da bu yapilar
tizerinden ziyaretcilere sunmaktadirlar. Tabi bu gruplama igerisinde “Milletler Sokag1”
konsepti 6nemli bir yere sahiptir ve gruplamayi olusturan temel taslardan biridir. S6z konusu
“Milletler Sokagi1” konsepti iceriside uluslararasi pavyon diizenlemesi yapilmakta ve

pitoresk bir gériiniim yansitilmaktadir. Konuyla baglantili olarak 1867 sergisindeki Ingiliz,
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Belcika, Almanya ve Fransa mabhalleleri igerisindeki temsiliyetler 1876 Philadelphia
Evrensel Sergisi’nde yine “Milletler Sokag1” konsepti ile Rusya, Almanya, Fransa, Osmanlt
Devleti, ya da daha geg¢ bir 6rnek olarak Expo’05 Aichi’de Fas, Avusturya ve Almanya

pavyonlar1 6rnek olarak gosterilebilir.

Islevsel ve/veya Ticari Yapilar, cogunlukla ev sahibi iilkenin hem katilimer iilkeler
hem de ziyaretgiler lizerinde kar saglamak amaci ile gerceklestirdigi yap1 grubu olarak
karsimiza ¢ikmakla birlikte yapilarin islevselligi de on planda tutulmaktadir. islevsel olarak
kullanilan yap1 ticari olarak kullanilmak zorunda olmadigi gibi her iki 6zelligin de ayni
yapida olabilecegi de unutulmamalidir. Bu grup igerisinde islevsel bir 6rnek olarak 1878
Paris Evrensel Sergisi’ndeki Roma amfisi ornek alinarak 5000°den fazla kisiyi
barindirabilecek bir konser ve konferans salonu bulunan Trocadéro Saray1 gosterilebilir.
1889 Paris Evrensel Sergisi’nin ve giinlimiiziin de 6nemli simgelerinden biri olan Eyfel
Kulesi’de terasinda yer alan restoranlardan elde edilen kar bakimindan ticari yapilar grubu
igerisinde yerini almaktadir. Ayrica 1900 Paris Evrensel Sergisi’nin agilisina yetistirilen ve
ziyaretgileri ve katilimcilar1 sergi alanina tagimak i¢in inga edilen Orsay Gar1’da beraberinde

yapilan oteli ile birlikte kategori igerisine girmektedir.

Teknolojik Yapilar, 6zellikle de ev sahibi iilke tarafindan donemin teknolojisinin en
1yi sekilde gosterisi ile birlikte yansitildig1 yapilardir. Dénemin en 6nemli teknolojilerinin
basinda elektrik gelmektedir. Oyle ki baslangigta hava kararmadan sona eren sergiler,
elektrigin aktif kullanimi ile birlikte gece yarilarina kadar devam edebilmeyi saglamistir.
1900 Paris Evrensel Sergisi ve 1904 St. Louis Evrensel Sergisi’nde yer alan Elektrik

Saraylar1 gruplama i¢in en iyi 6rneklerdir.

Idari veya Siyasi Yapular, ev sahibi iilkenin temsiliyetlerini saglayan yap1 gruplari
olarak degerlendirilebilir. Burada evrensel sergilerin birer propaganda araci olabildigi de
unutulmamalidir. Halkin ziyaret ettigi alan igerisinde halk ile yakin temas s6z konusu oldugu
icin siyasi liderlerin kendi diisiincelerini aktarma, propagandalarini yapmalari i¢in oldukg¢a
uygun bir ortam oldugu sdylenebilir. Bu ortam igerisinde siyasi yapilasmalar, idari binalarin

temsiliyetleri de kaginilmaz bir gercektir. 1878 Philadelphia Evrensel Sergisi biinyesinde
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“Amerika Birlesik Devletleri Hiikiimet Pavyonu”, 1889 Paris Evrensel Sergisi biinyesinde
“Fransa Bayindirlhik Bakanligi Pavyonu”, 1893 Chicago Evrensel Sergisi biinyesinde

“Amerika Birlesik Devletleri Hiikiimet Pavyonu” 6rnek olarak verilebilir.

Tematik Pavyonlar, sergi igerisinde sergiden bagimsiz olarak gergeklestirilen
retrospektif sergilerin de gergeklestirildigi pavyonlar gruplama igerisinde yer almaktadir.
1889 Paris Evrensel Sergisi’nde Charles Garier tarafindan “Tarih Icerisinde Konut” isimli

retrospektif sergi ve bagimsiz pavyonlar1 6rneklerden yalnizca birisidir.

Dini Yapilar, gerek katilimci {ilkelerin gerekse ev sahibi iilkenin temsiliyet
araglarindan biridir. 1867 Paris Evrensel Sergisi’ndeki “Rumen Kilisesi”, Osmanli
boliimiindeki “Cami”, Misir boliimiindeki “Hator Tapinagi” gruplamaya Ornek olarak

verilebilir.

Sivil Yapilar, ev sahibi ve katilimci iilkelerin kendi ulusal sivil mimarilerini
yansitabildikleri bir gruplamadir. Bu gruplama ile birlikte uluslararast milletlerin sivil
mimarileri goriilebilir ve sosyolojik yapilari, kiiltiirel yaklagimlar: izlenebilmektedir. 1867
Paris Evrensel Sergisi’ndeki “Amerikan Konutlar1” konseptli pavyon, 1873 Viyana Evrensel
Sergisi’nde “Isvi¢re Dag Evi”, 1878 Philadelphia Evrensel Sergisi’ndeki “Hollanda Evi”,
Expo’67 Montreal’deki “Habitat Konutlar1” 6rneklerden yalnizca birkacidir.
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