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ETIK BEYAN

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitisi Tez Yazim
Yonergesi’ne uygun olarak hazirladifim bu tez ¢alismasinda; tez i¢inde sundugum verileri,
bilgileri ve dokiimanlari akademik ve etik kurallar ¢ergevesinde elde ettigimi, tiim bilgi,
belge, degerlendirme ve sonuglart bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak
sundufumu, tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gdsterdigimi, kullamlan verilerde herhangi bir degisiklik yapmad:igimi, bu tezde sundugum
caligmanin 6zgiin oldupunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tim hak
kayiplarm kabullendigimi taahhiit ve beyan ederim.

A

Sedat TOKSOZ
21/01/2022
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ON SOz

Ani ve gezi eserleri kisisel tarih olmalar1 ve edebi birikimin aktarilmasi bakimindan
son derece onemli olan tiirlerdir. Bu tiirler icin daha detayli caligmalar yapildikca, kisisel
tarihten kapsamli edebiyat tarihine dogru atilacak adimlarin hizlanacagi goriilecektir. Bu
minvalde, Necip Fazil Kisakiirek de kendi doneminin en Onemli edebi figiirlerinden
birisidir. Donemindeki neredeyse biitiin sahsiyetlerle dostluklari, tartismalart ve
cekismeleri olmustur. Bu hususlar1 bir araya getirdigimizde hem siyasi hem de edebi
bakimdan, duygusal ve diisiinsel zeminde saglam temellerin atildig1r sezinlenmektedir.
Dolayisiyla kisisel tarihin toplumsal tarihe 151k tutmasi acisindan Necip Fazil’in gezi ve an

hiiviyetine sahip olan eserleri son derece dikkate degerdir.

Bu calismanin “Birinci Boliim/Giris” olarak adlandirilan kisminda, sanat¢inin
cocukluk evresinden yetigkinlik cagina degin yasamis oldugu tecriibeleri ve manevi
yonden degisimi ifade edilmeye calisilmis, gezi ve ani niteligi gosteren eserleri hakkinda
ise birka¢ bilgi dikkatlere sunulmustur. Calismanimn “Ikinci Bolim” olarak adlandirilan
kisminda, sanat¢inin aile fertleri ve etrafinda bulunan diger sahsiyetler detayli bir sekilde
gruplandirilarak incelenmistir. Gruplandirma; edebi/sanatkar, dini, askeri, siyasi ve hicgbir
gruba mensup olmayan sahsiyetler olarak yapilmistir. Ayrica yasamis oldugu donemdeki
tarihi olaylar da diger bir gruplandirma olgiitii olarak verilmeye calisilmistir. Calismanin
“Ugiincii Bolim” olarak adlandirilan kisminda, mekan ve zamanin sanatgi tizerindeki etkisi
irdelenmistir. Bu iki unsurun olumlu/olumsuz etkileri genis bir perspektifle ele alinip diger
arastirmacilarin mekan ve zamana dair goriisleriyle pekistirilmistir. Calismanin “Dordiincii
Boliim” olarak adlandirilan son kisminda ise, sanat¢cinin kullanmis oldugu dil ve sahip
oldugu {islup hakkinda c¢ikarimlarda bulunulup cesitli 6rneklerle bu ¢ikarimlar

desteklenmistir.

Aragtirmanin evreni, Necip Fazil’in edebi eserlerinin tamamidir. Arastirmanin
orneklemi ise Necip Fazil’in —yukarida ad1 gegen- gezi ve ani hiiviyeti gosteren eserleridir.
Veriler, Necip Fazil’in an1 ve gezi eserleri okunarak elde edilmistir. Kaynak temini
bakimindan edebiyat tarihleri, hatiralar, siireli yayinlardaki yazilardan yararlanilmistir.

Ayrica an1 ve gezi yazilari iizerine yapilan ¢alismalar (makaleler, tezler) da incelenmistir.

Tiirk edebiyatinin degerlerinden biri olan Necip Fazil’i incelemek, bu konu

hakkinda ¢alisma yapmak, bizim acimizdan kivang vericidir.
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Bu calisma heniiz zihni bir zeminde ve saglam bir temel {izerinde bina
edilmemisken bana giivenen, cesaret veren, bilim insan1 kimligiyle yol gosteren, yon tayin
eden, pandemi siirecinin yaratmig oldugu birtakim belirsizliklerden 6tiirii  Sniimii
goremedigim zamanlarda pusula vazifesi goren ve her daim yanimda olan ¢ok kiymetli
danmismanmim, sevgili biiyiigiim, degerli hocam Dog¢. Dr. Bilgin Gilingdr'e sonsuz
siikkranlarimi1 sunuyorum. Lisans ve yiiksek lisans egitimim siiresince bana kattiklar1 ve
derslerindeki ufuk agici sohbetlerinden ziyadesiyle miistefid oldugum; genis bilgi, birikim
ve kiiltiiriinii her soz ve davramsinda goriip takdirle karsiladigim cok kiymetli Dr. Ogr.
Uyesi Irfan Karako¢c hocama saygi, sevgi ve tesekkiirlerimi iletiyorum. Tezimin misafir
jiiri iiyeligi icin Istanbul’dan kalkip Canakkale’ye gelme nezaketi gosteren ve kiymetli
vaktini ayiran Do¢. Dr. Mehmet Giines’e saygi, sevgi ve muhabbetlerimi sunuyorum.
Canakkale’de bulundugum siire zarfi boyunca manevi destegini hep hissettigim kiymetli

arkadasim Cihat Gozeten’e sonsuz sevgilerle.

Ve her daim yanimda olan, beni hi¢ yalniz birakmayan, desteklerini hi¢gbir zaman
benden esirgemeyen; maddi anlamda ¢ekirdek ama manevi anlamda sevgisi her daim genis
olan canim ailem... En kalbi tesekkiirlerim elbette sizin icin.

Sedat TOKSOZ
Canakkale, Aralik 2021
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OZET

NECIP FAZIL KISAKUREK’IN ANI VE GEZi YAZILARI

Sedat TOKSOZ
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danmisman: Dog. Dr. Bilgin GUNGOR
21/01/2022, 132

Bu calismada, Tiirk edebiyatinin en onemli sanat¢ilarindan biri olan Necip Fazil
Kisakiirek’in an1 ve gezi tiiriine dahil olan eserleri incelenmis; sanat¢inin yaninda,
yakininda, karsisinda, sanat¢i ile karsit goriislerde olan kisiler, tarihsel olaylar, zamansal ve
mekansal hususiyetlere ve bunlar iizerinden sanat¢inin duygusal, diisiinsel, edebi, fikri, dini
ve siyasi manada hayatinin nasil sekillendigine temas edilmistir. Bu kisileri
detaylandirmada edebi, dini, siyasi, askeri ve hi¢cbir gruba mensup olmayan sahsiyetler

seklinde bir gruplama olgiitii kullanilmistir.

Calismamizda, genel itibariyla, Necip Fazil’in Cinnet Mustatili, O ve Ben, Hac ve

Babiali adli eserleri tahlil edilmistir.

Calismamiz dort ana boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde, Necip Fazil’in
cocukluk, genclik yillar1 ve en nihayetinde olgunluk ¢aginin, edebi hayatina yansimalari
verilmeye calisilmis, ardindan sanat¢inin gezi ve ami hiiviyeti gosteren eserleri {izerinde

kisaca durulmustur.

Ikinci boliimde, am ve gezi yazilari, sahsiyet temelli alt bashklara ayrilarak
incelenmistir. Uciincii boliimde, Necip Fazil’in soz konusu eserleri araciligiyla “kurgusal
diizlem”inde zamana ve mekana bakisi incelenmis; i¢inde bulundugu zaman ve mekéan ile
“kendi beni’ndeki zaman ve mekan arasindaki iligkiler {izerine ¢ikarimlarda
bulunulmustur. Dordiincii bolimde ise sanat¢inin kullandigr dil ve bu dili kullanirken

ortaya koydugu iislup, ornekler ve cesitli saptamalarla anlatilmaya ¢aligilmgtir.



Anahtar Kelimeler: Ani, Gezi Yazisi, Sahislar, Mekan, Zaman, Uslup.
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ABSTRACT

NECIP FAZIL KISAKUREK’S MEMOIRS AND TRAVEL WRITINGS

Sedat TOKSOZ
Canakkale Onsekiz Mart University
Graduate Education Institute
Turkish Language and Literature Department Master's Thesis
(Supervisor: Dog. Dr. Bilgin GUNGOR)
21/01/2022, 132

In this article, the memories and travel writings of Necip Fazil Kisakiirek, one of
the most important artist of Turkish literature, are examined; besides people who have
opposite views with the artist, historical events that did happen in the time of the artist and
temporal and spatial characteristics of the era are highlighted. Through these how the
artist’s emotional, intellectual, religious and political life was shaped is analyzed.
Throughout the article, literary, religious, political, military and non-personal personalities

are used as the criteria.

Necip Fazil’s masterpieces Cinnet Mustatili, O ve Ben, Hac ve Babidli are analyzed

to reach the purpose of the article.

Article consists of four main parts. In the introduction, Necip Fazil's childhood,
youth and ultimately his maturity on his literary life are given, and the works of the artist

that show the identity of travel and memory are briefly emphasized.

In the second part, memoirs and travel works are analyzed by dividing them into
personality-based subheadings. In the third part, Necip Fazil's view of time and space in his
"fictional plane" is examined through his works; Inferences have been made on the
relationships between the time and space of his era and the time and space in which he
feels belonging. In the fourth part, the language used by the artist and the style he used are

explained with examples and various determinations.

Keywords: Memoirs, Travel Writings, Personalities, Place, Time, Wording.
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BiRINCi BOLUM
GIRIS

Bu calismaya karar vermeden Once sanatcinin edebi sahsiyetinin merkeze alindigi
tezleri inceledik. Incelememiz sonucunda gezi ve ani niteligi gosteren eserlerin cok fazla
ele alinmadigin1 saptadik. Necip Fazil’in diizyazilari/nesirlerini ele alan ve Kemal
Timur’un danigsmanhiginda hazirlanan Necip Fazil Kisakiirek’in “Nesir Tiirlindeki Sanat
Eserleri Uzerine Tahlili Bir Calisma” adli tezdeyse (Demir, 2018) Hac adli eseri gezi
yazist; O ve Ben, Cinnet Mustatili ve Bdbiali adli eserleri otobiyografi olarak kabul
edilmistir. Sanat¢inin diizyazilari/nesirlerini ele alan bu calismanin, yukarida adim
zikrettigimiz eserlerinin, -Hac, O ve Ben, Cinnet Mustatili, Babidli- bulundugu boliimde;
zaman ve mekan, dil ve islup, dini, askeri ve herhangi bir gruba mensup olmayan
sahsiyetler ve tarihi olaylar gibi eserlerin iceriginde mihenk taslarin1 olusturan unsurlara
deginilmemistir. Ayrica calismanin bu boliimiinde ele alinan edebi ve siyasi sahsiyetler ise
genel itibariyla; kisa kisa ve sanatcinin adi gecen eserlerinden yola cikilarak ele alinip
yorumlanmistir. Dolayisiyla diger kaynaklara sik basvurulmamasi hasebiyle nesnellik
ilkesinin yer yer siliklestigi kanisina vardik. Fakat ayn1 zamanda adi gecen bu calisma;
sanatcinin biitiin nesirlerini kapsadigi, ele aldigi icin hacim ve icerik noktasinda
kiymetlidir. Bu minvalde sanat¢cinin diizyazilari/nesirleri iizerine yapilacak olan diger
caligmalara  referans noktast  olusturacak bir mahiyettedir. Necip Fazil’in
nesirleri/diizyazilar1 iizerine yapilmis bir diger calisma ise, Yasin Beyaz’in Recep
Duymaz’in damismaliginda hazirlamis oldugu (Beyaz, 2012) “Nesir Yazilarina Gore Necip
Fazil’in Diisiince Diinyasi’dir”. Calismada, Necip Fazil’in diisiince diinyas1 merkeze
alinmistir. Bu baglamda sanat¢inin siyasi parti ve siyasi sahsiyetlerle iliskisi, cikarmis
oldugu dergiler, bazi1 6nemli sanat¢ilar hakkindaki diisiinceleri -Tevfik Fikret, Mehmet
Akif, Yahya Kemal, Nurullah Atac gibi- lizerinde durulmustur. Din, toplum ve egitim gibi
onemli hususlar ise sanat¢inin diisiince ekseninde ele alinmaya calisilmistir. Calismada
sanatcinin zamana ve mekana bakisi irdelenmemis, dini, askeri ve herhangi bir gruba dahil
olmayan sahislar detayli bir sekilde verilmemistir. Necip Fazil’in nesirleri/diizyazilari
izerine Ornek olarak verecegimiz bir diger calisma ise hikaye ve romanlarini konu edinen
ve Riza Bagci damismanlhiginda hazirlanan, “Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdye ve

Romanlar1 Uzerine Bir Arastirma” adli yiiksek lisans tezidir (Aydin, 2014). Bu calismada



sanatcinin hikaye ve romanlarinin ana izleklerini belirleyen konular ele alinmistir. Hikaye
ve romanlar; sahis kadrolari, zaman, mekan, dil ve iislup olarak genis bir perspektiften
incelenmeye calisilmistir.  Sanat¢inin  tiyatro eserlerini  ise Mustafa Karabulut
danmismanliginda Erkan Aydin calismistir (Aydin, 2015). Calismada, zit kavramlar, —eski-
yeni, iyi-kotii, hayat-6liim vs.- kimlik problemleri, toplumsal degisimler ve diger temalar
ele alinmistir. Betiil Temel de tiyatro eserlerindeki sahis kadrosu iizerine bir inceleme
yapmistir (Temel, 2013). Bu incelemede Necip Fazil’in etkilendigi akimlar belirtildikten

sonra 17 tane tiyatro eseri sahislar boyutunda detaylandirilmgtir.

Goriildiigii  tizere sanatcinin nesir/diizyazi tiirlinde olan eserlerini ele alan
yukaridaki ¢alismalarda am1 ve gezi yazisi eserleri yeterince ele alinmamis, sahis temelinde
detaylandirilmamistir. Calismamiz, sanat¢inin gezi ve ani niteligi gosteren eserlerindeki
biitiin icerik unsurlarinin “kendi beni”ne nasil bir ivme kazandirdigini, edebi sahsiyetini

nasil olumlu/olumsuz bir yonde etkiledigini merkeze almaktadir.

Tiirk edebiyatinda bazi sahsiyetler edebi iiriinler vermekle birlikte kendisini takip
eden insanlar1 gerek fikri gerekse siyasi yonden etkiler ve bu etkilesim sonucunda da
biiyiik kitlelere ulasma imkan1 bulurlar. iste bu imkam elinde bulunduranlardan biri de hic
siiphesiz Necip Fazil Kisakiirek’tir. Necip Fazil, her ne kadar edebi mahsulleriyle taninmis
olsa da takipgileri onu bir “dava adami” ve onun gittigi yolu da “mukaddes bir dava yolu”

olarak gormiislerdir.

Necip Fazl, Tiirk edebiyatinda Mehmet Akif’ten sonra modern Islami edebiyat1 ve
siiri kuvvetli bir sekilde benimseyen sairlerin basinda gelmektedir. Eserleri kitlelerin
ilgisini ¢ekmis ve edebiyat sahasinda ragbet gormiistiir. Bununla birlikte, benimsemis
oldugu ideolojik diisiincesi takipgileri tarafindan tatbik edilmeye baslanmistir. Miitefekkir
yam ise Necip Fazil’1t onemli kilan bir diger unsurdur. Donemindeki sair ve yazarlardan
farkli olarak metafizik ve mistik bir tavir takinmistir. Yasantisinin belirli bir doneminde,
ozellikle de manevi baglamda yol gostericisi olan Abdiilhakim Arvasi ile tanismasindan
sonra, diinyevi zevklerden uzak kalmayr tercih etmis, “bir davayr savunma” yolunu

secmistir ve bu tutumu siir ve diizyazi eserlerinde bariz bir sekilde goriilmiistiir.

Necip Fazil, genel olarak ideolojisini diizyazi eserlerine yansitmig, zaman zaman
ise siirleriyle bu ideolojisini adeta percinlemistir. Hamasi tutumu 6ncelemesi ve kendisini
tenkit edenlerle “iist perdeden” konusmasi, bir nevi modern Islami edebiyatin Namik

Kemal’i olmasina olanak saglamistir. “Giir sesli” ve c¢ok yonlii bir sahsiyet olmasi,
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sanatciy1 yasadigi donem icinde ve diger donemlerde takipcilerine karsi itibarli kilmistir.
Vefatindan sonra dahi ortaya koymus oldugu 6zgiin Islami ideolojisiyle genis bir takipci
kitlesine ulagmistir. Urettigi eserler baglaminda Necip Fazil toplumun ¢ok genis bir kesimi

tarafindan takdir ve saygi gormiistiir.

Necip Fazil’in amaci sadece edebiyat yapmak, duygularini tatmin etmek ve hislerini
kagida dokiip ruhunu dinginlestirmek degildir. Tam tersi istikamette; ona “intisap” eden,
baghliklarim bildiren kalabaliklara konferanslar diizenleyerek, dergiler c¢ikararak, diizyazi
eserlerine hayat gayesini serpistirerek, siirlerine manevi ilhamini tatbik ederek ve siyasal
ve toplumsal mesajlar vererek bir gelecek tasavvuru tasarlamistir. Takipgilerine bir
fikrisabit olarak hayatin her alaninda giiclii, diri, dirayetli ve “inanmis olduklari

dogru”lardan vazgecmemeleri gerektigi telkininde bulunmustur.

Miitefekkir, sair, yazar hasil biitiin bunlarin banisi olan Necip Fazil, kendisiyle ve
nefsiyle devamli muhasebesi olan ve yasadigi miiddet boyunca da devamli gidecegi sona

odaklanan sorgulayici bir bireydi.

1.1. Am ve Gezi Yazilarma Dair Birka¢ Dikkat

Ani tiirli baglangicta Fransa’da memoires kavrami olarak karsilik bulmustur
(Karakocg, 2008: 376). Bu tiiriiniin gelisim evresine baktigimizda ise Sezar’in Galya Savast,
Babiir Sah’in Babiirndme’si tirtin ilk Ornekleri olustumustur. Ani tiiriiniin, Bati
edebiyatinda miistakil bir hiiviyete 16. yilizyllda kavustugu goriilmektedir. Tiirk
edebiyatinda ise ilk kaynaklar Gazavan Hayreddin Pasa, Macuncuzade Mustafa’nin Malta
Anilar, Sergiizesti Zaifi, Memun Bey’in Hatiralar:’ dir. Tiirk edebiyati, 19. yiizyilda biiyiik
bir etkilesim i¢inde oldugu Bati edebiyati vesilesiyle bu tiirlin modern eserleriyle karsilasir.
Bu modern eserlerin ilk ornegi Ziya Pasa’nin Defteri A’mal’idir (Karakog, 2008: 375-376).
Fakat Tanzimat’tan sonra ragbet gorse de ami tiiriiniin, verilen eser sayist bakimindan
yetersiz oldugu da bilinmektedir (Karakog¢, 1999: 10). Bu karsilagsmayla birlikte Bati
edebiyatinda farkli isimlerle anilan an tiirii, Tiirk edebiyatinda da bu belirsiz durumla kars1
karsiya kalmistir: “Hatira icin belirli sinirlar ¢izmek ve bu sinirlara gore c¢esitli tanimlar
yapmak kolay degildir” (Akar ve Karakog, 2004: 383). Bu minvalde am tiirii ile ilgili
olarak Tiirk edebiyatinda hem Arapca hem de Tiirk¢e karsiliklar tiiretilmeye calisilmastir.

Tiiretilen kelimelerden miizekkirat, zikrayat, hatira ve hatirati ornek verebiliriz. Ayrica tiir
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icin ¢cok yaygin bir sekilde kullanilan ami kelimesi de Oz Tiirkce akimi ile beraber
kullanilmaya baslanmistir (Akar ve Karakog, 2004: 384). Goriildiigii lizere am tiirii
tizerinde hem isim hem de kapsam olarak tam, net, kesin, keskin ve muayyen bir sinir
belirlenememistir. Bu kavram karmasasinin disinda olan esas mesele ise bu tiiriin, kesin bir

sekilde, insanin deneyimlerinden meydana geldigidir.

Bu minvalde, yukaridaki tanimlar, aciklamalar, ¢ikarimlar ve ornekler cercevesinde
Biiyiik Dogu Yayinlari’nca yapilan siniflandirmanin aksine, tipki Okay gibi (Okay, 1997:
445-449) O ve Ben ve Babiali adli eserleri otobiyografi olarak degil; ani/hatira tiiriindeki
eserler olarak kabul ettik. Ayn1 sekilde Okay’in danismanliginda, 1999 yilinda hazirlanan,
“Anilar ve Edebiyatcilarin Anilar1 Bibliyografyasi1” adli calismada Bdbuali, O ve Ben, Hac,
Yilanli Kuyudan -bu eser daha sonra Cinnet Mustatili adin1 almaktadir- adli eserler
ant/hatira tiirii olarak kabul edilmistir (Karakog, 1999: 131). O ve Ben, Cinnet Mustatili,
Babuali adli eserler, “Edebiyat Tarihi Kaynaklarindan Hatiralar ve Osmanli’dan Giinlimiize
Edebiyat Hatiralar1 Bibliyografyas:1 Uzerine Bir Deneme” adli calismada (Karakog, 2008:

375) yine ant/hatira olarak degerlendirilmistir.

Biitiin bu hususlardan 6tiirii, Necip Fazil’in 3 tane am 6zelligi gosteren ve 1 tane de
gezi kitabi hiiviyetine sahip 4 eserini sayabiliriz. Biz bu calismada Cinnet Mustatili adl
eserin 2018; O ve Ben, Bdbidli ve Hac adli eserlerin ise 2017 baskisim1i esas aldik.

Calismada: O ve Ben (2017a); Babuali (2017b) ve Hac (2017c) olarak belirtilmistir.

Am 0Ozelligi gosteren kitaplarindan ilkinin ad1 Cinnet Mustatili’dir. Bu eserin ilk
basimi 1953 yilinda yapilmistir. Biiyiik Dogu Yayinlar1 bu eseri hatira/an1 kapsamina
almistir. Bu eser de tipki yukarida adimi zikrettigimiz iki eserle ayni Ozellikler
gostermektedir. Aslinda bu eserin adi ilk basimindan giiniimiize degin birka¢ kez degisiklik
gostermistir. Cinnet Mustatili: Hapishane Notlar: baghg ile Inkilap Kitabevi tarafindan
1955 yilinda basilmis, 1970 yilinda ise Ak¢ag Yayinlan tarafindan Yilanli Kuyudan adiyla
yayina hazirlanmistir (Karakog, 2004: 406). Eser, son olarak ise Cinnet Mustatili adiyla
okuyucusuyla bulusmustur (Kisakiirek, 2018). Sanatci, bu eserinde esasinda hapishane
giinlerini ve hapishanede neler yasadiklarini anlatmaktadir. Uskiidar Toptasi
Hapishanesi’nde yatti§1 giinleri, Uskiidar Pasakapis1 Hapishanesi, Ankara Hapishanesi,
Malatya Hapishanesi gibi hapishanelerde tuttugu giinliikleri eserine tatbik etmistir. Tipki
Babuali adli eserindeki gibi cevresindeki insanlar hakkinda goriislerini dile getirmistir.

Fakat sanatci, bu eserinde hapishane hayatin1 merkeze almaktadir. Hapishane arkadaslarini,



gardiyanlari, ona eslik eden erleri, diger {ist riitbeli askerleri, revire gelen insanlar tek tek
tahlil edip onlar hakkinda edindigi bilgileri ve izlenimleri c¢arpici ifadelerle eserine
yansitmaya calismistir. Burada tanistigi insanlarla miilaki olmus, onceden hi¢bir baglar
olmamasina ragmen dostluklar insa etmistir. Hapishanelerde bulundugu siire zarfinda
biiyiik bir niifuz edinmis, hayran kitlesine sahip olmus, “Biiyiik Dogu” idealine kendini
adamis genglerle bir arada bulunma olanagi elde etmistir. Zamanin ve mekanin tesiri bu
eserinde de goriilmektedir. Son olarak Necip Fazil, bu eserde de Adnan Menderes ve 27

May1s Darbesi hakkinda goriislerini dile getirmistir (Kisakiirek, 2018).

Necip Fazil’1n bir diger an1 6zelligi gosteren eseri ise O ve Ben’dir. Eserin ilk basim
tarihi 1965’tir. Bu basimda eserin adi1 Biiyiik Kapi’dir (Okay, 1992: 515-516). Bu eserinde
hayatin1 ve hayatim1 degistiren “efendisi” Abdiilhakim Arvasi’yi merkeze almaktadir. Bu
eserin diger eserlere nazaran daha ehemmiyetli olmasinin sebebi, sanat¢inin dogumundan
baslayip gengligine kadar kendini anlatmasi ve hayatinin tamamina yayilan diisiincesinin
nasil olustugunu iglemesidir. Bu eser de Biiyilk Dogu Yayinlar1 tarafindan otobiyografi
kapsaminda goriilmektedir; fakat O ve Ben; Necip Fazil’in memuriyet hayatina dair bilgiler
vermekte ve diger sanatcilarla ilgili hatiralar1 da bu eserde goriilmektedir. Fikret Adil
(Kisakiirek, 2017a: 66), Abidin Dino (Kisakiirek, 2017a: 92), Burhan Umit (Kisakiirek,
2017a: 132) gibi sahsiyetler bu eserde konu edinilmistir. Son olarak ise Necip Fazil’in
Arvasi ile ilgili hatiralarim1 anlatmast bakimindan eser ami niteligi kazanma hiiviyetine

biirtinmiistiir.

O ve Ben adli eserinde dogdugu konagi, yasadigi mubhiti ve aile iiyelerini derin bir
sekilde tahlil etmektedir. Ailesinin kendisini ve edebi gelisimini nasil etkiledigini
anlatmaktadir. Eserde, sanatcinin yetisme tarzinin edebi sahsiyetine yansimasini
gormekteyiz. Necip Fazil, “1935 baharindan” itibaren (Kisakiirek, 2017a: 111)
hastaligindan kurtulusunu ve manevi yonden nasil degisim gosterdigini carpici ciimlelerle
aktarmaktadir. Tabii bu degisimin bas mimar1 hi¢ siiphesiz Abdiilhakim Arvasi’dir. Bu
eserin de merkez noktas1 bu dini sahsiyettir. Necip Fazil kendisini ve “efendisi” addettigi
kisiyi O ve Ben adli eserinde uzun uzun anlatmistir. Arvasi’nin kendi fikirlerine,
diisiincelerine ve yasam tarzina bir dayanak noktasi olusturdugunu bu eserle birlikte beyan

etmistir. (Kisakiirek, 2017a).

Necip Fazil’in son ani niteligi gosteren eseri ise Babidli’dir. Bu eser ilk olarak 1975

yilinda basilmistir. Sanat¢1 eserinde, icinde yasadigi edebi muhiti kendine has bir bakis



acistyla anlatmaya calismistir. Eserin, Tiirk edebiyati i¢in en 6nemli hususlari; sanat¢inin,
eserini kaleme alirken donemindeki diger sahsiyetleri de anlatmasi, onlar hakkinda bilgiler
vermesi ve bu sahsiyetlere iliskin kendi goriislerini dile getirmesidir. Bdbuali 6znel bir
bakis acisiyla yazilmis olsa da icerigindeki bilgiler, siyasi ve edebi olaylar,
karsilagtirmalar, mubhitler ve Tiirk edebiyatinin 6nde gelen simalarinin devamli gittigi
mekanlar hasebiyle doneme 1s1k tutmaktadir. Dolayisiyla bu eser, Biiyilk Dogu Yayinlari
tarafindan otobiyografi kapsaminda goriilse de Babidli; icerisinde barindirdigi zengin sahis
kadrosuyla, sanat ve diisiince adamlarinin gitmis olduklari mekénlar1 bildirmesiyle ve
donemindeki siyasi/edebi giincel olaylari aktarmasiyla ami hiiviyetine biiriinmiistiir. Bu
minvalde, eser kisisel tarihten ziyade toplumsal tarihe 151k tutmus, toplumun; genis

perspektiften sanat¢inin yasadigi donemi gormesine imkan saglamastir.

Necip Fazil, bu eserde ilk olarak bulundugu muhiti, -Babiali’yi- tanitip ardindan Paris
macerasint  anlatmistir. Tekrar yurda dondiiglinde etrafindaki insanlar hakkinda
diistincelerini agiklamis, Anadolu’da ¢alisirken —Giresun, Trabzon vs.- kendini, ¢evresini
ve gordiiklerini anlatmistir. Bu kitapta sanata ve edebiyata dair goriislerini siralamus, Biiyiik
Dogu dergisinin ilk emarelerine deginmistir. Ardindan Demokrat Parti’nin kurulus yillarini
ve siyasilerle olan iligkilerini detayl1 bir sekilde izah etmistir. Necip Fazil bu dogrultuda
kitabin sonlarina dogru 27 Mayis 1960 darbesini ve Alparslan Tiirkes’i de ele almistir.
Tiim bunlarnt “kendine has” bir iislupla anlatmaktadir. Bununla birlikte eser; sanatcinin
ideolojisini, siyasi ve edebi diisiincelerini de ifade etmesi bakimindan da 6nemlidir. Ciinkii
Necip Fazil’in donemin siyasileriyle sohbetleri, toplantilari, onlara onerileri ayrica dikkat
ceken hususlardir. Cikardigi dergilerin kapatilmasi, sonra tekrar bu dergilere yayin
izinlerinin verilmesi, Biiyiik Dogu dergisinin giinliikk gazete olarak cikarilmas: fikri,
sahneledigi tiyatrolar ve en nihayetinde Necip Fazil’in diinya goriisiinii degistirecek, ona
bambaska bir yon verecek Abdiilhakim Arvasi ile miinasebetlerinin ilk kivilcimlarini da bu

eserde anlatmasi diger onemli detaylardir (Kisakiirek, 2017b).

Necip Fazil’in bu boliimde deginecegimiz son eseri ise gezi yazisi hiiviyetine sahip
Hac adli eseridir. Seyahat tiirtindeki bu eseri an1 eserleriyle birlikte ele almamizin en temel
sebebi ise; bu iki tiirlin de birbirine cok yakin olmasidir: “Kisinin dikkatini kendisinden
cok cevreye yogunlastirdigi ve gezilen yerlerin anlatildigi gezi yazilar1 da bir ¢esit ani
olarak kabul edilebilir” (Karakog, 1999: 11). Eserin, Biiyliik Dogu Yayinlari’nda ilk basim

yil1 1973’tiir. Biiytik Dogu Yayinlari, eseri gezi yazisi/seyahat kategorisine dahil etmistir.



Sanatci, eserde i¢inde barindirdigi dini duygular1 disa aktarmistir. Eserin ilk boliimiinde;
her varlikli Miisliiman birey gibi Hac vazifesini yerine getirebilmek i¢in Suudi Arabistan’a
dogru yola c¢ikan sanatci, etrafinda gozlemledigi olaylar1 ve insanlart anlatmistir. Mekke,
Cidde, Medine gibi sehirleri; Kabe, Mina, Miizdelife, Arafat, Nur Dag1 gibi dini acidan
miibarek goriilen mevkileri, yerleri ve yapilar1 arkadaslar ile birlikte ziyaret etmis ve
oralar1 gezmistir. Tabii bunlar1 yaparken bir yandan da kendisi ile muhasebe edip bazi
hesaplamalar da yapmaktadir. Suudi Arabistan’in Hac maliyetlerini (Kisakiirek, 2017c: 94-
95), Vahhabi mezhebi hakkinda diisiindiiklerini ve merkezi Mekke’de bulunan, amaci ise
Miisliiman bireyleri bir arada tutmak olan dernegin, -Rabitatii’l-Alem-i islami-, amacina
ulasamamasindan otiirii duydugu iiziintiiyti dile getirmeye calismistir (Kisakiirek, 2017c:
108-109). Kitabinin ikinci ve {igiincii boliimlerinde ise kendisi icin kutsal bir sehir olarak
addettigi Van’i anlatir. Burada su noktaya deginmek yerinde olacaktir: Necip Fazil bu
eserin ikinci ve iigiincii boliimlerin basligimi “Veliler Diyarinda” ve “Vatanimi Buldum”
olarak belirlemistir. Van’a dogru yola ¢ikmasindan itibaren yolda giderken etrafindaki
manzaralari, gozleriyle fotograflayip zihin siizgecinden gecirdikten sonra kendine has bir
tislupla kaleme dokmiistiir. Bu kendine has durum bize sanat¢inin mekana karsi bakisini
vermekte ve mekanin sanatgidaki yansimasi gostermektedir. Dolayisiyla eserin Anadolu
tasvirleri ve bu tasvirlerin sanat¢inin zihnindeki yeri edebi bir iz diisiim olarak bizlere

yansitilmaktadir (Kisakiirek, 2017c).

1.2. Hayati

Necip Fazil, dogdugu muhite O ve Ben adli kitabinda soyle deginmektedir:
“Cemberlitag’ta, Sultanahmet’e dogru inen sokaklardan birinde, kocaman bir konakta
dogmusum...” (Kisakiirek, 2017a: 9). Bu muhitte, Istanbul’da, 26 Mayis 1904 tarihinde
diinyaya gelmistir. Anne ve babasi ile birlikte Istanbul Cinayet Mahkemesi ve Istinaf
Reisligi’nden emekli olan biiyiikbabast Hilmi Bey’in konaginda ikamet etmistir. Hilmi
Bey, sanatciya gore yasadigi konagin ruhunu yansitan kisisidir. Hilmi Bey, biricik ve akli
evvel torununa kendi babasinin ismini, Ahmet Necip’i uygun gormiistiir (Kisakiirek,
2017a: 12). Necip Fazil’in babasinin adi ise Abdiilbaki Fazil’dir. Babaannesinin adi Zafer
Hanim’dir. Zafer Hanim, eski Halep Valisi, Hariciye Miistesar1 ve Zaptiye Nazir1 Salim

Pasa’nin kizidir. Necip Fazil’a gore sanli bir Istanbul hanimefendisidir. Ayn1 zamanda



Zafer Hanim’1n sinir ve vehim kumkumasi oldugunu da belirtmektedir (Kisakiirek, 2017a:

12).

Annesi Mediha Hamim, Akdeniz’den Istanbul’a go¢ eden bir ailenin kizidir. Kiz
kardesinin ad1 Selma’dir ve heniiz ¢cocukken, 6 yasinda, vefat etmistir. Sanat¢i, bu boliimde
son olarak anneannesi lizerinde durmaktadir. Anneannesinin adini1 belirtmemekle birlikte
Islam dinini tam anlamiyla yasayan “dul”, “iimmi” ve tefekkiir sahibi yiice bir kadn,
“fedakar [bir] Miisliiman-Tiirk annesi” oldugunu ifade etmektedir (Kisakiirek, 2017a: 15-
16).

Necip Fazil, aslen Marash bir ailenin soyundan gelmistir. Bu aile, Yavuz Sultan
Selim doneminde Maras’ta hiikiim siiren Osmanli’dan bile daha eski olan
Dulkadirogullari’na bagli Kisakiirek kolundandir (Kisakiirek, 2017a: 21). Soyadlarinin
nereden geldigine dair ise birkac tespitte bulunmaktadir. Bir vakitler Marag’ta bir kitlik
yasanmis; bu esnada yapilan yardimda, kimilerine kisa kimilerine ise uzun kiirek ile erzak
dagitildigi i¢in bu soyadi aldiklarini soyler. Bir diger tespiti ise Necip Fazil’in kendine has
tislubu ile belirtmekte fayda vardir: “Yavuz Sultan Selim, Misir seferinde Maras’1
zaptettikten sonra bir camiin ag¢ilis merasiminde bir kiirek 1azim olmus da, cedlerimizden
kisa boylu birini omuzlarindan itip: — Alin size bir kisa kiirek!.. Demis ve ondan sonra bu
zatin kolu Kisakiirek ismini almis...” (Kisakiirek, 2017a: 22). Bu rivayetleri verdikten
sonra ise onun icin en 6nemli olan unsura, halis bir Anadolu ¢cocugu ve koklerine bagli bir

ailenin 6nemine deginir (Kisakiirek, 2017a: 22).

Necip Fazil’in aile yasantis1 biiyilk bir konakta ve genis bir insan ¢evresinde
sekillenmistir. Istanbul’un ©nde gelen ailelerinden birine mensup olmasi onun Kkisisel
gelisimi agisindan da etkili olmustur. Cocuk yasta kitaplarla hasir nesir olmasi, dedesinin
okuma yazma 6gretmesi ve iizerine titremesi Necip Fazil i¢in biiyiik bir kazanim olmustur.
Bu minvalde dort bes yasinda su gibi okuma yazma bildigini sOylemesi ise dikkat
cekicidir: “Biiylikbabam bana en kiiciik yaslarda okuyup yazmayi ogretti. Bilmem ki, dort-
bes yasinda su gibi okuyup yaziyordum dersem inanir misiniz? O zamanin agdali diliyle
giinliik gazeteleri, dort-bes yasinda okuyor, anliyor, hatta anlatiyordum” (Kisakiirek,

2017a: 20).

Necip Fazil’in ilk 6gretmeninin, dedesi Hilmi Bey oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii
torununa okuma ve yazmayi ogretmesi, dini telkinlerde bulunmasi ve bu yastaki bir cocugu

gelecege hazirlamasi, bir Ogretmenin vazifesi dahilindedir. Nitekim Hilmi Bey de bu
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vazifeyi ziyadesiyle yerine getirmistir: “Ilk dini telkinlerimi ondan aldim. Yatakta ondan

hep din1 menkibeleri dinliyor[d]Jum” (Kisakiirek, 2017a: 21).

Kisa bir mahalle mektebi macerasindan sonra dedesinin yardimiyla, Gedikpasa’da
bulunan Fransiz Mektebi’'ne kayit olunmustur. Necip Fazil, dedesinin Fransiz
hiikiimetinden aldigi Lejyon Donér nisaninin kurdelesi sayesinde bu okula girdigini
sOylemektedir. Hilmi Bey’in bu kurdeleyi almasinin nedeni ise Mecelle’yi yazan heyetin
icinde bulunmasindan dolayidir (Kisakiirek, 2017a: 29). Daha sonra ise Amerikan
Koleji’ne yazilir. Necip Fazil, burada da uzun siire kalamamis ve sirasiyla; Emin
Efendi’nin Mahalle Mektebi, Biiyiik Resit Pasa Numune Mektebi ve Rehber-i Ittihat’a

yazilmistir.

Heybeliada’da Numune Mektebi’'ni bitirdikten sonra Mekteb-1 Fiinun-u Bahriye
imtihanlarim1 kazanarak bu mektebin talebesi olmustur. Necip Fazil, bir siire sonra
Erzurum’a gitmis, daha sonra ise tekrar Istanbul’a, dayisinin yanina, gelmistir. Burada da
Dariilfiinun Felsefe Boliimii’ne kayit olmustur (Kisakiirek, 2017a: 51). Maarif Vekaleti’nin
acmis oldugu imtihanda derece yapip Paris’e hiikiimet talebesi sifati ile gonderilmistir
(Kisakiirek, 2017a: 61). Yurda dondiigiinde ise cesitli bankalarda memurluk yapmus, -Is
Bankasi’nda- (2017b: 93) miifettislik, muhasebe sefligi gibi iist kademelerde bulunmustur
(Kisakiirek, 2017a: 73-74). Hasan Ali Yiicel vasitasi ile tiyatro, opera ve kompozisyon gibi
dallarda cesitli dersler verip Robert Kolej’de hocaliga kadar terfi etmistir (Kisakiirek,
2017b: 249-253). 1942 yilindan sonra memurluktan istifa eder ve kendini edebiyata adar.
Agac¢ (1936) ve Biiyiik Dogu (1943) gibi dergileri edebiyat diinyasina kazandirmakla
birlikte kisa soluklu bir mizah dergisi olan Borazan’i (1947) c¢ikarir. Sanatgiya, yazilari
dolayistyla cesitli suglamalar yapilmistir ve bazi su¢lamalardan otiirli mahk{im olup hapse
atilmis, baz1 suglamalardan ise beraat etmistir. Necip Fazil, Erenkdy’de, 25 Mayis 1983

tarihinde vefat etmistir. Kabri ise Eyiip Mezarligi’nda bulunmaktadir (Okay, 2014: 17-18).

1.3. Edebi Kisiligi

Necip Fazil’'in, sanat¢i kimliginin olugsmasindan evvel cocukluk evresine
deginmekte fayda vardir. O ve Ben adli eserinde ¢ocukluguyla ilgili her seyi, her ayrintiy1
hatirladigin1 ve bunlarin higbirini unutmadigini soylemektedir. Keskin bir zekasinin

olduguna inanmig ve bu duruma annesinin bile hayret ettigini belirtmistir (Kisakiirek,
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2017a: 18). Burada Sanat¢i Imgesinin Olusumu: Efsane, Mit ve Biiyii adli eserden
hareketle; biiyilik sanatcilarin gercekten de ¢ocukken sik sik yeteneklerini sergiledigi ve bu
biyografik formiiliin giinliik deneyimlere kok salmis oldugu varsayimini, (Kris ve Kurz,
2013: 37) Necip Fazil’in keskin zekasm kiigiik yaslarda bir yetenek olarak sergilemesi
Ozelinde soyleyebiliriz. Bu dogrultuda, dedesi Hilmi Bey, bir tek onun aklin1 ve zekasini
Ovmiis ve torunlar1 arasinda bir tek ona, “akl-1 evvel torunum” sifatin1 layik gormiistiir

(Kisakiirek, 2017a: 12).

Cocuk yasta kitap okumaya basladigina, bunun da yaramazlik yapmasini

dizginleyebilmek i¢in oyalayici bir unsur olduguna dikkat cekmektedir:

“Nihayet Zafer Hanimefendi, biiylikbabas1 sayesinde kendisini tam serbest hisseden
hasar iistii hasar1 torununun ruhunu kamastirmak, uyusturmak i¢in miithis bir (narkoz)
uyutucu kesfetti. Dort bes yasinda okuyup yazmayr Ogrenmistim ya... Beni romana

alistird1” (Kisakiirek, 2017: 24).

Okunan eserler, hi¢ siiphesiz bir ¢ocugun muhayyilesinin ve tasavvur etme
kabiliyetinin gelisiminde destekleyici unsur olmuslardir. Necip Fazil’in cocukken okudugu
romanlar aklinin bir kdsesinde kalmis ve bunlar hayal diinyasinin sekillenmesine yardimci
olmustur. Nitekim bir siire sonra, odasinda insan dis1 varliklar olduguna, yavas yavas

inanmaya baslamistir:

“Birtakim degisikliklerle de olsa biitiin kitaplarina giren talihli siirlerde ‘Gece Yarist’

(1924), yogun olarak cocukluk korkularinin, bunalimlarinin izlerini tagir:
Her gece periler uyur odamda,

Derinlerden gelir uzun nefesler.

Yanan mum bir rilya seyreder camda,

Bir hastanin nabzi gibidir sesler” (Okay, 2014: 53).

Bu korku ve iirperme meselesi Necip Fazil’da ¢ocukken, ziyadesiyle goriilmektedir.
Bu husus, hem onun mizaci ile hem de cocukken okudugu polisiye ve diger romanlarla
ilgilidir:

“Yine ¢ocukluk hatiralarinda; ‘mechill semtlerden gelen ve mechil semtlere giden
mechdl sahislara kars1 anlatilmaz bir korku’ duydugunu zikre[tmektedir].

Aksam dagilirken yerli yerine,

10



Bu evin 6niinde iirperiyorlar (‘Bos Odalar’, 1925)” (Okay, 2014: 54).

Orhan Okay’a gore, Necip Fazil’in Sonsuzluk Kervani’ndan itibaren siir
kitaplarinda gruplandirdig siirlerine verdigi boliim basliklarinin bir¢ogu ayni veya benzer
duygular1 ¢cagristirmaktadir: “Oliim,” “Korku,” “Daiissila,” “Ukde,” “Hafakan,” “Tecrit...”
vs. (Okay, 2014: 55).

Aslinda bu durum sadece siir kitaplarim1 adlandirmada kendini gostermemektedir.
Keza aym sekilde biz bu durumu, ami hiiviyetine sahip eserlerinde de gorebilmekteyiz.
Cinnet Mustatili veyahut diger bir adiyla Yilanli Kuyudan adli eseri bu degerlendirmeyi
destekler niteliktedir. Bu adlarda gecen ‘“cinnet”, “yilan”, “kuyu” kelimeleri de Necip
Fazil’in cocukken bilincaltina yerlesmis ve ona iirperti vermis kelimelerden bazilari
olabilir. Ciinkii kendi deyisiyle “abur cubur okumalar” yaparken baykus, kara kedi, tek
disli biiyiicii kadin, cuval icinde denize atilan ceset gibi {irperti verici ifadelerle heniiz alti-
yedi yaslarindayken karsilagsmustir (Kisakiirek, 2017a: 24). Sanat¢inin zihninin odalarinda

yer edinen bu ifadelerle tasavvurlari arasinda dogal olarak bir baglanti/benzerlik vardir. Bu

ifadeler, bir siire sonra edebi birikimini de destekleyecektir:

“Diislinen, duyan, yasayan ve yazan biri olarak fikir ve sanatta toplumun vicdani
olmus bir sair olan Necip Fazil Kisakiirek’in hayati, daha cocuklugundan baslayarak,
diinyay1 ve insan1 derin teemmiil ve tefekkiir yoluyla kavrama girisimi seklinde tanimlanan

metafiziksel tirpertiler icinde ge¢mistir” (Kog, 2005: 27).

Dolayisiyla bu birikmis ve aklinin bir kosesinde kalmis ifadeler; sanat¢inin kurgu
diinyasinda siras1 geldiginde, baskdseye oturacaklardir. Gaston Bachelard’in “[r]Juhumuz
bir oturma yeridir” (1996: 28-29) ifadesi bu minvalde son derece onemli ve dikkate

degerdir.

Cocuklugunda birtakim hastaliklar yasamasi, edebi acidan ve “kendi beni”’ni bulma
noktasinda diger bir gelisim gosterme durumudur: “Alnimda, hala, sirkeye bastirilmis
soguk bezler hissetmekteyim. Keskin bir sirke ve hasta odasi kokusu... Biitiin cocuklugum,

ilk cocuklugum, hastalikla ge¢[misti]” (Kisakiirek, 2017a: 19).

Necip Fazil, okudugu kitaplarla zekasini; gecirdigi hastaliklarla da “kendi beni’ni,
bir diger ifadeyle; ruh diinyasini keskinlestirmistir. Dedesinin anlattigr dini-menkibevi
hikayeler ve son olarak genis bir aile efradi icinde yasamasi da hayal diinyasinin

sekillenmesine katki saglayan diger unsurlarin basinda gelmektedirler. Sanat¢cinin hem
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yasadig1 gercek diinya hem de zihninin i¢inde kurguladigi manevi diinyas1 kalabaliktir. Bu
kalabalik Necip Fazil’in bazen yalmizlagsmasina, bazen manevi anlamda bir buhran
gecirmesine, bazen de edebi anlamda iiretmeye ve yaratmaya meyilli olmasina olanak

saglamistir.

Cocuklugunda devamli hasta olmasi, kiz kardesi Selma’nin erken yasta 6lmesi ve
en nihayetinde annesinin verem hastaligina yakalanmasi; onun yasantisindaki
olumsuzluklar silsilesinin baslangici mahiyetindedir. Babasinin tam anlamiyla bir baba
durusu sergileyemeyisi, ¢cok sevdigi dedesinin 6lmesi ve Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi
gibi siyasi ve toplumsal durumlar sanat¢inin; kendi basina kalmasina, yalnizlagsmasina ve
hayale siginmasina neden olmustur. Sanat¢inin yalnizlagsmasi, icine kapanmasi ve i¢inde
barindirdigi duyguyu/duygulart kimseyle paylasamamasi esyaya duygu yiiklemesini de bir
nevi zorunlu kilmistir: “Bazen kendimi o kadar mesut hissederdim ki, 6nlerinden gectigim
birtakim esyayi, mahzun ve boynu biikiik goriir ve doniip oksardim” (Kisakiirek, 2017a:
23). Necip Fazil’in icinde bulundugu duruma ek olarak, Okay da toplumun iginde

bulundugu durumu su ifadelerle tanimlamistir:

“Necip Fazil'in ilk siirlerini yayinladig: yillarda Tiirk siirinin genel goriiniisii, ikinci
Mesrutiyet’i takip eden yillardaki edebiyat hareketlerinin devami gibidir. Tiirk toplumunun
icine diistiigii siyasi bunalimlarin ve uzun savas yillarinin izlerini tasiyan bu siir bir taraftan
milli felaket acilariyla ve hamasetle yiikliidiir, diger taraftan ideolojik ve didaktik

agirlikhidir” (Okay, 2014: 42).

Sanatcinin bu bireysel ve toplumsal durumlara karsi tepkisiz kalmasi elbette ki
beklenemez. Necip Fazil, sanat hayatinin ilk donemlerinde ferdiyetci siire yonelmis,
ardindan ise siire yavas yavas ideolojisini yansitarak idealize ettigi toplumsal suurun ortaya
ctkmasmm arzulamistir. Oyle ki Necip Fazil; insanlarm kurtulusuna vesile olabilecek bir
fikrin mimarligina girisme ve bunu da toplum nezdinde etkin hale getirme gayreti i¢inde
olan bir sahsiyettir (Tasdelen, 2005: 216). Yukarida zikredilen bireysel ve toplumsal
felaketlerin sanatci icin bir yaratma vesilesi oldugu unutulmamali ve bu dogrultuda Terry
Eagleton’un siir hakinda soyledikleri akillara gelmelidir: “Siir ertelenemez bir ideolojik
kriz yasayan toplumun son siginagidir, elestirinin yerine teselliyi, analitik olanin yerine
duygusali, yikicinin yerine idame ettiriciyi gecirir. Boylelikle, [siir] 6zel bir edebi pratikten
ziyade, genel olarak ideolojinin islem tarzini ifade e[tmektedir]” (2012: 124). Bu yorumu

daha 1yi tatbik etmek i¢in su ifadeleri de vermek son derece elzemdir:
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Necip Fazil’in siirlerinin ortaya c¢ikist 1924-1928 olarak
sinirlandirildiginda Milli Miicadele sonrast ve Cumhuriyet’in
kurulus donemi bahis konusu olur. Bu dénem siiri bir acidan 1908
sonrast edebiyat hareketlerinin devami gibidir. Tiirk toplumu,
Ikinci Mesrutiyet ve Cumhuriyet arasinda biiyiik bir kriz donemine
girmistir. Bu on bes yil icinde ii¢ farkli rejim (mutlakiyet,
mesrutiyet ve cumhuriyet), arka arkaya ii¢ biiyiilk savas (Balkan,
Birinci Diinya ve Milll Miicadele) yasanmis, agir insan ve toprak
kayiplarina ugranmistir. Biitiin bunlarin edebiyata, dolayisiyla siire

yansimast tabiidir (Okay, 2014: 49).

Sanatinin ilk evrelerinde boyle trajik, carpici ve etkileyici durumlarla kars: karsiya
kalmasiyla beraber duygu ve diisiince diinyasinda bir doniisiimiin meydana gelmesi

kacinilmazdir.

Sanatc¢inin, esyaya dokunmasi ve ruh yiiklemesi ile ilgili yukarida alintiladigimiz
climlesi aslinda edebi ve ruhi yansimasiin bir portresi mahiyetindedir. Necip Fazil; kiz
kardesi Selma’nmin Oliimiiniin ardindan annesinin de verem hastaligina yakalandigini
belirtip tedavi olabilmesi i¢in gitmis oldugu Heybeliada’da yalnizlik ¢ektigini ve bundan
dolay1 ¢ok agladigimi ifade etmistir (Kisakiirek, 2017a: 36). Bu minvalde ozellikle kiz

kardesinin 6liimii zihninde kapanmaz bir yara agmistir:

“Selmacik... O, evi dolduran dokuz cocuk iginde agabeyi, ben, biiyiik kiiciik
herkesin ensesinde boza pisirirken, minicik siyah onliigiiyle bir duvara yapismis mahzun
mahzun bakan ve Oniinden gecenleri rahatsiz etmekten adeta ¢ekinen bir golgeciktir...

Selma bende, cocuklugumun en derin ukdelerinden biri[dir]...” (Kisakiirek, 2017a: 15).

Esyanin basini oksarken “biricik” kiz kardesi Selma’nin basin1 oksamayisi ve onu
ihmal edisi hi¢ siiphesiz edebi anlamda sanat¢iy1 derinden etkilemistir. Ciinkii Necip Fazil,
kiz kardesi hayattayken ona gerekli ilgiyi gostermemistir. Kiz kardesi vefat ettiginde ise
icinde barindirdigr duygularin muhatabin1 bulamamis, dolayisiyla esyaya duygu yiikleme
yolunu se¢mistir. Bu minvalde esyaya duygu yiiklemesi, esyalarin basini oksamasi, onlari
boynu biikiik ve giicsiiz gormesi kardesi Selma ile bagdastirilabilir. Necip Fazil, kiz
kardesi Selma’yr diger insanlarin i¢inde yalmiz basina duran ve adeta hareket etmeyen,
hareketten iirken bir varliga, golgeye, benzetmektedir. Esya, Necip Fazil i¢in iirkek ve

cekingen bir kiz kardes yitikligidir. Necip Fazil, Selma’nin o6liimii lizerine kitaplara
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daldigini ve bu ruh “burkuntusu”yla hassasiyetinin en son raddeye vardigini

bildirmektedir:

Bu devre benim, tekrar kitaplara dalip hassasiyetimin en had
derecelere ulastig1 cigir... Hele Vanikdyii’nde, Serasker Riza Pasa
yalisindaki —Rehber-i Ittihat- mektebinde, ilk defa tattigim yatili
talebe acisiyla, Riza Tevfik’in —Selma, Sen De Unut Yavrum-
siirini okuyarak Bogazici’'ne bakan biiyliik pencereler Oniinde

doktiigiim gozyaslar... (Kisakiirek, 2017a: 33).

Sanat¢cinin bu ciimlelerini iyice anlayabilmek ve duygularimi hissedebilmek icin Riza
Tevfik Boliikbasi’nin “Selma Sen de Unut Yavrum” adli siirine deginmemiz yerinde

olacaktir:

“SELMA! SEN DE UNUT YAVRUM!..

Bir aksamd1 evimize ecel kanat germisti!

Anneni bir cellat gibi vurup yere sermisti,
Oliim ile pencelesen bir hayatin giiresi
Sekiz yildan sonra dinmis, nihayete ermisti.

Adalarin denizinde batan aksam giinesi,

Soniik, 6lgiin 151811 camliklara dokmiistii!
Evde yoktun, sonra geldin!. Dagda, kirda gezmistin!
Lakin bilmem bu yoklugu nerden?. Nasil sezmistin?

Giizel ela gozlerine bir oksiizliik ¢cokmiistii.

G0z yasimda dehsetli bir sir arayan gozlerin
Issi1z kalan vicdanima karanliklar serperdi.

‘Baba! Annem nerde?’ dedin, hep tiiylerim iirperdi,

14



Hancer gibi ta rihuma batti yaman sozlerin.

O giin, bugiin ‘Annem nerde?’ diye baz1 sorarsin,
Giilimserim! — G6z yaslarim sakin sakin akarken,
Uzaklarda bir sey arar, ufuklara bakarken,

Benim dalgin gozlerimde —hayalini- ararsin.

O Talihsiz bicareyi, bak ben bile unuttum!
Gonliimdeki iniltiyi ninnilerle uyuttum!
Unut kizzm!.. Sen de unut!.. Anma artik adini

Yabancidir bize!.. Sorma, o zavalli kadini.

Sorma kizim! Sorma yavrum!. Ben de bilmem nerdedir?
Onu orten kara toprak, bir karanlik perdedir!
‘O agaclar neresidir?’ diye sorma giizelim

Gel! Seninle yapayalniz camliklarda gezelim.

O agaclar, batip giden giineslerin golgesi!
O serviler, hayal olan varliklarin iilkesi,
Bak bu yanda daha dilber fidanlar var.. Kuslar var!.

Beyaz, penbe cicek agmis gelin gibi agaclar!..

Bahar olmus! Bak her yere hayat nliru sacilmis
G0z yaslarin dokiildigi yerde giiller acilmis
Giines senin, bahar senin!. Bak sen de bir ¢iceksin
Giilmek i¢in yaratilmis bir sevimli meleksin!..
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Giil ki benim kiiskiin génliim o giiliise 6zensin!
Sessiz daglar kahkahana cevap versin, bezensin!
Oliim seklindeki sirrin manasini diisiinme

Golge gibi bir varliin rityasim diisiinme.

Sabah1 yok nihéyetsiz karanliklar i¢cinde
-Bir kivilcim gibi- bir an beliririz, soneriz!
Varlik budur benim i¢in!. Hatta senin i¢in de..

‘Bir hakikat var m1?” derken bir hayale doneriz

Nice yiizler gordiim; gecti. —Ben unuttum- besbelli
Her cehre bir hayalettir bu siireksiz rityada!
Unut yavrum! Sen de unut!. Bu 6liimlii diinyada,

Her cefay1 unutmaktir bizler icin teselli.

Sonbaharin matemini gézlerimde okumal!...” (U¢man, 1986: 72-74).

Bir bagka dikkat edilecek husus ise siirde gecen ve bir nevi anahtar vazifesi goren
“Adalar” ve “golge” kelimeleridir. Ciinkii Necip Fazil, bu siiri Heybeliada’da bir yatili
okuldayken okumaktadir ve kiz kardesini amilarinda bir “gdlgecik”e benzetmektedir
(Kisakiirek, 2017a: 15). Siirde gecen kelimeler ile yasadigi ani birlestirip siiri duygusal
diinyasina yakin hissetmistir. Sanat¢1 bu hissedisle bir nevi siirin kendi duygularini ve

yasadiklarimi aktardigi kanisina varmastir.

Bu siir; sadece Necip Fazil’in duygularinin terciimani olmast bakimindan degil,
aynt zamanda Selma adimin gectigi dizelerde duydugu vicdan azabiyla paralelligi

bakimindan da dikkate degerdir:
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Selma’ya ait bir hatiram sonra sonra beni yakacak hale geldi.
Biiyiikbabamdan kipkizil bir lira ¢eyregi kopardigim bir giin, onu
Selma’ya gostermistim. Yavrucagin elinde, hafifce isirilmis, mini
mini diglerinin izini tasiyan bir elma vardi. Lira ¢eyregi o kadar
hosuna gitmisti ki, o ebediyen mahzun yahut hiiziin ebediyetiyle

dolu gozlerini bana dikmisti de:

- Agabey, demisti; bu elmay1 sana vereyim de o paray1 bana ver!
Biraz 1sirdim ama, ziyam yok, degil mi? Pinltili lira c¢eyregini
vermis, fakat elmayr da almak gibi bir gaflete diistiim. Sonra
doviindiigiimii hatirliyorum: Ah, nicin lira ¢eyregini verdim de,
hafifce 1sirilmis elmay1 kendinde birakmadim? Nicin —O da senin
olsun!- diyemedim. Hayatimin ilk biiyilkk vicdan azabi budur

(Kisakiirek, 2017a: 34).

Sanatci, duydugu bu vicdan azabindan kurtulamamistir: “60 kiistr yillik [fiziki]
yaranin izini, sag kasi[n]in iistiinde, alni[1]in sag yaninda tasiy[an]” (Kisakiirek, 2017a: 19)

Necip Fazil, ruhi olarak da yukarida alintilamis oldugumuz aniy1 tasiyacaktir.

Necip Fazil’in esyaya duygu yiiklemesi/nesnelerle 6zdeslesmesi baglamini daha da
detaylandirabilmek icin bir bagka sair iizerinden, Edip Cansever’den ornek verebiliriz.
Cansever; siirlerinde nesneleri didik didik ettigini sdylemekte ve bunu da insan1 didik didik
etmesine baglamaktadir. Ona gore nesneler insanin dogal gdstergeleridir ve nesnesiz bir
insan soyut ve tamamlanmamuis olarak kalacaktir (1994: 97). Bu acidan bakildiginda Necip
Fazil, duygularim1 nesnelerin ‘“zorunlu” yardimiyla somut bir hale getirmekte ve ic
diinyasindaki nesneler/”golge”ler bu sayede bir sekil almaktadir. Bu durumu Okay, Henri

Bergson’un sezgi felsefesine dayandirmaktadir:

Necip Fazil’in siirlerinde, esyaya ve zamana bakisinda da
Bergson’un sezgi ve siire teorilerini cagristiran emareler vardir.
Burada Bergson tesirine, yukarida belirttigimiz biraz miiphem
egzistansiyalizm etkisinden belki daha fazla yer vermek
gerekecektir. Necip Fazil’in siirlerinde esyaya, maddi varliklara,
daha genis bir ifadeyle dis diinyaya bakis tarzi dikkat c¢ekicidir.
Onda maddi varliklar, dis goriiniisiiyle idrak ettigimiz gibi degildir.

Esyanin, eger sezebiliyorsak, bizim i¢c hayatimizla irtibat1 vardir.
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Bu diisiince bizi Fransiz filozofu Bergson’un sezgi felsefesine

gotiirfmektedir] (Okay, 2014: 56).

Unutulmamalidir ki ruhguluk sanat¢inin ana prensiplerindendir (Kisakiirek, 2018:
18). Bu bakimdan Necip Fazil’1n icli, mistik, ruhu 6nceleyen ve esyaya anlam yiikleyen bir
sanatc1 olmasindaki unsurlardan birinin kiz kardesi olmasi sasirtici degildir ve sanat¢inin
bu hali, “[s]ezginin zihni bir sempati oldugunu, bdylece i¢imizdeki suurla disimizdaki
esyanin birlestigini, suurla esya arasindaki farkin ortadan kalktigini, benligimizin bir an
icin esyanin karakterine biiriinerek onu oldugu gibi tamidigini ifade eden Bergson’un
diistincesi[yle]” (Okay, 2014: 56) paralellik gostermektedir. Necip Fazil, “boylece bir cesit
mistisizme ulasmaktadir” (Okay, 2014: 56).

Biitiin bu ifadelere ve c¢ikarimlara ek olarak Tiirk edebiyatinda, daha ©zel bir
tamimla Tiirk edebiyatinin modernlesmesine degin nesne-esya belirli bir kalip iginde
verilmis ve bu kalibin disina ¢ikilmamistir. Bu durum estetik agcidan ve eserlere derin bir
perspektiften bakma noktasinda bir eksikliktir. Nesne-esya odakli bir okuma; edebi eserin
sosyoloji, psikoloji, tarih gibi disiplinlerle de i¢ ice oldugunu ortaya ¢ikarir ve bu durum

giinlimiizde eserin ve sanat¢inin daha iyi anlagilmasini saglamaktadir.

Nesne ya da esya ile edebiyatin veyahut edebi eserin arasindaki bag, eserin ve eseri
ortaya koyanin duygu ve diisiincelerini, bakis agisini, hislerini sezdirmesi hasebiyle
degerlidir. Dolayisiyla Necip Fazil’in nesneye-esyaya bakisi “nesnenin estetik diizlemdeki
islevleri’nden olan “psikolojik islev” tanimina yakinlik gostermektedir (Gilingor ve Bolat,
2018: 15). Burada Bachelard’in Mekdnin Poetikas: adl1 eserindeki su climleleri vermek ¢ok
yerinde olacaktir: “Yalnizca anilarimiz degil, unuttuklarimiz da i¢cimizde “barindirilmigtir”
(...) Ruhumuz bir oturma yeridir. Ve 'evleri’ ‘odalart’ siirekli ammmsayarak kendi icimizde

oturmay1 6greniriz... [I]¢cimizde yogun bir imge ve ani birikimini sakliyoruz ve bunlar1 da

biiyiik bir istekle ac¢iga vurdugumuz séylenemez” (1996: 28-29).

Necip Fazil, bu an1 birikimini Bachelard’in tam aksine, i¢inde saklamamakta ve
bunu biiyiik bir istekle a¢iga vurmaktadir. Ciinkii mizact geregi kirilgan ve ruhi bakimdan
ise olgundur. Bu olgunluk biriktirdigi anilart i¢cinde tutamamasina, sonug¢ olarak disariya
tagirmasina ve yasamis oldugu olaylar1 unutamayip en ince ayrintisina degin hatirlamasina
sebep olmustur. Bu baglamda sanat¢inin, Eagleton’in deyisiyle “bellekte soluklag[mayan]

anilar[1]” (2012: 179) ve duygu diinyasindaki imgeleri ani tiirlinde eserler vererek

18



okuyucusuna aktarmasi, edebiyat tarihine ve edebiyat sanatina katkilar1 bakimindan

dikkate deger bir nitelik tasimaktadir.

Necip Fazil; nesneye/esyaya zihnindeki kisisel tecriibeleri aktarmaktadir. Bu
aktarim, T. S. Eliot'un Edebiyat Uzerine Diisiinceler adli eserindeki nesnel karsilik
kavrami ile aciklanabilir. Eliot, heyecani estetik bir bicimde sunabilmek i¢in heyecanin
kendisine nesnel bir karsilik bulmasi gerektigini belirtmektedir. Nesneler, kisinin ya da
bireyin i¢ diinyas: ile soyut olmaktan ¢ikip somut bir hale gelmektedir. Siiphesiz bu durum
hem edebi zevki ¢ogaltmakta hem de bireyin sdylemek istediklerini daha tesirli bir hale

getirmektedir (Eliot, 2007: 73).

Yukarida ifade edilen diisiinceler, muhasebe ve kritik edildigi zaman sanatcinin;
anilarma nesnel karsiliklar buldugunu, nesnenin psikolojik islevinden yararlandigini ve
sanat¢inin “kendi beni”ni, icinde bulundugu psikolojiyi aciga vurmaktan hi¢ ¢ekinmedigini

acik bir sekilde goriilmektedir.

Necip Fazil, esasinda eserlerinde kendi i¢ muhasebesini yapan bir sanat¢idir. Bu
bakimdan an1 ve gezi eserleri incelendiginde “kendi beni” ile devamli bir konusma halinde
oldugu goriilmektedir. Bizler bu konusmay1 bazen bir siir, bazen bir hikdye, bazen de bir
an1 formatinda gormekteyiz. Aslinda genis bir perspektiften bakildiginda konusmalarin hep
ayni oldugu goriilmektedir. Anlatilmak istenen ve verilmek istenen mesaj hep aynidir.

Farkl1 olan ise sanat¢inin sadece “ifade edis” tarzidir.

Necip Fazil, hem bir yazar hem bir sair hem de bir hatipken en temel anlamda
psikolojiyi oncelemektedir. Bu dnceleme az once ifade edilen biitiin sifatlardan iistiin ve
onemlidir; cilinkii her yazar, her sair aslinda zihin ve duygu diinyalarinda biriktirdigi ve
oncelik verdikleri duygu ve diisiinceleri bir esere doniistiirmeye karar verirken biraz da
kendilerini anlatmaktadirlar. Insa edilen eserlerin merkezinde kendi kisisel yasamlarini,
hikayelerini barindirirlar. Bu, cocukluk evresinden genclik, en sonunda da yaslilik evresine
degin giden bir siirectir. Bu siirecte yasantilar ve tecriibe edilen duygular hikaye edilmekte
ve “kendi benleri’nin siizgecinden gecirilmektedir. Bu yasantilar, bu siizgecten gecip
ortaya koyulan eserlere “s6z” olarak yansimaktadir. Gozlemlenen, analiz edilen biitiin
duygular ve diisiinceler sanat¢inin zihninde canlanir ve sanatci kendisini en c¢ok etkileyen,
kendisini en iyi ifade edecegini diisiindiigii duyguyu ve diisiinceyi bilincli bir sekilde
secerek “disa vurmak”tadir. Kisacasi sanat¢i biiyiik bir “godzlem”cidir ve bu gozlem

yetenegi de toplumlarin iizerinde derin bir etki birakmaktadir (Tasdelen, 2015: 25-26).
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Esasinda bu, bir farkindaliktir. Iste Necip Fazil, bu farkindaligi sezen, sahsiyetinin
biiyiikliigiinii anlayan, duygu ve diisiincelerinin kendi kabina sigamayacak derecede biiyiik
oldugunu kavrayan ve kendini topluma mal etmeyi basaran 6nemli sanatcilardan bir

tanesidir.

Necip Fazil’in bir diger onemli ve iizerinde durulmasi gereken noktasi ise asiri
vehimli ve vesveseli olma durumudur. Vehimli ve vesveseli olmas1 bir bakima babaannesi
Zafer Hanim’in etkisine baglanabilir; ¢iinkii Zafer Hanim, onun diisiince zaviyesinden

bakilinca “vehim kumkumas1” ve “miithis sinirli” bir varliktir:

Her seyden once, miithis bir sinir, vehim kumkumasi... Denizden
korkar, vapura binemez; Sariyer’deki koskiine, karadan sahin ve
Mazlum’un ¢ektigi kupa arabasiyla gider. Oliimden o kadar iirker
ki, geceleri yatagina diimdiiz uzanmay1 bile yar1 6liim sayar ve
basinin altina dort bes yastik koyar... Vehme bakin ki siz, konagin
iciincii katindaki yatak odasinda, yangina kars1 bagka care
kalmazsa pencereden inmek iizere bir ip merdiven bulundurur[du]

(Kisakiirek, 2017a: 13-14).

Necip Fazil, edebi ve hissi duygularin yavas yavas farkina varmis; heniiz 11
yasindayken, bir kiza asik olmus ve ilk defa aski tatmistir (Kisakiirek, 2017a: 36).
Sanatcinin bu hiilyal1 hali kisa siirmiis, annesinin verem hastaligina yakalanmasi ve
Selma’nin 6liimii onu derinden sarsmustir. Bu sarsiligin ardindan ruhunun dinginlestigi ve
kendi i¢ sesini daha rahat dinleyebildigi Heybeliada’ya gitmis ve siirsel farkindaligir da

burada yavag yavas olusmaya baslamistir:

“Heybeliada, sairane duygulari harekete getiren hazir bir mekan olusturmustur.
Camlar arasinda, her ufka acik, giinesin dogus ve batisina nazir, dalgalarin rihttima vuran
seslerini aksettiren adada ilk melankolik ve egzotik duygularin hatta metafizik sorularin

kendiliginden gelismesi de gecikmemistir” (Okay, 2014: 40).

Bu noktada Sanatci Imgesinin Olusumu: Efsane, Mit ve Biiyii adli esere yeniden
deginmekte fayda vardir. Bu eserde, sanat¢ilarin gelisiminde c¢ocukluk evrelerindeki

deneyimlerin 6nemli oldugu ifade edilmektedir:

Bir bakis acisina gore cocukluktaki olaylar insanin gelecekteki

gelisimi iizerinde kesin bir etki birakmaktadir; bu cercevede
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tarihteki biiyiik insanlarin yasamlarim1 kaderin erkenden etkiledigi
ispatlanmaya calisilir. Diger bakis agisina gore, kahramanlarin
yasamlar1 hakkinda bulunabilecek en eski bilgi sebep sonug iligkisi
acisindan haberci degil, uyarici isaretler olarak yorumlanir; bu
bakis cocugun deneyimlerinde gelecekteki basarilarinin bir
belirtisini goriir ve bunlara, benzersizligin erkenden elde

edilmesinin bir kaniti olarak bakar (Kris ve Kurz, 2013: 21).

Bu hususta, Necip Fazil’in c¢ocukluk evresinde yasamis oldugu acilar, ¢cekmis oldugu
sikintilar, i¢ine diismiis oldugu yalmzliklar ve deneyimledigi diger bircok olumsuz
durumlar; genclik ve olgunluk cagindaki sanatinda, duygu ve diisiincelerinde énemli bir rol
oynamistir. Dolayisiyla yukarida belirtilen olumsuz durumlardan hareketle; kaderin
erkenden, sanatc¢inin hayatina etki ettigi goriilmiis ve gelecekteki basarilart da bu minvalde

sezinlenmeye baslanmistir (Kris ve Kurz, 2013: 21).

Bahriye Mektebi’'ndeki hocalar1 vasitasiyla edebi bir birikim elde etmis, siirler
kaleme almis ve edebiyat diinyasinda taninmaya baglanmistir. isimleri zikredilmesi elzem
baslica hocalari;; Ahmet Hamdi Akseki, Yahya Kemal Beyatli, Hamdullah Suphi Tanriover
ve Ibrahim Aski’dir (Kisakiirek, 2017a: 40-41). Burada Hamdullah Suphi ve Ibrahim Agski
icin ayr1 bir parantez agmak elzemdir. Hamdullah Suphi bilindigi tizere “fevkalade hitabet
kudretiyle” (Tulum, 1966: 796) taninan bir sahsiyettir. Dolayisiyla Necip Fazil, hocas1 olan
bu onemli sanat¢idan iislup ve hitabet giicii noktasinda muhtemelen bir etkilesim
yasamistir. Ote yandan, sanatcinin ¢ocukken dedesinden almis oldugu dini, tasavvufi
terbiye ve dersler genclik caginda Ibrahim Aski tarafindan pekistirilmistir. Y. Turan
Giinaydin da sanat¢inin, resmi olarak, egitim ve Ogretim miifredati cercevesinde ilk
tasavvuf derslerini ibrahim Asgki’den aldigim aktarmaktadir (2005: 150). Bu noktada
Ibrahim Aski’nin bir egitimci olarak sanatcinin diisiinsel anlamda hangi yone evrilecegini
tayin etmeye memur veyahut yardimci olmasi dikkate degerdir: “O yillarda Bat1 dillerinden
terciime, macera ve duygusal romanlart okumakta olan Necip Fazil’i, Dogu’nun
derinliklerine ve tasavvuf metinlerini okumaya ilk defa tesvik eden de yine ibrahim Agki

olmustur” (Okay, 2014: 40).

Bu olumlu etkilesimlerden hareketle; ¢ocukluktan beri almis oldugu egitim ve
entelektiiel alt yapi, genclik doneminde de aksamadan ve iistiine koyularak alayli olan bir

ogretmenden —dedesinden- mektepli olan dgretmene —Ibrahim Aski’ye- degin devam ettigi
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acikca goriilmektedir. En nihayetinde ise sanat¢cida goriilen biitiin bu bilgi, birikim ve
terbiye olgunluk caginda “efendim” dedigi Abdiilhakim Arvasi ile zirve yapacaktir. Kisaca
konuyu toparlamak gerekirse Necip Fazil’a dini ve tasavvufi anlamda; dedesi Hilmi Bey,
ogretmeni Ibrahim Aski ve “efendisi” Abdiilhakim Arvasi yon vermistir. Bu noktaya, O ve

Ben adli esere bagvurarak daha farkli bir perspektiften deginmekte fayda vardir:

“Islam tefekkiiriiniin, kavrama, anlama manisina ‘yakin’ mefhumuyla belirttigi iic derece

var:
[lm-el yakin: Ogrenerek anlamak...

Ayn-el yakin: Bizzat gorerek anlamak...

Hakk-el yakin: icine girerek, icinde eriyerek anlamak][tir]...” (Kisakiirek, 2017a: 105).

Bu terimleri sanatcimin iizerinde tatbik ettigimiz zaman; genel anlamda Islam’1
kitaplardan ve tasavvufl hikdyelerden Ogrenmesini ilm-el yakin; Abdiilhakim Arvasi ile
tamisip Islam dininde derinlik kazanmasim ve Islam’1t bir biiyiikten tecriibe edip
ogrenmesini Ayn-el yakin; Islam dinini tam anlamiyla kavrayip kendisini bu yola

adamasini ise Hakk-el yakin olarak adlandirabiliriz.

Necip Fazil, bu evreden sonra Tiirk edebiyatinda artik 6nemli bir sair/yazar olarak
anilacak ve edebiyat ¢cevreleriyle devamli bir surette dirsek temasi kuracaktir (Kisakiirek,

2017a: 46).

Oyle ki, bu doénemde yazmis oldugu siirleri ve bu siirlere yansittigi duygulari,
sanatseverler tarafindan biiyiikk bir ilgiyle karsilanmistir. Donemin sosyal ve bireysel
ferdiyet¢i sairlerinden farkli olarak daha bireysel, icli, tefekkiir ve mistisizm yiiklii
ferdiyet¢i bir siir anlayist benimsemistir. Bu durum, onu cagdaslarindan bir adim 6ne
cikarmigtir: “Cumhuriyet’in ilk yillarinda, disa ¢evrilmis olan gozleri, Necip Fazil’in siiri
birden insanin i¢ diinyasina ¢eker. Bu yeni hamle siire mistik ve psikolojik bir derinlik
kazandirmistir. Kisa zamanda bu defa bu tarzin yayildig: goriil[miistiir]” (Okay, 2014: 71).
Adiilhakim Arvasi’yi tanidiktan sonra sadece siir anlayisit degil, diinya goriisii de yavas
yavas evrilmistir: “1934’te Abdiilhakim Arvasi’yi tanidiktan sonra ise giderek siirlerine
oldugu kadar sanat anlayisina, hatta poetikasina kadar daha belirli bir dini-mistik goriis

hakim ol[mustur]” (Okay, 2014: 61).

Burada, mistik goriis hususuna deginmekte fayda vardir; ¢iinkii mistisizm denilince

akla ilk olarak din ile iliskilendirilmis bir durum gelmektedir. Oysa Orhan Okay’1n da ifade
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ettigi gibi: “Mistisizm; insanin, kendisinden iistiin tanidig1 bir varlik veya kavram iginde
kendi varligim1 yok etmesi, eritmesi demektir. Yani sadece dini manada degildir” (Okay,
2014: 62). Yani mistisizm sadece dinl unsurlar1 ihtiva etmez. Bu acidan bakildiginda;
Abdiilhak Hamid tabiat mistigi, Nazim Hikmet madde mistigi, Necip Fazil ise tasavvuf
mistigidir.

Yukaridaki ifadelerden ve etkilesimlerden hareketle, Necip Fazil’in kendi
donemindeki “(F)erdiyetc¢i san’atin en kuvvetli temsilcisi” (Okay, 2014: 65) oldugu acikca
goriilmektedir. Burada, sanatinin sekillenmesi, diinya goriisiiniin evrilmesi ve sanat
camiasinda yavas yavas one c¢ikmasi dikkat ¢eken hususlarin basinda gelmektedir. Bir
diger dikkat ¢ceken husus ise, Abdiilhakim Arvasi ile tanigmasindan sonra siirlerinde patetik
unsurlarin azalmasidir. Sanat¢inin korku ve vehim duygulan yerini, yavas yavas dini bir
inanmishgm vermis oldugu tevekkiil duygusuna birakir: “[D]ikkat cekici hadise, onceki
siirlerinde patetik dedigimiz facia ve feldket kokan misralarinda azalma goriilmesidir”

(Okay, 2014: 70).

Biitiin bu kendine has tavirlar1 ve mizaciyla sanatimi icra ettigi yillarda bir yandan
rol model olmus bir yandan da yogun bir elestiri saganagina tutulmustur. Necip Fazil’in bu
denli 6nemli olugsunun belki de en temel unsuru “kendi beni”dir. Ciinkii sanat¢i, ne kadar
kendisine, “kendi beni’ne dogru gelmisse “onu sevenler”, “rol model olarak gorenler” ve
“biiyiik bir sanatkar/miitefekkir olarak telakki edenler” de o denli pesinden ve yolundan
gitmislerdir. Bu yol edebi yaratmalar bakimindan Tiirk edebiyati i¢in bir nevi kilometre

tas1 olmustur.
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IKINCIi BOLUM
ANI VE GEZi YAZILARINDAKI ICERIK UNSURLARI

Bu boliimde, Necip Fazil’in etrafindaki sahsiyetlerden, -kendi aile bireyleri,
edebi/sanatkar, dini, siyasi, askerl ve herhangi bir gruba mensup olmayan sahsiyetler-

bahsedilecektir. Ardindan sanat¢inin sahit oldugu tarihi olaylar ele alinacaktir.

2.1. Sahsiyetler
2.1.1. “Kendi Beni” ve Aile Bireyleri

Necip Fazl, Istanbul’da oturan ve o zamana gore zengin bir hayat siirdiiren bir
aileye mensuptur. Thtisamli bir konakta ve genis bir aileye sahip olmasi hig siiphesiz hem
olumlu hem de olumsuz yonde etki etmistir. Dedesi, babaannesi, annesi, babasi, Fransiz
miirebbiyesi, dayisi ve halasinin yaninda hizmet¢iler ve bah¢ivanlarin da oldugu kalabalik
bir insan grubu etrafinda dogmustur. Bu sahsiyetlerden en 6zeli ise dedesi Hilmi Bey’dir.
Dedesi onun iizerine ¢ok titremis ve onu neredeyse diger torunlarindan ayri tutacak

derecede sevmistir.

Necip Fazil da ayni sekilde dedesini ¢ok sevmistir. Hatta neredeyse okul Oncesi
temel bilgilerini dedesinden almistir. Babaannesinin ise sinirli bir birey oldugunu ifade
etmektedir (Kisakiirek, 2017a: 13-14); am1 ve gezi eserlerinde onunla ilgili herhangi bir
yakinlik kurduguna dair veri bulamamaktayiz. Fakat babaannesi, Necip Fazil’in yaramaz
bir cocuk olmasindan o&tiirii sanatgiyr dizginleyebilmek, sanat¢inin yaramazliginin 6niine
gecebilmek i¢in ona romanlar almistir (Kisakiirek, 2017a: 24). Bu husus onemlidir; ¢iinkii
Necip Fazil’a, ¢ocuklugunun ilk baslarinda dedesinin sayilar1 ve harfleri 6gretmesi ve
ardindan da babaannesinin kitaplar almasi sanat¢inin edebi gelisimini arttirmasina olumlu

bir etki yapmustir. Bu hususu calismamizin “Giris” kisminda detayli bir sekilde ifade ettik.

Necip Fazil’in annesi ise silik bir kisiliktir: “Annemle babam m1? Onlar1 da birkag
satira sigdirmaya mecburum” (Kisakiirek, 2017a: 15). Belirledigimiz eserlerinde
annesinden ¢ok az bahsetmektedir; fakat annesini ¢ok sevdigini, onu kendisini dévdiigiinde

dahi dedesine sikayet edemediginden anlamaktayiz.

Anneannesi de tipki annesi gibi sessiz yasayan bir kadindir ve inanmis oldugu dinin

buyruklarini hayati boyunca yerine getirmeye ¢alisan Miisliiman Tiirk bir anne vasfindadir.
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Ona gore, anneannesi “giiniin 24 saatini ya aglamak, ya diisiinmek, ya dua etmekle gecgiren
miibarek [bir] kadin[dir] (Kisakiirek, 2017a: 75). Kardesi Selma ise Necip Fazil’in hayati
boyunca unutamadigi kisilerden bir tanesi, belki de en onemlisidir. (Kisakiirek, 2017a: 34).
Babasi da tipki annesi ve anneannesi gibi silik bir kisilige sahiptir. Fakat burada dnemli bir
fark vardir. Sanat¢inin annesi ve anneannesi onda manevi anlamda bir itibara sahipken;
babast manevi anlamdaki bu itibardan bir hayli uzaktir. Bu minvalde Necip Fazil, an1 ve
gezi yazist hiiviyeti gosteren eserlerinde babasi ile alakali ¢ok az bilgiler vermis ve
degerlendirmeler yapmistir. Bu durum, babasinin annesine koétii davranmast ve Necip
Fazil’a hayati1 boyunca “fazla bir alaka gostermemis” (Kisakiirek, 2017a: 59) olmasindan
kaynaklanabilir: “Oyle ki, babamin tavri, anneme tahammiil edemedigi zamanlar
‘gotiiriin!” diyor; ¢ocuk kadini, konaga yakin bir tarafta tuttuklari bir evcige tasiyorlar[di],
cocuk kadini...” (Kisakiirek, 2017a: 17). Bununla birlikte, annesi Heybeliada’da verem
hastaliginin tedavisi i¢in yasama tutunmaya c¢alisirken, babas1 Abdiilbaki Fazil Bey, baska
bir kadinla evlenmistir (Kisakiirek, 2017a: 48). Abdiilbaki Fazil Bey 17 Ekim 1921°de, 32
yasinda vefat etmistir (“Necip Fazil’in Pek Bilinmeyen Babasi ve Kardesleri”, 2021).

Ailesi, Necip Fazil’mn edebi kisiligine dogru orantida ve direkt olarak etki etmistir.
Bu bakimdan okuma-yazma istidadin1 dedesi ve babaannesi; hayal kurma ve tecriibelerini
edebi bir diizleme ustaca bir sekilde aktarabilme istidadini annesi ve kiz kardesi saglamistir
diyebiliriz. Bu sayede Kkiiciik yaslarda benlik duygusu kazanmis, ince hassasiyetler

edinmis; edebiyata, bir bagka deyisle “kendi i¢ beni”’ne yonelme imkéani1 bulmustur.

Bahriye Mektebi, sanat¢inin edebi anlamda gelisimini adeta en iist seviyeye
cikarmistir (Kisakiirek, 2017a: 39). Bu mektepten sonra Paris’e dgrenci olarak gitmis; fakat
burada 6grenimini yarida birakmis, gece hayatina ve kumar oynamaya baslamistir. Burada
parasiz kalmis ve akabinde cesitli zorluklar ¢ekmistir: “Paris hayatim, benim de kendi
kendimi arayisimin miithis helezonlar1 ve korkung girinti ve c¢ikintilar1 arasinda, nefs
cesareti bakimindan hayal yakici bir tablo cizdi” (Kisakiirek, 2017a: 63). Maalesef bu
durum boyle devam etmis ve en nihayetinde egitimini tamamlayamadan yurda donmiistiir.
Dondiikten sonra ise cesitli memurluklarda bulunmustur (Kisakiirek, 2017a: 66). Bu hal
boyle devam ederken, Necip Fazil “kendi beni’ni kaybetmiscesine arayip dururken bir
rastlanti onun bu arayisina nihayet olmustur. Aramis oldugu manevi rabitayi, yillar sonra
bir vapurda yolculuk ederken tanimadig: biriyle tanismasi ve o yabancinin daveti iizerine

Beyoglu Aga Cami’sine gitmesiyle bulacaktir (Kisakiirek, 2017a: 81).
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Necip Fazil, cocuklugundan itibaren “kendi beni’nde sikintilar c¢ektigini
belirtmektedir. Diinyaya gozlerini agtifinda ¢ok ciliz ve kiiciik bir ¢cocuk oldugunu soyler
ve etrafindakilerin bu c¢ocugun yasama tutunmasinin imkéansiz olduguna dair ifadeler
kullandigin1 aktarmaktadir (Kisakiirek, 2017a: 17). Cocuklugu hastaliklarla gecmistir.
Devamli hasta olma hali onu, adeta melankolik ve vehimli bir insan haline getirmistir.
Necip Fazil, okudugu biiyiileyici hikayelerin de etkisiyle heniiz cocuk yasta odasinda,
evlerinin icinde, bazen de Heybeliada’da hayallere dalarak kendinden gec¢mistir
(Kisakiirek, 2017a: 24-25). Bu durum bizlere zihin diinyasinin kurgulayislarini
gostermektedir. Yaramaz ve hasar1 bir cocuk olmasi, el iistiinde tutulmasi, konaktaki
cocuklardan farkli goriilmesi ve yemek masasinda heniiz cocuk yasta olmasina ragmen
baskosede oturtulmasi hi¢ siiphesiz “kendi beni’ne etki etmistir. Necip Fazil’in bir diger
“kendi beni’ne etki eden husus babaannesinin kuruntulu ve vesveseli olmasidir. Necip
Fazil’in edebi anlamda vesveseli, kuruntulu ve vehimli olmasi babaannesi Zafer Hanim’a
baglanabilir. Bu husus soya ¢ekim kanunu ile bagdastirilabilir. Nitekim: “Insanin kendi hiir
iradesine baglh sandig1 eylemler gercekte maddi ve sosyal ¢cevre, soya cekim ve egitim gibi
etkenlerin dogal birer sonucu[dur]” (Kefeli, 2009: 50). Babaannesi tipik bir Osmanli kadim
olarak sasaali bir hayat yasamistir. Anneannesi ise kiiciik, kendi kabina sigan, bahtiyar ve
miitevazi bir yasam sekli siirdiirmiistiir. Bir yanda babasinin hareketli ve deli dolu yasamu;
bir diger yanda ise annesinin hastalikli ve sessizce yasayisi vardir. Iste biitiin bu kati
farkliliklar Necip Fazil’a zit kutuplar1 gormesi icin siiphesiz bir vesile unsuru olmuslardir.
Sanatci, nasil bir yagam siirdiigiine ya da siirecegine bu sahsiyetlerin, yani en yakinlarinin
ve en yakinlarinin hayatlarini tatbik ederek karar verecek ve kendi yagaminmi bu hayatlar
tizerinde degerlendirecektir. Nitekim ihtisaml bir konakta dogmasi, aileden zengin olmasi
ve ardindan Omriiniin son zamanlarinda maddi anlamda kotiilesmesi ve en nihayetinde o
ihtisamli konag1 satmak zorunda kalmasi Necip Fazil i¢in hi¢ kolay olmamistir. Ailesi ile
beraber yasadigi rahat hayattan otiirli sonraki yillarinda zorluga alisamamustir. Bir
davetteyken konagin kapisina miihiir vurulur. Oncesinde ise Necip Fazl, dostlarina
bulunulan konagin kendilerinin oldugunu sdylemistir. Bu durum, sanat¢inin ihtisaml aile

yasantisinin izlerini hissettirmesi bakimindan 6nemlidir:

Sonradan anlasildi ki, o ihtiyar, Necip Fazil’in biiyiikannesi filan
degil, konagin sahibesiymis[.] (...) Sabahin yedisinde telasinin
nedeni anlasildi: Konagin bahge kapisina bir kamyon dayandi.

Kamyondan inen iki ii¢ hamal, o gbrkemli mobilyalar1, o satafatl
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yemek takimlarin1 kamyona tasimaya bagladilar. Seytanin aklina
gelmeyecek seyler Necip Fazil’in aklina gelebildigi i¢in, biitiin bu
liikksii bir geceligine kiralamis meger (Urgan, 2011: 101).

Necip Fazil, dedesinin varisi olarak yasadigi satafatli ve gorkemli hayattan bir
zaman sonra annesinin yasadigi gosterissiz ve sade hayata dogru evrilmistir. Bu hususlarin
hepsi zihninde, belleginde ve ruhunda kirilmalara sebep olmus, daha icli ve daha hisli bir
ruh haline biiriinmiistiir. Bu “i¢li” ve “hisli” sanatgi, bir siire sonra Abdiilhakim Arvasi ile
tamigsmustir. Bilindigi iizere Necip Fazil’in “kendi beni’ndeki bas meselesi Allah’tir
(Kisakiirek, 2017a: 43) ve yaratilis gayesini bu vesileyle anlamaya calismistir. Necip
Fazil’in boyle mistik diisiinmesine vesile olan unsurlarin bazilar1 heniiz cocukken ve
ogrenciyken gozle goriilmektedir. Dedesi Hilmi Bey’in dini hikdyeler anlatmasi bu
bakimdan 6nemlidir; bu hikayeler ¢cocuk yastaki Necip Fazil’t mistik olarak etkilemistir.
Okulda ise Semeratii-l Fuad, Divan-1 Naksi gibi kitaplar, daragacina c¢ekilen Mansur
menkibesi, ta¢ ve tahtin1 yele veren Ibrahim Ethem’in hikdyesi gibi eser ve hikdyeler
(Kisakiirek, 2017a: 43) sairin mistik ve fizikotesi diislinceler edinmesini ve bunlar {izerine
yogunlagsmasini saglamistir. Biitiin bunlara ek olarak kendi i¢ muhasebesini de devreye
sokunca maddeden uzaklasip manevi olana, sonlu olandan sonsuz olana ve bilinenden

bilinmeyene dogru bir diisiince kopriisii insa etmistir.

Bu duygularin asil barindirdigi unsurlar mistik ve metafizik Otesi unsurlardir.
Kendine sorular sorarak tam anlamiyla varligini anlamlandirmaya calismaktadir. Necip
Fazil, bu sorgulamalardan aklini yitirmeden cikarsa sayet insa etmis oldugu mistik diisiince
kopriisiiniin kars1 tarafinda kurtaricis1 Abdiilhakim Arvasi onu bekliyor olacaktir. Ciinkii
“[¢c]ocuklugundan beri gordiigii renklerin, isittigi seslerin Otesinden alametler caktigina
sahit oldugu gizli hayatin anahtar1 bu zatin ellerinde ve (pasaparola)st dudaklarinda[dir]”
(Kisakiirek, 2017b: 183-184). Bununla birlikte, esasinda bu metafizik ve mistik Otesi
duygu ve diisiinceleri, sadece kendi ruh haline baglamak c¢ok saglikli olmayabilir; ¢iinkii
insanlar etrafindaki her seyden etkilenebilirler ve bu etkilenis her insanda farkli bir bigcimde
dis diinyaya yansiyabilir. Necip Fazil’a baktigimizda ise o daha ¢ok “kendi beni’yle
arasinda gelgitler yasayan bir sanat¢idir ve dogal olarak ruh hali, kirillgan bir yapiya
biiriinmiistiir. Dis diinyadaki unsurlar, i¢ diinyasindaki unsurlara sirayet ettikce genel
manada bir degisime ugramistir. Bu degisim yukarida da belirtildigi gibi dogdugu evden,

ailesinden ve en nihayetinde yakin ¢evresinden baslayip “kendi beni’ne degin uzanmistir.
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Sozgelimi Necip Fazil, Heybeliada’ya, Bahriye Mektebi’ne okumak icin gittiginde orada
Rum Mezarligi ile karsilasmis; dis diinya sanatcinin kendi i¢ diinyasini etkilemistir. Bu
mezarlik, Miisliman ve gelenege bagli olan bir gence tuhaf gelmistir; clinkii Rum oliileri
en yeni kiyafetlerle medfun edilmistir. Kendi geleneginden uzak ve alisilmadik olan bu
durum haliyle Necip Fazil’1 ¢cok sasirtmistir. Vefat eden Miisliiman bir birey sadece beyaz
bir ortii, sade bir merasim ve biiyiik bir teslimiyetle defnedilirken; vefat eden Rum bir birey
kiyafetleri, ayakkabilar1 ve bu diinyada sahip olduklariyla defnedilmistir. Necip Fazil, 6liim
gercegini iki farkli acidan degerlendirme imkani1 yakalamis ve bu manzaray: her defasinda
gormiistiir, dolayisiyla “kendi beni’nde bu manzara yer edinecektir: “Heybeliada’da sik sik
yoluma c¢ikan Rum o6liileri... Neftiye calmis siyah kadife eski tabutlarda, o zaman apacik
giden Rum oliileri. .. Elbiseli, erkekse kolal1 yakali ve kravatli, yeni giydirilmis potinlerinin
parlak koselesi tizerinde ayakkabi numaralar: siritan korkung oliiler...” (Kisakiirek, 2017a:
37). Burada, su hususu belirtmekte fayda vardir. Metafizik iirperti ve mistik diisiinceler
Rum Mezarlig1 vasitasiyla Necip Fazil’a etki etmistir. Bu hususun sanat¢inin manevi
diisiincelerinde, ruhi muhasebesinde ve yaraticiya ulagsmasinda kiiciik de olsa bir rol
oynadigi muhtemeldir. Bu durum ayni sekilde olmasa bile en azindan mezar ve ol
metaforlart bakimindan Abdiilhak Hamid’de de goriilmektedir. Bilindigi iizere Hamid,
Tiirk edebiyatinda metafizik {irpertiyi tam manasiyla isleyen bir sanatgidir. Metafizik
tirperti baglaminda, Hamid’in ikamet ettigi konakta, odasinin tam karsisinda bos bir mezar
vardir. Bu bos mezarlik meselesini ve onun Hamid’deki iz diisiimiini Ahmet Hamdi

Tanpinar soyle tanimlamistir:

Bununla beraber bu oOliim fikr-i sabiti belki de bu Camlica
koskiindeki bos mezarla baslar. Boylece 6liim onun ¢ocukluguna
bir muziplik masal1 gibi girer. Dolu bir mezar nihayet alisilan bir
seydir. Bos mezarda ise muhayyileyi daima gidiklayan bir taraf
vardir. Hamid, bu bos mezarla bir nevi hikdye kahramani olur.
Filhakika bu bos mezar, ilk genclik ve genclik psikolojilerinde o
kadar yer tutan sevgili i¢in hazirlanmis evin yerine gecer (2018:

500).

Bu bos mezar, Tanpinar’in da belirttigi {izere, siiphesiz Hamid’in sanatci kisiligine etki

etmis ve metafizik diisiinceleri eserlerine tatbik etmesinde pay sahibi olmustur. Bu
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minvalde yukarida zikrettigimiz iki sanat¢cinin da metafizik iirperti diisiincesi olarak 6lii ve

mezar/mezarlik metaforlar1 etrafinda birlestikleri goriilmektedir.

Necip Fazil’in kendi benini olusturan ve ona bir sahsiyet kazandiran bir diger husus
ise kendisini iistiin yaratilislt olarak gormesidir. Bu durum aslinda sanat¢inin ¢ocuklugunda
el iistiinde tutulmasimma ve fazla ilgi gosterilmesine dayandirilabilir. Evdeki biitiin
cocuklardan farkli olarak daha 6n planda olmustur. Dolayisiyla cocukluk evresini gectikten
sonra, genc¢lik caginda kendini riistiinii ispatlamis olarak gdrmesi hi¢ sasirtict degildir:
“Atlarken, ziplarken, kosarken, talim ederken, vazife goriirken, cevap verirken, dinlerken,
konusurken, daima i¢imde bir his; birinci ve iistiin yaratilmis olmak, muratlarima yakin
bulunma hissi... Basarmak icin yaratildim duygusu... Amma gurur degil...” (Kisakiirek,
2017a: 42). Tabii bu durum edebiyat hakkindaki diisiincelerinde de kendini gdstermektedir.
Nitekim sanatci, kendi devrinde en giizel siirleri yazdigini varsayip ondan daha biiyiik bir
sair oldugunu diisiinmek bile istemez ve herkesin goziiniin onun iizerinde olduguna kanaat
getirir: “Belirtmis oldugum gibi nesredilmis ilk siirimden baglayarak, diinyada artik beni
tanimayan tek kisi kalmadigini, kahvelerde, sokaklarda, salonlarda hep beni konustuklarini
saniyordum... Herkes ciice, bense dev[dim]...” (Kisakiirek, 2017a: 57). Bir baska 6rnekte
ise sanat¢i, kendini Nazim Hikmet ve Sirr1 Bellioglu ile kiyaslayip isimleri mezkir

kisilerden diisiinsel anlamda bir iistiinliik tasidigin1 agik¢a beyan etmektedir:

Ne utanmaz, sikilmaz, sabirsiz ve tahammiilsiiz adammissin sen!..
Dokuz aylik bir mahkumiyet, hangi sartlar altinda olursa olsun, bu
hale mi getirir insam?.. Ihtiyarliginda, gik demeden, tam 10 yil
zindanda kalan Sirr1 Bellioglu, yine bir o kadar yatan maddeci
Nazim Hikmet kadar da m1 olamiyorsun?.. Tuh, sana!.. Bir de
imandan, asktan, cesaretten, {imitten, sabirdan, tevekkiilden
bahsediyorsun!.. Bu sozler, nefsime numara gibi geliyordu. Zira, o
vermese bile, verilmesi lazim cevap ortadaydi: —Onlar, benim
hissettigimi duysalardi, on yil degil, on saniye dayanamazlardi!

(Kisakiirek, 2018c: 165).

Necip Fazil; ilk ¢ilesinin daire, yuvarlak iizerine oldugunu soylemektedir (Kisakiirek,
2017a: 44). Etrafindaki her seyin, Giines’in, Ay’in, basinin hatta bileginin bile yuvarlak,
dairesel bir sekil oldugunu kavrar ve bu kavrayisla birlikte ruhunda kivraniglar meydana

gelmektedir. Bir maddeyi anlamak maddeden otesini anlamaya vesile olabilecek mi,
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minvalinden diisiincelerle Necip Fazil, bir ¢ile evresi gecirmistir. Yasamindaki manevi
dayanaklardan biri olan Kur’dn-1 Kerim’de de bu hususlara deginilmektedir ve boylece

insanlarin diistinmeleri saglanmaktadir:

“Carodall o 52l 50008 8163 Bl A 5o )38 Gl

Meali: €38} Giines kendisine ait yerlesik bir diizene gore (yoriingesinde) akip gider.
Bu, cok giiclii ve her seyi bilen Allah’in takdiridir (Yasin, 38-40).

il 5t RS Te stha 3 Sr A el

Meali: €39} Ay i¢in de menziller belirledik; sonunda o, hurma salkiminin (agagta

kalan) yillanmis sap1 gibi olur (Yasin, 39).

Gt el 5o 385 B G G Y5 oadll 1% A soad Gl Y

Meali: €40} Ne giinesin aya yetisip ¢atmasi uygundur ne de gece giindiizii gegebilir.
Her biri bir yoriingede yiiziip gider” (Yasin, 40).

Burada Mekdnin Poetikast (Bachelard, 1996: 244) adli esere de deginmek elzemdir;
clinkii bu eserde yuvarlagin fenomenolojisi ayrintili bir sekilde anlatilmaktadir. Burada
dikkat ¢ceken husus ise Van Gogh, La Fontaine, Rilke gibi sanatcilarin da tipki Necip Fazil
gibi yasami ve sanati sorgulayislarinda daima bir yuvarlagin etrafinda donmeleridir. En
nihayetinde Necip Fazil, bu sorgulamalarinin cevabini da kendi vermektedir: “Maddenin

madde olabilmesi i¢in mutlaka bir dairenin hitkkmii altina girmesi lazim[dir]...” (Kisakiirek,

2017a: 44).

Asagida “Cile” adl siirinden vermis oldugumuz dizelerde ise arayisinin sadece ani

ve gezi yazilarinda yankisin1 bulmadigini géstermektedir:
“Nicin kiiciiliiyor esya uzakta?

GOzsiiz goriiyorum riiyada, nasil?

Zamanin raks1 ne, bir yuvarlakta?

Sonum varmig, onu 6grensem asil?” (1997: 17)

“Rilya” siirini de bu minvalde degerlendirdigimiz vakit Necip Fazil’in hem
arayisin1 hem de varligini sorgulayisina sahit olmaktayiz. Ozellikle bu dizelerde yukarida
da izahim1 yapmaya calistigimiz yuvarlak/daire sozciigiiniin kullanilmasi 6nemlidir.

Zamani, varlig1 ve hayret etme yetisini sorgulamasi sanatinin gelisip evrilmesine temel bir
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dayanak noktasi olmustur. Bu dogrultuda sanat¢cinin, Abdiilhakim Arvasi ile tanistiktan

sonra biitiin diisiinsel ve duygusal yaratimlarinin banisi de manev1 hissiyati olmustur.

Biitiin bunlara bir ilave olarak Eylem Saltik’in diisiincelerine de deginmekte fayda
vardir. Saltik, makalesinde yukarida belirttigimiz yuvarlak sozciigiinii daire olarak
adlandirmis ve sanatcinin hakikati arayis eylemini gerceklestirirken zitliklardan da

yararlandigini belirtmistir:

Necip Fazil siirinin anlam kapisindan girildiginde, hakikatin
‘olim’, ‘iman’, ‘Ote diinya’; sahte olanin ise ‘yasam’, ‘akil’, ‘maddi
diinya’ oldugu goriiliir. Zaman ise insanin gercek ile sahte ayrimini
yapmasini engelleyen kusatici bir varliktir. Sair, bu kusatilmisligi
yasam, insan, zaman ve akil etrafinda olusturdugu ‘daire’
metaforuyla anlatmistir. Yasamin her insan icin dogum ile 6liim
arasindaki kisir dongii olmasi, zamanin bu hazin carkin isleteni
olmasi, aklin tiim c¢abalarina ragmen bu dongiiniin nedenini
cozemeyecek olusu ve insanin bu diizenin tutsagir olmasi, sairin
bast ve sonu belli olmayan ‘daire’yi metafor olarak se¢mesinin

gercek nedenleridir (2015: 96).

Iste bu diisiinceler ve ardindan gelen yorumlar yavas yavas Necip Fazil’in “kendi

beni”ni sekillendirmeye baslayacaktir:

Bu, yar1 hikmetli, yar1 mecnun vehim, tirnaklarin1 ¢ocuk ruhumun
zarina Oyle bir gecirdi ve beni Oyle sikintili bir idrak cenderesine
soktu ki, haftalarca ondan siyrilamadim. Teki, tek olani, mutlag,
mutlak olani arayan ruhum, aradigimmin degil, kendi varliginin
sikintis1 i¢cinde bunaliyor ve —bedahet- dedigimiz sezis zevkini
kaybettikce anlamay1 da kaybettigi hissini veren cehennemden

beter bir azaba diisiiyordu (Kisakiirek, 2017a: 45).

Necip Fazil’da vehim ve kuruntu bu diisiincelerden dolayr kendini gostermeye
baslamistir. Aslinda bu durum sanat¢inin babaannesinde de vardir. Necip Fazil’in
babaannesi vapura binmekten korkar, yangin ¢iktiginda kullanmak i¢in odasinda bulunan

pencerenin Oniine ipten bir merdiven koyarmuis:
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Her seyden once, miithis bir sinir, vehim kumkumasi... Denizden
korkar, vapura binemez(;)... Oliimden oyle tirker ki, geceleri
yatagina diimdiiz uzanmay1 bile yar1 6liim sayar ve basinin altina
dort bes yastik koyar... Vehme bakin ki siz, konagmn iiciincii
katindaki yatak odasinda, yangina karst baska care kalmazsa
pencereden inmek iizere bir merdiven bulundurur[du] (Kisakiirek,

2017a: 13-14).

Goriildiigii tizere Necip Fazil’da mistik diisiinceye “gidis”, babaannesinde ise tam
tersi istikamette bir “kagis” vardir. Aralarindaki fark sadece budur ve Necip Fazil 6limii

3

anlamaya calismaktadir: “—Oldiikten sonra ebedi hayat... Cennet veya Cehennemde
ebediyet... Sonu olmamak? Hep var olmak, hep var olmak?.” (...) “Onu bugiin
diistinebiliyorum ve biliyorum ki, -yokluk-, o da bir —var-, Allah’in var ettigi bir —var-...

Kisacasi bir mahlik”™ (Kisakiirek, 2017a: 45).

Necip Fazil, bu ruh hali icinde genelde edebiyata, 6zelde ise siire yonelmistir.
Siirde kendini bulabilmek icin bazi sanat¢ilardan etkilenmis ve onlarin yolundan gitmek
istemistir: “Ingilizce yolundan Garp edebiyatiyla da temas kurmus (Sekspir)den (Oskar
Vayld)a, (Fuztli)den (Ahmet Hasim)e kadar, kose bucak, taramaktay[d]im” (Kisakiirek,
2017a: 46). Bu arayis1 kendi donemindeki bazi sairleri ve benimsedikleri sanat goriislerini

elestirerek siirdliirmiistiir:

“Ziya Gokalp’in etrafindaki hececiler ve acgik Tiirkgeciler, goziimde, yeni alete yeni
ses katmayan basit devsirmeler... Ziya Gokalp Tiirkgiiliigii de kekremsi bir sey...
Zayifladig1 sanilan bir —eski-nin yerini almaya bakiyor ama nerede? Ne gittigi sanilanin

muhasebesi var, ne geldigi sanilanin...” (Kisakiirek, 2017a: 46,47).

Bu elestirilerden sonra kendisi i¢cin en 6nemli ve en giizel dort yilin Bahriye
Mektebi’nde gectigi belirtmektedir. Burada ince, zarif, edebi hassasiyetler kazanmis ve
“kendi beni”ni bulmaya baslamistir. Derslerine giren hocalarin alaninda yetkin ve derslerde
etkin olmalar1 Necip Fazil’da unutulmaz bir intiba birakmistir: “Icinde hayatimin en giizel
dort senesi gecen ve sahsiyetimin temel duygulart pisen Bahriye Mektebi’ne artik

sigamiyor[d]Jum” (Kisakiirek, 2017a: 47).

Necip Fazil’a “sair” lakab1 bu donemde atfedilmistir. Bu donemi, bu mektebi, su
satirlarla anmakta, anlatmaktadir: “(...) Bahriye Mektebi; camlarinin altinda, rihtiminin

taglarinda, dershanelerinin siralarinda, teneffiishanelerinin, masalarinda, doérder cifte
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iskampavyalarinda ve siit beyaz kotralarinda, kendime gelisimin en rikkatli anlarini

yasadigim unutulmaz bucak...” (Kisakiirek, 2017a: 48).

Bu yillardan sonra ¢ocuklugundan gelen “ince” ruhu “sair” ruhuna evrilmis ve
“dis”a yansimaya baslamistir. Bu yansima bazen zaman, bazen de mekan mefhumu ile

gerceklesmistir:

“Ok Meydam gezintilerimde i¢imi siir riizgariyle sisiren demlerin bana aruz

vezninde sOylettigi ilk denemelerden biri...
Diigiimlenirken uzun yollarin ufukta ucu,
Bugiin de gelmedi, hasretle beklenen yolcu” (Kisakiirek, 2017a: 51).

Biitiin bu altyap1 ile sanat¢i, sonunda bir siirini yayimnlatmay1 diisiiniir ve Yakup

Kadri Karaosmanoglu ile goriisiir, ardindan siiri Yeni Mecmua’da yayimlanir:

Yakup Kadri, tizerimde iyi bir tesir birakmisti. Onda, Bahriye
Mektebinden hocam ve sonralari, ahbabim Yahya Kemal’in, ya
dalgin ve unutkan yahut yilistk ve latibali yiiziinden eser yoktu.
(...) -Yeni Mecmua- onun fikri idaresindeydi. Bir iki hafta gecti,
gecmedi; kafamda bir bomba!!! 17 yasindaki ¢cocugun siirleri en
genci 35-40 yasindaki iistadlarin yazilar1 arasinda yayinlanmaya

baslamaz m1?.. (Kisakiirek, 2017a: 55).

Ik siirlerinde, ben kavramini ezmek yerine baskdseye oturtmaktan yakinmaktadir.
Sanat¢inin yayimlamis oldugu ilk siirlerin tasavvufi izler barindirmas: dikkat ¢ekicidir.
Cocuklugunda, dedesinin vermis oldugu dini terbiye ve anlatmis oldugu dini hikayeler ile
Bahriye Mektebi’nde okumus oldugu Semeratii-l Fuad, Divan-1 Naksi gibi eserleri de goz
oniinde bulundurursak 17 yasindaki bir insanin kendi ruhuna islemis oldugu bu manevi
duygular1 ve almis oldugu bu terbiyeyi siirine, siirlerine ve ileride yazilacak olan nesir
tiiriindeki eserlerine yansitmasi pek tabiidir. Zaten sanat¢cinin siir, roman, hikaye gibi
eserleri birbiriyle ilintili bir haldedir. Siirindeki dini bir imge bir baska diizyaz1 eserlerinde
de goriilmektedir. Okay’in “Necip Fazil’in, basta siiri ve tiyatrosu olmak iizere hikaye ve
roman gibi edebi eserleriyle fikir yazilar1 arasinda sadece estetik farki vardir” (2014: 10)
sOzii bu baglamda degerlendirilebilir. Ayrica Okay’in verdigi diger ornekler de yine dikkat

cekmektedir:
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Necip Fazil’in son yillarinda yazdigr Aynadaki Yalan ve Kafa
Kagidr adlarinm tagiyan iki roman denemesinde ise roman teknigine
ve estetife tamamen uzak kaldigim belirtmek gerekir. IIki,
Ideolocya Orgiisii ve bunun etrafinda toplanabilecek diger
yazilardan, ikincisi O ve Ben ve Babidli adli hatiralarindan, hemen
hic kurgu zahmeti cekilmeden, basit vaka ve diyaloglarla

olusturulmustur (Okay, 2014: 10-11).

Manevi duygular, ruhi bunalimlar, propagandist marslar, sosyal ve siyasi elestiriler,
topluma yon verme istegi, -ki bu onun aksiyoner durusunun tezahiiriidiir- ferdiyet¢i tutum
gibi birtakim hususlar da Necip Fazil’da i¢ icedir. Bu saydiklarimizdan biri olmasa

digerleri eksik kalacak gibidir. Nitekim bu goriisii de yine Okay ile destekleyebiliriz:

Degisik alanlarda ve farkli yazi tiirlerinde kalem oynatmis
sahsiyetlerin bile agirlikli olan bir taraflar1 bulunur ve onlarin
portrelerini o taraflariyla zenginlestirerek iyi bir rolyef elde etmeniz
her zaman miimkiin olur. Bir bilginin alimane, bir diisiiniiriin
sistematik, bir sairin hissi, hasili romancinin, tiyatro yazarinin,
editoriin, gazetecinin... biraz da o alanlarda kendiliginden olusan
islip ve eda ile yazdiklarin1 bir araya getirerek ‘iste o, budur!’

diyebilirsiniz. O bu saydiklarimin hepsi[dir] (Okay, 2014: 7).

Keza aym sekilde Mustafa Miyasoglu, onun essiz bir sanat¢1 oldugu tizerinde durmaktadir:
“Necip Fazil esine az rastlanir miikemmellikte, komple sanat¢idir. Sairligi kadar
hikayeciligi, tiyatro yazarlig1 kadar hatipligi, miitefekkirligi kadar gazeteciligi boylesine

giiclii olan bir sanatc1 yoktur edebiyatimizda™ (2009: 33).

Son olarak Bachelard’a bagvurabiliriz. Bachelard, Mekdnin Poetikas: adl1 eserinde,
Rilke’den sanat yapitin1 ortaya koyan insanlarin bir tehlikeye karsi koydugunu, bir
deneyimi en u¢ noktada yasadigini ve asmasi gereken en uzak noktayr astiklarini
aktarmaktadir (1996: 233). Necip Fazil, aslinda Rilke’nin tespitine uygun bir karakterdir.

(13

Bilindigi iizere, Paris’te bohem hayati en derinine dek tecriibe etmistir: “— Biitiin bir
mevsim, Paris’te giindiiz 15181m1 gérmedim. Paris’te giindiiz nasildir; haberim olmadi. Giin
dogarken yatiyor, gecenin baslangicinda da hafakanlarla yatagimdan firlayip kliibe

kosuyordum” (Kisakiirek, 2017b: 30).
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Satafatl1 bir hayati ise Istanbul’daki konaklarinda yasamis ayn1 zamanda bu sehirde
parasizhigr da tatmustir (Kisakiirek, 2018: 10). Tiirkiye’den uzak kaldiginda manevi
anlamda bir yoksunluk hissetmis; Abdiilhakim Arvasi ile tanismasindan sonra ise manevi
doygunlugu da yasamistir. Hamasi tutumundan dolay1 devrin siyasi olaylarinda on safta
olmus, hatta bazi siyasi ve askeri kisilere Ismet Inonii’ye kars1 bir darbe girisiminde
bulunmalar1 yoniinde 6neri sunmustur (Altun, 2005: 161). Kendi deyisiyle “biitiin hayati
dalgali bir ummanda ve kaptan koskiinde gecen” (Kisakiirek, 2018: 7) Necip Fazil, en
nihayetinde inandigr dogrularin sonucunda birtakim zorluklara ve tehlikelere karsi
koymaktan asla geri durmamistir. Biitiin bunlar etraflica diisiiniildiigiinde Rilke nin

yukaridaki sozii Necip Fazil’da anlam kazanmaktadir.

Necip Fazil’in edebi anlayisina tekrar dondiigiimiizde dikkat edilecek bir bagka
husus ise, aruz ve hece vezni arasindaki secimidir: “Aruzla hece arasinda bocaliyorum.
Fakat en temel daima hece[dir]...” (Kisakiirek, 2017a: 56). Heniiz sairliginin ilk
basamaginda boyle bir tercihte bulunmasi ve kendinden emin bir sekilde hareket etmesi;
ileride en giizel sekilde heceyle siir yazan sairlerinden birisi olmasini saglayacaktir. Bir
baska deginilmesi gereken Onemli nokta, siirini ve sanatini icra ederken benimsemis
oldugu tutumdur. Necip Fazil, Babuadli adli eserinde bir gayesinin bulundugunu ve bu
gayenin de ilahi riza oldugunu soylemekte, (Kisakiirek, 2017b: 5) eserlerinin bu diisiince

tizerine bina edildigini belirtmektedir.

Burada su diisiince sezinlenmektedir: Necip Fazil, sanatim1 bir hakikat {izerinde
sekillendirmistir. Bu hakikat kelimesi akla Recaizade Mahmut Ekrem’in Talim-i Edebiyat
adli eserini getirir. Bu eserde, gercek edebiyatin (edebiyat-1 sahiha) 4 ana unsurdan
meydana geldigi vurgulamir: “1. Hakikat, 2. Selamet, 3. Vuzuh, 4. intizam” (Tugcu, 2013:
97). Ayrica bu dort unsurun bir fikir icin cok énemli oldugu belirtilir. Iste Necip Fazil’in
asil gayesi bir diisiinceyi, fikri, “inandig1 davay1” sanata tatbik edebilmektir. Nitekim
burada basarili da olmustur. Bununla beraber Recaizade de edebiyatin ruhunun fikir oldugu
goriisindedir ve siirin fikirle yazilmasi gerektigini savunmugstur. Necip Fazil da bu
dogrultuda olup fikrini hem siirle hem yaziyla hem de tiyatro ile edebiyata tatbik etmeye

caligmistir.
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2.1.2. Edebi/Sanatkar Sahsiyetler

Necip Fazil, sanat¢i kimliginin saglamis oldugu taninirhiktan otiirii donemindeki
diger edebi/sanatkar sahsiyetlerle devamli bir etkilesim i¢inde olmustur. Tabii bu etkilesim
sonucunda diger edebi/sanatkar sahsiyetlerle cesitli tartismalar yasamistir. Bu
tartismalarda, bazen ortak bir paydada bulusulmus bazen de tartismalarin dozu artarak
devam etmistir. Necip Fazil ve etkilesimde bulundugu sanatcilarin ortak paydada bulustugu
nokta, Babiali mubhiti {izerine temellendirilen diisiincelerdir. Bu muhitin dénemindeki edebi
degeri Onemlidir; ciinkii Babiadli sanatcilarin bulustugu ve fikirlerin de tartisildigi ana
mekanlardan bir tanesidir. Bu muhit gerek eski edebiyatin sanatcilarini barindirmasi
gerekse de donemin edebiyat¢ilarina ev sahipligi yapmasi bakimindan ¢ok degerlidir: “ —
Onceleri, Babiali’nin belirttizi mana herhalde Sahaflar carsisindaydi. Ik onceleri Sair
Baki’nin, Sahaflar carsisinda ‘Bezmgéh’ isimli bir diikkkan1 oldugunu biliyoruz. Zamanin
arif ve zarif kimselerinin toplandigi bir yer... O devrin aydinlarinin can attig1 bir sohbet
kosesi[dir]...” (Kisakiirek, 2017b: 15). Bu 6nemli muhit, zaman zaman donemin sanatcilari
tarafindan sert elestirilere de maruz kalmistir. Bu sert elestirilere temel teskil eden esas
nokta ise sanatcilarin taklit¢ci oluslart ve yaptiklart islerde yetersiz kaliglaridir. Bu
yetersizliklerin getirdigi kalitesizlikten Otiirli donemin sanatcilart tarafindan birtakim
goriigler ortaya atilmistir. Bu noktada Necip Fazil’in Babidli muhitini ve Babiali’nin

biinyesindeki sanat¢ilar elestirdigi diisiincelerine deginmek yerinde olacaktir.

Babiali muhiti, onu gore: “eski ask ve ahengini kaybetmis diiskiin bir cemiyette,
tirli tezatlarin hazin ruh haletini, yasatici, doktoru, giillabicisi, ilaci olmayan bir
timarhanedir” (Kisakiirek, 2017b: 15). Necip Fazil’in boyle diisiinmesinin nedeni ise bu
mubhitin icinde bulunan sanatcilarin eserlerini taklitten Oteye gotiirememeleridir.
Alanlarinda yetkin bir eser ve aym1 zamanda diisiincelerinde de etkin bir rol iistlenecek
temel yoktur, dolayisiyla bu kalitesiz ve taklitci zihniyet, Necip Fazil’in elestiri oklarim
kendi yonlerine dogru ¢cekmistir. Necip Fazil’1n asil yakindig1 noktalardan birisi de elestirel
baglamda derin bir diisiincenin olamayisidir. Ona gore elestiriler hep havada kalmus, elle
tutulacak ve iizerinde diisiiniilecek bir seviyeye gelememistir. Bu yiizden su sorulari

13

sormaktan kendini alamayacaktir: “— Su Babiali’de ne giin gercek bir tenkitci
peydahlanacak, bir fikir ve edebiyat jandarmasi kurulacak?..” (Kisakiirek, 2017b: 19). Bu

elestirinin devaminda adindan s6z ettiren ve edebi anlamda biiyiik kazanimlar elde eden
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yabanci sair ve diisiiniirlerin fikirlerinin iilkesindeki sanatc¢ilara ne zaman intisap edecegini
merak eder: “Bir (Lesing), bir (Rasin), bir (Fage), bir (Jiil Lometr)den ne giin goklerimizde
cakintilar goriilecek?..” (Kisakiirek, 2017b: 19). Biitiin bu olumsuzluklardan ve iginde
bulundugu cemiyetten dolay1 sanatsal anlamda bir gerileme yasayacagindan siiphe etmeye
baglamistir: “Insan, ciiriimez, porsiimez, lif 1if dagilmaz da ne olur bu cemiyette?..”

(Kisakiirek, 2017b: 19).

Necip Fazil’in i¢cinde bulundugu mubhiti ve sanat cevresinin genis bir perspektiften
yansimasint verdikten sonra, etkilesimde oldugu sahsiyetler iizerine de egilmekte fayda
vardir. Necip Fazil, bu donemlerde Babiali’den Sirkeci’ye dogru giderken Istaynburg
Lokanta ve Birahanesi’nde sanat¢i1 dostlariyla bulusup, cesitli sohbetlere katilmistir. Bu
sohbetlerin 6nde gelen isimleri ise Peyami Safa, Mesut Cemil, Mustafa Sekip, Fikret Adil,
Burhan Umit, Burunsuz Tevfik ve Seyh Nurettin’dir (Kisakiirek, 2017b: 14). Bu
sohbetlerin ana temasi ise Babiali’nin i¢inde barindirdig1 sanat¢ilardan miirekkeptir. Necip
Fazil ve arkadaslar1 bu muhitin kaliteden ve kalifiyeden yoksun sanatgilari {izerine derin
tartismalar yasanus ve farkli perspektiflerle bir sonuca ulasmaya calismislardir. Oyle ki
sanatg1 ve arkadaslari, “Bati mektep kitaplarindan asirdiklarimi 6z ismiyle yayinlamak
marifetinde, esersiz ve cilesiz profesor, karton adamlar kuklacisi, hummasiz ve mesleksiz
romanci, ayni kaynaktan aym seyi ¢almisg goriinmemek i¢in meslekdaslariyle pazarliga
girisen ve kaynaklar1 boliisen makas ustasi gazeteci” (Kisakiirek, 2017b: 13) tiplerinden
epey rahatsiz olmuslardir. Bununla birlikte bir seyler liretemeyen sanatcilarla ayni ortamda
olmalarindan otiirii de hicap duymuslardir. Tam bu noktada Necip Fazil’in Burunsuz
Tevfik’in fiziksel goriiniisiinden 6tiirii elestirisine deginmek gerekir; cilinkii sanatc¢i, bu
fiziksel durumu icinde bulunulan muhitle bagdastirmistir: “Gazete muhbiri Burunsuz
Tevfik, Babiali’nin hepinizden iistiin temsilcisi... Bu samatasiz ve iddiasiz, raki ve pilaki
diiskiinii adamin igeriye dogru basik burnu da Babidli’nin sanki tugrasi... Kimine
dilsizligini, kimine gozsiizliigiinii, kimine de kulaksizligimi ihtar ediyor. Ve hepinize
kafasizliginizi...” (Kisakiirek, 2017b: 16-17). Burada farkli bir noktaya daha deginmek
gereklidir. Necip Fazil, elestirdigi sanat¢ilara karst dilini = sivrilestirmekten geri
durmamistir. Burunsuz Tevfik’in fiziksel goriiniisiinden otiirii elestirilmesi ve Halit
Fahri’nin de baykus surath olarak telaffuz edilmesi (Kisakiirek, 2017b: 19), hatta Nazim
Hikmet’in ellerine maymuna benzeyen eller (Kisakiirek, 2017b: 83) yakistirmas1 yapilmasi
da ayrica diisiiniilecek ve elestirilecek bir konudur. Ciinkii Necip Fazil’in da fiziki olarak

eksiklikleri, kusurlart vardir ve bu hususlart kendisinde gormeyip sadece baska
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sahsiyetlerde gormesi olumsuz bir durumdur. Yine bu dogrultuda, Necip Fazil’in da “kas
g0z oynatma tiki” (Kisakiirek, 2017b: 20; Adil, 1993: 71) oldugu bilinmektedir. Fakat
sanatc1 bu tik meselesini, fiziksel ve psikolojik sebeplere degil de i¢inde bulundugu ve
stirekli elestirdigi muhit ve bu muhitte beraber oldugu sanatcilara baglamaktadir: “Geng
Sair, en girift meselelerin bu ceyrek (entellektiiel)ler eliyle ne acikli bir sighikta
stiriindiigiinii gorerek, alelusiil bunaliyor, kapaniyor, kilitleniyor ve ¢enesi yerine boyuna

gozlerini oynatiyor[du]” (Kisakiirek, 2017b: 20).

Necip Fazil ve cevresindeki edebi sahsiyetler, donemin eser veren sahsiyetlerini
elestirirken en ¢ok terciime meselesi iizerinde durmuslardir. Ciinkii yapilan terciimeler
anlamdan ve baglamdan kopuk, alelade, iizerinde diisiiniillmemis ve iyice tatbik
edilmemistir. Bu durum hem eseri niteliksiz yapmis hem de terciimeyi yapan sanatgiy1
komik bir duruma diisiirmiistiir. Donemin elestirmenlerinden Nurullah Atac, bu husus

hakkinda birkag¢ 6rnek {izerinde durmus ve bu konuya dair cesitli elestiriler yoneltmistir:

— Frenkge 1stilahlarin hangere ve dudak ifadesini bile yerine
getiremiyor, dis manalarina bile giremiyoruz. Miitercim Riistii Pasa
aynen (Reglaman do I’enfantorii- Reglemet de 1’infanterie) seklinde
seslendirecek “Piyade Talimatnamesi’ni, cocuk manasina (anfan-
enfant) dan geldigi zanmyle ‘Tifliye Talimatnamesi’ diye terciime
etmigstir. Bir profesOriimiiz ‘nazik anlar’ méanasindaki (Moments
critiques- Moman kritik) tabirini ‘ezmine-1 tenkidiye- tenkid
devirleri’ olarak cevirmistir. (...) — Bu kadar mi?.. Ya ‘siyasi
evrak, dosya, canta’ demek olan (serviette diplomatique) klisesini
(serviyet) kelimesinin aym1 zamanda peskir manasina gelmesinden
‘diplomatik havlu’ diye terciim edenler?.. (Kisakiirek, 2017b: 20-
21).

Bu elestirel bakis acisina ilave olarak Necip Fazil, Nurullah Atac¢’in sanatcilarin eksik
yonlerini belirtirken herhangi bir isim vermemesine ragmen, kendi mizacina uygun bir
sekilde “Batilidan fazla Batililik taraflisi [olan] Falih Rifki”nin (Kisakiirek, 2017b: 21)
ismini vermekten geri durmamustir. Bu sert elestirilerin bir diger odak noktasini ise
Servetifiinun sanatgilar1 olusturmaktadir. Devrinin onde gelen sanatgilar1 Tevfik Fikret ve
Halit Ziya Usakligil’in maiyetinde olan bu edebiyat akimi Necip Fazil ve sanatci
arkadaglar1 icin adeta “bastan basa bir geri zekalilar mesheridir” (Kisakiirek, 2017b: 22).
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Burada Hiiseyin Cahit icin ayr1 bir bahis acmak gerekir; c¢iinkii mezk(r sanatci
acikgozliiliigiinden dolayr (Kisakiirek, 2017b: 22) mensup oldugu edebi akimin
sanatcilarindan bir nebze olsun ayrilmaktadir. Necip Fazil, donemindeki sanatcilara karsi
elestirel bir bakis agist giitmeye devam etmis ve sahsen tanidigi, ya da konusma firsati
buldugu sanat¢ilar hakkindaki fikirlerini dile getirmeyi siirdiirmiistiir. Marsilya yolculugu
icin bindigi gemide gozlemlerine devam edecektir ve i¢inde bulunulan durumdan sikilacak,
en nihayetinde iiziilecektir: “Yarim asirdir Avrupayr bu memlekete getirmek icin
gonderilen talebelerin hali!.. 1ki smf: Bonliik veya ziippelik fidanlari...” (Kisakiirek,
2017b: 27). Bu vapurda Cemil Sena, Namdar Rahmi, Naci, Suat Hayri, Vildan Asir,
Burhan Umit gibi simalar bulunmaktadir. Sanatci, Burhan Umit’i elestirirken ise arada
kalir: “Aradan 16 yil gectikten sonra, Geng¢ Sairin de hocasi olacagi Giizel Sanatlar
Akademisinde miidiirliik edecek, masasinin cami altina ‘ya ol, ya 61’ diye eski harflerle,
etraf1 piril piril tezhipli ve menevisli bir yazi yerlestirecek, daima ‘olmak’ isteyecek, fakat
olamayacaktir” (Kisakiirek, 2017b: 27). Necip Fazil ve Burhan Unmit, Paris’e geldiklerinde,
Tiirklerle dolup tasan Tiirketi adli bir kahveye gitmislerdir. Bu tipki Babiali mubhitinde
sanatcilarin bir araya gelmesine benzemektedir. Nitekim Tiirketi adli mekanda basta Ali
Fuat Basgil olmak iizere Tiirk aydinlar, Ittihat ve Terakki mensuplar1 politikacilar ve
sanatcilar bulunmaktadir (Kisakiirek, 2017b: 28). Burhan Umit ismi Babidli adli eserde
tespit edebildigimiz kadariyla tam 40 kez gecmektedir. Bu bakimdan Burhan Umit, hem
Necip Fazil ile beraber Paris’e felsefe egitimi almak icin gitmis olmasi1 hem de Babiali
mubhitinde Necip Fazil’a yakin olmasi hasebiyle onemli bir sahsiyettir. Esasinda Burhan
Umit’e yakinlik duyan bir sahsiyet daha vardir. O da Peyami Safa’dir. Peyami Safa, dost
meclislerinde Burhan Umit'’e Burhan Nevmit, yani {imitsiz yakistirmasi yapmaktan
cekinmemistir (Kisakiirek, 2017b: 15). Yine aym sekilde aymi sanat¢i Burhan Umit’in
adindan hareketle “ —Yine mi buhran, Burhan?..” (Kisakiirek, 2017b: 15) yakistirmasini
yapmakta da bir beis gormeyecektir. Necip Fazil, Burhan Umit ile siki dost oldugunu

sOylemekte ve hatta sanat¢inin kendi tesiri altinda kaldigini da 6zellikle belirtmektedir:

“Geng¢ Sairle Burhan Umit, birbirine kenetli iki dost... Burhan, Genc¢ Sairin
Oylesine tesiri altinda ki, Yunus Emre’yi ondan, onun bir siirinden tanidigi igin
ideallestiriyor[du]” (Kisakiirek, 2017b: 29). Burada Burhan Umit'in kayinvalidesinin

Yunus Emre adl1 eseri hakkinda soyledikleri, Necip Fazil ekseninde 6nemlidir:

39



“—Yah{i, herkes bizim damadin (Yunus Emre) diye bir eserinden bahsediyor.
Meger Yunus Emre’yi ona Necip Fazil asilamus, tefsirini Kilisli Rifat yapmus, kagidin1 Arif
Dino tavsiye etmis... Meger... Megerse siirlerin sahibi de Yunus Emre’ymis!.. Ya ne

kaliyor bizim didmada bu eserden?..” (Kisakiirek, 2017b: 122).

Oyle ki Burhan Umit, Necip Fazil ile birlikte Paris’teyken sanatciya kendi kimlik
kartim vermis ve boylelikle Necip Fazil’in kumar salonlarinda adi “Mosyd Burham”
olmustur (Kisakiirek, 2017b: 30). Burhan Umit, bu denli yakinlik duydugu dostu icin
kumar salonlarinda hicbir alakasi olmamasina ragmen durmus, yeri geldiginde ona metroya
binecek parasi olmadigi icin para vermis; Necip Fazil otel degistirse hemen yakininda otel
tutmus, hatta biyik biraksa hemen ardindan o da biyik birakacak kadar Necip Fazil’1
benimsemistir (Kisakiirek, 2017b: 30-31). Bu minvalde sanatci, Burhan Umit’in tipki
Ahmet Kutsi, Peyami Safa, Fikret Adil ve Abidin Dino gibi yakin dostu oldugunu
soylemektedir (Kisakiirek, 2017b: 117). Bu siki dostlarin, Burhan Umit, Abidin Dino ve
Necip Fazil’in, hep birlikte Maresal Fevzi Cakmak tarafindan kizi i¢in -Cakmak, Burhan
Umit’in kayinbabasidir (Kisakiirek, 2017b: 106)- tutulan apartmanda esrar maddesini
bulundurduklarin1 ve burada sohbet meclisleri diizenlediklerini de belirtmekte fayda vardir
(Kisakiirek, 2017b: 146-147). Burhan Umit, bu kotii aliskanligimin yaninda ayn1 zamanda

Necip Fazil’a manevi bir iklime girebilmenin gereksinimlerini sormaktadir:

— Soyle ne yapayim, ne yapmaliyim? Bir Fransiz muharririnin
Hazret-i Isa hakkinda soyledigi gibi, bana elle tutulur, gozle

goriiliir, kulakla isitilir, agizla tadilir bir metod bildir!

— Bildireyim: Dinin biitiin emir ve yasaklarini, doktor recete ve
tenbihlerine bas egercesine tatbik edevek ve bir hastanin doktora
sormaya nefsinde selahiyet gdrmemesi gibi ‘ni¢in;?’, ‘neden?’ ve
‘nas11?’lar1 bir tarafa birakacaksin!.. Olciileri, sonsuzluk kapisini
acan bir sifre kabul edecek ve sifrenin rakamlar {izerinde sekil ve
mantik hesaplar1 yapmayacaksin! Sir tablosu, seriat... Onu sir
idrakiyle anlayacak ve seveceksin! Seni giinde 24 saat ayaginin
altina alip tepeleyen, sonra tovbeye kosturan, derken tdvbeni
bozduran huylarindan vaz gececeksin! Fransiz sairi (Rembo)nun

bile anladigi ve ‘gercek hayat burada yok!” dedigi anlayis
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noktasina, ancak, olana yok denilebilecegi hikmetiyle ve Islam

yoluyle ulasmaya bakacaksin! (Kisakiirek, 2017b: 220).

Burhan Umit, manevi arzuyu sadece istemekle kalmaz. Bu arzu daha sonralari
Mardinli Feyzi adinda Kadikdy’de ikamet eden velilik iddiasindaki bir zat ile goriismesine
ve hasta olan esi i¢in bir muska yaptirmasina, akabinde de esinin sagliginin diizelmesinin
bu manevi sifact sayesinde olduguna kanat getirmesine degin gidecektir (Kisakiirek,

2017b: 277).

Necip Fazil’in yakinlik hissettigi bir bagka sanat¢i ise yukarida adim zikrettigimiz
Abidin Dino’dur. Babidli adli eserinde Abidin Dino’ya detayli bir sekilde yer vermistir ve

sanatcinin bu edebi sahsiyet ile yakinlik kurmasinin esas vesilesi de bulundugu muhittir:

Abidin Dino... Ev, ortanca agabeyine ait... Biiyilk agabeyi Arif
Dino da beraber... Bu apartman dairesi o zamanlar Babiali
sivrilmislerinin fikir ve edebiyat mahfelidir; ve ‘esafil-i sark’in
kolay kolay sokulamayacagi bir (sosyete) cercevesi sanki... Baslica
gelip gidenleri, Hariciyeci Sedat Zeki Ors, Esref Sefik, Peyami
Safa, Fikret Adil, Burhan Toprak, sefaret mensubu birtakim
ecnebiler ve Avrupalilardan ziyade Avrupacilik gayretinde modern

hanimefendiler... (Kisakiirek, 2017b: 113).

Necip Fazil’in Abidin Dino’yu kendisine yakin hissetmesinin nedenlerinden biri
donemin bohem yasam tarzidir. Bu yasam tarzinda madde 6n plandadir. Sanat¢i ile Abidin
Dino ise maddenin icindeki ruhu bulmaya calismaktadirlar. Iste bu arayis da her iki
sanatclyl birbirlerine yakinlagtirmaktadir. Nitekim beraber Abdiilhakim Arvasi ile
goriistiiklerinde de bu dedigimiz husus iyice belirmektedir: “—Konusurken, soylediginden
ilerisini belirten, bakarken baktiginin 6tesini isaret eden miithis bir ermis... —Sus, miithis!
Sus, izah etme!” (Kisakiirek, 2017a: 94). Necip Fazil ve Abidin Dino maddeyi onceleyen
bohem hayatin 6tesinin varligindan haberdar olmuslardir. Bu vesileyle manevi bir ortama,
maddenin 6tesine duyulan haz, burada acik bir sekilde goriilmektedir. Iki sanatcinin bir
diger benzerlik gosteren yanlar1 ise bagimliliklaridir. Necip Fazil kumar; Abidin Dino ise
esrar bagimhisidir (Kisakiirek, 2017b: 116-117). Bu iki bagimliligin esas nedeni ise
bulunduklart dis diinyadan bir an olsun uzaklasma arzularidir. Mehmet Yilmaz, Necip
Fazil’in “[a]ralarinda yaklasik on yas fark olmasina ragmen yirmi yasini yeni idrak etmis

olan Abidin Dino'nun donemin bohem hayati i¢inde kendisinin metafizik kaygilarini,
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felsefi sorgulamalarin1 en iyi anlayan ve yorumlayan insanlardan biri oldugunu satir
aralarinda hissettir[digini]” diisiinmektedir (2019: 103). Abidin Dino ile Necip Fazil bu
bagimliliklarindan otiirii sik sik yan yana gelmislerdir. Bu beraberliklere birka¢ yabanci
kadin ve yabanci erkek de eslik etmislerdir. Isimleri mezkiir olan sanatcilar, beraber esrar
ve kokain cekip, sarap icmislerdir. Necip Fazil bu ortamdayken esrar sigarasini bos bir
sigara ile degistirdigini de ayrica anilarinda belirtmektedir (Kisakiirek, 2017b: 145-146).
Abidin Dino ile Necip Fazil, yakinliklarindan otiirii yeri geldiginde bir davete nasil

hazirlanmalar1 gerektigi tizerinde birbirlerine fikir vermekten de geri durmamislardir:

Hayalleri giizel... Fakat ne fraklar1 var, ne sivri yakali kolali
gomlekleri, ne rugan papuglari... Geceye de bir buguk giin var...
Beyoglu'nun en meshur terzisine kosuyorlar ve tepeden inme
ferman ediyorlar; — Simdi sabahin 10’u... Size yarin aksam saat
6’ya kadar miisaade... Bize iki frak hazirlayabilir misiniz? Terzi bu

iki deliye giilimseyerek bakiyor[du] (Kisakiirek, 2017b: 169-170).

Necip Fazil ile Abidin Dino arasindaki yakin ve benzer iliski edebi eserler
boyutunda da devam etmektedir. Nitekim Abidin Dino sanat¢inin edebi yaratimi olan
“Senfoni” adli eserini Fransizcaya ¢evirmis ve bu siir Paris’te bir radyoda okunmustur
(Kisakiirek, 2017b: 242). Necip Fazil ise Abidin Dino’nun edebi yaratimlarinda ve
sanatinda en onemli unsurun el ve parmak uzuvlar1 oldugu diisiinmektedir. Sanatciya gore
Abidin Dino’nun sanat1 “bir nevi el ve parmak senfonisi[dir]” (Kisakiirek, 2017b: 114).
Esasinda diinya goriisii bakimindan her iki sanat¢i da birbirinden uzaktir. Fakat Necip
Fazil’m bu uzakliga ragmen Abidin Dino ile bir yakinlik kurmasi donemin yasantisiyla
alakali bir durumdur. Bu yasam tarzi, sanatciya gore bir nevi kendi i¢sel sorgulamalarindan

kacmasi icin firsatti:

Bu hayatin, kendisi yok ama, ismi var: (Bohem) hayati... Mide
gurultusu kadar basibos insiyaklarin ve tabak gicirdatilinca duyulan
sinir kamc¢ilanmalar1 gibi en kaba teessiiriyetlerin hayati... Bu
hayat siiresince bende, derin bir bunalma, ruh sikismasi, kendinden
kacma, kendini unutmaya c¢alisma hali... Belki de bu halden
kurtulmak ic¢indir ki, kendimi cehennem carkina biisbiitiin
kaptirmis bulunuyorum. Ve cabaladik¢a batiyor[dJum (Kisakiirek,
2017a: 67).
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Dolayisiyla Necip Fazil, hem diinya goriisleri hem de yasam tarzlar1 farkli olmasina
ragmen tipki Abidin Dino basta olmak iizere, diger sahsiyetlerle belirli bir donem hayati
tecrilbbe etme noktasinda ortak bir paydada bulusmustur. Burada Abidin Dino’nun agabeyi
olan Arif Dino’dan da bahsetmek konu biitiinliigii itibartyla yerinde olacaktir. Necip Fazil,
Arif Dino’nun Abidin Dino’dan ¢ok farkli bir kimlige ve sanata mensup oldugunu
diistinmektedir. Arif Dino’nun sanati, iri ciissesi ve uzun boyunun tam tersi istikametinde;

zarif, ince ve detaylidir. Necip Fazil, bu sanat anlayisini su ciimlelerle ifade etmektedir:

Kiiciik kardesi Abidin Dino gibi, seri mali disinda, esyanin nabzini
arayan bir ressamdir Arif Dino ve biricik sanat derdi de ince, kil
kirk yarict incecik ¢izgi... Bilmem nerede yetisen bilmem ne
bitkisinin dikeninden, bilmem ne kusunun tiiyiinden kalemler
yontmaya ve fircalar yapmaya bayilir ve minyatiir sanatinin dehasi

pesinde aletler kesfetmeye calisir (Kisakiirek, 2017b: 120).

Necip Fazil ile Arif Dino’nun en dikkat cekici hikayesi ise geceleyin saat 23.00
sularinda, Sisli’den hareket edip Incirlik’te bulunan Mustafa Sekip’in evine higbir yerde
durmadan ve dinlenmeden varma hikayesidir. Nitekim her iki sanat¢t da bu sozlerini tutup

Mustafa Sekip’in evinin terasinda sabah caylarini icmislerdir (Kisakiirek, 2017b: 124-125).

Sanatcinin hayatinda yer edinmis, bohem hayatin olusturdugu arkadaslik ¢cevresinde
bulunan bir baska sahsiyet Fikret Adil’dir. Fikret Adil, arkadas cevresinin
aydinlara/sanat¢ilara karst elestirel tutumlarindan ve devamli diisiinceyi Onceleyen
sorgulayici zihinlerinden farkli olarak duygunun 6n planda olmasini istemistir. Peyami
Safa’nin, Mustafa Sekip Tun¢’un ve Necip Fazil’in elestirileri yerine bir duygunun

tartisilmasi gerektigini savunmustur:

fikirlerden... Of be!” (Kisakiirek, 2017b: 16). Burada Fikret Adil’in etrafinda bulunan

‘“—Yine acilasiyor meclis... Biktim bu zoraki

arkadaslarindan farkli olarak, daha duygusal bir zeminde oldugu goriilmektedir: “Fikret
Adil, patlayan bir kazan: — Of, of!! Yeter bu tekerlemeler!.. Bana diisiince degil,
duygudan bahsedin! Hayir bahsetmeyin, bir duygu verin! Duyurun! (Kisakiirek, 2017b:
17). Fikret Adil’in duygu ve hissi 6n plana alan diinya goriisiiniin arka planinda hayat tarzi
yer almaktadir; c¢iinkii Adil, eglenceye ve gece hayatina diiskiin bir sahsiyettir ve
Beyoglu'nda bulunan pansiyon odasi donemin biitiin sahsiyetlerine kapilarim1i a¢cmustir
(Kisakiirek, 2017b: 77; Anar, 2011: 346). Bu sahsiyetlerden bir tanesi de Necip Fazil’dir.

Bu pansiyon odasinin altinda bulunan Macar asilli bar ¢alisanlarinin/miisterilerinin Fikret
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Adil ve arkadaglarina kokain temin ettigi bilinmektedir. Bu suretle diisiinceden ziyade pek
tabii hislerin ve duygularin yogunlugu ortaya ¢ikmustir. Sanat¢i genel gecer sevgi ve
asklarin adam1 olarak déneminde 6n plana ¢ikmaktadir: “Insan zevk ve gece hayatinin bir
defa tadim tatti mi, artik ondan gii¢ kurtulabiliyor. Fakat ben, kurtulmak i¢in hi¢bir gayret
sarfetmiyordum” (Adil, 1993: 59). Fikret Adil’i Necip Fazil’in climleleriyle tanimlamak

gerekirse:

[Hler seye his ve sezi acisindan bakan, sahsiyet olma degil de
sahsiyetler aras1 miinasebet kurma, vitrinleme merakinda, patlak
gozleriyle bir koyun kadar saf bakisli, gece hayati {iniversitesinden
doktoralt bu adam, sahibi oldugu (bohem) karargdhimin ikinci
planda figiirii, fakat birinci planda tertipgisidir. Iyi secmeyi bilen
bir antikaci... O olmadi m1 antikalarin da kiymeti olmaz. O, olma
yolunda degil, olmaya c¢abalayanlar1 toplama ve aralarinda
goriinme, firsat bulduk¢a da kendi olus nazariyelerini saf duygu
yolundan serpistirme gayretindedir; ve Babiali sohretlerinden her
birini, kendinde olmayan bir seye malik gormekte, fakat
sakatliklarini iyi sezdigi bu malikiyetleri nefsinde biitiinlestirmeye
dogru higbir cehd iktidarina gecememekte... O, bir bosluk
karsisinda  kendisini Onceden mahkiim etmis, hakimiyet
roliindekileri ise vitrinine esya diye yerlestirmis mahrem bir

zevk([tir]... (Kisakiirek, 2017b: 80-81).

Fikret Adil, esasinda Necip Fazil ile sebepsiz bir sekilde arkadas olduklarimi (Adil,
1993: 71), siirlerini ezbere bildigini ve baz1 zamanlar paralari olmadiginda Necip Fazil’in
para bulmak icin ‘Hayat’ mecmuasina bir siir dahi sattigim1 (Adil, 1993: 73) ifade
etmektedir. Adil’in Necip Fazil’a sabik sair lakabini verdigini de belirtmek ayrica
onemlidir. Bununla birlikte Adil, hasta bir halde oliimiinii beklerken bu lakaptan otiirii
utan¢ duydugunu ve sairden af diledigini de ifade etmistir (Kisakiirek, 2017b: 259). Fikret
Adil, Necip Fazil’daki sanatkar istidadim1 takdir etmis onun sanati telakki edisindeki
kuvvete hayran kalmistir. Ozellikle onun siirlerinde insamin icine “serin bir temizlik
akitan” (Adil, 1993: 83) ve insanin icinde “teselli edici bir elem” (Adil, 1993: 83) barindan

unsurlarin olduguna dikkat kesilmistir. Fikret Adil, bu duygularindan o6tiirii Necip Fazil’in
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gercek bir bohem oldugunu diisiinmektedir. Keza ona gore hakiki bohemlik ¢alismak ve bir

sanat eseri meydana getirebilmektir (Adil, 1993: 84).

Fikret Adil ile Necip Fazil’in aralan Biiyiik Dogu dergisinin giderek dini
oncelemesinin ardindan yavas yavas agilmaya baslamis ve dostluklar1 sekteye ugramistir:
“Bedri Rahmi, Fikret Adil ve kanatlar1 yeni ¢irpinmaya baslamis gengler, bu defa pece
diisiince altindan ¢ikan ‘mutlaka Islam, en gercek asliyet ve saffiyetle Islam’ ifadesinden

rahatsiz ve uzaklagsmis vaziyetteler[di]...” (Kisakiirek, 2017b: 280).

Sonu¢ olarak Necip Fazil ve Fikret Adil gibi sahsiyetler Babiali muhitinde
dostluklar kurmus, edebi sohbetlerde bulunmus ve diisiinsel baglamda hararetli tartismalara
girismiglerdir. Biitiin bunlarin hepsi edebiyat sahasinin genislemesine ve fikir diinyasinin

gelismesine vesile olmustur.

Necip Fazil’in en 6nemli dostlarindan bir tanesi de Peyami Safa’dir. Sanatgi, Safa
ile Paris’e gitmeden evvel tamsmistir (Kisakiirek, 2017b: 45). Safa, gerek fiziki manada —
sag kolunda kemik veremi hastalig1 ortaya ¢ikmistir- (Ayvazoglu, 2008: 437-440) gerekse
de ruhi manada birtakim zorluklar yasamistir. Bu zorluklardan &tiirii de i¢ine kapanik bir
hal almistir. Necip Fazil da bu kendi halinde olan sahsiyete karsi bir muhabbet beslemistir.
Oyle ki Safa ile Necip Fazil, bu muhabbetlerinden &tiirii dostluklarin1 perginleyip yillara
yaymay1 basarmiglardir. Safa, esasinda Necip Fazil’in ¢ok biiyiik bir sair ve bir filozof
oldugunu diistinmektedir. Fakat bu diisiincesinin gerceklesmesi i¢in sanat¢inin kendi
temelini olusturmast ve olusturdugu bu temel iizerine sanatini bina etmesi gerektigini de
ayrica belirtmektedir (Kisakiirek, 2017b: 64). Safa’nin boyle diisiinmesinin nedeni ise
Necip Fazil’la giinliik hayatta bir¢cok sey paylastigi icindir. Her iki sanat¢i yeri geldiginde
bir dost meclisinde edebi tartismalar yasamis (Kisakiirek, 2017b: 15) ve yeri geldiginde de
yemek yemek ic¢in ceplerindeki son parayr boliistiirmiislerdir (Kisakiirek, 2017b: 59).
Necip Fazil, kadin ve erkek iliskileri hakkindaki diisiincelerini yalmizca Safa’ya anlatmis
(Kisakiirek, 2017b:169), baz1 zamanlar ise Safa’yla beraber kafa kafaya verip bir
kahvehanede birbirleriyle fikirlerini paylasmislardir (Kisakiirek, 2017b: 58). En
nihayetinde de Necip Fazil, Firuzaga’da bir apartmanda, Safa ve annesiyle beraber
oturmaya baslamustir (Kisakiirek, 2017b: 86). Iste biitiin bu amiller Safa’nin goziinde
Necip Fazil’in sahsiyetinin zuhur etmesine olanak saglamistir. Necip Fazil’in goziinden

Peyami Safa nasildir sorusuna yanit ise su ciimlelerde saklidir:
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“Dostum Peyami Safa cesitli mahsiiller veren bir tarladir. Onda, sadece adi ve
beylik cigekler yetistiren kiigiik bahgelerin dar sinirlar1 disinda bir sey var... Onda hem
katirlarin yemesine mahsus yabani otlar, hem de ceylanlarin emmesi i¢in bahar filizler bir

arada[dir]...”(Kisakiirek, 2017b: 87).

Bu arada bu iki sanat¢inin, diger sanatgilarin ve aydin gevrelerin gittikleri, fikir
aligverisinde bulunduklari kiraathanelerden bahsetmek hem dénemi yansitmasi bakimindan
hem de Necip Fazil ve Safa’nin dostluklarina daha da yakindan bakma olanag: acgisindan
degerlidir. Bu kiraathanelerden birisi yukarida da degindigimiz (Kisakiirek, 2017b: 58)
Meserret Kiraathanesi’dir. Bu kiraathane, “Sirkeci’den Babiali’ye giderken Ankara
Caddesi ile Ebussuut Caddesi’nin kesistigi kose[de]dir” (Sokmen, 2010: 56). Bununla
birlikte Meserret’in ilk adinin Yildiz oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim Halit Ziya’nin
Nesl-i Ahir adl1 eserinde bu kiraathaneye yer verdigi ileri siiriilmektedir (Sokmen, 2010:
56-57). Yine ayn1 sekilde bu kiraathanenin donemin en énde gelen simalarina ev sahipligi

yaptigin1 Cem Sokmen, Levon P. Dabagyan’dan s0yle aktarmaktadir:

Meserret’in ~ yillara gore sectigimiz bazi miinevverlerinin
kimliklerini aynen geciriyoruz: 1912: Halit Fahri Ozansoy, Ali
Naci Karacan. Ayrica daha eski tarihlere gidilecek olursa, Halit
Ziya Usakligil, Hiiseyin Cahit Yalcin gibi meshur kalemlere de
tesadiif edilmektedir ki, bu vaziyet, Meserret’in hayli eski oldugunu
belirtir. 1930: Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu, Peyami Safa,
Resat Nuri Giintekin, Vala Nurettin, Mahmut Yesari, Necip Fazil
Kisakiirek, Ahmet Kutsi Tecer vs. 1940: Rifat Ilgaz, Hiisamettin
Bozok, Miinir Siilleyman Capanoglu vs. 1950: Orhan Kemal, Yasar
Kemal, Fikret Otyam (S6kmen, 2010: 58).

Sezai Karako¢ da burada, Meserret’te, Necip Fazil ile birlikte birka¢ kez

bulustugunu ifade etmektedir:

Necip Fazil’la kisa siireli oturmamiz olmustu Meserret’te. Bir
yazinin provasini yapmak icin falan. Kahveye bir dilsizler grubu
devam ederdi. Bir masaya otururlar, elleriyle kollariyla miithis bir
sohbete dalarlardi. Arada bir de hep birlikte giilerlerdi.
Kahvedekiler de doniip bakardi. Hatta 27 Mayis ihtilali’'nden sonra
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Necip Fazil Bey bir giinliik fikrasinin bashigini ‘Meserret’in
Dilsizleri’ diye koymustu (“Babiali’nin Meshur Mekanlar1”, 2019).

Fikret Adil de Asmalimescit 74 adli ani-roman tarzindaki eserinde Meserret’te
toplanan sanatcilarin, adlarinin ilk harfi ya da ilk hecesi ile meydana gelen —aralarinda
Necip Fazil da bulunan- Penfamoh adli bir gazete ¢ikarmay: diisiindiiklerini ayrica ifade

etmistir (Adil, 1993: 68).

Necip Fazil ile Safa’nin dostlartyla birlikte vakit gecirdigi bir diger mekén ise
Petrograd Pastanesi’dir. Bu pastane donemindeki isletmelere yeni bir soluk getirmesi

bakimindan degerlidir:

“Avrupal manada lokantacilik, Beyaz Ruslar vasitasiyla girdi. Lahana ve pancardan

yapilma borsc corbasin1 Beyazlar 6gretti. Actiklar1 en meshur restoran Istanbul’da,

47



Muscovit, Rejans, Turkuaz; Ankara’da, Karpi¢ idi. Yas pastaya da Beyazlar alistirdi. 24
saat acik Petrograd pastanesi bohem havasiyla entellektiiellerden ¢ok ragbet goriirdii”

(“Beyaz Ruslar [stanbul’da”, 2017).

Bir baska kaynakta ise Petrograd Pastanesi’nin ve diger isletmelerin bulunduklari

mubhitten dolay1 ¢esitli zorluklarla karsilastig1 da ayrica belirtilmektedir:

Rusyali miilteciler tarafindan Istanbul’un eglence hayatina katilan,
bazilar1 bugiin hala hatirlanan ya da hizmet vermeye devam eden
diger mekanlara Ornek olarak Le Grand Cercle Moskovite,
Petrograd Pastanesi, Tepebasi’nda acilan Petit Champs, Mikhail
Mikhailovi¢ tarafindan kurulan iinlii lokanta-pastane Tiirkuaz ve
daha sonra yine Mikhailovi¢’in de katilimiyla igletilen isgal
doneminden sonraki yillarda acilan Rejans Lokantasi verilebilir.
Daha ziyade Levantenlere, kentte sayilar1 giderek artan yabancilara
ve askeri gorevlilere hizmet veren bu mekanlar cogunlukla Pera’da
toplanmistir. Galata ve Ozellikle limanda Galata iskelesi
yakinlarinda ise daha bakimsiz sokaklar, kotii sOhretli mekanlar,
ucuz birahaneler ve genelevler bulunmaktadir. Burada uyusturucu
ticareti de yapildigindan mekanlarin bir kismina askeri yetkililer

tarafindan zaman zaman giris yasaklanmaktadir (Ar, 2019: 118).

Necip Fazil’in, dostum dedigi Safa icin Ahmet Hasim’e tokat attig1 bilinmektedir
(Kisakiirek, 2017b: 152). Sanat¢ct bu elim hadiseyi hatirladiginda biiyiik bir {iziintii
duymaktadir; ¢iinkii: “Isin Babiali ahlaki bakimindan en hazin tarafi su ki, Ahmed Hasim
gibi bir saire sirf arkadas1 Peyami Safa’ya ettigi hakaretten otiirii darilan Geng Sair, kisa bir
miiddet sonra onu, Peyami ile kol kola Babidli’den asagi dogru inerken gérmemis

miydi!!!”(Kisakiirek, 2017b: 152).

Necip Fazil ile Safa’nin aralar daha sonra agilmaya baslamis ve dostluklart yavas
yavas nihayet bulmustur. Safa’nin Resimli Ay dergisinde Nazim Hikmet ile beraber yazilar
kaleme almasi, akabinde Nazim Hikmet’in bagsim1 cektigi “putlart  yikiyoruz”
kampanyasina destek vermesi, 1946’dan sonra Cumhuriyet Halk Partisi’ne sempati
duymas: gibi etmenler bu iki sahsiyetin yillar boyunca c¢ekismeler yasamasina ve

dostluklarinda sancilar gekmesine sebebiyet vermistir (Ayvazoglu, 2008: 437-440). Oysaki
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Necip Fazl, Ihtiyat Zabit Mektebi’nde 6grenciyken sadece birkac saatlik izin almasina
ragmen Safa’nin annesinin hasta oldugunu duyar duymaz okulu asmayir ve

cezalandirilmayi bile goze almistir:

Geng Sair, Mehmet Agustos Beyin kumandanlik odasina ¢ikip bazi
gazetelerde goriilecek isi oldugu bahanesiyle, gece donmek iizere
miisaade kopardi ve dogru Babiali... Cagaloglu yokusundan
inerken Peyami Safa ile karsilast: — Hayrola, Peyami, neden
boyle suratin karmakarisik... — Annem Oliiyor; koma halinde!.. —
Ne diyorsun; peki ne ariyorsun Babiali’de?.. — Gazeteye ugrayip
donecegim! — Beraber gidelim! (...) Gen¢ Sair, aksama

donecegine soz verdigi kislayr unut[tu] (Kisakiirek, 2017b: 107).

Bu vefali hareket maalesef Necip Fazil’in 3 ay hapisle cezalandirilmasina neden
olacaktir (Kisakiirek, 2017b: 111-112). Yukarida degindigimiz olumsuzluklardan en
onemlisi Safa’nin, Necip Fazil’in “Kaldirimlar” adli siirinin kendisine ait bir romandan
esinlenilerek yazildigim1 One siirmesidir (Kisakiirek, 2017b: 91). Her iki sanatcinin
birbirlerine kars1 ithamlar1 ve edebiyat cevrelerinin bu iki edebi sahsiyetten birini hakl
cikarma cabasina karsin, Safa’nin su veciz soziine yer vermek isabetli bir tutum olacaktir:
“Hakikat bildiginiz her sey, yiizde elli dogru, yiizde elli yanlistir” (Kisakiirek, 2017b: 17).
Esasinda Safa, Necip Fazil icin; “dis goriiniisiine, hattd icindeki bazi celadet ve hak
asabiyeti noktalarina ragmen bu sadakatsiz adamdi ve hep bu adam [olarak] kalacakti”
(Kisakiirek, 2017b: 152). Ciinkii Safa, sanat bakimindan olgunluk cag siiresince belirli bir
safta kalamamis, devamli farkli goriisleri benimsemistir (Ayvazoglu, 2008: 437-440). Bu
nedenle Safa’nin bir safta duramayis1 Necip Fazil i¢in sadakatsizlik olarak goriilmiistiir. Bu
sadakatsizlik sadece onun 6zelinde degil, donemin mizah dergilerinde de acik bir sekilde
ifade edilmistir. Ertem Egilmez’in sahibi oldugu Tef dergisinde (Yavalar, 2019: 1409) bu

dogrultuda Safa’ya cesitli elestireler yoneltilmistir:

Ahmed Emin Yalman’in ardindan hedef tahtasina oturtulan bir
diger isim ise edebiyat diinyasinin oldukca yakindan tanidigi
Peyami Safa’dir. Tek Parti iktidar1 doneminde koyu bir CHP’li olan
Peyami Safa, Demokrat Parti iktidar1 ile birlikte DP hakkinda
olumlu yazilar yazmaya baslamistir (...) Bununla birlikte tipki

Ahmed Emin Yalman gibi, Tef dergisi, Safa’yr da ‘doneklik’ ile
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itham etm[is] ve Safa’nin ‘kimin arabasina binerse onun diidiigiinii

caldigint’ [bildirmistir] (Yilmaz, 2010: 98-99).

Necip Fazil’in etrafinda olan, ayn1 masada beraber fikir aligverisinde bulunan bir
baska sanatci1 ise Mustafa Sekip Tung’tur. Mustafa Sekip, esasinda felsefe profesoriidiir.
Necip Fazil’in oOnceleri hocasi, sonralart ise neredeyse ogrencisi olmustur (Kisakiirek,
2017b: 62). Mustafa Sekip, Necip Fazil’in arkadaslariyla (Kisakiirek, 2017: 14)
sohbetlerinde daima masada olmus ve sdylenenlere karsi kisa cevaplar, onaylar tarzda jest
ve mimikler kullanmistir (Kisakiirek, 2017: 22). Necip Fazil, baz1 geceler aksam yemegi
icin Mustafa Sekip’in evine gittigini ve kaldigi siire zarfinda soziin hep kendisinde
oldugunu belirtmistir (Kisakiirek, 2017b: 62). Susup konusma siras1 Mustafa Sekip’e
geldiginde ise Mustafa Sekip; babacan ve erdemli bir hoca vechiyle sanat¢inin kumari
birakmasini ve bu illetten mutlaka uzak durmasi gerektigini telkin etmistir (Kisakiirek:
2017b: 75). Necip Fazil, firsatin1 buldugu her an kumar oynamak istemis ve elinde bulunan
paralart bu vesile ile kaybetmistir. Nitekim ailesinden kalma bir konagin payina diisen
hissesini -500 lira- poker oynayarak kaybetmistir (Kisakiirek, 2017b: 46). Aym sekilde
Paris’te de donemin hiikiimeti tarafindan egitim masraflar i¢in ayrilan, icerisinde iilkeye
doniis paras1 da olan -2000 Frank- sanat¢i tarafindan kumar masasinda kaybedilmistir
(Kisakiirek, 2017b: 31). Bu bakimdan Mustafa Sekip’in, az ve 6z soz ile Necip Fazil’1
uyardigi, bir biiyiigli olarak ona nasihatler verdigi goriilmektedir. Fakat o, bu nasihatlere
karsin, Mustafa Sekip’in; ‘“Peyami Safa gibi mukaddes seraiti hazmedememekte korkung
bir ruhi inkibaz hastast” (Kisakiirek, 2017b: 234) oldugunu diisiinmektedir. Ciinkii ona
gore, Mustafa Sekip’in Bergson felsefesine yilizde yiiz bagli olmasi inan¢ noktasinda bir
noksanlik meydana getirmistir: “(Bergson)a ylizde yiiz bagh gecinirken, aynen ustasina es,
aklin otesinde varacagi bir yer bulamamistir. Biri, sdde iman iddiasiyle seraiti, kaderi,
peygamberlik tavrini inkar eder; obiirii de, ister imanda, ister inkarda, {istiin kafalarin ayni
kiymette, esit derecede oldugunu iddiaya kalkar ve kiymetler arasi tercih yapmaz”
(Kisakiirek, 2017b: 234). Bu diisiincelerinin ardindan, Hasan Ali Yiicel ile Mustafa Sekip
hakkinda degerlendirmelerde bulundugu ciimleleri de vermek konunun biitiinliigii

bakimindan 6nem arz etmektedir:

Yalida yemek yedikten sonra ellerini yikamak iizere, eski yalilarin

bugiinkii banyolarindan daha biiyiik, mermer doseli helasina giren
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Hasan Ali Yiicel, orada, muslugun iizerindeki rafta, Mustafa

Sekib’in kara kalem bir portresini gordii:

— Bu da nesi?.. Hani bu adam senin yakinin ve dostundu? Resmini

nasil helaya asarsin?

— Benim dostum divamin dostudur. Otesi (fantezik) ve igreti
yakinliklar... Kendisinden ilk defa gercek fikir adami iistiin
profesorii bekledigim halde bir tiirlii olamadigini gordiigiim bu
adama, vaitkarligina ragmen zarin1 delememesi karsisinda ancak
helay1 layik goriiyorum! O resmi de oraya, yaliya gelsin de bizzat

gorsiin diye koymus bulunuyorum (Kisakiirek, 2017b: 261).

Necip Fazil’in hatir1 sayilir arkadasliklarina Ahmet Kutsi Tecer ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’1 dahil edebiliriz. Ahmet Kutsi, aziz bir dosttur. Oyle ki Necip Fazil, yurtdisina
okumak i¢in gitmeye hazirlanirken Ahmet Kutsi'nin 1srarhi telkinleriyle sarraflara frank
para birimini ¢evirtmis (Kisakiirek, 2017b: 23), devletin olusturdugu kefalet senedini de

Ahmet Kutsi imzalamistir (Kisakiirek, 2017b: 43).

Peyami Safa’ya gore Ahmet Kutsi, Necip Fazil’in siirdeki iistadidir (Kisakiirek,
2017b: 92). Safa’nin boyle diisiinmesinin esas nedeni ise Necip Fazil’in, Ahmet Kutsi’nin
sanatini yiiceltmesidir. Bilindigi tizere Ahmet Kutsi, Ahmet Hamdi ve Necip Fazil kendi
isimlerinin bas harflerinden olusan “Kafhan” adli bir siir ve sanat dergisi ¢ikarmayi
istemislerdir. Bu derginin dikkat ceken yami ise yazar kadrolarinda yalmzca kendileri
olmalaridir. Diger biitiin yazar ve sairlere kapali, sadece kendi hissettikleri estetik ve
diisiinceyle; muayyen, miinferit ve miisahhas bir dergi tasarlamayi hayal etmislerdir
(Kisakiirek, 2017b: 139). Bu bakimdan Ahmet Kutsi’nin sanat giiciiniin Necip Fazil
tarafindan fark edildigi goriilmektedir. Yine benzer bir sekilde Ahmet Kutsi, yukaridaki
boliimlerde ifade ettigimiz bazi sanatcilarin isimlerinin bas harflerinden olusan
“Penfamoh” adli gazete cikarilmasi fikrinin de hissedarlarindandir (Adil, 1993: 68). Adi
zikredilen —Kafhan, Penfamoh- bu dergi ve gazeteler hayalden 6teye gecemese de Necip
Fazil, Aga¢c Dergisi’ni hazirlarken bu iki miistesna dostunu yanindan ayirmamistir
(Kisakiirek, 2017b: 205). Bu minvalde, Necip Fazil, Babidli’deki mekanlarda oturup
edebiyata, sanata, siyasete ve diisiinceye dair sohbetlerini Ankara’daki Istanbul

Pastanesi’nde aralarinda Ahmet Hamdi ve Ahmet Kutsi’nin de oldugu bir grup sanatciyla
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gerceklestirmeye devam etmistir (Kisakiirek, 2017b: 98). Aga¢ dergisini ¢ikardiktan bir
miiddet sonra diisiinsel baglamda yalniz kalmis ve sanatina giivendigi iki dostu da artik
eskisi gibi degillerdir. Necip Fazil, Ahmet Kutsi ile 6grencilik yillarinda yataklariin yan
yana, siirlerinin ise i¢ ice oldugunu ifade etmis ve Ahmet Kutsi’nin artik degismeye

basladigini gormiistiir:

Ahmed Kutsi artik o eski Kutsi degildir. Bir saat¢i ustasinin
kulagimi carklara verip makinesinin nabzini dinlemesi gibi,
kelimeler ve baglantilar1 arasindaki i¢ ahenge dikkat eden ve bu
noktada Mistik Sair’e muvazi yiirliyen Kutsi, simdi, Anadolu
cicegini emerek devsirecegi tahassiinii yepyeni bir imal siizgecinde
ham madde diye kullanacagi yerde, ham maddenin bizzat ic¢ine
diismiis, ondan ibaret kalmis, arilar gibi cigcegiyle kendi laboratuari
arasinda 0z sahsiyetini esas tutucu sihirli terkip (fabrikasyon)unu
unutmus ve iste ince bir kalip ve ruh nakkasligindan yola ¢ikip bu

kisir noktada kala kalmistir (Kisakiirek, 2017b: 211, 212).

Ayni sekilde Ahmet Hamdi’nin de eskisi gibi olmadigini, bir tiirlii sanatini bir {iist
perdeye tastyamadigin1 ve Yahya Kemal ile olan iligkisinden otiirli de sanatinin erkenden

son bulacagini belirtmistir:

Mistik Sair, Ahmed Kutsi Tecer ve Ahmed Hamdi Tanpinar
mayonezinin ii¢lincii unsuru Ahmed Hamdji, ... Ne var ki, siir adina
nakis yerine kiitiikk, yani muhteva kiymetini basa alamadig1 ve
hiinerli bir nakisc¢t olan Yahya Kemal’e bu bakimdan bagli oldugu
icin tiknefeslikten kurtulamiyor ve bu hal i¢inde, tipis tipis, son
duragina dogru yiiriiyor. Bu durak bir tiikkenistir (Kisakiirek, 2017b:
212).

Necip Fazil, Ideolocya Oriigiisii’nii ilmek ilmek dokurken ve sanatini diinya goriisii
ve diisiincesi ile harmanlarken, dostlar1 olan Ahmet Kutsi ve Ahmet Hamdi c¢ekingen bir
tavir takinarak, uzakta kalmay1 ve fazla goriiniir olmamay1 tercih etmislerdir (Kisakiirek,
2017b: 268). O, biitiin bunlara ragmen, dostlarinin 6liimiinii zarif ve edebi bir dille dile

getirmistir:
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“Keyfiyet iklimlerinden gecip de salladigi cigeklerin kokusunu yutamamis bir
Ahmed Kutsi, bir Ahmed Hamdi vardi, oldiiller” (...) “Ben kaldim! Egyasi tasinmis
bombos bir odada, kirik bir sandalyeye ilismis, kare kare renkli camlardan, batan giinesin

1siklarini seyreder gibiyim.
Kest-i timit lenger aldl,
Ben kaldim o soz lebimde kaldr” (Kisakiirek, 2017b: 334).

Necip Fazil’in ¢evresinde heniiz yeni yeni edebiyat diinyasinda taninmaya baslayan
edebi sahsiyetler de olmustur. Bu sahsiyetlerden bir tanesi Cahit Sitki Taranci’dir. Cahit
Sitk1’y1 heniiz Galatasaray Lisesi’nde egitim goriirken tanimaya baglamistir. Bu tanigmanin
vesilesi ise Cahit Sitki’'nin gondermis oldugu mektuptur. Cahit Sitk1 mektubunda, Necip
Fazil’in ne kadar biiyiik bir sair oldugunu dile getirmistir. Bu mektupta Necip Fazil’in
dikkatini ¢ceken nokta ise Cahit Sitki’nin bayag ciimleleri, basit yakistirmalar ve alelade
sectigi kelimeleridir: “— Siz bugiin Tiirk sanat tahtinda heybetle oturan bir siir kralisiniz!
‘Iskembe kralr’, ‘gazinocular krali’, ‘sismanlar krali’ tarzinda bu bayagi yakistirma Geng
Saire Oyle bir adilik hissi verdi ki siir yazmaya basladigini haber veren bu gence hi¢ iimit
baglayamad1” (Kisakiirek, 2017b: 142). Ayni sekilde Necip Fazil, Ahmet Muhip Diranas
ile de heniiz yeni yeni edebiyat diinyasinda taninmaya baslarken karsilasmis, Ahmet
Hamdi araciligiyla kisa bir sohbet etme imkan1 bulmustur (Kisakiirek, 2017b: 139). Necip
Fazil iki geng¢ ve tecriibesiz sair ile ilk temasinda Ahmet Muhip’i 1liml1 karsilamig, Cabhit
Sitk1’y1 ise sairlik istidad1 bakimdan yetersiz gormiistiir. Ahmet Muhip, Necip Fazil’da,
heniiz gen¢ olmasina ragmen daha hassas ruhlu, daha hisli ve daha sairane bir intiba
birakmustir: “Cok geng istidat ¢agirildi. Muallimler odasina giren, zarif, ince ve giizel yiizlii
bir gencf[ti]... (...) Gercekten 18-19 yasinin, eksi bir gen¢ teke kokusu sagan firca sach
talebe tiplerinden degil de, ince ¢izgiler icinde bir genc(ti]...” (Kisakiirek, 2017b: 139).

Necip Fazil daha sonra ise bu iki sairi kiyaslamakta ve Cahit Sitki’nin 6zenis
meraklist bir sair oldugunu vurgulamaktadir. Cahit Sitki, akildan 6teye gecemeyen hayal
diinyas1 ile beraber kendine has bir hissi heybesinde barindiramayan ve duygularini
aktarirken bir irperti hissedemeyen basit bir insandir. Bu diisiince ve fikirlerin tam tersi
istikametinde olan sair ise Ahmet Muhip’tir. Ahmet Muhip’te kendine has bir kumas, hissi
baglamda bir birikim ve siirleriyle okuyucusunda, kendi ruh diinyasina yabancilik
cekmesini engelleyen samimi bir dil vardir. Bu ciimleleri ve karsilastirmalar1 bir de Necip

Fazil’1in climleleriyle ifade edecek olursak: “Gerisi ve siirinde atmaya calistigi kuru akilct
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miicerretler perendesi bir oyun, bir 0zenis, Cahit Sitki’da... O, hi¢bir zaman hususi bir
tahassiis ve biiyiik iirpertiye ulasamadi. Cagdas1i Muhip ise (desen)i kendisine mahsus bir
dil ve duygu kumas1 orebildi” (Kisakiirek, 2017b: 142). Hilmi Yavuz’un Ahmet Muhip’in
Baudelaire’den etkilendigini dile getirmesi ve Necip Fazil’in Ahmet Muhip’in sanatgi
kimligi icin soyledikleriyle bu goriisiin paralellik gostermesi dikkate degerdir (Yavuz,
2012: 4). Necip Fazil’in anilarinda yer verdigi bir baska sahsiyet Abdiilhak Sinasi
Hisar’dir. Abdiilhak Sinasi, Necip Fazil’t “[y]eni neslin en kuvvetli sairi” (Kisakiirek,
2017b: 131) olarak Abdiilhak Hamid’e tanitan ilk kisidir. Ayn1 zamanda sanat¢iyla beraber
edebi sohbet etme imkan1 bulmus, Yahya Kemal, Fikret Adil, Peyami Safa, [smail Habip
gibi sahsiyetlerle bir araya gelip giincel konular {izerine bahisler agcmislardir (Kisakiirek,
2017b: 128). Necip Fazil, Abdiilhak Sinasi’nin hastalik derecesine varan titizliginden
sikayetci ve hatta bu hastalik derecesine varan titizligi yiiziinden Birinci Diinya Savasi’na
asker olarak gitmekten bile kurtuldugunu ifade etmekten kendini alamamistir (Kisakiirek,
2017b: 126). Necip Fazil, Abdiilhak Sinasi ve onun maiyetindeki diger sahsiyetleri
sayarken adin1 vermek istemedigi bir pastaneden bahsetmektedir. Fransizca olan bu
kelimeyi Necip Fazil, eserinde vermekten imtina eder; fakat bu pastanenin miidavimleri
arasinda Abdiilhak Sinasi, Stileyman Nazif, Mithat Cemal, Faruk Nafiz, Yusuf Ziya, Orhan
Seyfi, Yahya Kemal’in oldugunu da belirtmekten geri durmaz (Kisakiirek, 2017b: 126).
Necip Fazil’in “Beyoglu’nda, Tiinel’e dogru giderken sag taraftaki meshur pastane”
(Kisakiirek, 2017b: 125) ve “Abdiilhak Sinasi mahut pastanede Siileyman Nazif ile karsi
karsiya” (Kisakiirek, 2017b: 127) dedigi mekan, bir bagska kaynaktan hareketle Lebon
Pastanesi olabilir. Ciinkii bu kiiltir mekaninda Yahya Kemal, Hamdullah Suphi gibi
doneminin taninan sanat¢ilari edebiyat, sanat ve diisiince hayatina katkilar sunmuslardir
(Tagizade Karaca, 1998: 257). Yine bu mekanda yukarida da bahsi gecen temizlik hastaligi
ve Abdiilhak Sinasi ile ilgili Yahya Kemal kaynakli bir hikdyecik de mevcuttur: “Ikram
siras1 Siileyman Nazif Bey’deyken garsonu cagirmis: — lkimize de cay getiriniz. Cay
bardaklarin1 giizelce, iki defa, yikaymiz. Beyefendinin cayma konulacak suyu da ayrica
yikaymz!” (Tagizade Karaca, 1998: 257). Bu hikayecikle Abdiilhak Sinasi’nin “elle
tutulan her seyde mikrop” (Tagizade Karaca, 1998: 257) olacagi hususunu Yahya Kemal
de Necip Fazil gibi tekrarlamis olmaktadir. Necip Fazil, Abdiilhak Sinasi’nin pis birisi
oldugunu ve aslinda mikrobun da ta kendisi oldugunu cekinmeden soylemektedir
(Kisakiirek, 2017b: 127). Bu Bat1 0zentisi “Tanzimat aydini tipinin son ve hasta modeli”
(Kisakiirek, 2017b: 194) hiiviyetinde olan sanat¢i ile Tanzimat’in ilk modeli olan Sinasi
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arasinda bir paralellik kurmustur. Abdiilhak Sinasi’nin yanlis Batililagsmasini ve hayata
kars1 yapmacik davranmasini kabul etmeyerek, onu bu konuda sert bir sekilde elestirmistir
(Kisakiirek, 2017b: 194). Bu kabul edemeyisin en temel dayanak noktasi ise Abdiilhak
Sinasi’nin eserlerinde ruh ve meselelerin olmayisidir. Necip Fazil bu eksikligi gormiis,
sanatcinin eserlerini sadece gecmis zamana, ¢izgilere ve renklere indirgedigini belirtmis ve
dolayisiyla tam anlamiyla eser meydana getirmede mahirlesmemis bir sanat¢i konumunda
olduguna dikkat ¢ekmistir (Kisakiirek, 2017b: 193). Abdiilhak Sinasi’nin elestirmenken
romanciliga soyunmasi da yine bu minvalde tenkit konusu olmustur. Hiilasa Abdiilhak
Sinasi, Necip Fazil’a gore yalnizca, “Tiirk romaninin kisirlik diinyasinda bir sey sayilacak

adam[1dir]” (Kisakiirek, 2017b: 193).

Bu minvalde devam edecek olursak, Necip Fazil’in hoslanmadig1 ve elestirmekten
kendini alamadig1 bir baska sahsiyet ise Abdullah Cevdet’tir. Necip Fazil’in Bati diinyasini
yanlig anlayan ve kendi Orf, medeniyet ve Oziinii yok sayan bu sahsiyete karst hem
diisiinceleri hem de kelimeleri son derece keskindir. Biitiin bunlarin yanma Islam
diisgmanlig1r ve Tiirk rkinin 1slah1 meseleleri de eklenince Abdullah Cevdet, sanatci igin
nefret edilecek bir sahsiyet olmustur. Abdullah Cevdet i¢in “Adiivullah Cevret, kiifiir
kuduzu, cehennemlik bir odun, tezek kokusu, sirt1 dikenli ve disleri zehirli bir topyekiin
inkar ve batiya teslim olma 6rnegi, kiifiir miictehidi” (Kisakiirek, 2017b: 54-55-56-57) ve
“kok diismani” (Kisakiirek, 2017b: 207) gibi sifat ve yakistirmalar yapmaktan kendini
alamamistir. Boyle yakistirmalar yapmasinin en temel nedenlerinden biri dini, digeri ise
milli hassasiyetidir. S6z konusu olan Abdullah Cevdet, Tiirk neslinin 1slah1 igin
Macaristan’dan damizlik erkek getirme girisiminde bulunmustur (Kisakiirek, 2017b: 207).
Fakat Cevdet, bu iddialara ¢ok sert bir sekilde kars1 ¢ikmis, boyle bir meselenin olmadigini
Ictihat mecmuasinda ve Aksam gazetesinde tekzip etmistir. Fakat Tiirkiye'ye getirilecek
Alman ve Italyan vatandaslarinin Tiirk vatandaslariyla evlenmelerini saglamanin “miispet
bir saglik politikas1” (Tunaya, 1960: 81) olabilecegine de kanaat getirmistir. Cevdet’in,
esasinda dinine bagl bir bireyken Mektebi Tibbiye’de materyalist diisiincenin 6nemli
isimlerini okuyup tatbik ettikten sonra yavas yavas diinya goriisii ve yasam felsefesinin

degismeye basladigini belirtmekte fayda vardir (Oncel, 2017: 132).

Necip Fazil’in Abdiilhak Sinasi ve Abdullah Cevdet’te oldugu gibi Nurullah Atac
icin de diisiinceleri ayn1 dogrultudadir. Tabii burada Ata¢’in Necip Fazil’1 sanatinin ilk

donemlerinde 6vmesi hususu gozden kagcmamalidir. Ardindan eserlerini ortaya koyarken
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ideolojisinin biiyiik bir rol oynadigin1 géren Atac, (Kisakiirek, 2017b: 236) Necip Fazil’a
ve onun icra ettifi sanatina karsi degismeye baslamistir. Ne yazik ki, diisiince ve
eylemlerin ideoloji ile dogan birliktelikleri sanat eserinin estetik acidan deger kaybina
ugramasina veyahut elestirmenler tarafindan sert ve subjektif bir sekilde elestirilmesine
zemin hazirlama gibi koétii bir huyu vardir. Nitekim Necip Fazil ve Nurullah Atac arasinda
yasanan hadise de bu sekilde cereyan etmistir. Dinine baghiligim eserlerinde
belirginlestirince ve sanat¢inin bu konuda “saka yap[madigi]” (Kisakiirek, 2017b: 236)
anlasilinca Ata¢’in da elestirileri farkli bir boyuta evrilmeye baslamistir. Fakat Necip Fazil,
Ata¢’in elestirilerinin bir yetkinliginin olmadigini, sadece kelime boyutunda kaldigini,
ciimle boyutuna gecemedigini belirtmektedir (Kisakiirek, 2017b: 19). Bu bakimdan Ata¢’in
elestirilerinin bir kiymetiharbiyesi olmadigr goriilmektedir. Necip Fazil, esasinda
elestirinin neden yapildigini, elestirinin izahin1 ve dayanak noktasimi istemektedir. Ona
gore bu hususlar, Atac¢’ta yoktur, dolayisiyla Atag, “[i]ncisi diismiis istiridye kabuklari
halinde bombos sifatlar” (Kisakiirek, 2017b: 19) tiireten bir edebi sahsiyetten ve
elestirmenden Oteye gecememistir. Necip Fazil’in bdyle diisiinmesinin nedeni
“Kaldirimlar” adli siirinin doneminde On plana cikmasi ve siirin herkes tarafindan
oviilmesidir. Fakat o, siirinin arka planinin yanhs anlasildigini, bu siire dair edebi agidan
derin tahliller yapilamadigini ve bu siir elestirilirken fikir noktasinda yetersiz kalindigini
diisinmektedir. Maalesef bu husus sadece sahis noktasinda degil ayni1 zamanda iginde
bulunulan edebi muhiti de kapsamaktadir. Necip Fazil, bu olumsuz manzara karsisindaki

diistincelerini soyle ifade etmektedir:

— Su Babiali’de ne giin gergek bir tenkit¢i peydahlanacak, bir fikir
ve edebiyat jandarmasi kurulacak?.. Bir (Lesing), bir (Rasin), bir
(Fage), bir (Jiil Lometr)den ne giin goklerimizde c¢akintilar
goriilecek?.. Su benim herkese parmak 1sirtan siirim ‘Kaldirimlar’y
goklere cikariyorlar. Bense yerin dibine indirdikleri fikrindeyim.
Zannediyorlar ki, o siir, kaldirimlarda geceleyin evsiz barksiz, sefil
bir sinifin destani... Halbuki o, belki sato sahibi, en nadide agagtan
yontulu karyolasinda gozii uyku tutmaz, mustarip fikir prensinin,
cilekes (entellektiiel)in siiri... Yirminci asir (entelektiiel)ine bagl,
ruhunu ve gayesini yitirmis bir cemiyette bunalimlar yasayan oncii

kisiligin siiri... Bu kadarin1 bile anlayan yok... Insan, ciiriimez,
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porsiimez, lif lif dagilmaz da ne olur bu cemiyette? (Kisakiirek,

2017b: 19).

Boylesi olumsuz ve umutsuz cemiyette zaman zaman sinirlerine hakim
olamamustir. Bir giin, Tkbal Kiraathanesi’nde dostlariyla otururken, bir tartisma yasamis ve
bu tartismanin sonucunda Ata¢’a tokat atmistir (Kisakiirek, 2017b: 44). Bu bahse konu
olan mevzu iki edebi sahsiyetin de birbirlerine kars1 takinmis olduklar1 tavri net bir sekilde
ifade etmektedir. Bu minvalde Necip Fazil’in edebiyatimizdaki yetersiz ve kalifiyesiz
elestirmen elestirisine ilave olarak Ismail Habip Seviik ile fikir alisverisinde bulunmasini
da zikredebiliriz. Necip Fazil, yukarida isimleri mezk{r olan Alman, Ingiliz, Fransiz filozof
ve fikir adamlarinin kendi edebiyatlarimi insa ederken nasil bir yol ve yontem
belirlediklerini bir bagka mecliste ve bir baska mevzuda Ismail Habip’e detayl: bir izahatta
bulunduktan sonra onun da elestiri noktasinda eksik kaldigimi soylemistir (Kisakiirek,
2017b: 128). Hemen ardindan bu elestirilerini sahis zemininde siirdiirmeye devam etmis ve
Ismail Habip’in cagdasi olan elestirmenin, Nurullah Atag’1n, bir his mayonezi oldugunu ve
temelsiz elestirinin de insani elestirmen yapamayacagini ifade etmistir (Kisakiirek, 2017b:
129). Oysaki Nurullah Atag, Necip Fazil’a 1924 yilindan 1936 yilina kadar estetik ve sanat
bakimindan olumlu/yapici elestirilerde bulunmustur. Ardindan ise Mistik Sair lakabini
takmistir. Fakat yine de Necip Fazil, bu “Babiali sahtekarlarina” karsi objektif bir bakis
acis1 benimseyerek edebiyat elestirisinin ve edebiyat elestirmenlerinin nasil olmasi
gerektigini anlatmaya devam etmistir (Kisakiirek, 2017b: 192). Mistisizmden s6z etmisken
sanatcinin saygi duydugu ve sanatina biiyiikk bir hayranlik gosterdigi Abdiilhak Hamid
Tarhan’dan bahis agcmak yerinde olacaktir. Necip Fazil, icinde bulundugu muhiti ve bu
mubhitin icindeki sanat¢ilart edebi anlamda yetersiz gormektedir; fakat Himid’de bu durum
tersine donmektedir. Sanat¢cinin durusunu, sahsiyetini ve edebi birikimini takdir etmis, ona
kars1 bir hayranlik beslemistir. Hatta Hamid’in fiziki goriiniisiinii essiz benzetme ve
tanimlamalariyla uzun uzadiya anlatmistir: “80 kiisurluk yasina ragmen dokiiliip gitmemis
ve beyazlar1 arasinda siyah telleri kalmis, yatik ve tarali saclar... Acik, ferah, saygi ve
giiven vericl, saray cephesi gibi bir alin... Sagdaki yukariya kalkip ve catik, bir ¢ift hiddetli
kas... GOz kapaklarmin ve goz altlarinin kivrimlarinda sahsiyet miihiirii ¢izgiler...”

(Kisakiirek, 2017b: 130-131).

Bu bakimdan Necip Fazil’in Hamid’in hem dis goriiniisiini hem de sanatci

kimligini One cikarmasi dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii genel itibariyla etrafinda bulunan
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sanatcilarin dis goriiniisleri hakkinda olumsuz ifadeler kullanmistir. Hamid’de ise bu
ifadeler yerini, ovgii dolu ifadelere birakmistir. Bu bahse 6rnek verdigimiz zaman akla ilk
olarak Burunsuz Tevfik’in “iceriye dogru basik burnu” (Kisakiirek, 2017b: 17), Halit
Fahri’nin baykus goriintimlii yiizii (Kisakiirek, 2017b: 19), Nurullah Ata¢’in kabarik kirpi
saclar (Kisakiirek, 2017b: 43) gelmektedir. Ardindan ise Abdullah Cevdet’in ¢i¢ek bozugu
surati (Kisakiirek, 2017b: 54), Fikret Adil’in patlak gozleri, Nazim Hikmet’in maymuna
benzeyen sarkik elleri (Kisakiirek, 2017b: 83), Burhan Asaf’in kocaman bir balik kafasini
andiran yiizii (Kisakiirek, 2017b: 95) ve Abdiilhak Sinasi’nin “ar1 sokmus gibi sis
yanaklart” (Kisakiirek, 2017b: 193) gelmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin fiziki manada
Hamid’i 6vmesi son derece énemli ve dikkate degerdir. Necip Fazil, Himid’in sanatin1 da
ayn1 derecede Ovmiis, bu husus hakkinda olumlu fikirler ortaya koymustur. Bu olumlu
fikirlerin dayanak noktalarindan biri hi¢ siiphesiz Hamid’in eski edebiyatla barisikligidir.
Dolayisiyla Necip Fazil, sanat¢inin gecmisi yok saymadan yeni edebiyati benimsemesini
takdir etmistir. Bu takdir de hem fiziki hem de edebi manada kendini gostermistir. Ayni
sekilde Hamid de sanat¢iya karsi bir sevgi beslemis ve aralarinda samimi bir dostluk
baslamistir. Necip Fazil, “Abdiilhak Hamid’le artik icli dishdir” (Kisakiirek, 2017b: 133).
Oyle ki Hamid Necip Fazil’a, “Ey zeka!” (Kisakiirek, 2017b: 136) diye hitap etmeye
baslamis, Hamid’in esi Liisyen Hanim da etrafindaki kadinlara Necip Fazil’1 “ Otuzundan
eksik sairlerin en iistiinii!” (Kisakiirek, 2017b: 135) olarak tanitmistir. Kisacasi, Hamid ile
sanatgl arasinda goOriinmez bir bag olusmaya baslamistir. Necip Fazil, bazi durumlarda
Hamid’in kurtaricis1 vazifesini bile gormiistiir: “Hamid, hoslanmadigi ve beylik
nakaratlarindan usandig1 ziyaretcilerini savmak i¢in eger iceri odada veya yakinlardaysa
Geng Sairi ¢agirtir ve onu ileri geri konusturarak, sactigi bombalarin giiriiltiisii ve dumani
icinde bu rahatsiz edici ziyaretcilerin sivisip kagmalarim saglardir” (Kisakiirek, 2017b:
136). Oyle ki Hamid, 6liim anma kadar Necip Fazil’dan uzak yasayamamistir (Kisakiirek,
2017b: 137). Necip Fazil ve Hamid’in yakinligi aslinda ruhlarinda barindirdiklari
duygularla paraleldir. Necip Fazil, gencliginde bir arayis i¢inde olmus ve ruhu, i¢inde
bulundugu muhitlerden sikilmistir. Dolayisiyla ¢esitli sehirlerde belirli bir siire yagamaya
calismistir. Ayn1 sekilde Hamid de gengliginde Necip Fazil gibi bir “arayis” i¢inde olmus,
sehirden ve insanlardan uzaklasmaya c¢alismistir. Fakat bir sonuca ulagamamistir.
“[Blulamayis’inin getirecegi olumsuz sonu tahmin ettigi i¢in de tekrar kalabaliklara
kanismistir (Kisakiirek, 2017b: 189). Burada iki sanatci arasindaki tek fark; birisinin irsad

ediciye ulasmasi, digerinin ise ulagsamamasi meselesidir. Hatta Necip Fazil, Arvasi’yi
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Hamid ile tanistirmak istemis fakat bu emelinde muvaffak olamadan (Kisakiirek, 2017a:
142) Hamid, yillarin ve arayisinin vermis oldugu yorgunlukla bu diinyadan gogiip gitmistir.
Oliim haberi Necip Fazil’a, Macar pansiyonunda istirahat ederken ulasnmustir (Kisakiirek,
2017b: 223). Hamid’in 6liimiinden kisa bir zaman sonra, Necip Fazil attan diisme hadisesi

yasamig ve bir siire bayginlik gecirmistir. Bu bayginlik neticesinde de bir riiya gormiistiir:

Muayede salonu bicimli biiyiik bir yerde, bir sedir iizerinde, yan
yana, iki hasmetli koltukta, sirtlarinda ‘bald’ iiniformalari, biiyiik
babasiyle Abdiilhak Hamid oturuyorlar... Biiyiik babasi, sol eli
kilcinda, sag elini Mistik Sair’e uzatip ‘gel, gel!” diyor. O zaman
Abdiilhak Hamid ona doniip: — Hayir efendim, diye karsilik
veriyor; gelemez, cemiyette yapilacak daha bircok isi varl..

(Kisakiirek, 2017b: 227).

Goriildiigii iizere sanatgr Hamid 6lse bile onu unutamamis, Hamid ile ayn1 diisiince
zemininde olduklart i¢in riiyalarina dahi dahil etmis ve onun endiselerini, diisiincesini,
sanat anlayisini, hayati yasayis bicimini, son anina kadar dliime kars1 gostermis oldugu
tevekkiiliinii devamli surette takdir etmistir. Bu biiylik sanat¢cinin diisiinsel manada en
yakinlarindan olan Necip Fazil; yasadiklariyla, arayislariyla, metafiziksel kaygisiyla ve
“eski”ye duydugu biiyiik saygisiyla bir nevi Abdiilhak Hamid’i taklit etmistir. Hamid’in
biiyiilk bir umut ve beklenti iceren “Hayir efendim (...) [Necip Fazil’in] cemiyette
yapilacak daha bircok isi var!..” (Kisakiirek, 2017b: 227) Ciimlesini cemiyete karsi

aksiyoner durusuyla da bir nevi taltif etmistir.

Hamid ve Necip Fazil’da goriilen metafizik buhran Bedri Rahmi Eyiiboglu’nda da
goriilmektedir. Bedri Rahmi, gecici bir siire Necip Fazil’in apartman dairesinde kalmis ve
bu misafirlik vesilesiyle Necip Fazil, Bedri Rahmi’deki metafizik buhrana bir anlik da olsa
sahit olmustur: “Bedri Rahmi’yi, koltuguna gomiilii, duvardaki tabloya deli gozlerle, sabit
ve hareketsiz bakarken gormiistii: — Hayrola, Bedri! O ne bakis 0yle, kendi eserine? (...)
— Goz ve gormek... Gormek nedir diye diistiniiyor[dJum!” (Kisakiirek, 2017b: 218). Bu
sahit olusun ardindan Necip Fazil, bir anligina Tiirk aydinlarinin sahip olamadigi soylu
1stirabin evinde zorunlu bir sekilde ikamet eden sanatci dostunda peyda olmasini sevingle
karsilamistir. Fakat daha sonra Bedri Rahmi’ye bu diisiincelerden vazge¢mesi tavsiyesinde
bulunmustur. Ciinkii sanat¢inin boyle manevi bir giice sahip olmadigini, dolayisiyla bu

meselenin listesinden gelemeyecegini diisiinmiistiir. Bedri Rahmi’de bir anlik da olsa
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beliren metafizik buhran, Necip Fazil’a gore aslinda “esinti”’den baska bir sey degildir

(Kisakiirek, 2017b: 219).

Yukarida detayli sekilde belirttigimiz ve ilizerinde durdugumuz sahsiyetlerden ayri
olarak bir de Necip Fazil’in edebiyat ve fikir topluluklarini elestirirken o topluluklara
mensup sahislara yonelttigi elestirilere de deginmekte fayda vardir. Bu dogrultuda Bati
edebiyatin1 —o6zellikle Fransiz edebiyatini- Onceleyen ve bu edebiyattan uyarlamalar
yoluyla eserler meydana getiren Servetifiinun edebiyatin1 elestirmistir. Bu elestirisini
yaparken de Tevfik Fikret, Halit Ziya, Hiiseyin Cahit gibi sahsiyetlere de deginmistir.
Servetifiinun edebiyati icin “bastan basa bir geri zekalilar mesheri” ifadesini kullanmis ve
burada bir parantez acarak Hiiseyin Cahit’i sanat ve politika bakimindan ayr1 bir yere
koymustur (Kisakiirek, 2017b: 22). Necip Fazil’in, Servetifiinun edebiyatini elestirmesinin
baslica nedenleri ise; bu edebiyatin yapmacik olmasi, eserlerin ve fikirlerin taklitten oteye
gecememesi ve bu edebiyatta verilen eserlerin iceriginde derin bir diisiinceye
deginilmemesidir. “[S]iir ve fikir kiymeti sifir” (Kisakiirek, 2017b: 238) olan Tevfik Fikret
basta olmak iizere, Bat1 edebiyati mukallidi olan bu edebiyat anlayisi sanatgiya gore
noksandir. Baudelaire, Rimbaud, Balzac, Zola gibi onemli ve etkili sahsiyetler varken,
Servetifiinun edebiyatina mensup sanatcilarin sanatlarini siradan ve etkisiz sahsiyetler
tizerine —Prudhomme, Goncourt Kardesler gibi- bina etmelerini kabul edememistir
(Kisakiirek, 2017b: 22). Nitekim Necip Fazil, Tiirk edebiyatinin bir romaninin olmadigini
acikca belirtmis (Kisakiirek, 2017b: 171), bu baglamda da Halit Ziya iizerinden 6rnekler
vermis ve ortaya koyulan eserlerin 6zgiinliikten yoksun oldugunu burada da tekraren ifade
etmistir. Ona gore, Tiirk romaninin asil inga noktast Peyami Safa’dir ve Safa’dan 6nce
roman tiiriiniin Tiirk edebiyatina yarasir bir sekilde islenmesi de ilk olarak Yakup Kadri ile
baslamistir (Kisakiirek, 2017b: 172). Bu sahsiyetler roman tiiriiniin gelisiminde onciidiirler;
clinkii romana derinlik ve bir sahsiyet kazandirmiglardir. Servetifiinuncular ve onlar1 takip
eden diger topluluklar gibi taklit¢i olmamislar, edebi eserlere bir mesele getirmeye ve
Ozgiinlik kazandirmaya calismiglardir. Necip Fazil’in Bati taklitciligine karsi elestirel

tavrinin arka planinda yatan asli diisiinceler esasinda bunlardir.

Tipki Servetifiinun edebiyati iizerinden Halit Ziya ve Tevfik Fikret’e yonelttigi
elestiriler gibi Garipgiler, —kendi deyisiyle “iiclii kumpanya”- (Kisakiirek, 2017b, 239)
izerinden de Orhan Veli Kanik ve Melih Cevdet Anday’1 elestirmektedir. Bu edebiyat
anlayisini elestirmesinin nedeni de basit taklitgiliktir. Garipgiler, bu taklit¢iligi “fikiT ve
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edebi jandarmasi olmayan bir diyarda, lise ¢agindaki cocuklar1 kandirict ve miinekkit
yoklugunu somiiriicii bir davranigla gercek atletleri celmeye getirip diisiirmek ve bayragi
kapip kacirmak sekliyle” (Kisakiirek, 2017b: 239) Tiirk edebiyatina yerlestirmistir.
Dolayisiyla bu sanat anlayisi i¢i bos, alt1 oyuk, estetik anlamda da zay1f bir yapiya sahiptir.
Necip Fazil, Garipgiler’in siirini “alt alta dizili mide gurultusu” (Kisakiirek, 2017b: 238)
olarak tanimlamistir. Orhan Veli’yi ise “yiizii ¢icek bozugu gibi ergenlik cukurlariyle
portikk portiik, hicbir iddia ve samata tavri takinmaksizin, giilimsemelerin en ahmagi
icinde” (Kisakiirek, 2017b: 238) olan bir sahsiyet olarak gormiistiir. Melih Cevdet’i ise
arkadasindan farkli bir konuma koymustur. Bunun nedeni ise Melih Cevdet’in fiziki
yapisinin sanatciya vermis oldugu giiven duygusudur: “Fakat arkadaslarindan Melih
Cevdet oyle degil... (Melih Cevdet Von Anday) diye belirtilebilecek bicimde eski bir
Prusya subay1 edali bu (2) numaral zat, konuskan, ‘giinliik emir’ler tarzinda keskin ve

hendesi hiikiimler ¢ikaran [bir] sair[dir]...” (Kisakiirek, 2017b: 239).

Necip Fazil, bu taklitcilik meselesine diisiinsel baglamda ayr1 bir ihtimam gostermis
ve taklitten Oteye gecemeyen eserlerin edebiyatin gelisimine, biiylimesine, devinimine ve
sahsiyetli bir durus kazanmasina engel oldugunu diisiinmiistiir. Bu noktada Necip Fazil’in
taklit sanatin1 ustalikla icra ettigini diisiindiigii Nazim Hikmet hakkindaki goriislerine ve
tespitlerine yer vermek elzemdir. Nazim Hikmet'in benimsemis oldugu “taktak’li
‘tuktuk’lu, davul sesi siir” (Kisakiirek, 2017b: 82) hosuna gitmemis, Babiali esrafinin bu
sese kulak vermesini bir tiirlii anlayamamistir. Ona goére Nazim Hikmet, “komiinist sair
Mayakofski’nin mukallidi[dir]” (Kisakiirek, 2017b: 83) ve benimsemis oldugu sanat
anlayis1 da “Moskova tertibi ezberleme bir lGgaritma[dan]” (Kisakiirek, 2017b: 83) Gteye
gecememistir. Nazim’in bu kisir ve 1smarlama siir anlayis1 Necip Fazil’in elestiri oklarim
tizerine ¢ekmistir. Sanat goriisleri ve diinyaya bakis tarzlart birbirlerine zit olan bu iki
sanatci, aynt zamanda inandiklar1 dogru ve benimsemis olduklari sanat anlayist ugruna
iddiaya girmekten cekinmeyecek kadar davalarina sadiklardir. Terazinin bir tarafinda
maddeci goriisii savunan; telkin edici Nazim Hikmet, diger tarafta ise ruhcu goriisii

savunan; teblig edici Necip Fazil vardir:

“Istersen bir denemeye giriselim seninle... Sen benim bir siirimi kendi agzinla oku; ben de
senin bir siirini kendi iislibumla... Goreceksin ki, benim siirim Oziinden bir sey
kaybetmeyecek, seninkiyse Olecek, sifira inecek...” (Kisakiirek, 2017b: 85) (...) “Nazim,

Geng Sair’den, kelimelerin 1astigini koparircasina gererek okuyor:
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Bir odaaah,
Yerrrde bir mummm.
Perdeler indirilmisss...

Ve Geng Sair, ondan, siikliim piikliim bir nesir diliyle birka¢c misra: ‘Ufuklardan ufuklara —

ordu ordu- kopiiklii mor dalgalar kosuyordu.’

Havada miithis bir bosluk... Gen¢ Sair’in siiri her neyse ondan ibaret kaldigi halde
Nazim’inki soniip gitmisti” (Kisakiirek, 2017b: 86).

Yukaridaki alintilarda dikkat ceken en onemli hususlar; Nazim’in, Necip Fazil’in
siirini okurken, siiri kendi siir anlayisinin bicim ve tarzina uyarlamasidir. Yine dikkat
edilirse Necip Fazil da, Nazim’m siirdeki bi¢im anlayisim direkt olarak kendi eserine —
Nazim’in yazdig gibi, hi¢ degistirmeden- yansitmasidir. Nitekim Necip Fazil, Nazim
Hikmet’in siirlerini yazdig1 ve kelimeleri satirlara yerlestirdigi gibi kendi eserinde aynen
gostermistir. Soyle ki, Nazim Hikmet’in 835 Safir adli eserindeki “Giinesi Icenlerin
Tiirkiisi” siiri asagida verildiginde yukaridaki satirlara benzer bir kelime dizilisi oldugu
goriilecektir ve Necip Fazil, bu orgiiyli kendi eserinde tipki Nazim’in sanat anlayisina

uygun bir bicimde —degistirmeden- vermistir:
“Diismesin bizimle yola:
Evinde aglayanlarin
GOz yaslarini
Boynunda agir bir
Zincir
gibi tagiyanlar!” (Ran, 2011: 10).

Esasinda Necip Fazil, Nazim Hikmet’in bu tarzina ¢ok uzak degildir; ciinkii
sanatcinin heniiz sairliginin baslarinda Nazim’in siirine yakin misralar kaleme aldig
bilinmektedir. Oyle ki, 1924 yilinda Milli Mecmua’da yayimlanan “Riizgarda Sesler” adli
siiri, “Nazim Hikmet’in denemelerini hatirlatmaktadir” (Okay, 2015: 46). Bununla birlikte
Necip Fazil, “(Marks)’da iktisadi, (Engels)’de fikri ve (Lenin)’de ameli sekilde orgiilesen
[ve gittikce oOrgiitlesen] komiinizmalya]” (Kisakiirek, 2017b: 96) karsidir. Ona gore,
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“komiinizmanin g6z diktigi yerlerde evvela ruh birligini harap etmek olan usilii,
Tiirkiye’de, Babiali tepesini ele gecirmekle zafer kazanabilir[di]” (Kisakiirek, 2017b: 199).
Bu yiizden genelde bu harekete, Ozelde ise Nazim Hikmet’e karst elestiri dozunu
yiikseltmekten cekinmemistir. Bu elestiriler sanatsal ve diisiinsel zeminlerden kopup
sahsiyetlerin fiziki goriiniislerine kadar gitmistir. Bu baglamda Necip Fazil’in Nazim

Hikmet tasviri onemlidir:

“Nazim Hikmet, uzun boylu, altun renkli saclari, cakir ve ¢ig gozleri, cilli ve
tozpembe yiizii, sapsal ¢ehre hatlari ve kiiciik ve yusyuvarlacik kafasiyle, insana ilk bakista
yakisikli hissi veren, bilhassa maymunvari iceriye dogru tuttugu sarkik elleriyle bu halini

miihiirleyen bir aptaldir” (Kisakiirek, 2017b: 83).

Iki sanatginin diinya goriisleri birbirine zit olmakla birlikte ortak bir paydada
bulustuklar: iki 6nemli kelime vardir: Umut ve Me(h)met. $oyle ki Necip Fazil, yarm,
gelecegi diisiinen ve buna kafa yoran mistik bir sanatciyken; Nazim Hikmet bugiinii, bu an1
diistinen, bugiinde yasayan maddeci bir sanat¢idir. Aradaki farki en belirginlestirici husus
ise hapishane psikolojisidir. Pazar giinii iizerinden verilecek olan psikoloji, iki sanat¢inin
benimsemis oldugu diinya goriisiinii daha asikar kilmaktadir: “Yarin Pazar!.. Herkes boyle
sOyleyerek nes’elenir. Yarin Pazar!.. Bense boyle diisiinerek hayiflanirim...” (Kisakiirek,
2018: 194). Yukaridaki alintiya istinaden, Necip Fazil yarini, yarindan sonray1 diisiinen,
devaml bir tefekkiir ve kendisi ile hesaplagsma halinde olan bir insanken; Nazim Hikmet,

yasadig1 anin ve sadece o an hissettigi duygunun insanidir:

“Bugiin Pazar.

Bugiin beni ilk defa giinese c¢ikardilar.

Ve ben 6mriimde ilk defa gokyiiziiniin bu kadar benden uzak
bu kadar mavi
bu kadar genis olduguna sasarak
kimildanmadan durdum.

Sonra saygiyla topraga oturdum,

Dayadim sirtim1 duvara.

Bu anda ne diismek dalgalara,

Bu anda ne kavga, ne hiirriyet, ne karim.
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Toprak, giines ve ben
Bahtiyarim...” (Ran, 2002: 146).

Her iki sanat¢i i¢cin hapishanede gecen giinlerin umutlu yarinlan yakinlastirdigl ve
inandiklar1 zaferi kolaylastirdigi muhakkaktir. Diinya goriisleri birbirinden farkli olan bu
iki 6nemli sahsiyetin ortak paydasi, yukarida da degindigimiz gibi umut ve Me(h)met

kelimeleridir.
Asagida verecegimiz ilk siir Nazim Hikmet’e aittir:
“Memet,
memleketler i¢inde bir sirin memlekettir
Tiirkiye,
bizim memleket.

Insan1 da,

su katilmamusi,

caligkandir, agirbasl, yigittir,

ama dehsetli fakir.
Cekmis cekiyor millet.
Lakin giizel gelecek sonu.
Sen bizim orda halkinla beraber
komiinizmi kuracaksin,
gozle gorecek, elle tutacaksin onu (Ran, 2004: 66).
Bu siirin hemen ardindan ikinci olarak Necip Fazil’in siiri ele alinmaktadir.
Mehmed’im, sevinin, baslar yiiksekte!
Olsek de sevinin, eve donsek de!
Sanma bu tekerlek kalir timsekte!
Yarin, elbet bizim, elbet bizimdir!

Giin dogmus, giin batmis, ebed bizimdir! (Kisakiirek, 2005: 427).
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Necip Fazil’in sanat ve edebiyat cevresini ele aldigimiz bu boliimde, sanatcinin
hayatinda ve giinliik yasayisinda dirsek temasi kurdugu, ayni masaya oturdugu ve ayni
sohbet ortamlarinda miilaki oldugu sahsiyetlere ve onlarin mensubu oldugu topluluklara
deginmeye; bu sahsiyetlerin ve topluluklarin sanat¢ida nasil izler ve intibalar biraktigini
ifade etmeye calistik. Isimleri yukarida mezkfr olanlardan baska 6rnek verilebilecek bir¢ok
sahsiyet elbette ki vardir. Konunun biitiinliigiinii ve calismanin kapsamini bozmamasi
adina bu boliimde, daha cok Necip Fazil’in yakin cevresini merkeze alip ardindan da
sanatcinin bu calisma icin belirledigimiz eserlerinde en ¢ok iizerinde durdugu, isimlerine
birden cok sayfada degindigi ve olumlu ya da olumsuz elestiri oklarin1 devamli surette

yonelttigi sahsiyetleri, topluluklar1 vermeye calistik.

2.1.3. Dini Sahsiyetler

Necip Fazil’in edebi sahsiyetinin yaninda, bir diger énemli baslik ise dine bakis
acis1 ve dini yasayis seklidir. Bilindigi iizere topluma mal olmus insanlar gerek sosyal
gerekse de 6zel yasantilariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu bazen bir televizyon programiyla,
bazen bir gazete roportajiyla, bazen de kitap, dergi vs. Kkitlesel araglar araciligiyla
gerceklesmektedir. Bu hususta calismamizin dayanak noktalarindan biri olan ani tiirii de bu
tip insanlarin yasadiklar1 hayati yansitmasi bakimindan Onemli bir konumda
bulunmaktadir. Insanlar, kendi duygu ve diisiince diinyasma yakin hissettikleri sanatcilarin
yasayisini merak edip onlarin davranis ve diisiincelerini kendi yasayislarina yansitma
egiliminde olmaktadir. Toplumda 6ne ¢ikan insanlarin rol model olarak alinmasi da bu
dogrultudadir. Oyle ki, Necip Fazil’in toplumdaki “anahtar rolii” de (Ceylan, 2011: 102)
hi¢ siiphesiz edebi kisiligidir. Necip Fazil bu edebi kisiligi vesilesiyle manevi hazzi
yasamig, bu yasayist da edebi istidadiyla birlestirip birey-toplum etkilesimini
gerceklestirmistir.

Toplumca taninan, kabul edilen ve deger atfedilen sanatcinin bu tutumu hig
siiphesiz kitleler tizerinde derin bir etki birakmistir. Haddizatinda dini hassasiyet barindiran
insanlar i¢in farkli; edebi, milli, siyasi vs. hassasiyetler barindiran insanlar icin farkli roller
istlenmistir: “Bireyin anahtar statiisii toplumun en 6nemli gordiigii role baglidir. Bireyin
hangi statiisiiniin anahtar statiisii oldugu kararimi toplum ver[mektedir]” (Ceylan, 2011:

99). Bu dogrultuda D. Ali Tokel’in sozlerine de bagsvurmak yerinde olacaktir:
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Alman edebiyatinda Goethe; Fransiz edebiyatinda Hugo; Rus
edebiyatinda Tolstoy ve Dostoyevski; Pakistan’da Muhammed
Ikbal gibi diinya capinda iin kazanmis hem biiyiik bir edebiyatci,
hem de biiyiik birer fikir adami olan insanlarin en biiyiik
ozelliklerinden birisi de, cok yonlii bir diisiince ve tahlil giiciine
sahip olmalaridir. Bu tiir fikir ve edebiyat adamlarinin iizerinde
durduklar1 en miihim konularin basinda da medeniyet problemi
gelmektedir. (...) [B]enim zannimca bu tiir insanlar arasinda bizi
hakkiyla temsil edecek sahsiyetlerden birisi hi¢ siiphesiz Necip
Fazil Kisakiirek’tir (2005: 56).

Bu diisiincelerden hareketle Necip Fazil’in etrafindaki dini sahsiyetlerin iizerinde
durup bu insanlarla olan iligkisini ele almaya calisacagiz. Bu boliimde dini sahsiyetlerin
ekserisini degil, yasami boyunca sanat¢iya yardimlari dokunmus, duygu diinyasini

sekillendirmis ve diisiince yapisina etki edebilmis sahsiyetler iizerinde duracagiz.

Bu dini sahsiyetlerden ilki Faruk Argit’tir. Faruk Argit, Necip Fazil’in Hac
vazifesini yerine getirmek i¢in gidecegi Suudi Arabistan’da sairi karsilayacak ve sairi
yonlendirecek ilk kisidir: “Kendimi son derece acemi hissettigim icin haccami Istanbul’da
saglayip sonra birikisi benden once hareket eden dostlardan Faruk Argit’in beni Cidde’de
karsilamasin1 bekliyordum. Boyle konusmustuk. Fakat 12 saat gecikme ve sabahin bu saati

acaba karsilamay1 miimkiin kilabilecek miydi?” (Kisakiirek, 2017c: 13).

Faruk Argit, Necip Fazil’a Hac ibadeti sirasinda birtakim yardimlarda bulunmus,
manevi dayanak olmustur. Hatta sanat¢i i¢in 6zel bir oda bile tahsis etmistir: “Faruk Bey
size hususi bir yer hazirladi” (Kisakiirek, 2017c: 25). Faruk Argit, Necip Fazil’in Hac
ibadetini yapacagi siire boyunca rahat edebilmesi i¢in gerekli biitiin tedbirleri almis ve
akabinde biitiin detaylar1 diisiinmiistiir: “Iste yeriniz burasi! Son derece sevimli, gayet
yiiksek tavanli, ayr1 bir giris holiine malik, helds1 duslu ve koridoru lavabolu zeminine ii¢
yer yatagi serilmis, nefis bir oda...” (Kisakiirek, 2017c: 25). Buna mukabil sanat¢inin
kalabaliklar arasinda ibadetlerini rahat bir sekilde yapabilmesi i¢in ziyaret tavafi ve say
gibi hac vazifelerinde desteklerini esirgememistir: “Ben Faruk Argit ve Enver Gorgiin,
daldik kalabaliga... Bu defa etrafimda bir kordon yok... Buna kadromuz da miisait degil...
Kendimizi Allah’in hifzina biraktik ve “Hacer-i Esved’in Oniinden tavafa koyulduk”

(Kisakiirek, 2017c: 55).
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Burada Necip Fazil’in kadrodan kasti Hac ibadetini yerine getirirken yaninda
bulunan insanlarin ona fiziki bir dayanak olmasidir. Nitekim Hac adl1 eserinde bu kadroyu
su sekilde ifade etmistir: “Arkadaslarimdan Faruk Argit, Muhiddin Kasarci, Seyfettin
Turan, Feneryolu imami Hiiseyin, Enver Gorgiin eski Roma falanjlarinda oldugu gibi kol
kola kenetlenerek bir daire cevirdiler ve beni bu celikten halkanin ortasina aldilar”

(Kisakiirek, 2017c: 27-28).

Burada Faruk Argit ile degerlendirilebilecek bir diger sahsiyet ise Enver
Gorgiin’diir. Enver Gorgiin’tin saygi ve sevgisi Necip Fazil’t mutlu eden ve manevi
anlamda bir rahatlama saglayan onemli erdemlerdir: “O gen¢ Enver Gorgiin bagindan beri
bana cay yetistirmek, cars1 pazardan sunu bunu tasimak, ictigim suyu bile eliyle vermek
gibi hizmetleriyle gonlimii dyle oksuyor, beni dyle mahcup ediyordu ki, hakkini nasil

Odeyebilirim diye diistiniiyordum” (Kisakiirek, 2017c: 55).

Necip Fazil’in Medine denilince aklina ilk gelen isimlerden bir digeri Ali Ulvi
Kurucu’dur. Ali Ulvi, Medine’de kiitiiphane miidiirliigi gorevinde bulunan ve Biiyiik
Dogu’yu Medine’den takip eden bir sahsiyettir ve dolayisiyla sanat¢r igin 6nemli bir
kisiliktir. Ciinkii Necip Fazil’in topluma mal ettigi diisiince ve fikirleri sadece Tiirkiye’de
degil aym1 zamanda Suudi Arabistan gibi Arap iilkelerinde de yanki bulmaktadir. Ali Ulvi
de bu yankinin 6rneklerinden bir tanesidir (Kisakiirek, 2017c¢: 80).

Hac ibadetini yerine getirirken iletisimde oldugu bir diger sahsiyet Mehmet
Aydin’dir. Necip Fazil, Hac adli eserinde Mehmet Aydin ve diger dostlari i¢in su ifadeleri
kullanmaktadir: “Haccimu Istanbul’da saglayanlardan dort kisi mukaddes peygamber
ikliminde benimle beraber... Daha evvel isimlerini gecirdigim, ilk karsilagtiklarimdan
Faruk Argit ve Muhiddin Kasarci... Sonra da, Muammer Topbas ve Mehmet Aydin...”
(Kisakiirek, 2017c: 37). Adm zikrettigi kisiler ile Hac ziyareti i¢in gittigi Mekke’de
birtakim sohbetler gerceklestirir ve ayni zamanda taninir bir sahsiyet olmasindan Otiirii
oradaki 6zel sohbetlere de dahil olur: “Baska ‘delil’lerin kadrosundan Muammer Topbas
ile Mehmet Aydin da orada karsimiza c¢ikiyor ve gece, sohbet halkamiza katiliyor[du]”
(Kisakiirek, 2017c: 42). Bu sohbetlerin birinde Seyh Samil’in torunu olan Said Samil Bey
ile karsilasmistir (Kisakiirek, 2017c¢: 91). Necip Fazil, ibadet icin gittigi bu yerde aksiyoner
durusunu hatirlamis, etrafindaki kitleyi bir arada tutup onlara hitap etmekten geri

durmamustir. Bu hitap edisin ana izlegi hi¢ siiphesiz Islam olmustur. Hac ibadeti siiresince
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icine kapanik ve sessiz bir haldeyken birdenbire sevke gelisine kendisi de inanamadigini

belirtmektedir:

Sekiz on kisi bir daire cizdik ve sohbete basladik. (...) Bahsimiz,
ana hatlar cercevesinde, ferdi ve ictimai Olgiileriyle diinyada ve
Tiirkiye’de Islam... Konustuk, konustuk, konustuk... Daha dogrusu
ben konustum, konustum, konustum. Gaye beni dinlemek olsa da,
maalesef yenemedigim ve arada bir kabuguma cekilip bagkalarini
konusmaya terk edemedigim kotii huyumu, sanki dinleyicilerimin
tabaklarina pilav dolduruyormus gibi, comert cOomert islettim.
Halbuki biitiin Hac boyunca icime kapanik, i¢ firtinalarimla

savrulma halindeydim (Kisakiirek, 2017c: 91-92).

Necip Fazil, Hac ibadetini yaparken ona manevi anlamda yardimci olan bir diger
sahsiyet ise yukarida da adi gecenler arasinda olan Muammer Topbag’tir. Muammer
Topbas, Necip Fazil’a Hac ibadeti sirasinda bolgedeki ©nemli ve manevi yerleri
gezdirmekle gorevlidir. Bu yerler arasinda Kiiba Mescidi, Cennetii’l- Bakiy ve Mukaddes

Ravza gibi yerler vardir (Kisakiirek, 2017c: 84).

Necip Fazil, Hac adli gezi yazisinin ilk boliimiinde Hac ibadetini yaptig1 sirada
izlenimlerini kaydetmistir. Bu kitabin ikinci boliimiinde ise “Vatanimi Buldum” diye
kiiciik bir baslik atarak Abdiilhakim Arvasi’nin memleketi olan Van’a gidis siirecini ve bu
stirecte yasadigr duygu degisimlerini kaleme almistir. Burada dikkati ¢ekecek asil odak
noktasi, Abdiilhakim Arvasi’nin soyundan gelen sahsiyetlerin hepsine biiyiik bir hayranlik
duymasidir. Dikkati ¢eken bir diger husus ise hayranligin sadece kisiler boyutunda degil
cevre boyutuna da yansimasidir. Necip Fazil’in Van’a giderken zihninde cereyan eden
manzaralara zaman ve mekan boliimiinde detayli bir sekilde deginilmistir. Dolayisiyla bu

boliimde sadece sahsiyetler tizerinde durulmaktadir.

Abdiilhakim Arvasi’ye —Necip Fazil’in seyhine- en yakin isimlerden ilki
Mubhibullah Isiklar’dir. Bu sahsiyetten Necip Fazil, Hac eserinin neredeyse biiyiik bir
boliimiinde devamli bahsetmis, ¢esitli konularin ve meselelerin arasinda bu sahsiyetin adini
zikretmistir. Tespit ettigimiz kadariyla Necip Fazil, 189 sayfalik Hac adli eserinde yaklasik
32 kez Muhibullah Isiklar’dan bahis acmistir. Zaten, Hac vazifesini yerine getirirken en
biiyiik yardimin da bu sahsiyetten geldigini agik bir sekilde ifade edip ona karst minnet

duygusunu bildirmistir:
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Sunu da noktalayalim ki; Hac’da bana en biiyiikk yardimci, sirf
manevi cepheden, miicerret, Allah i¢in efendimin (Abdiilhakim
Arvasi Efendi Hazretlerinin) baglist Muhibullah Isiklar oldu.
Muhib, Ebubekir-iis Siddik caddesindeki ferah ve giizel odamiza
kosa kosa gelip bana sarildiktan, sevincini belirttikten ve
tebriklerini bildirdikten sonra beni istirahata terk edip gitmis ve
“Kudum Tavafi” ¢cemberinde yer alamamisti. Ama ondan sonra,
biitiin Hac boyunca, Hac 6lciileri ve kalabalig1 i¢cinde, korkusundan
dilini yutmus c¢ocugun elini tutan bir anne gibi beni korudu

(Kisakiirek, 2017¢: 37).

Mubhibullah Isiklar, Necip Fazil’in adeta koruyucu melegi gibidir; ¢iinkii ne vakit
kendini gii¢siiz ve zayif hissetse hemen yani basinda Muhibullah Isiklar’s gérmektedir.
Nitekim yukaridaki ctimlelerin i¢inde Necip Fazil, kendisini kii¢iik ve her seyden habersiz,
tirkek bir cocuga benzetmistir ve biitiin iirkekligiyle Muhibullah Isiklar’in himayesine
sigimmustir. Aslinda sanatg¢i, bu benzetme ile bu sahsiyete kutsal ve karsiliksiz sevgi olan
anne sevgisi ve sefkati derecesinde bagliligin1 bildirmektedir. Pek tabii bu manevi baglilik
Mubhibullah Isiklar icin de gecerlidir. Nitekim Muhibullah Isiklar, her daim Necip Fazil’in

hemen yani1 basinda durmaya devam edecektir:

Aglamak istiyorum; fakat ne miimkiin, icim bombos ve kalbim buz dag...
Biitiin melekelerim donmus. Belki bu hal, aglayabilmenin de nefsani bir huzur
istedigi sartlardan uzaklik hali, hallerin en makbulii; fakat ben hicbir sey
anlayamiyorum! Muhibcigim, her yerde oldugu gibi, burada da yanmimda ve

basucumda;
-Nasilsin, sthhatte misin?
-Hamdolsun Muhibcigim, ¢ok iyiyim! (Kisakiirek, 2017c: 47).

Muhibullah Isiklar, Necip Fazil’a seytan taslamasi i¢in yardim etmis, Hac
vazifesini yerine getirirken gidemedigi yerleri biiyiik bir heyecan ve sevk ile anlatmigtir
(Kisakiirek, 2017c: 53). Ayrica yerine getiremedigi dini vecibeleri de sanatginin yerine

niyet ederek getirmistir (Kisakiirek, 2017c: 75).

Mubhibullah Isiklar ve Necip Fazil Hac ibadetinden dondiikten bir siire sonra birlikte
Van’a gitmislerdir (Kisakiirek, 2017c: 128). Van ziyaretinin esas nedeni Abdiilhakim
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Arvasi’nin dogup biiyiidiigii topraklar1 gormektir. Bu vesile ile de sanat¢i, Abdiilhakim
Arvasi’nin ailesini tanimig ve onun yasadigi cografyayr deneyimlemistir. Bu gezisinin
duyulmamasini rica etmis, biiyiilk kalabaliklara lizum olmadigimi sdylemistir: “Mehmet
Kasim Arvas’a daha Once bir mektup yazmis, ziyaretimizin herkesgce bilinmemesini,
konferans veya sehir ¢apinda tertipler ve karsilamalardan kag¢inilmasini ve sadece Arvas

ailesiyle bagbasa kalinmasini dilemistim” (Kiskaiirek, 2017c: 130).

Van Havaalani’na vardiklar1 vakit Necip Fazil’t Van Miiftiisi Mehmet Kasim
Arvas ve ailesi karsilamistir (Kisakiirek, 2017c: 129). Bu durum sanat¢1 igin biiyiik bir
seving kaynagi olmustur. Bu karsilamadan sonra Necip Fazil, Abdiilhakim Arvasi’nin
soyundan gelen insanlarla yavas yavas tanis olmustur: ‘“Aralarinda, tath, oksayici
gozleriyle dikkati ¢ceken Said Arvas ve daima giilimsemeli, dinlediklerini 6giitiicii haliyle
Semseddin Arvas...” (Kisakiirek, 2017c: 130). Necip Fazil, Abdiilhakim Arvasi’nin
soyundan gelen sahsiyetler ile tanismig, sohbetler etmis ve daha sonrasinda ise bu
sahsiyetler ile birlikte Arvas’a dogru yola ¢ikmistir. Arvas’a vardiklarinda ise onlar
Ibrahim Arvas ve cocuklar1 karsilamis ve burada gosterdikleri misafirperverlikten otiirii de
cok mutlu olmustur (Kisakiirek, 2017c: 143). Fakat iiziildiigii tek nokta, bu misafirperver
insanlarin cedlerinin ve Arvas’in kurucusu olan Seyyid Muhammed Kutup’un merkadine
sanatcinin  yorgun ve bitkin viicudunu g6z Oniinde bulundurarak bir ziyaret

gerceklestirmeyislerinedir (Kisakiirek, 2017: 144).

Necip Fazil, Van ilini bir kez daha ziyaret edecek; fakat bu sefer bir konferans
vermek i¢in bu ziyaret gerceklesecektir. Dolayisiyla bu ziyaretin herkese duyurulmasini ve
M.T.T.B. Van teskilatindan bir tertibat yapilmasini rica etmistir (Kisakiirek, 2017¢: 153).
Van Havaalani’na geldiginde onu kalabalik bir grup insan karsilamis, yiizii askin araba
konvoyuyla Van’in merkezine gelmistir (Kisakiirek, 2017c: 155). Necip Fazil daha sonra
Semdinli’ye gecmis ve burada daha 6nce Tiirk vatandasi olmak isteyen iki gencle, Mazhar
Geylani ve Salih Geylani ile karsilasmistir. Iki gencin Tiirk vatandasi olmas1 i¢in Mehmet
Kasim Arvas’in telkinleri ile lizerine diisen vazifeyi yerine getirmistir. Necip Fazil, bu iki
gencin, Abdiilkadir Geylani soyundan olduklarini biliyor; fakat Seyyid Taha soyundan da
geldiklerini bilmiyordu. Dolayisiyla bu durum onu hem mutlu etmis hem de hayrete
diistirmiistiir (Kiskatirek, 2017¢: 167). Bu samimi ve sicak karsilasmadan sonra hemen
Abdiilhakim Arvasi’ye sirayet eden ve bu ruhun banileri olan biiyiik zatlarin kabirlerini

ziyaret etmek istemistir. En nihayetinde de Necip Fazil; Seyyid Taha’min amcasi olan
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Seyyid Abdullah’in, Seyyid Muhammed Salih’in, efendisinin seyhi olan Seyyid Taha’nin

ve onun oglunun kabirlerini ziyaret etme imkan1 bulmustur (Kisakiirek, 2017c: 177-178).

Necip Fazil’in bu topraklara gelis sebebi; manevi bir toparlanma ve ruhi manada bir
giic elde etmek istemesidir. Seyhi Abdiilhakim Arvasi’nin dogup biiyiidiigii topraklari,
cografyayr ve onun soyundan gelen insanlar1 gormesi hi¢ siiphesiz sanat¢ida yeniden
dogma hissi yaratmistir. Bu his ona hem giic vermis hem de maneviyatini1 per¢inlemistir.
Necip Fazl; Istanbul, Ankara gibi metropollerden kalkmis, Anadolu’nun bir diger
ucundaki Van ve Hakkari gibi sehirlerin yollar1 asfalt bile olmayan en iicra koylerinde
manevi iklimin yer ve zaman mefhumundan etkilenmedigini gormiistiir. Gordiigii bu
manzara vesilesi ile kendi manevi iiggenini cizmistir: “Ankara’da Baglum, Van’in Arvas
ve Semdinli’nin Nehri noktalar1 arasindaki miiselles icinde yogunlasip, denizleri ve
karalariyle biitiin Tiirk sinirlarini ¢izen mana... Mekke ve Medine kaynakli, Sam, Buhara,
Serhend ve daha bircok miibarek yerle ¢erceveli, bugiin Tiirk’e kalan pay olarak da en

saglam mekanlagmay1 iste bu miiselles icinde percinleyen ruh...” (Kisakiirek, 2017c: 184).

Necip Fazil’in biitiin bu sahsiyetlerle tanisma ve bu yerleri gorme arzusunun
arkasinda yatan asil sebep Abdiilhakim Arvasi’dir. Sanat¢i, dini-manevi bir kazanim elde
etmek icin Mekke-Medine gibi kutsal beldeleri ziyaret etmis ardindan ise hemen
Arvasi’nin dogup biiyiidiigii topraklara gelip bu topraklara da bir bakima kutsiyet
atfetmistir. Bu bakimdan Arvasi’nin, Necip Fazil i¢in ne kadar énemli ve manevi bir
dayanak noktast oldugu dikkatlerden kagmamalidir. Nitekim sanat¢1 kendini bu topraklarda
bahtiyar hissetmis ve manevi hazzi bu topraklarda yasamistir. Allah’a yakin olmak ve
devaml bir rabita halinde olmak i¢in sirasiyla Hz. Muhammed, sahabe, veli, alim ve hakiki
Miisliiman’a ihtiya¢ duyuldugunu diisiinmektedir (Cetin, 2014: 187). Tim bunlara ek
olarak bir de vasita olmalidir. Iste bu noktada Arvasi, veli olarak hem bir rabita hem de bir
vasita gorevini iistlenmektedir. Bununla birlikte Necip Fazil iizerinde, ruhi manada bir
doktorluk vazifesi de gormektedir (Kisakiirek, 2018: 129). Ayrica Arvasi, sanat¢inin
“biitiin fikirlerinin kontrol miihrii” (Kisakiirek, 2017a: 131) konumundadir. Biitiin bu
sebeplerden otiirii Necip Fazil, Arvasi’nin dogup biiyiidiigii topraklara gelerek ve seyhi
kabul ettigi Arvasi’nin seyhlerini de ziyaret ederek bu rabitayr kaybetmek istememistir
(Cetin, 2014: 175). Hatta Cile adli eserinde, oldiikten sonra bile mezarinin Abdiilhakim

Arvasi ile yan yana olmasin dilemistir:

“Balonunu kag¢irmis, ¢cocuk gibi agla dur!
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Rabbim boyle emretmis, ya dize gel, ya kudur!
Hayat bir zar icinde, hayati1 orten bir zar;
Bana da hayat yeri ‘Baglum’ kdyiinde bir mezar...” (Kisakiirek, 2005: 314)

“Baglum koyiiniin mezarliginda, maddesiyle kiiciik bir kabre sigmis ve ruhaniyetiyle biitiin
Fezay1 doldurmus” (Kisakiirek, 2018: 129) olan bu biiyiik sahsiyete karsi inanmislik ve
baglilik, sanatc¢ida biiyiik degisimlere vesile olmustur. Yasam sekli, diisiinceleri, duygulari,
diinyaya bakis tarzi, iligki icerisinde oldugu insanlar, eserlerinde ele aldigi konular artik
farkli bir perspektife dayanacaktir. Arvasi’nin etkisi sanat¢inin ¢evresinde bulunan
insanlarin da dikkatini cekmistir. Bu degisim yiiziinden bazi arkadaslariyla artik eskisi gibi

olamamustir:

1930’1u yillarin Necip Fazil’1 ile 1940’lh yillarin Necip Fazil’1
arasinda uzaktan yakindan en kiiciik bir benzerlik yoktur. Bunlar
iki ayn kisidir sanki. Birincisini ¢ocuklugumdan beri ¢ok iyi
tanirdim. Annemin bir yakin arkadasina asik oldugundan, bizim
evden ¢ikmazdi. Ikincisini ise, hi¢ gormedim, hi¢ tanimiyorum.
Ciinkii ben de, biitiin arkadaslarim da 1940’tan sonra onunla selami1
sabah1 kesmistik. Siiper-Miirsit olarak parlak kariyerini, hayretler

icinde uzaktan izledik ancak (Urgan, 1999: 97).

Aslinda Necip Fazil ve arkadaslarinin bu denli uzaklagsmalar1 ve birbirlerinden
kopmalar1 iiziictidiir; ciinkii 6lmeden Once son siirini (Kisakiirek, 2005: 315) kaleme
alirken hayat denen mefhum icin zamanin giderek kisaldigin1 ve insanlarin biiyiik bir

yanilgi i¢inde oldugunu vurgulamistir:

“Cocukken haftalar bana asirdi;

Derken saat oldu, derken saniye...

[lk diisiince, beni yokluk 1sird1:

Sonum yokluk olsa bu varlik niye?” (Kisakiirek, 2005: 315).

Necip Fazil, yukarida zikrettigimiz hayat mefthumunun ne oldugu iizerine kafa
yormus ve aslinda bu mefhuma kafa yorulmamasi gerektigine kanaat getirmistir. Bunu da

teslimiyet olarak ele alip Arvasi’nin izinden gitmeye, diisiincesini de kalbini de ikna
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etmistir: “Allaha hakikatten yola ¢ikmak, mesakkat;/ Allahtan yola cikip varilan sey,
hakikat...” (Kisakiirek, 2005: 355).

Sonug itibartyla yukarida zikrettigimiz, iizerinde durdugumuz konular ve
Abdiilhakim Arvasi’nin izinden giden insanlar, Necip Fazil’in duygu diinyasinda en 6n
siralarda yerlerini almiglardir. Necip Fazil, bu insanlara kendi ailesine mensup olan
insanlar gibi saygi gostermis, sevgi beslemis ve muhabbet duymustur. Nitekim saydigimiz
bu sahsiyetler de Necip Fazil’1 sevmis, saygi ve muhabbet duymuslardir. Arvasi’nin ailesi
ve ona intisap eden diger insanlar Arvasi’nin manevi mirasina sahip ¢ikip onun izinden
gitmeye calismislardir. Siiphesiz bu huzur ortami; arayis ve kendini bulmaya cabalayis
icinde olan bir sanat¢i i¢in fevkalade cazip ve sicak gelmistir. Bu bakimdan Necip Fazil’in
manevi diinyast ve edebi havsalasinda bulunan tohumlar; Arvasi’nin dogdugu topraklarda

pek tabii miimbit bir sanat iklimine kavusmustur.

2.1.4. Siyasi Sahsiyetler

Necip Fazil, sanat¢1t kimliginin yaninda, aksiyoner bir birey olmasi ve icra ettigi
sanat1 kitlelere ulastirma azmi gostermesi bakimindan c¢evresindeki insanlar, dernekler,
topluluklar, kurum ve kuruluslarla kimi zaman ortak bir paydada bulugsmus kimi zaman ise
zit kutuplar olusturmustur. Dolayisiyla Necip Fazil, sanat¢1 kimligiyle beraber sanatinda
politik ve siyasi emareler tasimasi bakimindan Tiirk edebiyatinda ve Tiirk siyaset hayatinda
on planda olmustur. Bu 6n planda olus; giiclii edebi yaratimlariyla birlikte savunmus
oldugu goriisler, temellendirilmis, bir dayanak noktasi insa edilmis ve saglam diisiinsel

zemine bina edilmis fikirlerle pekistirilmistir.

Necip Fazil, sanat¢t kimligiyle yetinmemis; eserlerini benimseyen ve fikirlerini
onemseyen kitlelerle bir bag kurmak ve fikirlerini kitleler marifetiyle harekete gecirmek
icin aksiyoner bir kimlige de biirlinmiistiir. Nitekim bu aksiyoner kimligi olusturmada
yasadig1 donem itibariyla basarili da olmustur; ciinkii tek parti ddonemindeki muhalif tavri
ve ardindan Adalet Partisi ve Cumhuriyet Halk Partisi ile alakali diisiince ve yazilariyla

kitleleri etkiledigi o donemde bariz bir sekilde goriilmektedir:

“Tiirkiye’de onemli bir dini basin gelisti ve 1950’ye gelindigi zaman, kendini
tamamen, veya esas itibariyle, dinl konulara ve dini fikirlerin yayilmasina adamis pek ¢ok

dergi bulunuyordu” (Lewis, 2007: 416). Doneminde dikkat ¢eken ve “diizensiz araliklarla
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ozan Necib Fazil Kisakiirek tarafindan yayinlanan, agzi1 olduk¢a bozuk bir dergi olan
Biiyiik Dogu” (Lewis, 2007: 416) da bu minvalde degerlendirilen 6nemli dergilerden bir
tanesidir. Necip Fazil; tarth, medeniyet ve siyaset ile ilgili c¢ikarimlarini ve gelecek
tasavvurlarint bu dergi araciligiyla kitlelere tanitma firsati bulmustur. Bu arada sanat¢inin
gengligi arkasina alip “yepyeni bir genclik yugurma meraki” da Arvasi’yi tanidiktan ve

ondan etkilendikten sonra ortaya ¢cikmistir (Kisakiirek, 2017a: 237).

Goriildiigii tizere Necip Fazil, sadece edebi sahsiyetiyle degil politik ve siyasi
tutumuyla da doneminde etkilidir. Kitleleri arkasina almasi, politika sahnesinde rol
almasinin yolunu da a¢cmis, dolayisiyla bu iligkiler Necip Fazil’in donemindeki diger
sanatcilardan daha fazla 6n plana ¢ikmasina vesile oldugundan dikkate degerdir. Tevfik
Riistii Aras, Adnan Menderes, Fatin Riistii Zorlu, Necmettin Erbakan, Alparslan Tiirkes,
Tevfik Ileri, Samet Agaoglu, Recep Peker, Fahri Korutiirk gibi donemin 6nemli ve etkili
siyasileriyle ve diger politik kisiler ile dogrudan/dolayl iligkileri ve miinakasalar1 bu

boliimiin esasin1 teskil edecek hususlarin dayanak noktasidir.

Bu boliimde ilk olarak iizerinde duracagimiz siyasi sahsiyet Alparslan Tirkes’tir.
Esasinda milliyetci bir diisiincede olan Tiirkes’in muhafazakar cephenin kalesi olan Necip
Fazil ile iliskisi politik anlamda kritik bir 6neme haizdir. Bilindigi izere Tiirkes 1960
yilinda siirgiine gonderilmis, ardindan ise CKMP ve MP’nin istirakleri; Tiirkes’in biiyiik
destegi ve giiclii liderligi ile Milliyet¢i Hareket Partisi (MHP) kurulmustur (Karpat, 2010:
253). Oyle ki siyasilerin her donemde iktidar miicadelesi igin cesitli gruplar ile iliskiler
icinde oldugu pek tabii bilinmektedir. Bu minvalde, Necip Fazil ile Tiirkes’in ilk temaslari,
sanatcinin Istanbul’da bulunan evinde; ardindan ise ikinci temaslar, Tiirkes’in
Ankara’daki evinde gerceklesmistir (Kisakiirek, 2017b: 321). Bu temaslarin vesilesi ise
“[rJuh hamurkar1 ve manevi babal[lar1]” (Kisakiirek, 2017c: 155) olan Necip Fazil’in temsil
ettigi muhafazakar sagci gruplar ile Tiirkes’in lideri oldugu ve kendilerini milliyet¢i olarak
addeden insanlarin ortak bir paydada bulusabileceklerinin gozlemlenmesidir. Hatta Necip
Fazil’in bu muhafazakar ve milliyet¢i iki farkli toplulugun 6zde bir olmalarina ragmen
sozde de bir olup birlesmesi icin maddeler halinde protokol dahi olusturdugunu ifade
etmektedir (Kisakiirek, 2017b: 323). Bununla birlikte Karpat da 1960’lardan itibaren
orgiitsiiz ve teskilatsiz bir yapida olan milliyet¢i ve sagci topluluklarin aralarinda kiigiik
gruplar olusturmaya basladigini belirtmistir (2010: 254). Bu arada, Tiirkes’in benimsemis

oldugu milliyet¢ilik kavramimi Karpat, “liberal demokrasiye de karst olan asir
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milliyet¢i[lik]” (2010: 253) olarak tamimlamastir. Tabii bu ortak protokoller, dirsek
temaslari, ortak bir paydada bulugsma arzular1 bir yandan devam ederken bir yandan da
Necip Fazil, “1960’dan sonra 300’den fazla konferansla Anadolu’da dolasarak yepyeni bir
gengligin yetismesine Onciiliilk etmektedir” (Miyasoglu, 2009: 21). Bu gruplasmalarin
icinde dikkat ceken bir diger siyasi sahsiyet ise Necmettin Erbakan’dir. Erbakan da
milliyet¢i-muhafazakar bir cizgide siyasi hayatini devam ettirmis, nitekim iiniversite
yillarinda solcu Ogrenci gruplarina karsin milliyetci duygulart ihtiva eden Bozkurt
dergisinin genis kitleler ulagsmasi i¢in arkadaslarinin sevk ve idaresini iistlenmekten de geri
durmamistir (Calmuk, 2017: 157). Bununla birlikte Erbakan’in yolu Necip Fazil’la
kesismis ve beraber hac ibadetlerini yerine getirirlerken ayni ugakta seyahat etmislerdir

(Kisakiirek, 2017c: 10).

Hiilasa bir sanat¢inin, sanatina ve diisiincelerine deger veren insanlari politik
anlamda harekete gecirmesi son derece dikkate degerdir. Ciinkii bu, sanat¢inin sanat

vasitasiyla kitlelere yon verme giiciinii apacik bir sekilde gostermektedir.
Mustafa Miyasoglu’nun ifadeleri de bu minvalde dnem arz etmektedir:

Edebiyatin her tiiriinde oldugu kadar, hitabetteki etkileyici ustaligi
ile de biiyiik kitlelere suur vermeyi bilmis; kor bir hamasetle siyaset
sOylemleri disinda, kendine 6zgii bir iislupla davasimi anlatmistir.
Yabanci kiiltiir modasinin gencligi ve sanat ¢evrelerini ¢cemberine
aldig1 bir donemde, 1960’dan sonra 300’den fazla konferansla
Anadolu’da dolasarak yepyeni bir gengligin yetismesine Onciiliik

etmistir (2009: 21).

Necip Fazil igin bir baska degerli siyasi sahsiyet Tevfik Ileri’dir. Tevfik Ileri,
Demokrat Parti kadrolarinda yer bulmus bir siyaset¢idir. Bu sahsiyet, Necip Fazil icin
Demokrat Parti’de en giivenilir olan ve en {imit veren kisidir. Bu durumun bdyle olmasinin
sebebi ise Ileri'nin Maarif Vekaleti odasinda bulundurdugu Biiyiik Dogu dergisidir. Bu
durum Necip Fazil ile Tevfik ileri arasinda bir ruh akrabalig: teskil edecek kadar degerlidir
(Kisakiirek, 2017b: 305).

Tevfik Ileri ile Samet Agaoglu Biiyiik Dogu dergisinin giinliik gazete olarak
cikarilmasi icin hiikiimet tarafindan gorevlendirilen siyasi sahsiyetlerdir. Ileri, dénemin

Maarif Vekili, Samet Agaoglu ise donemin Bagbakan Vekili’dir (Kisakiirek, 2017b: 305).
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Burada Samet Agaoglu i¢in ayr1 bir parantez agcmak gerekir; ¢iinkii Agaoglu’nun Biiyiik
Dogu dergisinin giinliik gazete olarak ¢ikarilmasi icin gorevlendirilmesine Necip Fazil cok
sasirmistir. Ciinkii sanatciya gore bu sahis, kumar baskini komplosunun baskahramanidir
ve meclis kiirsiisiinde Biiyilk Dogu Cemiyeti icin galiz ithamlarda bulunan kisidir
(Kisakiirek, 2017b: 305). Emrin bagbakan tarafindan verilmesi bakimindan, Necip Fazil’a
gore Agaoglu, mecbur bir sekilde bu vazifeye memur olmustur (Kisakiirek, 2017b: 306).

Tevfik ileri, Necip Fazil icin Biiyiikk Dogu tasavvurunun ‘bas himayecisi’dir
(Kisakiirek, 2017b: 308). Hatta: “Demokrat Parti kadrosunda Biiyiikk Dogu idealinin
miihriine, bazi silik noktalarina ragmen malik, tek adam” (Kisakiirek, 2017b: 315)
oldugunu diisiiniir. Sanatgiya gore, Ileri’nin vakar1 ve temkinli durusu ile Miikerrem
Sarol’un heyecani ve atilganligi bir araya gelirse Biiyiik Dogu Cemiyeti’nin arzu ve
tasavvur ettigi sahsiyet ortaya cikmis olacaktir (Kisakiirek, 2017b: 315). Fakat burada
suraya da deginmek gerekir. Necip Fazil, biitiin bunlar1 sdylerken Ileri’nin “korkung
vesika”’nin baskahramanlarindan oldugunu da cekinmeden belirtmektedir (Kisakiirek,

2017b: 315).

Yukaridaki ciimlelerde ad1 gecen Miikerrem Sarol ise Necip Fazil’in takdimiyle:
“Biiyiik Dogu’yu ihya ettirmek i¢in, cocugunun kalp ameliyatindan daha fazla didinen,
Adnan Menderes daginin tepesinde ve eteklerinde gidip gelen, felcliler kogusunun atilgan
adami[dir]...” (Kisakiirek, 2017b: 314). Maalesef doneminde “hafif’e alinan bir siyasi
sahsiyettir. Necip Fazil, atilganlig1 ve cesareti ile Oviindiigii bu sahsiyeti su ciimlelerle
anlatmustir: “Miikerrem Sarol kuzusunun Demokrat Parti kurtlarina karsi miidafaasi, devlet
sirtlaninin hirlayist ve hiikiimet arslaninin hareketsizligi[...]” (Kisakiirek, 2017b: 314).
Burada Necip Fazil’in, donemin Demokrat Partisi’ni, hiikiimeti ve devleti elestirmesi de
son derece dikkate degerdir. Ciinkii esasinda Demokrat Parti, “eski Basbakan ve
Atatiirk’iin arkadas1 Celal Bayar, tarih¢i Fuat Kopriilii, biiyiik toprak sahibi ve eski CHP
miifettisi Adnan Menderes ve eski vali Refik Koraltan’dan olusan™” (Karpat, 2010: 231)
Cumbhuriyet Halk Partisi temelli bir siyasi hareketti.

Burada dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise Necip Fazil’in elestirdigi
insanlar ile i¢inde bulundugu iliskilerdir. Ciinkii hem Demokrat Parti’yi elestirmis hem de

elestirdigi partinin taninmis simalar1 ile arkadaslik kurmustur.

Bu duruma benzer bir diger durum ise Cumhuriyet Halk Partisi’ni elestirmesidir.

Necip Fazil, bu partiye de sert elestiriler yoneltmis; fakat partinin neredeyse yerel yayin
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organi derecesine erismis Karaelmas dergisinde ise bir yazisi yayimlanmistir (Karaelmas,

1938:5).
Bu dergiye kisaca deginmekte fayda vardir:

Mensubu bulundugumuz C.H.P. Halk Evinin; memleketin irfan ve
inkisafi haraketleriyle olan siki baglhilik o6devi ile yiiklii her
sayisinda daha olgun, daha sumiillii ve bilhassa bir “Dergi” olmak
itibariyle daha mahalli mevzu, imzalarla bezenerek ¢ikmak amacini
giiden dergimizin sizlerin kiymetli yazi ve isaretlerinize ihtiyaci
vardir” (...) Dergiyi ¢ikaran Halkevi Yayin Subesi: Halkin ruhuna,
hitab edilen halkin sesi olmagi gaye edinmistir (Karaelmas, 1944:

9).

Necip Fazil; antitez iirettigi diisiincenin yerel bir dergisi mahiyetinde olan bu
dergide, Abdiilhak Hamid’in 6liimii ile ilgili yazisiyla yer almistir (Karaelmas, 1938: 5).
Bu arada Alaettin Tiridoglu’nun —Sanat¢cinin Paris’te Ogrencilik yaptigi yillarda okul
arkadasi- Necip Fazil’1 Biiyiik Dogu’nun gostermis oldugu basaridan dolayr Cumhuriyet
Halk Partisi’nin genel merkezine davet etmesi de yine ©nemli ve dikkate degerdir
(Kisakiirek, 2017b: 281). Diinya goriisii, dini hassasiyeti ve aksiyoner durusu Cumhuriyet
Halk Partisi ile bir paralellik gostermediginden otiirii, bu parti Necip Fazil’in devamlh
surette elestiri oklarina hedef olmustur. Oyle ki Cumhuriyet Halk Partisi’nin benimsemis
oldugu laiklik ilkesi sanat¢inin dini goriisii ve ideolojisiyle taban tabana zittir: “CHP

laikligi kendisine ideolojik bayrak se¢[mistir]” (Karpat, 2010: 237).

Biitiin bu elestirilere farkli bir cepheden bakildiginda Necip Fazil’in elestirdigi
kisiler, kurumlar ve diisiincelerin muayyen kaliplar icinde olmadigin1 goriiyoruz. Nitekim
mistik bir sair, metafizik diisiinceler iizerine kafa yoran bir miitefekkir ve manevi yonii agir
basan bir sanat¢inin “madde’yi isaret ederek kiiltiir anit1 inga etmeyi arzulayan bir dergide
yazi yazmasi sasirtict degildir ve sanatin birlestirici giicii bu minvalde ¢ok degerlidir.
Necip Fazil, esasinda maddi olana degil manevi olana ehemmiyet vermektedir: “Bu
taglarin st liste ve tam bir ahenkle islenmesiyle ehramlardan saglam “kitlenin kiiltiir”

abidesinin maddelestigini gorerek haz duyacaksimiz” (Karaelmas, 1944: 9).
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Gorsel 2. Necip Fazil Halkevinde Abdiilhak Hamid icin Konusurken.

Necip Fazil’in, Demokrat Parti’yi ve hiikiimeti hem elestirmesi hem de donemin
devlet bakani olan Miislih Fer ile birlikte bakanlik odasina “onunla girip onunla ¢ikacak
kadar siki-fik1” (Kisakiirek, 2017b: 313) olmas1 da ayrica degerlendirilmesi ve iizerinde
diistiniilmesi gereken bir diger konudur. Halkevleri bahsi acilmisken Necmettin Erbakan’in
amcast Yusuf Ziya Ozbakan’mn da Cumhuriyet Halk Partisi Adana vilayet reisligi ve

Halkevi baskanlig1 yaptigini belirtmekte fayda vardir (Calmuk, 2017: 60).

Necip Fazil, Demokrat Parti hakkinda merak ettiklerini Fevzi Liitfi Osmanoglu ve
Samet Agaoglu'na, hayati boyunca hi¢ gitmedigi Kahramanmaras’ta bir kutlamada
sormustur (Kisakiirek, 2017b: 303-304). Bu iki sahsiyet Necip Fazil’in eski dostlaridir.
Dolayisiyla aklindakileri teklifsiz bir sekilde s6ze dokmesinde bir beis gormemistir: “Halk
partisine muhalefete davranirken siz onun oynadigi satran¢ oyununda ‘Sah ve Vezir'e mi

karsisiniz, yoksa kiiciik piyon hareketlerindeki yanlisliklara m1?” (Kisakiirek, 2017b: 303-
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304). Ardindan Demokrat Parti elestirilerine ve varsayimlarina Fuat Kopriili ve Celal
Bayar iizerinden devam etmektedir. Ciinkii Necip Fazil, Fuat Kopriilii ve Celal Bayar’in
Cumbhuriyet Halk Partisi’nin kadrolarindan gelip daha sonra onlara kars1 cephe almalarini
samimi bulmayacaktir. Bu iki sahsiyeti ‘“silik kahramanlar” olarak niteler ve ekler:
“Bunlarin, yillar yil1 esigini optiikleri Halk Partisi’ne karsi, elbisenin kumas ve bicimini
asla ele almaksizin, basit (desen) ihtilaflarindan baska ne ¢ikislar1 olabilir?” (Kisakiirek,
2017b: 289). Bu hususta Adnan Menderes’in de Serbest Firka’nin il bagkanligini yaptigini,
Atatiirk’iin Menderes’in konusmasia hayran kaldigim1 ve bu miinasebetle milletvekili
yapildigin1 belirtmek yerinde olacaktir (Ortayli, 2014: 212). Biitiin bu misallerden otiirii
Necip Fazil, Demokrat Parti’yi kuran zihniyete kars1 zihinsel manada tatmin olamamustir.
Necip Fazil’in bu sorgulamalariyla birlikte Demokrat Parti’nin ¢ikis noktas1 ve nasil

iktidara geldigini hatirlamakta yarar vardir:

“14 Mayis 1950’de Tiirkiye yeni bir doneme girdi, Halk Partisi’nin icinden
kopanlar ilk 6nce o partinin icindeki muhaliflerin destegi, ardindan umulmadik ziimrelerin
genis katiltmiyla DP’yi teskilatlandirdilar ve iktidara yiiriidiiller. Asir1 sag (miirteci)
dedikleri kitleler, komiinist dedikleri solcular dahi onlara rey verdi” (Ortayli, 2010: 117).

Necip Fazil, Adnan Menderes ile olan iligkisini agiklarken inandig1 davanin devam
edebilmesi icin ona ihtiyac duydugunu ve onun vasitasi ile Kkitleleri harekete
gecirebilecegini diisiinmiistiir. Bu minvalde, “Biiyiik Dogu biitiin Menderes diigmanlarini
cephele[mis], ama hakikatte kendi 6z davasina onda isnat noktasi ara[mistir]” (Kisakiirek,

2017b: 306,-307).

Necip Fazil’a gore Adnan Menderes’in en biiyiik eksikligi kendi sahsiyetini ortaya
cikaramamasidir; c¢iinkii Biiyilk Dogu’nun “apayr1 bir hiiviyetle zuhur e[tmesi]”
(Kisakiirek, 2017b: 307) onemli degildir. Asil onemli olan mesele Menderes’in “zéahir”
olmas1 meselesidir. Iste Necip Fazil’in “bu mizactir ki, Adnan Menderes’i yakmistir”
(Kisakiirek, 2017b: 307). Sozii bu bakimdan onemlidir. Keza ayni1 sekilde Necip Fazil’in
“yaol, ya ol!..” (Kisakiirek, 2017b: 315) serzenisi de bu minvalde degerlendirilebilir.

Necip Fazil’in Menderes’ e bir baska elestirisi de yine takindigi mizag iizerinedir.
Menderes’in kendini savunurken bile savunmasiz, giicsiiz, kirilgan ve ¢ekingen oldugunu

diistinmektedir.

Sanat¢i, “en iyi miidafaanin taarruz oldugunu” (Kisakiirek, 2017b: 308)

varsaymaktadir. Oysa Menderes, bu diisiincenin tam tersi istikametindedir. “1957°de
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Adnan Menderes miidafaasi yolunda kaleme aldigi hiicum yazilarinda, bilmem kacinci
defa Toptas1 Cezaevine giren ve oradan Haydarpasa Numune Hastanesine kaldirilip
jandarma muhafazasinda aylarca yatan Sabik Sair” (Kisakiirek, 2017b: 316-317) kendini
ifade edemeyen, kisiligini bir tiirlii otoriteye kabul ettiremeyen Menderes’i yeri geldiginde
de savunmustur. Ote yandan Menderes’in basin affina ve bu af vesilesi ile Necip Fazil’in
daha rahat bir sekilde diisiincelerini beyan etmesine yanasmamasi da yine {izerinde

diisiiniilecek bir meseledir (Kisakiirek, 2017b: 317).

Bununla birlikte, Babiali adli eserinde ‘“hot!” sesi karsisinda dizlerinin bagi
coziiliiveren Adnan Menderes bu emre boyun egmis ve esasen basindan beri ‘ya sen, ya
ben’ demesi gerekirken Celal Bayar’a iradesini teslim etmis” (Kisakiirek, 2017b: 308)

diyerek bu elestirisini siirdiirmiistiir.

Necip Fazil’in savunma argiimanlarini genis bir yelpazede ve derin bir perspektifte
ele aldigimiz vakit, yukarida vermeye calistigimiz diisiinceleriyle bir paralellik oldugu
anlasilmaktadir. Soyle ki Necip Fazil, Bahriye Mektebi’nde egitimine devam ederken
ayrilmak zorunda kalmis; fakat ona muhalif olanlar, sanat¢inin yiiz kizartic1 bir meseleden
dolayr okuldan kovuldugunu ileri siirmiislerdir (Kisakiirek, 2017b: 309). Bu mesele
yiiziinden bir iddianame hazirlanmis ve bu mesele hakkinda savunmasi istenmistir. Iste tam
da bu noktada Necip Fazil’in Menderes’ten miza¢ olarak ayrilan yani goézler Oniine

serilmektedir.

Sanatci, bu isnatlara ivedi bir sekilde karsi cephe almistir. Kendisini cesaretle
savunmus ve bu savunma hakkini kullanirken de mahkeme reisinin s6z vermemesine
aldirig bile etmemistir: “Durusmada Sabik Sair bu isnadi duyunca hemen yerinden firlamus,
reisin s6z vermemesine ragmen savciyl gostererek:- Bu kaytan biyikli, muhabbet tellali
adam bana iistii kapali sekilde “mef’01”liik tisnat ediyor! Bense iistii ve her yan1 acik olarak

sOyliiyorum ki, ruhta ve maddede en seni mef’{il kendisidir!” (Kisakiirek, 2017b: 309).

Goriildiigii tizere Necip Fazil, bu saglam durusu sergileyememesi hasebiyle
donemin basbakani, Menderes’i, elestirmekten ¢ekinmemistir. Bu durum, yukarida da
sanatginin kendi ctimleleriyle alintiladigimiz en iyi miidafaanin taarruz oldugu séziiniin

adeta bir yansimasi mahiyetindedir.

Esasinda Necip Fazil’in “kendisini bir tutan, bir birakan, sonra yine tutan, yine

birakan, en sonunda tekrar tutacak, tekrar birakacak” (Kisakiirek, 2017b: 312) olan
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Menderes’i elestirmesinin baslica nedeni Menderes’in bu ikircikli tavirlart ve kendi

sahsiyetini tam anlamiyla yansitamamasidir.

Necip Fazil, sanat¢i icgiidiisityle hareket etmis, hiikiimetin giiciinii kullanarak
savundugu diisiince ve fikirlerin genis kitlelere ulasmasin1 arzulamistir; fakat Menderes’in
yukarida belirttigimiz tavirlar1 nedeniyle arzuladigi hususun Menderes’in sahsiyeti
izerinden aksiyon alamadigi goriilmektedir. Bu aksiyon alinamayisin en agik ifadeleri ise
Necip Fazil ve arkadaslarina karsi, “[Menderes’in] yarim, devamsiz ve samimiyet derecesi
belirtisiz alika[s1]”’dir. Bununla birlikte, Demokrat Parti’nin diger simalarinda sanat¢inin
bu arzusunun aksiyon aldigir goriilmektedir: “1959’da surf Miikerrem’in Menderes dis1
cabalayisiyle bir sermayecik; ve biiyilk kitada haftalik Biiyiik Dogul...]” (Kisakiirek,
2017b: 315). Bu minvalde Necip Fazil’in Menderes hiikiimetine gondermis oldugu
“sermaye” ve “himaye” odakli mektuplar/yazilar da son derece dikkate degerdir. Nitekim
bu mektuplarda sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerin “sermaye” ve ‘“himaye’ye gore

arttigi/azaldigr goriilmektedir (Kirmat, 2021: 369).

Bu kiyaslamalar 1s183inda sanat¢inin elestirileri hakkinda belirttigimiz, Ornek
verdigimiz, lizerinde durup genis ve derin bir perspektifle ele aldigimiz diisiincelerin ana
elestiri noktasi, Biiyiik Dogu dergisinin aksiyon alip alamamast hususudur. Bu husus
sanatcinin aksiyoner durusunun bir tezahiirii olmasi1 bakimindan onem arz etmektedir.
Dolayisiyla Necip Fazil, bazi siyasi simalara 6nem atfetmis, bunun karsiligini alamayinca

da sert elestiriler yoneltmekten kendini alamamustir.

Burada dikkat edilmesi gereken nokta, sanatcinin benimsemis oldugu diisiince ve
fikrin sabit kalmasidir. Bu diislince ve fikir palazlanma, desteklenme, gelistirilme, ¢agin
gereklerine evrilme ve toplum tarafindan karsilik gorme noktasinda sahislarin
sahsiyetlerini yansitamamasi, basiretsizligi ve muvaffakiyetsizligi nedeniyle bir tiirlii
istenilen diizeyde olmamistir. Bu nedenle Necip Fazil, sabit olan bu diisiince ve fikre
degismeyecek, hep ayni kalacak ve biitiin zorluklar iistlenecek olan bir sahis tayin etmek
istemistir. Bu sahis yeri geldiginde Adnan Menderes, yeri geldiginde ise Alparslan Tiirkes
olmustur. Maalesef Menderes tam olarak sahsini yansitamamis (Kisakiirek, 2017b: 308),
Tiirkes ve Diindar Taser ise Necip Fazil ile hazirlanan protokolde gecen Islam
kelimesinden otiirii devrin siyasi yapisi, siyasileri ve énde gelenleri rahatsiz olur, partileri
kapanir diye (Kisakiirek, 2017: 323) sahsiyetlerini ve diisiincelerini tam anlamiyla ortaya

koymak istememislerdir. Nitekim dini Onceleyen bir anlayisin (Lewis, 2007: 416) o
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donemki siyasi konjonktiire ayak uydurmasi ve iktidarda uzun siireler kalmasi ¢ok zor bir

durumdu.

Sozii 6ze indirgemek gerekirse sayet, sanatci; arzuladigi, gaye edindigi ve sanat
hayat1 boyunca calisip didindigi diisiincesinin tekamiilii icin ifadede giiclii, iradede disli,
idamede yetkin, sevk ve ikamede ise teskilatli bir sahsiyet tasavvuru ortaya koymustur.
Fakat bu tasavvur sahsiyet boyutunda bir hayal kiriklig1 yasamustir. Iste biitiin bunlardan
otiirii Necip Fazil, diisiince ve fikirde sabit kalmis; sahis ve sahsiyette ise siirekli arayislar

icinde olmustur.

2.1.5. Askeri Sahsiyetler

Necip Fazil’in askeri sahsiyetlerle iliskisi diger gruptaki sahsiyetlerle cok farki bir
nokta ihtiva etmektedir. Ciinkii bu sahsiyetler, sanat¢i ile fikirsel baglamda ayr
diismektedirler. Dolayisiyla bu sahsiyetlere karsi daima gardini almis bir sekilde
beklemektedir. Burada dikkati ¢ceken en onemli noktalardan biri ise askeri sahsiyetlerin
emir ve komuta zincirinden hareketle en diisiik riitbeden en yiiksek riitbeye dogru Necip
Fazil’dan diisiinsel baglamda uzaklasmasidir. Yiiksek riitbeli askerler sanatginin
diisiincelerinden uzak, diisiik riitbeli, hatta hi¢ riitbesi olmayan askerler ise diinya goriisiine

daha yakindir.

Sanatci kendisini cezaevine giivenli bir sekilde gotiirmekle miikellef olan askerlerin
ona zorluk c¢cikarmadigini ve kelepce takmama istegini geri ¢evirmediklerini belirttikten
sonra, bu er riitbesindeki askerlerin goézlerinden halis Anadolu insaninin miitebessim
cehresini gordiigiinii ifade eder. Boylece Necip Fazil, bu er riitbesindeki askerlerin “Biiyiik
Dogu Gengligi” tasavvurunda hem fiziken hem de ruhen temayiiz ettigini goriip mutlu

olmustur:

Karsimda, esmer, siyah kaytan biyikli, Adanali bir iiniversite genci
oturuyor; ve jandarma muhafazasinda giden bu garip adama
hayretle bakiyor. Jandarmalarim, kondiiktorden bir ihtar gelince
disar1 ¢ikmak {izere, karsilikli, kapi tarafinda oturuyorlar ve
birbirlerine bakiyorlar. Ne de mahcup ve miitevazi halleri var!...
Boyle de mahkim mu gétiiriiliirmiis?.... Su jandarma erlerinden, bir

‘lisan-1  hal’ sgseklinde tiiten manay1 kime anlatabilirsiniz?
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Jandarmalarla yalniz yemek vakti nevalemizi paylasirken ii¢ bes
kelime konusabildim. Bu saf Anadolu cocuklari, halimi ve i¢imin
ezginligini Oyle sezdiler ki, beni, tiifekleri, kaputlari, postallari,
nihayet kendileriyle rahatsiz etmemek icin, ellerinden gelse, bir
resim haline gelip duvara yapisacaklar[d1].... (Kisakiirek, 2018: 92-
93).

Nitekim askerlerle cezasini ¢ekecegi cesitli hapishanelere nakli esnasinda beraber
yemek yemis ve sigara igmistir. Yeri geldiginde ise askerler molalarda lokantada tek basina
yemek yemesine riza gostermislerdir: “Gece yarisina dogru Adana... Jandarmalarim o
kadar biiyiik bir nezaket gosterdiler ki, gar lokantasinda yalniz bagima yemek yemem ve

serbest bir yolcu gibi hareket etmem i¢in adeta bana yalvardilar” (Kisakiirek, 2018: 95).

Hatta erler, sanat¢iyr tutuklu halde goriip onunla sohbet etmek isteyen insanlara
kanuna aykirt bir durum olmadigi miiddetce miisamaha gostermekten de geri
durmamiglardir: “Tam vagonun basamaklarina ayagimi atarken yanima birkag Kkisi
sokuldu. Benimle goriismek istediklerini sdylediler ve kompartimanima girdiler. Gliya

simendiiferci ve Bilyiik Dogucu imisler...”(Kisakiirek, 2018: 95).

Riitbesi yiiksek bazi1 askeril sahsiyetlere baktigimizda ise sanatciya karsi takinan
tutumlar, davramislar ve diisiinceler biraz daha kati ve miisamahasizdir: “Yiizbasi bey,
sudan sebepler ve Oziirler bahane ediyor, neticede eline diisen canavari, sehire zincirsiz ve
halkasiz indirmeyi kahramanlik sanina yediremiyordu” (Kisakiirek, 2018: 84). Bu sert
tutumlarin ve karsit diisiincelerin en belirgin noktasi sanat¢inin dini diisiinceleridir. Asker
kokenli sahsiyetlerden bazilar1 bu nedenden dolay1 Necip Fazil ile siirekli bir tartisma hali
icinde olmustur: “Jandarma Alay Komutan: atildi: — Her soziiniizde ‘Allah’, ‘Allah izin
verirse’ vesaire... Kuzum sdyleyin bana, siz eskiden de bdyle miydiniz? Hep boyle
miydiniz?” (Kisakiirek, 2018: 100). Fakat kimi zaman ise dini diisiincelerinden dolay1

sanatciya karsi kati bir tavir takinmayan yiiksek riitbeli askeri sahsiyetler de olmustur:

Kapida deminki yarbay... Beni alip jandarma dairesine indirdi.
Orada genc bir yiizbasi... (...) Yarbay bu yiizbasiya hitap etti. —
Halk, vilayetin oniinde toplanmis... Oradan ¢ikmayin! Beyefendiyi
ciple gotiiriin ve arka kapidan ¢ikin! Sonra, kendisine izhar ettigim
kelepce korkusuna kars1 dedi ki: — Hi¢ merak etmeyin! Biz nasil

insanlarla kars1 karstya oldugumuzu ve herkese ne muamele etmek
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gerektigini takdir ederiz. Adliyeye gidis gelislerinizde kelepceden
yana emin olabilirsiniz! Baska bir arzunuz var mi?.. (Kisakiirek,

2018: 101).

Burada bir baska husus dikkat ¢ekmektedir. Necip Fazil, eserlerinde gecen bu
askeri sahsiyetlerin neredeyse ekserisinin adini soylememis, yarbay, yiizbasi, karakol
komutan1 gibi sadece kisilerin riitbe ve mevkilerini bildiren meslek adlarini kullanmstir:
“Hapishaneye bir aralik ‘Binbasi bey!” diye cagrilan bir tip geldi. Tip tarifine mecalim
yok... Tip ki, tip!... Ne binbasi, ne bir sey...” (Kisakiirek, 2018: 231). Yine aym sekilde
“Jandarma Alay Komutan atild1” (Kisakiirek, 2018: 100), “Zarif bir Istanbullu hali tastyan
yarbay, hayret ve ibretle basimi salladi” (Kisakiirek, 2018: 100), “Beni alip jandarma
dairesine indirdi. Orada geng bir yiizbas1” (Kisakiirek, 2018: 101) gibi benzer hitaplar ve
ifadeler kullanarak asker kokenli sahsiyetlerin adin1 ve soyadini zikretmedigi

gozlemlenmektedir.

Necip Fazil, askeri sahsiyetlere genel olarak Cinnet Mustatili adli eserinde ¢ok fazla
yer vermistir. Diger lic eserinde —O ve Ben, Hac, Babiali- ise genel olarak diger
sahsiyetlerden —sanatgi, politikaci, dinl sahsiyetler vs.- bahsettigi goriilmektedir. Bunun
baslica nedeni ¢esitli cezaevlerine nakli sirasinda basindan gecenleri Cinnet Mustatili adli
eserine yansitmasidir. Bu eserinde farkli sehirlerde bulunan cezaevlerinde —[stanbul,
Malatya, Ankara- basindan gecenleri anlatmasi nedeniyle eserinde askeri sahsiyetlerin

daha fazla yer almasi pek tabiidir.

Biitiin bunlardan hareketle Necip Fazil, iist riitbeli askeri sahsiyetlere, ona kars1 sert
bir tutumda olduklar1 i¢in olabildigince muhalif ve resmi davranmis, kendisini tevkif etmek
ve cezasini ¢ekecegi cezaevine giivenli bir sekilde sevk ve idaresini yapmakla miikellef
emir altinda olan, karar yetkisi olmayan erlere ise sefkatle yaklasmistir. Sanat¢inin bu
tutumu anlasilirdir; ¢iinkii onun kanaatine gore “[b]iitiin hapishane, biitiin kadrosiyle, sanki
beni incitmeye, kanatmaya memurdu. Ne hikmet! Allah, etrafimi1 yalniz 1siricilar, yirticilar,
beni ¢iy ¢iy yemeye hazir insanlarla doldurmustu” (Kisakiirek, 2018: 253). Bu sikintili
durumundan o kadar sikayetcidir ki, ruhi bakimdan bir bezginlik gecirme evresine

gelmistir:

“Ne haller gecirdigimi sundan anlayin ki, Hafiz Abdiilkadir’in giymem i¢in bana
verdigi terliklerin civisi, evveld coraplarimi sonra da tabanlarimi delik desik ettigi halde,

hapishanenin kundura atdlyesine kadar ¢ikip onlar1 vurduracak kuvveti aylarca kendimde
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bulamadim. Kan i¢inde tabanlarla aylarca cinnet mustatilinin iizerinde, gittim, geldim”

(Kisakiirek, 2018: 253).

Necip Fazil, sadece ruhi manada degil ayn1 zamanda fiziki manada da sikintilar
cekmistir. Ustelik bu sitkintili durumlar onu ¢ok iizmiistiir: “Saclarimi bile kestiler. Beni
ana baba katillerinin bi¢imine soktular” (Kisakiirek, 2018: 253). Ayn1 zamanda kendilerine
burada haksizlik yapildigini ve adaletsiz davranildigini da diisiinmektedir: “Disari ile temas
herkese miimkiin, bize degil[dir]...” (Kisakiirek, 2018: 135), (...) “Hapishanelerde ana
baba katilleri bile kendilerine ayrilmis bahgelerde dolagsmak hakkina malikken, neydi bize
tatbik ettikleri bu muamele?” (Kisakiirek, 2018: 122).

Iste biitiin bu adaletsizlikler, esitsizlikler, insan onurunu zedeleyici kurallar,
kanunlarin islemesi noktasindaki asiriliklar, cezaevlerinin fiziki kosullari, ruhi ve fiziki
bunalimlarin biitiinii, Necip Fazil’in cezaevi kurumuna ve orada gorevli askeri sahsiyetlere

kars1 tutumunu net bir sekilde belirlemistir.

2.1.6. Herhangi Bir Gruba Mensup Olmayan Sahsiyetler

Necip Fazil’in etrafinda olup herhangi bir gruba dahil olmayan insanlar bu basligin
konusu olacaktir. Bu insanlar sanat¢inin farkli yerlerde ve farkli zamanlarda yaninda
olmuslardir. Ornegin Necip Fazil’in hapishanede gecirdigi siire zarflarinda birkag gardiyan
ile iletisiminin olmasi, cezaevinde gorevli memurlar ile sohbet etmesi, cezaevinde tanistigi

diger mahk{imlar ile yakin iligkileri bu baslik i¢in ilk dikkat ceken unsurlardir.

Necip Fazil yasami boyunca bircok sanatci, politikaci, diplomat, memur vasiflarina
haiz insanlarla karsilagmistir. Bununla birlikte yukarida saydigimiz ve bu saydiklarimizi
cogaltabilecegimiz gruplara dahil olmayan tanidiklari, arkadaglar1 da vardir. Bunlarin
arasinda manevi manada hayranlik duydugu insanlar da mevcuttur. Necip Fazil,
Malatya’da hapishanedeyken bes alti gardiyandan bahsetmektedir. Bu gardiyanlar hem
merhametli hem de sefkatli olmalari bakimindan dikkat ¢ekmis, ayn1 zamanda da sanat¢ida

hayranlik uyandirmislardir:

“Malatya zindaninin gardiyanlari, kelimenin gizli manasiyla gardiyan, yani

zaptedici degil de muhafaza edici, koruyucu... Birbirinden giizel, ruhl manada giizel,
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birbirinden merhametli, birbirinden idrdkli ve neticede her biri tam Miisliiman bes alt1

fert...” (Kisakiirek, 2018: 119).

Necip Fazil, bu meziyetlere sahip Abdiilvahap ve Ali adli gardiyanlari ¢ok
sevmistir. Bu arada Necip Fazil bu sahsiyetleri merhametli ve sefkatli olmalar1 bakimindan
takdir ederken Ali adli gardiyanin a¢ gozliligiinii de elestirmekten kendini alamaz
((Kisakiirek, 2018: 119). Nitekim Osman Akkusakli’'nin kendisine hediye ettigi saati
Ali’ye vermek zorunda kalmistir. “Saati; bilmem kag lira vererek tamir ettirdik. Fakat
Al’nin istahli gozleri ondan hi¢ ayrilmadi” (Kisakiirek, 2018: 120). Necip Fazil,
Malatya’da hapis yatarken Osman Yiiksel Serdengecti ile cok samimi bir iliskide olmustur.
Ustiine en ¢ok titredigi ve deger verdigi sahsiyetlerin basinda bu sahsiyet gelmektedir.
Osman Yiiksel, sanatginin gozlem ve ¢ikarimlarina gére umutsuz ve geng yasina ragmen
hayat1 onlarca yil tecriibe etmis bir birey istidadina sahiptir. Necip Fazil’in bu minvalde
takdir ettigi ve inandiklar1 davayr sonuna kadar savunacaklarina kanaat getirdigi iki kisi
daha vardir: Hiiseyin Uzmez ve Elazizli Hafiz Abdiilkadir Akcicek. Bu iki sahsiyet “Biiyiik
Dogu” davasim ve fikrini benimseyip kitlelere ulastirmasi bakimindan Necip Fazil

tarafindan nur yiizlii gencler olarak anilacaklardir ((Kisakiirek, 2018: 150, 151).

Ankara’da hapis yatarken ise Sihhiye Arif ve Polis Muzaffer ile tanigsmistir. Bu
sahsiyetler sanat¢inin hapishanede daha rahat edebilmesi ve islerini daha kolay gorebilmesi
icin yardimc1 olmugslardir. “Polis Muzaffer’in emriyle yatagimin ¢amasirlarini degistirdik™
(Kisakiirek, 2018: 161). (...) “Bir kere orada yikandim ve kimbilir ne acikl yiizle kogusa

dondiim ki, polis Muzaffer halime acidi:

—Siz, dedi; doktor odasindaki muslukta yikaniniz!.. Oh yeni bir miisaade daha!l..”

(Kisakiirek, 2018: 171).

Necip Fazil icin hapishane hayatim1 zorlastiran insanlar da olmustur. Oksiiriik
sesleriyle verem hastas1 Ali Koser, gece horlamalariyla meshur Mehmet Denizasan, her
saniye catacak bir adam arayan Nazmi Pinarci gibi sahsiyetler hapishane giinlerinde
geceleri uyumasina dolayl yoldan engel olmuslar, istirahat saatlerinde de dinlenmesine ve

sakin bir kafa ile diisiinmesine pek miisaade etmemislerdir (Kisakiirek, 2018: 167-168).

Necip Fazil, bu sikintili ve kasvetli durumdan kurtulmak icin ara ara Osman Yiiksel
ile birlikte diger koguslardaki insanlar1 ziyarete gitmistir. Besinci kogusta bulunan
Malatyal1 ve yedinci kogusta bulunan Elazigh genglerle sohbet etmis; diisiincelerini,

fikirlerini, davasimi biiyiik bir sevkle ve dikkatle anlatmistir (Kisakiirek, 2018: 174). Bu
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Malatyali ve Elazigli gengler icinden Yasin Tekayak adli sahsiyete ayr1 bir kiymet vermis

ve ehemmiyet gostermistir:

“Elaziz’liler arasinda bir Yasin Tekayak var... Onda insan tesfiye gormiis...
Bulanik bir su iken buhar olmus da sonra yine suya donmiis denecek kadar temiz ve
berrak... Gayet iiziintiili gozlerle yiiziime bakiyor; ve tek zerresini yere diisiirmek

istemedigi bir ekmek yercesine beni dinliyor[du]” (Kisakiirek, 2018: 174).

Necip Fazil i¢in dikkate deger bir baska sahsiyet ise Osman Dursun’dur. Bu
sahsiyetin iizerine dikkat kesilmesinin nedeni biiyiik bir ruh buhrani yasadigini
bilmesindendir. Bu kadar dinine bagli bir insanin isyana dogru siiriikklenmesinin telafisi
olmayan bir durum oldugunu bilmektedir. Osman Dursun ise “Allah’in, onun duasini kabul
etmedigini, onu bu ucuruma attigini, onu kiifre zorladigini, en bilyiik 1stirabinin kiifiire
girmek oldugunu sdyl[emektedir]” (Kisakiirek, 2018: 175). Necip Fazil, zor durumda olan
ve hapishane hayatina dayanacak giicli kalmayan bu gii¢siiz ve hadiseler karsisinda aciz
kalan geng¢ i¢in nasihatler vermis, en nihayetinde de vurucu birka¢ climle ile konuyu
esaslica cercevelemistir: “— Osman, Allahtan kagma, Allaha kag¢!.. O’ndan kagacak yer
olmayisini, O’na kagmaktan bagka care birakmayan bir hikmet diye anla!..Bu hikmet, seni
Allaha isyan ettirmesin, teslim ettirsin!.. O’na teslim ol Osman ve kurtul!..” (Kisakiirek,

2018: 176).

Necip Fazil’in bu geng i¢in iiziilmesi ve gencin iizerine titremesi diisiiniildiigiinde,
sanatcinin da bu ruh buhranlarin1 yasadigini akla getirmektedir. Nitekim o da bu gencin
icinde biriktirdigi duygular1 yasamis ve bu birikim sonucu kendi ben’ini bulmustur. Oyle ki
bu durumu da anilarinda su net ifadelerle belirtmistir: “ Bu halin, farkindasiniz, ruhi
arazlarim1 tam anlatamiyorum; onlar bende kalacak, belki tohumlasip, nice esere govde
verecek, fakat asla olduklar1 gibi gosterilmeyecek ve dudaklarimin ucunda kalmig olarak
benimle mezara girecektir” (Kisakiirek, 2018: 126). Burada ¢ok ince bir ¢izgi vardir. Necip
Fazil, kendisiyle bu i¢ muhasebesini verirken gii¢lii ve olaylar karsisinda vakur tavrini
elden birakmamustir. Ailesi, arkadaslar1 ve dostlar sikinti cekerken bile manevi bir iklimin
yagmurunun bu atesi sondiirecegine ve umutlart tekrar yesertecegine inanci ve imani

tamdir:

Elektrikleri kesilmis evim, ac¢hi§a birakilmis c¢ocuklarim, (...)
davamizi  iceriden ve disaridan  siiriikkledikleri  ¢ikmaz,

camagsirliktaki namaz takkelerine kadar didiklenen Miisliimanlarin
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hali, arttk bana ‘Mektubunu aldim, fakat {iirkiiyorum, cevap
veremem’ demekten bile korkan dostlarin vaziyeti... (...) Sadece
ilahl hikmet, miicerred cile, yanmak i¢in yanmak, Allah icin
yanmak... (...) — Allahim, diyorum; bana kendini bu kadar
yakindan gosterme! Kiil olacagim! Ve sonra istigfar ediyorum: —
Sen hicbir nefse takatindan fazla yiiklemezsin (Kisakiirek, 2018:
126).

Necip Fazil, Osman Dursun gibi Musa adli genc i¢in de iiziildiigiinii belirtir ve
Musa’nin isledigi cinayetlerden azap duydugunu diisiiniir. Musa’nin kogusta stresli, gergin
ve caresiz hali onu derinden etkilemis, Musa’'nin manevi anlamda azap c¢ektigini
varsaymustir (Kisakiirek, 2018: 183). Necip Fazil, hapishanede kendisinden bagka tek
namaz kilan insanin ise sadece Kazim Yilmaz oldugu soylemektedir (Kisakiirek, 2018:

181).

Biitiin bu manevi durumlarla birlikte Necip Fazil’in hapishanede kurmus oldugu
diyaloglar ve manevi iletisimler sahsiyetine ve aksiyoner durusuna etki etmistir. Burada
kaldig1 siire zarfinda manevi anlamda giiclenmis, diisiinsel manada ise daha da

olgunlagmustir.

2.2, Tarihi Olaylar

Sanatci, yasami boyunca hayata dair bir¢ok tecriibe edinmis ve ¢esitli olaylarla
karsilasmistir. Bu olaylar kimi zaman toplum tarafindan makul goriilmiis kimi zaman ise
toplumu bazi zorunlu kararlar almaya mecbur kilmistir. S6z gelimi savaslar, siyasi
catismalar, darbeler ve ekonomi temelli istikrarsizliklar yukarida izah etmeye calistigimiz
olumsuz durumlardan sadece birka¢ tanesidir. Bu siirecleri bizatihi yasamis ve zaman
zaman aci tecriibeler edinmistir. Necip Fazil, heniiz 8 yasinda bir cocukken Balkan
Harbi’nin bilincinde birey olarak yasantisini siirdiirmiis ve cocuk haliyle bu aci tablo
karsisinda biiylik bir iiziintii duymustur. Dogal olarak bu biiyiik olay ¢ocuk yastaki bir
bireyin duygu diinyasinda derin yaralar acmistir. O giinleri hatirlarken hala oradaymis

hissine kapilmasi, yukaridaki ifadelerimizi dogrular niteliktedir:

En kiiciik yaslarimm hatiras;, Balkan Harbinin Istanbul’dan

derinden derine duyulan boguk top sesleri. Catalca onlerine kadar
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gelen diismana, denizden ve karadan atilan toplar...
Imparatorlugun panigi... Balkan Harbinde bozgun veren ordu
dokiintiileri arasinda yarali bircok Marasli konagi doldurmustu.
Hayal meyal, aralarinda dolastigimi ve onlara yiyecek ve igcecek
tagidigimi goriir gibiyim. Tam sekiz yasinday[d]im (Kisakiirek,
2017a: 22).

Necip Fazil, Balkan Harbi’nin yaratmis oldugu duygusal tahribattan sonra bu sefer
de 1. Diinya Savasi ile yiizlesir. Burada sanatci icin bir diger manevi yikimin kiz kardesi
Selma’nin 6liimii oldugunu belirtmekte fayda vardir. Ciinkii 1. Diinya Savasi’nin baslamasi
ile kiz kardesinin 6liimii, ardindan da annesinin hastalanmasi ayni yillar i¢inde olmustur.

Zikrettigimiz bu acilar haliyle duygu diinyasinda biiyiik bir yikima yol agmistir:

“Kiz kardesim Selma oldii. Annem, ikinci kattaki salon-sofada, orta yerdeki sedirin
iistiinde, yiiziinii tirnaklariyle gererek ¢ighk ciglik aglamakta... Yaninda onu siikiinete
getirmege calisan, mahzun tavirh iki erkek... Dayilarim...” (Kisakiirek, 2017a: 34). Hemen
ardindan ise biiyiikbabasi 6lmiis ve 1. Diinya Savas1 baslamistir. Hem toplumun hem de
bireyin i¢inde bulundugu bu zor ve tarifi miimkiin olmayan duygulart Necip Fazil’in
ciimleleriyle belirtmek isabetli olacaktir: “Hemen arkasindan Birinci Diinya Harbi, allak
bullak yeryiizii, yikilan maddi ve manevi muvazeneler, annem Isvicre’den dondiikten sonra
bir miiddet doktor tavsiyesiyle Heybeliada’da oturusumuz, oradaki Niimune Mektebine

girisim ve biiyiikbabamin 6liimii...” (Kisakiirek, 2017a: 34).

Cocukluk hassasiyetinin son demlerinde zihninin icinde boylesi ac1 duygular ve
toplumsal travmalar barindiran sanat¢i, Bahriye Mektebi’ne devam ettigi sirada, Milli
Miicadele baslamistir. Bu donemde hem maddi olarak hem de manevi olarak biiyiik bir

yokluk yasamis ve sefalet cekmistir (Kisakiirek, 2017a: 47).

Toplumun i¢inde bulundugu bu zor kosullar, ilerleyen yillarda da devam etmis ve Necip
Fazil, 2. Diinya Savasi’na da tanik olmustur. Hatta bu taniklig1 biraz daha ileri gotiirerek
gazete yazilarinda iilke olarak savasa ¢ok yakin olduklarini belirtmis, Almanya ve Polonya
arasindaki catismalar1 da yakindan takip etmeye ehemmiyet gostermistir (Kisakiirek,

2017a: 195-196).

1960 yilina gelindiginde Balkan, 1. Diinya ve 2. Diinya Savagslar1 bitmis, ve iilkenin
giindemini darbeler mesgul etmistir. Savaslarin olumsuz etkileri, Milli Miicadele icin

gosterilen fedakarliklar iilkeyi ekonomik acidan zor durumda birakmis, siyasi ¢atismalar

89



nedeniyle de toplumsal huzursuzluk belirmistir. Biitiin bu olumsuzluklarin icinde Tiirk
Silahli Kuvvetleri, 27 Mayis 1960 darbesiyle yonetime el koymustur (Kisakiirek, 2017a:
234). Necip Fazil, darbe yapildig: haberini saat 4 sularinda kaldig: otelde almustir:

[Blirdendire bir giiriiltii... Yar1 uykulu, yar1 uyanik, bu giiriiltiiyi,
otelin arkasindaki bahgecikte yi1gili odunlarin yikilmasindan geliyor
sandim. Heniiz ‘Ne oluyor?” diye diisiinmeye vakit kalmadan
odamin kapist yumruklanmaya baslandi: — Necip Fazil Bey,
kalkin! —Ne var kuzum, ne oluyor? — Biitiin otel asagida, radyo
basinda... Ihtilal var!... Oteldekiler sizi cagiriyor! Yorumunuzu

bekliyorlar! (Kisakiirek, 2018c: 277).

27 Mayis 1960 askeri darbesi Oncesinde Necip Fazil, donemin basbakanina
birtakim tavsiyelerde bulunmus, devlet yonetiminde sahsi diisiincelerini dile getirmesini ve
ayni zamanda da bu diisiinceleri harekete gecirip toplumsal hayatta islerlik saglamasini
istemistir. Buna mukabil “Ya Ol, Ya Ol!’, ‘1960 Son Vade...” (Kisakiirek, 2018c: 273)
gibi iki onemli yaziy1 darbeden Once kaleme almasi da bu minvalde 6nemlidir. Sanatci,
boyle biiyiik bir toplumsal hadiseyi Onceden sezmis ve birtakim goriisler gelistirerek
donemin devlet biiyiiklerine yol gostermeye calismistir. Bu durumu da soyle
aciklamaktadir: “27 Mayis hareketinden sonra bir ¢oklar tarafindan bu yazilar kesilip
saklanmig, bazilarinca da camlatilip duvara asilmistir. Allahin o zamanlar bana lhtfettigi
his, ne kehanet, ne de kerametle alkaldir. Sadece selim akil ve hadiseleri i¢ planlarindan

gormeye calismanin eseri[dir]...” (Kisakiirek, 2018c: 273).

Necip Fazil’in hayatinda savas, darbe, siyasi catismalarla birlikte tecriibe ettigi bir
bagka tarihi olay ise biitiin Tiirkiye’yi iiziinti ve kedere sevk eden Dumlupinar
Denizaltis’'nin batmasidir. Bu elim olayr Ankara’dayken duymus ve bu denizaltida
bulunan Albay Hakki Bey ile de 1945 yilinda ikinci askerlik gorevindeyken tanigmustir
(Kisakiirek, 2018c: 205). Bu tamisikliktan dogan yakinlik ve askerlerin caresiz halleri
sanatgly1 ziyadesiyle iizmiistiir. Bu iiziicii hadiseyi Necip Fazil’in samimi duygularini

yansitmasi bakimindan alintilayarak vermek isabetli olacaktir:

[Blir giin radyoda bir haber: Dumlupinar isimli bir denizalti,
Canakkale bogazinda batmis. 35 kula¢ suyun altinda, kiiciik bir
hava boslugunda imdat bekleyen 80 kisi... Heniiz kurtarma iimidi

kaybolmamistir! Her vasitayla ugrasilmaktadir! Vaziyet hakkinda
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‘peyderpey’ maltimat verilecektir! O gece yatakta ne oldum, tahmin
edebilir misiniz?.. Denizin altindaki hava boslugunda imdat
bekleyen 80 kisi bendim; deniz iistiindeki ve karadaki telas,
cirpinist da gormek, duymak sartiyle... Haberlerin gerisi malim:
Denizaltindan bir imdat samandirasi atilmistir; samandiradaki
telefondan tekbir ve dua sesleri gelmektedir; kurtarma timidi
zayiflamaktadir; dalgiclar, agizlarindan ve burunlarindan kan

bosanarak geriye donmektedir! (Kisakiirek, 2018c: 205).

Yukarida verile oOrnekler ve belirtilen ifadelerden hareketle, sanatc¢i icinde
bulundugu toplumun ayrilmaz bir parcasi hiiviyetindedir. Toplumsal hayatta yasanilan
olumlu-olumsuz her siire¢, sanatcilarin zihin diinyalarinda en ¢arpici haliyle fotograflanir,
ardindan sanatcilarin sanatlarini icra ettikleri alanlarda en carpici sekilde tasvir edilir.
Necip Fazil da toplumun i¢inde bulundugu bu zor kosullar1 yasamis, zihninin bir kdsesine
kazinan olaylar1 unutmamistir. Yeri geldiginde edindigi tecriibelerden otiirii birtakim
ongoriilerde bulunmus, yeri geldiginde ise o an yasamis oldugu duyguyu aym sekilde
eserlerine tatbik etmistir. Son olarak, toplumsal olaylarin zor siiregleri ortaya ¢ikarmasiyla
birlikte, toplumun bir pargasi olan sanat insanlarini da sanatlarini icra noktasinda daha da

belirgin hale getirdigi asikardir.
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UCUNCU BOLUM
MEKAN VE ZAMANIN ANI VE GEZI YAZILARI UZERINDEKI TESIRI

Bu boliimde, sanatcinin  sahsiyeti mekan ve zaman kavramlar1 iizerinden
degerlendirilecektir. Bu kavramlarin sanat¢cinin an1 ve gezi yazilarina etkileri tespit edilerek

orneklerle pekistirilecektir.

3.1. Mekan ve Zaman

Necip Fazil’in eserlerinde mekéan unsuru 6nemli bir islev listlenmektedir. Sanat¢i i¢
mekan ve dis mekan olmak iizere kendi benini mekana yansitir. Bu yansimanin bizce en
onemli doniim noktasi sanatcinin Abdiilhakim Arvasi ile tanigsmasidir. Ciinkii bu
tanismadan Once manevi diizlemde zaman ve mekan iizerine derin tahlillere pek girmemis,
bu tamismadan sonra dini hassasiyetlerinin artmasiyla birlikte zamani ve mekéani
irdelemeye baslamig, insanoglu icin bu methumlarin ne derece 6nemli olduguna dikkat

kesilmistir.

Abdiilhakim Arvasi ile tanigtiktan sonra, ¢cocuklugunda temel diizlemde de olsa az
cok asina oldugu tasavvuf ve felsefe lizerine daha fazla kafa yormaya baslamis, zihninde
zaman ve mekan mefhumlarim sorgulama evresine geg¢mistir. Bu durum, mekanin ve
zamanmin daha tesirli bir sekilde sirayet etmesini saglamistir. Iste bu sirayet edis kendi
birikimiyle 6zdeslesince mekan, soyut olan diisiincelerin somut bir gerceklige doniismesine
onciililk etmigtir. Bu Onciiliik de sahsiyetinin zaman ve mekan boyutunda daha da
sivrileserek kitlelere ulasmasint saglamistir. Aksiyoner bir kimlik ingast noktasinda bu
husus Onemlidir. Oyle ki “[m]ekanlarin dinsel, sosyal, Kkiiltiirel, sanatsal hatta siyasi
kimlikleri vardir ve bu kimliklerin imgesel ve simgesel igerikleri, onlarla iliskide olan
insanlarin kimliklerinin olugmasinda ©nemli etkilere sahip [olmuslardir]” (Mehmet

Narli’dan aktaran Mustafa Karabulut, 2018: 39).

Narli’nin ctimlelerini dikkate aldi§imiz zaman Necip Fazil’in yukarida sayilan
mekan kimliklerinden neredeyse hepsini iistlendigi rahatlikla sdylenebilir. Nitekim edebi
bir muhitte —-Babiali’de- sanatini icra ederken sair-yazar kimligini, Hac adli eserinde dini

mekanlar1 gezerken miitefekkir kimligini ve Cinnet Mustatili adl1 eserinde hapishanede
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mahkiim hayati yasarken, sosyal ve siyasal kimligini kullanmaktadir. Ramazan aylari
boyunca verdigi birtakim konferanslarda (Tasdelen, 2014: 104) ise bir sanat¢idan cok o an
bulundugu mekanin —konferans salonlarinin- ve heyecanin vermis oldugu giicle hatip

kimligine biiriinmiigtiir.

Goriildiigii iizere mekanin insan iizerindeki tesiri yadsinamaz bir unsurdur. Hele ki
sanatcilarin, toplumun zihninde ve kalbinde olusan diisiince ve duygular1 aktarmasi
miinasebetiyle bu husus cok kiymetli ve iizerinde diisiiniilmesi gereken bir durumdur.
Icinde bulunulan mekan ile kisinin kendi icinde bulundugu durum paraleldir. Dolayisiyla
en genis perspektiften baktifimiz vakit; mekan, diisiincelerin eylem ve sodylemlere

doniismesini saglayan somut bir yerin adidir.

Necip Fazil, hayatinin belirli donemlerinde tevkif edilmis, hapis hayatiyla tanismis
ve bir siire hiicrede kalmistir: “Bir ansiklopediye gecmis ifadeyle, ‘hapisleri iiniversite
yillarindan ¢ok olan’ Necip Fazil, 1943’ten baglayarak 1947-1950-1951-1952-1957-1959
ve 1960 senelerinde cezaevine gir[mis]. Son mahk{imiyet karar1 ise vefat1 sebebiyle infaz
edileme[mistir]” (“Necip Fazil Kisakiirek’in Eserleri”, t.y.). Bu alintinin aksine esasinda
Necip Fazil’in cezaevinde kaldig: siirenin toplami 3 yil, 8 ay, 14 giindiir. Bu siireler ise su
sekildedir: “16.1.1943-16.4.1943: 1 giin; 9.6.1947-5.8.1947 1 ay 27 giin; 21.4.1950-
15.7.1950: 3 ay, 25 giin; 31.3.1951-18.4.1951: 19 giin; 12.12.1952-30.9.1953: 9 ay, 12
giin; 30.9.1953-2.12.1953: 64 giin; 24.6.1957-25.2.1958: 8 ay, 4 giin; 26.3.1959-29.3.1959:
3 giin; 6.6.1960-15.10.1960: 4 ay, 4 giin; 15.10.1960-18.12.1961: 1 yil, 65 giin”
(“Deligoz”, 2021). Necip Fazil’in, cezaevinde kaldigi siire zarfinda “kendi beni” ile
muhasebesi artmis; fakat bu muhasebe sanatc¢ida olumsuz bir etki birakmamistir. Nitekim
Abdiilhakim Arvasi ile tanistiktan sonra bohem bir hayat tarzindan uzaklasip felsefe ve
tasavvuf diisiincesine evrilmis bir hayat tarzina yaklagmustir. iste bu evrilis, eserlerinde
umuda vurgu yapmasina dayanak olmustur. icinde bulundugu mekanin kasvetine karsi
gelmis, mekanin zihninin i¢indeki etkisini minimalize etmis ve giiclii manevi kimligi ile
mekanin olumsuz etkisinden kurtulmay1 bilmistir: “Zindanin anahtar1 bizde, i¢inde de biz
variz” (Kisakiirek, 2018: 269). Bu diisiincelere istinaden, once Yilanli Kuyudan daha sonra
ise Cinnet Mustatili olarak revize edilen kitabinin basligindan bahis a¢mak yerinde
olacaktir. Ciinkii bu, mekanin sanat¢cinin iizerindeki tesiri agisindan onemlidir. Kitabin
baslhig ile Necip Fazil’in bulundugu mekanda bir paralellik goze carpmaktadir. Soyle ki,

bizce daha onceki adi1 Yilanli Kuyudan olan eserinin basligi, Istanbul’un Fatih ilgesinde
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bulunan Yedikule Hisarlari’ndan esinlenilmistir. Yilanli Kuyu Kulesi de bu yedi kuleden
bir tanesidir. “Yedikule Hisarlari, burada hapsedilen esirlerden dolay1 ayrica Yedikule
Zindanlar1 olarak da bilinmektedir” (Tiifek¢ioglu, 2008: 78). Ayrica bu yapinin bir diger
ozelligi de mahk@imlarin konusturulmasi i¢in, i¢inde yilanlarin olmasidir (“‘Yedinci Kattaki
Sogukluk-Yedikule Zindanlar1”, 2014). Bu bakimdan Necip Fazil’in mezkiir yapinin
adindan ve islevinden -muhtemelen- etkilenip eserinin adini Yilanli Kuyudan olarak
belirlemesi Onemlidir. Hapishanede bulundugu siire zarfinda mekanin da tesiriyle

diistincelerini ifade etmesi ise bir diger 6nemli husustur.

Mekanla insan arasinda saglam bir iligki vardir. Nitekim Hac adli eserinde yukarida
degindigimiz umut sozciigiinii Hac vazifesi sirasinda, —dini olarak Miisliimanlarin kendini
giiclii hissettigi mekanda- su vurucu ciimle ile aksettirir: “Yolunuzdaki biitiin engeller
devrilecek ve zafer yonii acilacak[tir]...” (Kisakiirek, 2017c: 136). Mekanin kisi iizerindeki
etkisini aym1 sekilde O ve Ben adli eserinde Paris’e Ogrenci olarak gittiginde de
gormekteyiz. Bu nokta, hem mekanin hem de Abdiilhakim Arvasi’'nin tesirini ifade etmesi
bakimindan onemlidir; cilinkii bir tarafta bohem bir hayat tarzindan dolay1 i¢ huzursuzluk
ve umutsuzluk varken, bir diger tarafta ise diisiince yapis1 degisen ve hayata daha iyimser

bakan Necip Fazil’1 gormekteyiz.

Necip Fazil, Maarif Vekaleti’nin diizenlemis oldugu smavi iyi bir derece ile
kazanip Paris’te 6grenci olma statiisii kazanmistir (Kisakiirek, 2017a: 60). Ogrenci olarak
gittigi bu sehri tasvir etmesi “kendi beni’nin disavurumu olarak goriilmesinden dolayi
onemli bir husustur. Ciinkii gittigi bu sehirde kendi i¢ diinyasindaki karartiyi/sikintiyr dis
diinyaya/dis mekana aktarmaktadir. Bu durum heniiz tam anlamiyla ruhi olarak olgunluk
cagina erismedigi donemi kapsamaktadir. Dolayisiyla karamsar olmasi bu i¢ ¢ikmaza
baglanabilir. Paris’i ruhuna iyi gelen bir sehir olarak tasvir etmekte epey zorlanacaktir.
Necip Fazil, sehri icinden geldigi gibi tasvir ettiginde -ki bu sehri kabus sehir olarak
adlandinr- (Kisakiirek, 2017a: 62) Paris’in i¢ acict bir durumda olmadigr goriilmektedir.

Necip Fazil’a gore Paris:

Ihtilég, rase, takalliis, hafakan iifleyici ve semanin biitiin yildizlarin
maskeleyen 1siklar1 ve canavar dizisi halindeki binalariyle, bir seyi,
biiyiik bir seyi, peceleyici kabus sehri... Kadinmi, kumari, ickisi;
(bohem) hayati, siipheci felsefesi, sar’a nobetleri i¢inde sanati;

cozmeye calistikca dolasan ve biisbiitiin meseleleriyle diiglimlenen
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Paris... Susadik¢a gaz igmenin ve gaz igtik¢e susamanin ve piriltil
kadehler icinde ebedi bir su hasreti ¢ekmenin hali... Her tiirlii
madde alayisi ve nefsani saadet climbiisii i¢inde, hissi iptal edilmis
ruhun ilk bakista agr1 ve s1z1 gostermeyen kivranislarina yataklik,

hiisran beldesi[dir]... (Kisakiirek, 2017a: 63-64).

Bu diisiincesine paralel olarak Fransiz sair Charles Baudelaire {izerine yazilan Albatros’un
Golgesi adl1 eserde gecen ciimlelere deginmek yerinde olacaktir: “Fuhus insanin insandan
asirdig1 besindir saire gore. Onlart dolandiricilar, hirsizlar, fahiseler ve bilumim suc
ortaklar1 takip eder. Aksamin alacakaranligi bir bagka hayatin yasandigi ‘kotiiliikler
ciimbiisii’diir” (Kolcu, 2002: 59).

Goriildiigii tizere sanatgi, bu sehirde tam anlamiyla bir i¢ rahatlig1 elde edememistir.
Tam aksine daha da kotiilesmis ve kendini sorgulamaya baglamistir. Aslinda sehrin giizel
ya da kotii bir sehir olmasi insanin ruh haline bagl bir durumdur. Bu sehre “kendi
beni’ndeki sikintilar1 yiiklediginden otiirii sehrin tasviri Necip Fazil acisindan i¢ acici
olmamaktadir. Bu minvalde “Mekan[in], ontolojik acidan bireyin sosyo-kiiltiirel degerler
olusturmasinda ©nemli bir yere sahip olup bireyin kendi ic¢sel biitiinligiinii de
sagla[digimi]” (Sahin, 2017: 27) ayrica belirtmek gerekir. Paris’e nasil baktigi meselesi
izerinden devam etmek icin Hac adli eserine de deginmekte fayda vardir. Daha saglikli
olmasi i¢in buradaki Anadolu tasvirleri ile Paris karsilastirmas1 onemlidir. Dolayisiyla bu
karsilastirmalar ile zihnimizde, Necip Fazil’in goziindeki Paris’in belirmesi saglanacaktir.
Hac adl eserde, Abdiilhakim Arvasi’nin Anadolu’daki koyiiniin tasviri yapilmaktadir. Bu
minvalde, Paris’teyken inan¢ noktasinda gosterdigi zayiflik ile Anadolu’dayken manevi bir
olgunluga erismis Necip Fazil karsilastirllmast da miimkiindiir: “Acik bir yaz giiniiniin
aydinlig1 icinde bagka bir aydinlikla 1sildayan sehir...” (Kisakiirek, 2017c: 130). Bu
climlede, genelde Anadolu 6zelde ise Van’it manevi bir iklim olarak goriilmektedir,
giindiiziin ve Giines’in aydinlig1 cagristirmasiyla umut mefhumunun ¢ok net bir sekilde,
sanatgida belirdigi sezinlenmektedir; fakat sanatcimin Bati, yani Paris’i tasvirine

bakildiginda ise bu durum degismekte; giin geceye, aydinlik ise karanliga doniismektedir:

Paris, remzlestirdigi biitiin Bati mamuresiyle beraber, perdenin
oniinde aldatic1 nakiglar olarak Oyle bir (plastik) harikas1 ki, sadece
perde gerisindeki karanlik ve harapliktan haber vermeye memur ve

dertli basin1 tastan tasa vura vura, bunalimdan bunalima kiyamete
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kadar kose kapmaca oynamaya mecbur... Aylarca sehrin

giindiiziinden habersiz bir gece yasayisi... (Kisakiirek, 2017a: 64).

Bu ifade ve tespitlere ek olarak, Baudelaire’in de Paris’e ve Dogu’ya karsi
diisiincelerine bagvurmak gereklidir. Nitekim Baudelaire de tipki Necip Fazil gibi Bati’nin
manevi iklimsizliginden ve katilasmis ruhsuzlugundan yakinip Dogu’ya dogru go¢ etmek

istedigini belirtmektedir:

Baudelaire’deki yolculuk diisiincesi cografi bir merak degildir. O
rihunun siikGin bulacagi, sevdikleriyle birlikte yasayacagi bir
yerylizii cenneti aramaktadir. Modern diinyanin cehennemi Paris,
riihlara kesel veren hayat tarziyla insanlari, toplumsal suuraltinda
yer etmis geleneksel bir 6ngorii ile sarka dogru itmektedir. Sarkin
rihani ve gizem kokan huzurunu yakalamak ic¢in bircok sanatci
kendisini bu wuzak ve gizemli iklimlerin kucagina atmaktan

cekinmemistir (Kolcu, 2002: 81).

Tabii bu karsilastirmalar yapilirken dikkat ¢ceken en 6nemli nokta dini inanctir.
Hem Baudelaire hem de Necip Fazil, Paris’ten kacmak istemis, Necip Fazil Anadolu’ya;
Baudelaire ise Dogu’ya gidip manevi iklimin hiikiim siirdiigii topraklarda “kendi ben”lerini
bulmaya calismislardir. Fakat burada iki sanat¢i birbirinden ayrilmaktadir. Biri tam
anlamiyla manevi bir dayanakla oliimden sonraki diinyayr diisiiniip bu diinyada c¢ileyi
cekmeye razi olan inangli; bir digeri ise var olan diinyada, biitiin inancsizligiyla kendi

cennet ve cehennemini bina etmeye ¢alisan bir profil ¢cizmistir (Kolcu, 2002: 54).

Necip Fazil, Paris’i, yani Bati’y1 perdenin Oniindeki aldatici nakislar olarak
gormektedir ve bu durumun sadece perde gerisindeki karanlik ve harapliktan haber
vermeye yaradigini diisiinmiistir. Burada ise Kabe tasvirini yapip su gozlemde
bulunmustur: “Biitiin bu gordiiklerimiz, goziin gordiigli ve aklin olgiilendirdigi dis perde
izerindeki akisler... Halbuki her sey bu dis perdelerin ardinda ve madde hesaplarinin

otesinde[dir]...” (Kisakiirek, 2017c: 31).

Goriildiigii tizere Paris’te manevi bir havanin olmadigim1 ve oradaki her seyin
maddeye dayandigini ve elle tutmaktan baska Oteye gidemedigini belirtmistir. Fakat
Kabe’de ise her sey otenin de otesindedir. Maddi olan seylerin manevi bir temeli vardir.
Bir yanda maddi anlamda aldatici; bir yanda ise maddi olan seylerin aldatmamasi icin

acilmasi beklenen bir perde vardir. Baudelaire ve “Tiirkiye’nin Bodler’i” (Kisakiirek,
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2017b: 54) Necip Fazil’in, somutluk-soyutluk ve maddilik-manevilik algilarin1 ortaya

cikarmasi bakimindan, yukaridaki ciimleler ve alintilar dikkate degerdir.

Necip Fazil, Paris’in nefsani bir saadet ciimbiisii oldugunu ve orada ebedi bir su
hasreti ¢ektigini belirtmektedir. Aslinda su burada manevi bir hasretliktir ve bu bakimdan
Anadolu, Paris’ten cok farklidir. Ciinkii Anadolu’nun i¢ine c¢ekilen renksiz, kokusuz, hi¢bir
albenisi olmayan riizgar bile serbet tadindadir. Bu serbet kivamindaki riizgan cigerleri
bayram edene kadar cekmis, manevi bir dinginlik halini almistir ve Paris’te gormedigi
Glines’i burada gOrmiistiir: “Pencerelerden siizilen aksam giinesinin huzmeleri,
uzaklardan, uzaklardan, ayriliklardan ve hasretlerden bahsediyor[du]” (Kisakiirek, 2017c:
130). Buradaki ayrilik ve hasret ¢ekisi, Paris’teki manevi duygulardan yoksunluk giinlerine
dayandirilabilir: “Ve 1stirap, 1stirap, 1stirap... Kendi kendine gelmedigi zaman zorla arayip
buldugum, bulmak i¢in her seyi yaptigim, her vesileyle tokezleyip diimdiiz yiiriimeye razi

olmadigim ve daima inkisarina istekli ¢iktigim 1stirap...” (Kisakiirek, 2017a: 64).

Paris, Necip Fazil icin o kadar olumsuz bir sehirdir ki, sanatcinin bu sehirden
bahsederken bile adeta zaman kaybetmemek i¢in —ki Paris’te yasadigi siire zarfinda
yasantisinda elle tutulur olumlu hi¢bir sey olmamistir. Aksine bu sehir onun icin bir
zaman kaybi1 haline gelmistir- sectigi kelimelere dikkat etmesi, bir veya iki heceden
olusan kisa kelimeler kullanmasi son derece 6nemlidir. Oyle ki, onun dilinde Paris adeta
gecistirilmis bir sehirdir: “Paris’i, ¢ok kisa, ¢cok hizli, teker hecelerden oriilii kisa ve hizls,
fakat ugurum ugultusuna benzer bir siir iislubu icinden dile getirmek lazim[dir]...”
(Kisakiirek, 2017b: 27). Bu olumsuzlugun ifade edis tarzina, yani dile de yansimis olmasi

mekanin, insan iizerindeki gii¢lii etkisinin bir kanitidir.

Mekanin insan iizerindeki etkisinden hareketle, yukarida verilen olumsuz ornek ve
ifadelerin tam tersi istikametinde, uc¢ bir Ornek olarak Abdiillhak Hamid’in Paris
hayranligina deginilebilir. Necip Fazil, Paris’i betimlerken biitiin olumsuz duygu ve
ifadeleri kullanmaktan ¢ekinmemektedir. Bu tutumunun sebebi ise o sehre egitim almaya
gidip ardindan da egitimine ve kendisine gereken ehemmiyeti verememesinden
kaynaklanmaktadir. Paris’te kumar illetine aligmig, sabahlar1 uyuyup geceleri ise zamanini
kumar masalarinda gecirmistir. Dolayisiyla Paris’i kotii anilar sehri olarak hatirlamaktadir.
Abdiilhak Hamid ise Paris’i, hayall bir sehir olarak gormektedir. Gezdigi yerleri

betimlemis, tanistigl insanlart unutmamis ve Paris’in havasini soluyarak keyif alip
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belleginde saklamistir. Bu hatiralarimi ise Belde yahut Divaneliklerim adli eserine

yansitmistir (Kanter, 2014: 92).

Paris’i mekan ve hafiza (bellek) baglaminda ele aldigimiz vakit bir tarafta keyif
alan bir tarafta ise nefret duyan iki sanat¢i profili ortaya ¢cikmaktadir. Burada dikkat
edilmesi gereken nokta ise mekanin ayni, mekam tanmimlayanlarin farkli olmasidir. Iste bu
farklilik bir bakima mekanin giiciinden ve hafizanin/bellegin mekani algilayis seklinden
kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte insanin i¢inde bulundugu mekénin ya da muhitin
duygu ve diisiincelerinin keskinlesmesine, icinden gecenleri daha da acik bir sekilde ifade
etmesine vesile oldugu da dikkatlerden kagmamalidir. Nitekim Abdiilhak Hamid’in,
baskici hiikiimdar tiplemesini konu alan Nesteren’i, Finten’i ve yine devlet tarafindan
sakincali bulunup basim izni verilmeyen Zeynep adli oyun tiiriindeki eserlerini Paris’te —
kendini en o6zgiir ve en mutlu hissettigi mekanda- kaleme almasi pek tabii onemlidir

(Kuntay, 2018: 16).

Paris i¢in, Hoca Tahsin Efendi’nin su veciz sozii Osmanli aydinlarinin Paris’e
karst sempati duymasin1 saglamis olabilir: “Paris’e git hey efendi akl ii fikrin var ise/

Aleme gelmis say1lmaz gitmeyenler Paris’e” (Karakilig, 2014: 75).

Tabii bu veciz s6z, Necip Fazil i¢cin pek bir anlam ifade etmemistir. Ciinkii o
terakki, ilim, irfan, refah ve egitim gibi kavramlar1 orada yasadigi siire zarfinda tatbik
etmemistir. Halbuki Tiirk aydim i¢in Paris, hem maddi hem de manevi anlamda bir

kiblegah addedilirdi:

“Paris, Tiirk aydini i¢in yalniz hiirriyetin, diisiincenin, edebiyatin kiblegah1 degil;
ayni zamanda kutsal bir sehirdi. Tanzimat’tan sonra Paris’e adeta kosan Jon Tiirkler,
kutsal bildikleri sehrin sokaklarinda diisiip kalkmay1 meziyet olarak goriiyorlardi. Fransiz
gazetesi okumak, hele hele bir Fransiz okulunda tahsil gormek onlar icin biiyiik bir

istiinliiktii” (Karakilig, 2014: 74).

Goriildiigti tizere yukarida sozii edilen Paris, Abdiilhak Hamid’e daha yakindir.
Abdiilhak Sinasi’den hareketle, adeta bir mistigi olan Paris ile (Karakili¢, 2014: 78) mistik
sair Necip Fazil’1in yildiz1 maalesef barismamistir. Tiirk aydinlarinin hemen hemen hepsi —
Yahya Kemal, Abdiilhak Hamit Tarhan, Abdiilhak Sinasi Hisar, Hoca Tahsin Efendi gibi-
bu riiya sehir hakkinda olumlu diisiinceler barindirmistir (Kanter, 2014: 90-91; Karakilic,
2014: 75-76-78). Isimleri zikredilen bu sahsiyetlerin tam tersi istikametinde ise Necip

Fazil’1n olmasi lizerinde diisiiniilmesi gereken bir konudur.
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Bununla birlikte Nurettin Top¢u’nun da (Karakili¢, 2014: 81) Necip Fazil ile aym
istikamette oldugunun altim c¢izmekte fayda vardir. Buradan hareketle, aydinlanmanin
aslinda goreceli bir kavram oldugu diisiiniilebilir; ciinkii Paris’e giden, orada egitim alan
ve orada yasayan mutlu ve miireffeh aym1 zamanda da aydin bir tip olarak iilkesine
donecektir diisiincesi Tiirk aydini icin genel bir kanidir. Fakat Necip Fazil i¢in aydinlanma
bu mekinda olmamustir. Ilkim Ozdikmenli'nin tespitiyle: “Aydinlanma yanlica bir

diistincedir, onu belirli bir ¢cercevede yeniden iireten bir tastyictya muhtactir” (2006: 7).

Aslinda burada Necip Fazil’1 en iyi anlatan kelimeye, yani “muhasebe”ye, yer
vermek gerekir. Belki de hayati boyunca en ¢ok bu sehirde, bu mekanda, kumar
masasindan eli bos dondiigiinde, yalmiz ve parasiz oldugunda bu kelime ile bas basa
kalmigtir. Nitekim Okay da bu anahtar kelimeye dikkat edilmesi gerektigini
sOylemektedir: “Necip Fazil lizerine arastirma yapacak olanlar onun sik kullandigi,
binaenaleyh karakterinin anahtar kelimelerinden biri olan muhasebe iizerinde dikkatle
durmalidirlar” (Okay, 2014: 155). Bu muhasebe onu baska bir diisiinsel zemine
oturtmustur. Yurda dondiikten bir siire sonra ise manevi birikimiyle bu muhasebenin

sonucuna yaklasacaktir.

Necip Fazil, “[Clilelerin en can yakicisiyle hayat siirdiigii Paris” (Kisakiirek,
2017b: 27) sehrinin kasvetli manzarasindan sonra yoniinii yavas yavas Anadolu’ya dogru
cevirecek. Burada, Anadolu’da, adeta kendisini bulacaktir. Anadolu’dayken bulundugu
mekanlar1 tasvirine baktigimizda i¢ huzura burada kavustugu anlasilmaktadir. “Yolda,
Zigana daglarinin ¢am agaglar1 ve her birinin agzindan halat kalinliginda billur sular akan
pinarlarla siislii heybeti, Kop Dagi’nin da goklere dogru kabaran ziynetsiz ve i¢ine kapanik
hasmeti beni biiyiiledi” (Kisakiirek, 2017a: 49). Burada sadece Anadolu’nun manzarasi
tasvir edilmez, aym1 zamanda kaldig1 odalar -ki bu durum i¢ mekén tasvirine Srnektir-

giizel bir etki birakmaya yetmistir:

Miiftii Kasim Arvas, hazirlattigi, her noktasindan Islam rengi ve
kokusu siiziilen bir odada beni birkag saatlik bir uyku ve istirahate
terk e(tti)... Deniz seviyesinden 1700 metre yiiksek Van’in serbet
gibi havasi cigerimde, basim temizlik kokan yastiga gomiili,

dalmisim. Ahmet Hasim’in misralariyle:
Yar1 yoldan ziyade maha yakin,

Yar yoldan ziyade arza uzak...
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Miicerret sesler, renkler ve cizgiler ciimbiisii i¢inde ucuyorum.
Ruhumda kelime iistii mana helezonlar1 kaynasiyor[du] (Kisakiirek,

2017c: 132).
Anadolu, Necip Fazil i¢in ufuk agici, i¢ ferahlaticidir ve yer yer hayret vericidir:

Bir elmayr kabugunu hi¢ koparmadan altindan {istiine dogru
soyunca elinize nasil bir serit gecer?.. yiv yiv, helezon helezon,
acilmis bir yay sekli.. Belki en dik nokta, kayanin diistiigii yerden
ilerisi koskoca bir ag§ mahrutunun kenarinda, etekten tepeye dogru,
helezon helezon kivrilan boyle bir sekil belirtiyor. Ciinkii,
dordiincii, besinci biiklimleri kat kat seyrediyor ve bazen 180
derecelik virajlardan kivriliyorsunuz. Bir yilan gibi hayalinizi yutan
ucurumlar... Bir seye dikkéat ettim: Bu yollarda otomobil, otobiis,
minibiis soyle dursun yolu agmaya gelen iscilerin kamyonundan
baska higbir vasitaya rastlanmiyor. Ne bir at, ne bir merkep, ne bir
insan... Islek yollarin trafigi buraya gelsin de cinlerin kayalara
verdigi trafik emrinden bagka bir hareket arasin!.. Ucguruma
diismekten kurtulmak i¢in sanki bir c¢areymis gibi otomobilin
minderine tutunmus, yol alirken, dikkat ediyorum: Telgraf direkleri
de yok!.. O, biitiin Anadolu’yu oriimcek ag1 gibi saran, tepelerinde
miinzevi kartallar tiineyen ve tellerinden gurbet ¢inlamalar1 gelen,

kimi dik, kimi egri, ihtiyar direkler... (Kisakiirek, 2017c: 137).

Artik Paris giinlerindeki gibi umutsuz ve karamsar degildir. Anadolu’nun ugsuz bucaksiz

manzaralar1 ve el degmemis tabiat1 dikkatinden kagmamaktadir:

Ot ve agac, en zengin ciimbiisleriyle yesil... ‘Her seyin suda hayat
buldugu’ hikmeti yaninda, yesilin de biitiin sekilleriyle sudan
tiittiigii hakikati... Bu hakikat, o, kangrenli yara kabuguna benzer
cilk daglardan sonra iniverdigimiz saadet vadisine nakisli... Ve bu
yolda, yine ilk defa, hayatiyet ve faaliyet... Koyun ve keci siiriileri,

atlar, katirlar ve siiriiciiler... (Kisakiirek, 2017¢: 139).

Tabii bu durum Anadolu’yu her defasinda olumlu baglamda tasvir ettigi anlamina
gelmemelidir. Burada asil 6nemli olan “inan¢” noktasidir. Abdiilhakim Arvasi ile

tanistiktan sonra Necip Fazil’in i¢ sikintilar1 ve kendisiyle muhasebesi bir nebze olsun
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dinmistir ve kendisini manevi anlamda bir huzur iklimine teslim etmistir. Iste bu huzur
iklimi Paris sehrinde yoktur. Paris’te bir i¢c muhasebesi yapmis ve huzursuzlugu
ziyadesiyle yagamistir. Bu yasay1s ise mekéana bakisina sirayet etmistir. Paris ile Anadolu
karsilastirmasinin 6ziindeki esas mantik budur. Nitekim Paris’te yasamis oldugu bohem

hayat1 Anadolu’da da, Istanbul’da da yasayacaktir:

Bu gidis ve gelisler, istanbul’da daralip Anadolu’da agilmak, sonra
Anadolu’da patlayip istanbul’da ferahlamak isteginin bos yere bas
vurmalari... (...) Beyoglu pansiyonlarinda ve Fikret Adil’in
Asmalimescit sokagindaki tavanarasi garsoniyerinde, ressamli,
heykeltiragh, sairli, muharrirli, profesorlii bir kalabaliga gomiilii,
daral, patla, dur!.. Bu hayatin, kendisi yok ama, ismi var: (Bohem)

hayati... (Kisakiirek, 2017a: 66-67).

Bu ruh burkuntularim1 yasarken i¢inde daima bir sikinti, daima bir arayis vardir.
Aslinda bu arayisin ilk sinyallerini, O ve Ben adli eserinde “Ilk Cile” alt bashigiyla
vermistir (Kisakiirek, 2017a: 44).

Necip Fazil, ilkin daireyi yani yuvarlak sekli bir problem, bir mesele yapmistir. Ona
gore her sey yuvarlak veyahut dairedir. Giines, Ay, ufuk, el bilekleri vs. Bu yuvarlak,
dairesel sekil doniip dolasip aym noktaya gelmektedir (Kisakiirek, 2017a: 44). Heniiz
cocukken Istanbul’da ilk aradig1 seyi, yani i¢indeki huzursuzlugun recetesini, gencliginde
yurtdisina gidip ve doniip dolasip bir daire gibi yine aym yerde yani Istanbul’da bulmustur
(Kisakiirek, 2017a: 89). Bu arayis Van’in Arvas Kdyii’nde yerini saskinliga, hayrete ve
teslimiyete birakmistir. Bu bakimdan Necip Fazil’in goziinde Anadolu, 6zellikle Van

vilayeti nurani bir vaziyet almaktadir:

Nur Yatagi ¢evresinin iist kismi... Dik asagi yamag... Yola 40-50
metre mesafede, ahsap ve kagir karistmi, eski ve sahsiyetli bir
isliba biiriilii, birbirinin omuz basinda iki bina... Daha iricesi ve
boylucasi, Seyyid Fehim Hazretlerinin konagi... Obiirii de
mescidi... Fiskiye fiskiye aga¢ fiskirtan bir toprak... (...) Tiirli
temizlik ilaclar ve tozlariyle ugragsalar, mermere oradaki aydinligi
veremezler... Nur Yatagi burasi, Cennetten bir pencere[dir]...

(Kisakiirek, 2017c: 141-142).
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Bu manevi tasvirler Necip Fazil icin sadece Istanbul, Ankara Baglum ve Van igin
gecerli degildir. Hac adli eserindeki Mekke ve Medine icin yapmis oldugu tasvirler de ayni
dogrultudadir; clinkii mekani, manzarayi, i¢inde bulundugu muhiti tasvir ederken “kendi i¢
beni’ne sinen, ruhunu dinginlestiren ve maneviyatin1 arttiran bir hissi sezdirir. Bu
saydigimiz yerlerde sanatci, Paris’teki huzursuzlugundan kurtulmus durumdadir. Ciinkii bu
mekanlardaki basat aktor inanctir. Mekan tasvirleri vesilesiyle bulundugu yerler-muhitler

ile ilgili samimi ve icten olan duygularina sahitlik etmekteyiz:

Mekke-Medine asfalti bir harika... Tek piiriizii, cukuru, egrisi,
biigriisii yok... Boz ve kahverengi karisigi kum ve kursuni cilk
kayaliklardan ibaret arazi, cepgevre ufka kadar doseli, goz
alabildigine bir hali gibi ayagimiza serildi. Ustiinde Mekke’ye
dogru ug¢tugumuz asfalt, bu halinin ortasinda bir (desen) gibi
duruyor. Kenarlar1 yildirimla yontulmuscasina sivri girinti ve
cikintilar i¢inde daglar, tepeler ve kayalar, bana Peygamber
ikliminden mahrem maéanalar fisildiyor ve icimi hagyetle
dolduruyor... (...) O’nun nazarmma degmis, O’nun iklimini
sekillendirmis olmak imtiyazi bakimindan yerlere kapanasim ve
kumlar1 6pe Ope Mekke’ye uzanasim geliyor[du] (Kisakiirek,

2017c: 20).

Anadolu cografyasi, duygularini olumlu yonde harekete geciren ve iyi yonde devam
etmesini saglayan bir unsurdur, biitiin bu manzaralarin ve diisiincelerin asil kaynagi Necip
Fazil’in eristigi manevi olgunluktur. Beslemis oldugu manevi duygular1 Abdiilhakim
Arvasi’nin koyiine yaklasinca biiylitmiis, i¢ine sigdiramamistir. Buradaki manevi iklime
hayran kalmis ve en sonunda icinde biriktirdigi duygular1 mekana yansitmaktan geri
durmamistir: “Vadinin iki dag etegi aras1 sikistigi, daraldigi ve muazzam bir yesil nur

havuzu haline geldigi bir noktaya vardik” (Kisakiirek, 2017c: 140).

Iste bu duygu hali gormiis oldugu manzaralart “kendi beni’ndeki potasinda

eritmesine vesile olmus ve ona gore buralar “Nur Yatagi’n1” olusturmustur:

“Nur Yatagi cevresinin iist kismi... Dik asag1 yamag... Yola 40-50 metre mesafede, ahsap
ve kagir karisimi, eski ve sahsiyetli bir {isliiba biiriilii, birbirinin omuz basinda iki bina...
Daha iricesi ve boylucasi, Seyyid Fehim Hazretlerinin konagi... Obiirii de mescidi...

Fiskiye fiskiye agac fiskirtan bir toprak...” (Kisakiirek, 2017c: 141).
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Bu manzara karsisinda susmayi tercih etmekte ve bu anlarin Allah ile kendi
arasinda kalmasinin daha iyi olacagini soylemektedir. Akabinde o anlar1 ve o manzaralari

anlatmaya kelimelerin yetmedigini de vurgulamaktadir:

Bundan otesi Allah’la aramda... Hicbir sey anlatamam ve ne
sOylesem hakikati incitmis olurum. Su kadarini soyleyeyim: Biitiin
hayatimda bu kadar temiz, adeta elenmis toprak gérmedim. Bu
manzara disaridan bir el isi degil, iceriden bir yansima isi...

(Kisakiirek, 2017c: 142).

Yukarida izah ettigimiz mevzular ve sectigimiz 6rneklerle, Necip Fazil’in iyimser
bir bakis acisiyla yoneldigi Anadolu’daki mekanlar1 ifade etmeye calistik. Cinnet Mustatili
adl1 eserinde ise bu i¢ agict manzaralara, diinyaya kars1 iyimser bir tavra ve
betimlemelerdeki yasama duygusuna cok az rastlamaktayiz. Oyle ki bu eserindeki mekan
tasvirleriyle tekrar gencligine, yani Paris giinlerindeki inang¢siz ve umutsuz haline
donmektedir. Bu durum onun icin can sikicidir; fakat bu sefer manevi olarak bir birikim
icinde oldugu i¢in hapishane hiicrelerinde tiikendigi anda bu birikiminden faydalanmasini
da bilmistir. Bu ciimleleri bir 6rnekle pekistirmek igin Uskiidar Toptas1 Hapishanesi’nin
kapisinin Oniinde gordiiklerine dair i¢inden gecenleri aktarmak yerinde olacaktir: “Sabahin
saat 10’u... Hapishanenin oniindeyim. Icinde, unutulmus insanlarin hayaletleri gezen bir
ortacag kalesi[dir]...” (Kisakiirek, 2018: 7). Heniiz hapishaneye girmeden mekanin
etkisinde kalmis, bu etki zihnindeki diisiinceleri harekete gec¢irmis ve ardindan bdyle bir
mekan tasviri ortaya ¢cikmistir. Bu mekan tasvirinin hemen ardindan hapishanenin igerisine
girmigtir: “Midiir ‘buyursunlar!” demis... Girdik. Burasi evvelce timarhaneymis...
Pesinden hapishane olmus... Diisiiniin; timarhane iistiine hapishane... Sahiden havasi o
kadar agir, duvarlar siinger gibi ‘ah-ii zar’ i¢mis bir kasvet ocagi[...]” (Kisakiirek, 2018:
7). Necip Fazil, bu kasvet dolu ortamdan etkilenmis ve dort duvarin i¢inde savunmasiz bir
haldeyken kendini avutmak icin bir anne kucagi gibi ¢ocukluguna siginmistir. Cocukluk
anilarm1 aklina getirmistir. Bu bir nevi su an i¢inde bulunulan zamandan ve mekandan
gecmise kacma durumudur. Biz bu durumu korku, savunmasizlik, ic¢sel burkuntu,
hassasiyet, zayiflik, mekan1 ve am1 unutma refleksi gibi isimlendirmelerle gegcistirebiliriz.
Fakat sanat¢i i¢in bu o kadar kolay degildir. Ciinkii kirk kiisur senelik hayatinda en
iskenceli gecenin hapishaneye girdigi gecenin oldugunu belirtmektedir (Kisakiirek, 2018:

9).
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Necip Fazil, Babiali adli eserinde ise mekan tasvirlerini kendine has bir hale
getirmektedir: “Onu kokmus da olsa, asrinin asirlarca gerisinde de olsa zaman Olciisii
gozligiinden seyredebiliyor musunuz?.. O zaman goriirsiiniiz, goriilmeye deger olani...
Dedik ya, o, madde yerine ruhun ¢oreklendigi bir yuva... Bagka bir mekéana nakledilemez.
Nereye tasinsa ve iizerine ne piiskiirtiilse zaman kepcesinin onda calkaladigi mayonez

tutturulamaz” (Kisakiirek, 2017b: 15).

Goriildiigii tizere, kendine has diliyle bir tasvir girisiminde bulunmustur. Bu tasvirin
okuyucuda etki birakmast i¢in “zaman Olcilisii gozligli”’, “madde yerine ruhun
coreklendigi’, ‘“zaman kepcesi” gibi tamlamalarla tasvirini derinlestirmek istedigi

hissedilmektedir.

Bagka bir tasvirde ise aklindan gecen, zihninde dolasan diisiinceleri adeta i¢ mekan
tasvirine aktarmaktadir. Dostoyevski’yi diisiiniip trende yolculuk yaptiktan sonra Marsilya
sehrine varir ve burada ona bir oda tahsis edilir (Kisakiirek, 2017b: 35-36). Tahsis edilen

bu oday1 kendine has i¢ mekan tasviriyle soyle ifade etmektedir:

Geng saire, ancak (Bodler) gibi miicerret pise asik bir sanatkarin
hoslanabilecegi bir oda gosterdiler. Olii, 6liiniin son nefesi kokan
bir oda... Tenesire benzer bir yatak ve bir kosede yar1 agik
cekmecesi sismis ve carpilmis bir konsol... Bir koltuk mumyas1 ve
kan izlerine benzeyen lekelerle benekli, sararmis, patiska yerler...
Yarn agik ¢cekmecede, belki 19’uncu asirdan kalma, betonlagsmis bir
francalanin u¢ kismi... Bagirsaklari, pash yaylar halinde disariya
firlamis koltuk Oliisiiniin dizlerine oturdu (Kisakiirek, 2017b: 35-
36).

Goriildiigii  iizere Necip Fazil, siradan eski bir odayr ‘“kendi beni’nde ve
diistincesinde harmanlayarak korkung ve iirpertici bir oda haline getirip bu sekilde tasvir
etmektedir. Bir bagka sair ya da yazar bu sekilde bir tasvirde elbette bulunabilir; fakat
burada Onemli olan nokta sanat¢inin kendi zihnindeki o rahatsiz edici diisiinceleri ve
metafizik buhranidir. Kendisini ¢ok yalniz ve parasiz hissetmektedir. Dolayisiyla zihni bu
sikint1 ile mesguldiir. Biitiin parasin1 kumar masalarinda kaybetmistir ve bu para egitimi
icin verilen bursu da kapsamaktadir. Aklina kumar i¢in kol saatini satan Dostoyevski gelir.
Ardindan yolu elemden, 1zdiraptan, hiiziinden, acidan ve melankoliden gecen sair,

Baudelaire gelmektedir (Kisakiirek, 2017b: 35-36).
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Necip Fazil, bambagka bir diisiincede olsaydi, biitiin parasin1 kumar masalarinda
kaybetmeseydi hic siiphesiz bu oda tasviri daha i¢ acic1 ve ferah olabilirdi. Bu diisiincemiz
birka¢ paragraf once degindigimiz Necip Fazil’in Van gezisi tasviri ile saglamlastirabilir.
Nitekim Van’da bu melankolik ve olumsuz diisiincelerinden siyrilmis Anadolu’yu ve Van

sehrini olumlu duygularla tasvir etmistir (Kisakiirek, 2017c: 132).

Yeri gelmisken Dostoyevski’nin kumara bagimli bir hayat yasayisi, cocukluk
donemindeki sikintilar1 ve babasiyla sorunlart iizerinde de durmak faydali olacaktir. Ciinkii
Dostoyevski ve Necip Fazil arasinda bir baglanti kurulabilmesi ag¢isindan bu énemli bir
husustur. Keza bu iki sanat¢1 arasindaki baglantiya edebi eserler iizerinden de deginilmistir
(Giines, 2017: 121-129). Necip Fazil, babasi ile iletisim sorunlar1 yasamis gezi ve ani
niteligi gosteren eserlerinde —Bdbidli, Cinnet Mustatili, O ve Ben, Hac- babasindan
neredeyse hi¢ bahsetmemistir. Bahsettigi noktalarda ise onun silik bir baba roliinde oldugu
gozlemlenmistir (Kisakiirek, 2017a: 59). Annesine biiyiik bir sevgi duymus, kiz kardesi
Selma’nin 6liimiinden ise kendine pay ¢ikarmis ve kiz kardesinin mutsuz ve zamansiz bir
sekilde oldugiinii diistinmiistir. Bu bakimdan Necip Fazil ile ilgili bu tespitlerimizle
Dostoyevski’nin hayati arasinda bir benzerlik oldugu goriilmektedir. Sigmund Freud bu

dogrultuda birkag¢ ¢cikarimda bulunmustur.

Freud, Sanat ve Edebiyat adli eserinde Dostoyevski’'nin zengin bir kisilik
oldugundan bahsetmektedir ve bu zengin kisiligin bir belirtisi de nevrotik olma durumudur.
Nitekim Freud sanat¢iyr nevrotik bir sanat¢r olarak gormektedir: “Dostoyevski’nin
karmasik kisiliginden biri nicel, ikisi nitel ii¢c etmen sectik; duygusal yasaminin olaganiistii
yogunlugu, kaginilmaz olarak onu bir sado-mazosist ya da bir su¢lu olarak belirleyen
dogustan gelen sapikliga icgiidiisel yatkinligi ve c¢Oziimlenemez sanatsal yetenegi. Bu
bilesim nevrozsuz da var olabilirdi” (1999: 421). Bilindigi iizere Dostoyevski hastaligini
epilepsi olarak gormektedir; fakat Freud, Dostoyevski ile aym diisiincede degildir. Ciinkii

Freud, bir bagka ifadesinde Dostoyevski’nin nevrotik durumuna tekrar vurgu yapar:

O halde kesin konusmak gerekirse nevrozu kendisini nasil
gostermektedir? Dostoyevski, biling yitiminin, kas kasilmalarinin
ve ardindan gelen depresyonun eslik ettigi agir ndobetlerine
dayanarak kendisini bir epilepsili olarak adlandirmisti ve baskalari
tarafindan da boyle kabul edildi. Epilepsi olarak adlandirdig: seyin

yalnizca nevrozunun bir belirtisi olmasi son derece olasidir ve buna
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gore histerik epilepsi- yani, agir histeri- olarak siniflandirilmalidir

(1999: 421).
Freud, bu tanim1 yaptiktan sonra Dostoyevski’ye sdyle bir teshis koymustur:

O halde bir organik ve bir duygusal epilepsi ayrimi yapmak
oldukca dogrudur. Bunun pratik anlami ikinci tiir nedeniyle aci
ceken bir insan nevrotikken ilk tiir nedeniyle ac1 ¢eken bir insan bir
beyin hastaligina sahip olmasidir. Organik tiirde hastanin zihinsel
yasami yabanci bir bozukluga boyun egmistir. Duygusal tiirde ise

bozukluk zihinsel yasamin kendisinin bir anlatimidir (1999: 423).

Bu durumda Dostoyevski, duygusal tiirdeki bozukluk sinifina giren duygusal
epilepsi halindedir. Freud, bu durumun kanitlanamaz oldugunu vurgulamistir; fakat bu
vurgulayls net bir vurgulayis degildir. Dolayisiyla kanitlanabilir durumlara da
rastlanilabilir. Bu diisiincelere ek olarak Eagleton’un da goriislerine yer vermek gereklidir.
Eagleton, Freud’un sanatgilar1 nevrotik olarak tanimlamasina karsidir. Nitekim Edebiyat
Kurami adli eserinde: “Sanatcinin nevrotik bir hasta olarak diisiiniilmesi, normal
vatandasin, romantik sanat¢inin yari ¢ilgin, gozii mehtaptan baska sey gdrmeyen biri

oldugunu diisiinmesi gibi ¢ok basit bir diistincedir” (2011: 188).

Freud, sanatcinin gecirdigi nobetlerin - ¢ocukluguna dek gidebilecegini
vurgulamistir. Dostoyevski heniiz 18 yasindayken babasini kaybetmis ve bu durum hic
siiphesiz onu duygusal olarak sarsmustir. Iste Freud, bu duygusal sarsintiy1 Dostoyevski’nin
nevrotik olmasinda en biiyiik etken olarak gormektedir. Bu goriisiinii Dostoyevski’nin
Karamazov Kardesler adli romaninda babanin 6ldiiriillme sahnesi ile destekler. Olaylara
Necip Fazil agisindan baktigimiz zaman ise sanat¢inin kiz kardesinin heniiz ¢ok kiigiik
yaslarda vefat ettigi goriilmektedir. Necip Fazil’in duygusal bir sarsinti icinde oldugunu
Heybeliada’da Riza Tevfik Boliikkbasi’nin “Selma Sen De Unut Yavrum” adli siirini her
okudugunda aglamasindan ¢ikarabiliriz. Nitekim bu aglamanin nedeni de siirde gecen

Selma ismi oldugunu sdyleyebiliriz:

“Bu devre benim, tekrar kitaplara dalip hassasiyetimin en had derecelere ulastigi
cigir... Hele Vanikoyii’nde, Serasker Riza Pasa yalisindaki —Rehber-i ittihat- mektebinde,
ilk defa tattigim yatili talebe acisiyla, Riza Tevfik’in —Selma sen de unut yavrum- siirini
okuyarak, Bogazici’'ne bakan biiylikk pencereler Oniinde doktiigim gozyaslari...”

(Kisakiirek, 2017a: 33).
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Babanin 6liimiinden sonra derin bir sarsint1 ortaya ¢ikar. Kiz kardesin olimii ve
yine ardindan derin bir sarsintinin ortaya ¢ikisi... Bu sarsintilarin bir benzeri ayni sekilde
Harry Guntrip’te de goriilmektedir. Guntrip, cocuk yasta kiz kardesini kaybetmistir. Bu
kayip onun zihninde derin izler birakmasina ve duygusal anlamda biiyiik bir sarsinti
yasamasina neden olmustur. Guntrip bu sarsintiy1, “cocukluk doneminde ardinda yatan sey
ne olursa olsun kardesimin 6liimii travmasinin yol agtig1 bellek yitimi” olarak tanimlamis

ve bu travmatik duruma deginmistir (Atakay, 2000: 32).

Hiilasa, Necip Fazil, Dostoyevski ve Guntrip’te benzer duygu ve travmalara
rastlamakta; bu travmalarin, aci duyma ve bu act duymanin hayat boyunca devam
etmesinden kaynaklanan karsi konulmaz yasamak huzursuzlugunu ortaya c¢ikardigini

gormekteyiz.

Freud, Dostoyevski’nin nevrozunun doniim noktasi olarak babasinin 6liimiine isaret
etmistir. Burada Dostoyevski’'nin durumu Freud tarafindan tek bir bakis acgisi ile ele
alinmamustir. Meselenin yalniz babanin 6liimii olmadigini, 6liim korkusu ve melankolinin
de Dostoyevski’yi bu duruma diisiirdiigiinii varsaymistir. Bu diisiincelerin 1s18inda Freud,
Dostoyevski’nin kiz kardesinin sdylediklerine vurgu yapmaktadir: “Kardesi Andrey daha
kiiciikken bile Fyodor’'un uykuya dalmadan once geceleyin bu Oliime benzer uykuya
dalmaktan korktugu ve bu yiizden cenazesinin bes giin ertelenmesini rica eden kiiciik

notlar biraktigin1 anlat[mist1]” (1999: 425).

Ayni sekilde Necip Fazil, geceleri uyurken karanlikta odasinin bir {rperti

kapladigin1 ve bundan dolay1 da ¢ok korktugunu siirlerine yansitmstir:

“Birtakim degisikliklerle de olsa biitiin kitaplarina giren talihli siirlerde ‘Gece

Yarist” (1924), yogun olarak ¢ocukluk korkularinin, bunalimlarinin izlerini tasir:
Her gece periler uyur odamda,

Derinlerden gelir uzun nefesler.

Yanan mum bir riiya seyreder camda,

Bir hastanin nabzi gibidir sesler” (Okay, 2014: 53).

Dostoyevski’deki bu 6lim sancilar1 ve korkulari ayni sekilde Necip Fazil ve
Guntrip’te de goriilmektedir. Guntrip’in, yukarida zikrettigimiz ¢alismasinda kiz kardesi

icin “Percy’nin Oliimii hala beni yasamdan c¢ekip cokiise ve bariz oliime gotiirecek bir
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bilingdis1 diirtii olusturuyordu iizerimde” (Atakay, 2000: 38) ciimlesi, 6liimii hisseder bir
halde yasadigini net bir sekilde ifade etmektedir. Buna mukabil Necip Fazil da benzer

duygular1 barindirdigini séylemektedir:

“Selmacik... O, evi dolduran dokuz cocuk i¢inde agabeyi, ben, biiyiik kiigiik
herkesin ensesinde boza pisirirken, minicik siyah onliigiiyle bir duvara yapismis mahzun
mahzun bakan ve Oniinden gecenleri rahatsiz etmekten adeta ¢ekinen bir golgeciktir...

Selma bende, cocuklugumun en derin ukdelerinden biri[dir]...” (Kisakiirek, 2017a: 15).

Ote yandan, Okay bu konunun daha detayli, dikkatli ve derin bir sekilde islenmesi

gerektigini ifade etmistir:

Alt1 yasinda 6len kiz kardesi Selma ise bu konagin en silik golgesi.
Necip Fazil’imm c¢ocukluk hayatini dolduran biiyiikk acilardan. O
zengin konaktaki himayesiz, hastalikli, tiiy gibi ince kiz bu simarik
cocugun kaprislerinin de oyuncagidir. Yillar sonra Selma, Bir
Adam Yaratmak dramina kendi adiyla Hiisrev’in halasinin kizi
olarak, Hiisrev’e hayranlig1 ve gizli askiyla, ayni silik sahsiyetiyle
girecek ve Hiisrev’in tabancasindan kaza kursunuyla dlecektir. Tam
bir Freud vakasi. Hasili dogdugu konakla beraber ¢ocuklugundan
tasidig1 pek cok hatira, suuraltinda yahut suurlu olarak eserlerine
yansimistir. Bu husus bence Psikanalitik bir edebiyat arastirmasini

hak e[tmektedir] (2005: 9).

Bu arada sadece bu konu ozelinde degil, genel olarak Okay’in bilimsel anlamda Necip
Fazil iizerine cesitli calismalarin yapilmasina Onciiliik ettigini hatirlamakta fayda vardir

(Karatas, 2017: 58).

Bu ii¢ Ornekte de goriildiigii iizere hayatin her aninda birileri -ki bunlar bazen
babadir, bazen kiz kardes, bazen de biitiin aile bireyleridir- yok olunca 6liimii hissetme
duygusu tetiklenmekte ve bu duygu bir tiir onlenemez korkuya doniismektedir. Bu korkuyu
atlatamayanlar histerik bir hal alirlar. Nitekim Necip Fazil, Dostoyevski ve Guntrip gibi
sahsiyetler de bu korkuyu atlatamamugslar ve iistesinden gelememislerdir. Bu dramatik, aci
travmalarin ve karst koyulamaz birikmisliklerin vermis oldugu agirlik; yukarida
bahsettigimiz ii¢ sahsiyetin yasamaya calistiklar1 hayat karsisinda daha giiglii bir hal
almasina, duygu ve diisiince diinyalarindaki ‘seyleri’ daha fazla tartarak olusturmalarina

vesile olmustur. Nitekim Guntrip de arkadaslarinin kendisine bdyle travmalari tecriibe
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etmeden iyi bir psikoterapist olamayacagimi soylediklerini aktarmaktadir (Atakay, 2000:
30).

Mekéanin ve zamanin insan psikolojisini etkileme konusuna tekrar dondiigiimiizde
ise, yukarida verdigimiz Orneklerin —Necip Fazil’in Paris’i, Anadolu’yu, Van’1 tasvir
etmesi- mekansal hafiza veyahut bellek dedigimiz olguyu ortaya ¢ikardigini gormekteyiz.
Necip Fazil’da bu olgu cok belirgindir. Bu baglamda Mehmet Narli’nin “mekanlasarak”
yasamak ifadesi son derece onemlidir. Mekanin hafizasinda insanin biitiin deger yargilari,
umutlari, hayal kirikliklari, sevingleri, korkulari, yapmaya ciiret edemeyisleri, keskeleri,
kalabaliklar1 ve tek basinaliklar1 vardir. Kisacast zaman, kaybolmadan mekanlasip insanin
zihnin bir kosesinde sabit bir sekilde durmaktadir (Narli, 2014: 77-80). Bu sabit bekleyis
duygularin ani yiikselisleri ile harekete gecmektedir. Ge¢miste yasanilan ya da bagka bir
deyisle tam anlamiyla yasanmilamayan haller, bu hareketlilikten faydalanarak ortaya
cikmakta ve insanin zihnini isgal etmektedir. Necip Fazil da bu hareketlilikten faydalanip
ortaya ¢ikan hallerin 6niinii alamamistir ve kimi zaman aklina Giresun’da yasadigi giinler
gelmistir. Giresun giinleri mekansal belleginde derin bir iz birakmis, bu iz zihnini

etkileyip, utanc ve pismanlik duygusunu arttirmistir:

“Giresun’da isleri gii¢leri kumar, bazi1 findik tiiccarlariyla 6ylesine oyuna dalmistir
ki, nihayet bankaya haber vermeksizin evinde iki giin, iki gece uyuya kalmis, dehsetle
ayaga kalkinca da aynaya her bakisinda suratina tiikiirmek icin saglarini sifir numarayla

kestirmistir” (Kisakiirek, 2017b: 75).

Burada dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise Kanaryamn Oliimii adl
hikayesindeki siirekli kumar oynayan banka memuru tiplemesi ile Necip Fazil’in
benzerligidir (ilhan, 2018: 149). Necip Fazil yasadig1 hayat, tecriibe ettigi durumlar1 hem
anilarinda anlatmis hem de tecriibe ettigi bu halleri diger edebi eserlerinde kurgulamugtir.

Bu vesileyle ani tiiriindeki eserlerin kurgusal eserler iizerindeki 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Kimi zaman, biiyiidiigli konagin karst koyulmaz hatiralarindan siyrilamamais:
“Icinde yetistigi, tas konak ve onu cevreleyen aile, uzun yillar hayatta kalan anne, Necip
Fazil’m dava adami kisiliginden cok ferdi varliginda, sanatkarliginda derin izler
birakmistir. (...) Kendisi bazi hikayelerinde bu konagi mekan olarak kullandigini

hatiralarinda yaz[maktadir]” (Okay, 2014: 162-163).

Kimi zaman belleginde, Aksaray’it barindirmistir. Necip Fazil’in mekéansal belleginde

Aksaray’da oturdugu ev, ona korkuyu ve iirpermeyi hatirlatmaktadir:
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Aksaray’da, egri biigrii tahtalarla kapli ve iki odali bir ev tutmustur.
Yaninda kiiciik bir bahcesi olan ve igceriye bahce kapisindan girilen
bir ev... Cin yuvasi... (...) Cinlerin biitiin gece kuyudan iniltili
cikrik sesleriyle su c¢ektigi vehmi iginde sabahi bulur bulmaz
tekinsiz evden ¢ikiyor, dogru Babiali’ye damliyor[du] (Kisakiirek,
2017b: 59-60).

Kimi zaman da mekéansal bellek sanat¢iya, umut ve hayal etmeyi hatirlatmistir:

Ceyhan’da ciftligi olan Marasl, eski bir defterdar tarafindan davet
edilmisti. (...) Ciftlikte nefis bir de Arap ati... Doru, aln1 akitmali,
ic ayag sekili, boylu poslu bir kisrak... Gayet uysal ve koyun

kadar yavas kisrag1 o kadar begendi ki sdylemeden duramadi:

—Ah, keske boyle bir atim olsaydi da kasabada kendime ahir1 olan
bir ev tutup ona baksaydim! (Kisakiirek, 2017b: 72).

Yeri gelmisken Necip Fazil’in at sevgisinin, Abdiilhakim Arvasi tarafindan bir hadis ile

desteklenerek hos goriildiigiinii belirtmekte de fayda vardir (Kisakiirek, 2017a: 126).

Mekénsal bellegin insan iizerindeki etkileri baska Orneklerle daha da
pekistirilebilir. Burada 6nemli olan husus mekanin ve zamanin insanin duygu diinyasina
nasil bir hareket kattigt ya da duygu diinyasinda nasil bir salinim ve duraganlik
yarattigidir. Insan, bu bellek silinmedigi miiddetce kendini unutmayacaktir. Yukarida

tespit ettigimiz unsurlar1 temellendirme noktasinda Narli’nin su ciimleleri ¢cok kiymetlidir:

[[Insanlarin yagsamis ve diislemis olduklar1 biitiin yasantilar ve bu
yasantilarin yansimalari, mekanlarin hafizalarinda durmakta ya da
bu zaman ve mekanlar, bilin¢li-bilingsiz hafizanin arketipleri olarak
yasamaktadirlar. Edebiyat ve mekan iliskisi bir bakima, mekandaki
bu hafizayr ve hafizalasmis mekani, hatira ve diisler yoluyla
coziimlemeye, mekanin yansitict niteligini gormeye dayanir.
Mekanlarin insanlar, insanlarin mekanlar {izerindeki izlerini
edebiyat eserlerinde aramadan yapilan her coziimleme -eksik

kalacaktir (2014: 78-79).

Bu bakimdan Necip Fazil’in edebi kisiligi ve eserlerinde varligini hissettigimiz her

duygu bir mekana tekabiil etmektedir. Ornegin, Bachelard sairin mekanla iliskisini siirsel
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mekan kavramiyla ifade etmektedir. Sair mekani ve icindekileri kesfettigi an aslinda kendi
icinde olanlar1 kesfeder ve bu kesif onun daha derinlere inmesine vesile olur. Bu derinlik

de genisligi beraberinde getirmektedir (Narli, 2014: 79).

Sair ve yazarlarin ya da en temel ifadeyle sanat¢ilarin kullandiklar: dil, eserlerinin
derinliklerine sakladiklar1 imgeler ve akillarindan gecen diisiincelerin zaman ve mekan ile
iliskili oldugu asikardir. Soyle ki Necip Fazil’in Cinnet Mustatili adli eserindeki bir climle
ile Cile adl siir kitabindaki bir dize ayn1 ortak paydada bulugsmaktadir. An1 bir bakima
siire vesile olmustur. Necip Fazil o an, icinde bulundugu mekéan: kendi icinde kesfedip

eserlerine yansitmaktadir. Yansittig1 duygu ayni; farkli olan ise eserlerin tiirleridir:
Cinnet Mustatili adli eserinde:

“[V]e nihayet cayc1 Muzaffer’e seslenmek:

-Muzaffer, caylar nasil?” (Kisakiirek, 2018: 229).

Cile adl1 siir tiirtindeki eserinde ise:

“Cayci, getir, ila¢ kokulu caydan!

Dakika diiselim, senelik paydan!” (Kisakiirek, 2005: 426).

Yine ayn1 eserlerden hareketle bir baska ornek ise soyledir.

Cinnet Mustatili adli eserinde:

“Yatagimin basucuna baktim; duvarda bir bas lekesi... Yeni badana {iizerinde, basimi
duvara dayayip diisiinmekten, nemli bir leke peydahlanmaya baslamis...” (Kisakiirek,

2018: 29).

Cile adl1 siir tiirtindeki eserinde ise:

“Peykeler, duvara mihli peykeler;

Duvarda, baslardan, yagl lekeler,

GOmiilmiis duvara, bas bas golgeler...” (Kisakiirek, 2005: 426).
Cinnet Mustatili adli eserinde:

“Gaz sobasinin iistiine abanmis, diisiiniirken, koguslardan ‘sagol’ feryadi geldi. Anladim

ki, saat 5... Yoklama zamanai...” (Kisakiirek, 2018: 59-60).

Cile adl1 siir tiirlindeki eserinde ise:
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“Saat bes dedi mi, bir yirtici zil;

Sayim var, maltada hizaya dizil!

Tek yekln i¢inde yazil ve ¢izil!

Insanlar zindanda birer kemiyet;

Urbalarla kemik, mintanlarla et” (Kisakiirek, 2005: 426).
Cinnet Mustatili adli eserinde:

“Hapishanelerde ana baba kaatilleri bile kendilerine ayrilmis bahgelerde dolasma hakkina

malikken, neydi bize tatbik ettikleri bu muamele?” (Kisakiirek, 2018: 122).
Cile adl1 siir tiirtindeki eserinde ise:

“Zindan iki hece, Mehmed’im lafta!

Baba katiliyle baban bir safta!” (Kisakiirek, 2005: 425).

Necip Fazil’in olumlu ya da olumsuz bir sekilde belleginde tuttugu, tecriibe ettigi
anlar1, anilar1 ve mekanlari tiirler aras1 geciste kullandign goriilmektedir. Iste bu durum
Narli’nin yukarida verdigimiz ciimleleriyle benzerlik gostermektedir. Yine burada Baki

Asiltiirk’in mekan i¢in ifade ettigi ciimleler de bizim i¢in ¢cok kiymetlidir:

“Kactigimiz ya da kostugumuz mekanlarin hemen hepsiyle ilgili olarak anilarimiz,
yasant1 deneyimlerimiz, sevgi ya da nefretlerimiz bizi yoOnlendirir. (...) Mekandan
bagimsiz diisiinemedigimiz insan, lirettigi sdzle mekan1 anlamlandirir, mekanin kendisine

sundugu imkénlar adeta tekrar mekéna dondiirtir” (2014: 83).

Bu ifadelere paralel olarak Necip Fazil’in Ankara’da, Giines’in heniiz batmaya
dogru yaratmis oldugu renk ciimbiisiinii kelimelere dokerken haz alis1 dikkate degerdir.
Sanatci, “mekanin ona saglamis oldugu imkani1” es ge¢cmeyip degerlendirmistir. Burada
dikkat edilecek bir diger husus ise bu manzaraya sadece bir kereye mahsus degil, defalarca
sahit olusudur. Bu tekrarlamalar ise zihnindeki olumlu duygularin harekete ge¢mesini
saglamistir. Bu durum aymi zamanda mekanin bellege etkisine ve mekanin duygulari

pekistirmesine giizel bir ornektir:

Bayildigi, Ankara’nin eski ahsap ve tas yapilari bir; bir de cok uzun
sliren gurub manzarasi... Su, Fransizcasi1 (krepiiskiil) aksam fecri

denilen renk ve 1s1k ciimbiigii... Ufkun ilerisinde, nereye varsan
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onun da ilerisinde goriinmez bir kimya laboratuarinda sihirli
inbiklerden siiziiliip sari, kirmizi, mor, erguvan surubunu goklere
doken Giines, en comert payin1 bu en hasis noktaya ayirmustir.
Dakikalarca siiren ve gittikce eriyici bir ¢iglik halinde renklerle
1siklar1 aglatan bir gurub [vardi]... (Kisakiirek, 2017b: 137-138).

Necip Fazil, am1 ve gezi eserlerinde okuyucusuna, mekanin manevi diinyasina
sirayet edisini sunmustur. Bu sunus da mekandan etkilenisini gostermektedir. Bu boliime
genis bir perspektiften bakildigi vakit; mekanin duygu ve diisiince diinyasinda derin bir iz
biraktig1 goriilmektedir. Eserler kaleme alinirken mekan adeta kalemin golgesinde
gizlenmekte, sanat¢1 bu gizlenisin, eserlerini ortaya koyduktan ve eserlerini okuyucusuna
ulastirdiktan sonra farkina varmaktadir. Bu minvalde, sahsiyeti acisindan “kendi beni” ve
yasadig1 mekanlar ¢cok onemli bir yer tutmaktadir. Clinkii devamli kendisi ile bir manevi
muhasebe icindedir. Bu muhasebenin yapildigi mekan ise sanat¢cinin, genelde o anda
bulundugu yer, 6zelde ise kafasinin i¢idir. Devamli bir surette kendisiyle ugrasan, duygu
ve diisiincelerini olgunlastikca elekten geciren ve gecmiste yaptigi hatalari, yanlislari,
yanilislari, pismanliklarini aklina getiren bir sanatci i¢cin anilar ve i¢inde bulundugu

mekanlar, siiphe gotiirmez bir gergektir ki her daim 6nemli olacaktir.

Necip Fazil, eserlerinde tipki mekan mefhumu gibi zaman mefhumunun da
belirgin bir sekilde lizerinde durmustur. Dolayisiyla yukaridaki sayfalarda detayli izahati
yapilan, orneklerle pekistirilen ve c¢esitli kiyaslamalarla mekan konusunun kavranmasini
belirginlestiren hususlarin yaninda zaman mefthumuna da deginmek yerinde olacaktir. Bu
bakimdan zamanin sanat¢i tarafindan subjektif bir hale getirilisi onemli bir noktadir. Bu
noktaya Ramazan Kaplan da isaret etmistir (2005: 199). Kaplan, sanat¢inin siirlerinden
yola ¢ikarak zamanin ruh hali ile iligkili olduguna kanaat getirmis ve ¢esitli kavramlarla
bu kanaatini detaylandirmistir. Bu ¢alismada ise Necip Fazil’in an1 ve gezi eserlerinde
zamani nasil subjektif bir hale getirdigi ve zamanin sanat¢inin ruh haliyle nasil bir
paralellik gosterdigine deginilmektedir. Bu vesileyle Tiirk edebiyati i¢in onemli bir figiir
olan Necip Fazil’1 zamanin subjektifligi ile iliskilendirip birka¢ drnekle de diistincemizi
temellendirmeyi amac edindik. Burada ilkin Kaplan’in tespitlerinden baslamak yerinde
olacaktir; ¢iinkii Kaplan, sanat¢inin siirlerini esas aldiginda —Aksam, Kaldirimlar- zaman
kavrami1 olarak aksamin/gecenin/karanligin hiizniin ve melankolinin zaman dilimi

olduguna vurgu yapmaktadir (Kaplan, 2005: 199). Bu husus, sanat¢cinin siirlerinde
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goriildigli gibi am1 ve gezi eserlerinde de goriilmektedir. Fakat burada kiiciik bir farkla,
aksam/gece kavraminin sanat¢ida farkli bir ruh haline tekabiil ettigi ortaya ¢ikmaktadir.
Necip Fazil, Cinnet Mustatili adli eserinde hapishane hayatinda gecenin olumsuz
duygulardan ziyade olumlu duygulara gark ettigini ifade etmektedir. Ciinkii sanatci:
“[Gleceleri, soyle el ayak cekildikten, yani mahkGmlar koguslarina tikildiktan sonra,
mahud, ortas1 murabba seklinde demir parmaklikli meydanda dolagsmak miisaadesini
kopar[mis]” (Kisakiirek, 2018: 124) ve bu vesile ile de geceleri uyuyabilmek i¢in gerekli
olan hareket, egzersiz ve devinimi elde etme firsati yakalamistir. Bir baska ornekte ise
Necip Fazil, mekanin vermis oldugu olumsuz duygulardan 6tiirii yine aksamin/gecenin
sabahtan/giindiizden daha evla oldugunu vurgulamistir: “Hey gidi Malatya geceleri, hey!..
Giindiizleri katmiyorum; ciinkii onun giindiizleri daha karanlik gecelerdir” (Kisakiirek,
2018: 130). Sanatci, sabahin/giindiiziin ¢aresizligin, hiizniin ve olumsuz sekillerin zaman
dilimi oldugunu diisiinmeye devam edecek, gecenin karanligina siginmakla zaman
mefhumunun gazabindan korunmaya c¢alisacaktir. Hapishanede sabah uyanmanin vermis

oldugu sikint1 ve kaygi sanat¢inin zaman dilimlerini subjektiflestirmesine sebep olmustur:

Sabah olunca, sabah olunca; revirde sabah olunca... Evvela goze
tavan biiriiniir. Beyaz kire¢ badanali tavanda, aym kirli beyazin,
daha agik ve daha kapali tonlarindan bir siirii sekil... Bu sekiller ya
bir arslan kafasini, ya bir kedi basini, ya bir manda kellesini andirir.
(...) Tavanda ne kadar sekil varsa hepsinin agzi agiktir; ve hepsi de
sizin beyninizi c¢ignemek i¢in uzanmistir, tavandan sarkmistir

(Kisakiirek, 2018: 169).

Benzetmeler dikkate alindiginda zaman mefhumunun o an hissettikleriyle paralel
bir dogrultuda oldugu goriilmektedir. Yukaridaki orneklerin hepsini dikkate aldigimizda
ise zaman mefhumunun genel gecer olanin disina c¢iktigi ve mekanin yardimiyla da
subjektif bir hal aldig1 ortaya ¢cikmaktadir. Esasinda Necip Fazil, zaman mefhumu {izerine
devamli surette diisiinmekte ve bu mevzuyu tipki diger muhasebe ettigi hususlar gibi
muhasebe etmektedir: “Akil ne, kader ne, 6lim ne, zaman ne, mekan ne, insan ne, ben
neyim?” (Kisakiirek, 2018: 125). Elbette ki “zaman atomunun potasinda kavrul”’mus
(Kisakiirek, 2018: 114) bir sanat¢i i¢in zaman 6nemli bir husustur. Ciinkii ruhi manada
rahathigin tek engelleyicisi zamandir: “Zaman, oOldiiriirken, arada bir ‘Gel!” dedigimiz

halde gelmeyen fikirle, zaman bizi 6ldiirmeye baslayinca ‘Git!” dedigimiz halde gitmeyen
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fikir... Iste ruh sihhati, bunlarin ikisi arasinda olsa gerek([tir]...” (Kisakiirek, 2018: 128).
Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere zaman ile devamli surette bir catismada, zamana karsi
bir uistiinliik kurma ¢abasindadir; ¢iinkii Necip Fazil, bu rekabetten maglup ayrilir, zamana
kars1 istiinliik kuramaz ise ruhunu kemiren diisiincelere esir olacagim bilmektedir. Hem
fizik hem de ruhi manada bir hapis hayati1 elbette ki sanat¢1 i¢in biiyiik ve asilamayacak
bir zorluk olacaktir. Dolayisiyla ruhi manada ikinci bir hapis hayati yasamamasi icin
zaman mefhumu son derece kiymetli ve kayda deger bir mevzubahistir. Bu minvalde
zaman mefhumunun genis bir tantmin1 Necip Fazil’in kendi ciimleleri ile vermek hem
konunun biitiinliigi bakimindan hem de zamanin onu nasil bir diisiinceye sevk ettigini

anlamak bakimindan elzemdir:

Allahin en biiyiikk nimetlerinden biri zaman... Olmak, bir sey
olmak, en biiyiikk sey olmak, gecmeyen ana ulagsmak icin o
merdivenlere muhtaciz. Boyle iken, bu en muhta¢ oldugumuz
seyden en ¢ok nefret ederiz. (...) Ve zaten, bizim oldiirdiigiimiiz
degil de, bizi dldiiren zaman, istesek de, istemesek de, minicik film
kareleri gibi, ezelle ebed arasi iki cark i¢inde akar, gider. ‘Dur!” de,
bakalim duruyor mu? (...) Ve nihayet, kah gectigi ig¢in
hayiflaniliyor, kdh ge¢mesi i¢in her sey yapiliyor, kdh gecmemesi
icin hi¢ bir sey yapilmiyor. Ve o, yalmz gegiyor (Kisakiirek, 2018:
113).

Yukarida zaman mefhumu ile ilgili verilen birka¢ ornekle birlikte zamanin;
mekanin etkisiyle degismesinin yaninda, sanat¢inin kaleme aldigi tiirler arasinda da ruh
haline gore sekil aldig, farklilagtigi goriilmektedir. Necip Fazil’in bazi siirlerinde aksam
olumsuz bir zaman dilimiyken bazi diizyaz:1 eserlerinde olumlu bir zaman dilimi olarak
saptanmaktadir. Burada esasi teskil eden husus; zaman mefhumunun o an hissettikleriyle
dogrudan ilintili olmasidir. Ciinkii Necip Fazil, aksam vaktini biitiin siirlerinde devamli
surette olumsuz kullanmadig1 gibi; diizyazi eserlerinde de devamli surette olumlu bir
zaman dilimi olarak kullanmamaktadir. Bu tiirler aras1 kiyaslamalarin yapilmasinin temel
argiimani; zaman kavraminin sanat¢idaki islevselligi; sanat¢inin duygu ve diisiince
diinyasinda barindirdig1 edebi ve hissi unsurlarin zaman vesilesi ile dis diinyaya giiclii bir

sekilde aktarimidir.
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DORDUNCU BOLUM
ANI VE GEZi YAZILARINDAKI SEKILSEL HUSUSIYETLER

Bu boliimde, sanat¢inin ani ve gezi yazisi hiiviyeti gosteren eserlerinin dil ve iislup
acisindan degerlendirmeleri yapilacaktir. Ardindan, sanat¢inin bu eserlerde kendini nasil

ifade ettigi ve nasil bir tislup takindig1 6rnekler tizerinden belirtilecektir.

4.1. Dil ve Uslup

Necip Fazil’in, anilarindan ve gezip gordiigli yerlerden bahsederken bahis konusu
olan unsurlar1 carpici ve kivrak bir iislupla ifade ettigi goriilmektedir. Sanatci, vurucu
betimlemeleri ve keskin ifadeleriyle okuyucusuna iislup acisindan direkt olarak etki eder.
Bu vesileyle okur sanat¢inin i¢inde bulundugu durumu igsellestirme imkanina kavusur.
S6z gelimi Cinnet Mustatili adli eserinde gecen: “[h]apishane, cemiyet marazlarinin,
mikrop saklayic1 astar nahiyesinden bir kose[sidir]” (Kisakiirek, 2018: 218) ifadesi,

yukarida izah etmeye c¢alisti§imiz unsurlar1 daha acgiklayici bir hale getirmektedir.

Belki de Necip Fazil’t Tiirk edebiyatinda onemli kilan baslica unsur; “kendi
beni’ndeki duygu ve diisiinceleri ilging metaforlar yaratarak, benzersiz tesbihler yaparak
ve bunlan da ¢ok diizgiin, ¢ok akici, cok kivrak bir Tiirkce kullanarak ifade edisidir. Bu
baglamda Necip Fazil’in an1 hiiviyeti gosteren ve onu en iyi anlatan O ve Ben ve Cinnet
Mustatili adl1 eserlerinde yer alan birka¢ benzetme Ornegini daha vermemiz kendini ifade

edis tarzinin ve edebi havsalasinin anlasilmasi bakimindan faydali goriilmektedir:

“Bir gece siiren esrar vecdini ertesi sabah unuttum. Ve yine daldim saks1 altindaki bocek

hayatima...” (Kisakiirek, 2017a: 82).

“Ciktigimiz zaman aksam olmus, karanlik, bir seccade gibi Eyiip’iin iistiine atilmisti. Evet;

aksam, Eylip’iin iistiine bir seccade gibi bir hamlede diistii sandim” (Kisakiirek, 2017a: 94).
“Agrniyan akil disimdi” (Kisakiirek, 2017a: 98).

“Bir igneli fi¢1 ki, bu, iistiinden hayal ucsa kanatlar1 kana boyanir” (Kisakiirek, 2017a:
101).
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“Penceremde sabah, koyu siyahin iistiine her an biraz daha acik mavi bir renk

piiskiirtiiliircesine yavas yavas maya tutuyordu” (Kisakiirek, 2017a: 99-100).

“Ayagimi  bastigim noktada arzin kisnni c¢okecekmisgesine bir istinatsizlik hissine

diistiyorum...” (Kisakiirek, 2017a: 110).

“Zifiri karanhkta bir aksam... Iki sira agac arasindan evime dogru, yerden kalkmaz bir
cuval gibi viicudumu siiriiklerken, yol ortasinda bir golge gordiim” (Kisakiirek, 2017a:

102).

“Konusmak; o ne zor sey oldu, o, benim i¢in... Bir zamanlar ruhumun memelerinden
kirbalar dolusu kelam siitii sagar ve yine i¢imi bosaltamazken, simdi ayn1 memelerden siit

yerine kan geldigini samyorum” (Kisakiirek, 2018: 174).

Bu ciimleler ve bunlara benzer ciimleler Necip Fazil’in diger am1 ve gezi yazisi
eserlerinde de goriilmektedir. Nitekim benzer ifadelere Hac adli eserinde de

rastlamaktay1z:

Eger bu bir buguk milyonun icten yalvaris1 dudaklara gecseydi gok
yirtilir, siik(it donar, madde erirdi. Aa, goniil fiskiyesinden semaya
bosanan lavlarin orada ne yaptigini bilemedigimiz i¢in her kiyasin
disinda kaliyor ve hayalimizi namiitenahi uzaklarda bir ugultu
caglayanina vermis, susuyoruz... Manalar tepemizden akiyor ve
biz, lizerinden kum yagmuru gibi mermiler gecen bir gaflet siperi

icinde basimiz1 yukariya kaldiramiyoruz (Kisakiirek, 2017c: 43).

Yukarida 6rnek verilen ifadelerden hareketle Necip Fazil’in, dili kivrak ve etkili
bir sekilde kullanarak aslinda “kendi beni’nde cereyan eden karsi konulmaz duygu ve
diistincelerinin bir bagkasi1 tarafindan da anlasilmasimi istedigi asikardir. Bu bir nevi
icindekileri anlatip rahatlama seklidir. Zaten sanat¢inin sanatini icra etmesindeki temel
ama¢ da icindekileri disa vurma istegidir. Bu cihetle sanat, amaca ulasmada ara¢c olma
roliinii istlenmektedir. Bununla birlikte ahenkli, akici, siirsel iislubu ve kendini ifade edis

tarzin1 bu denli giiclii tutmasi, sanat¢inin aksiyoner bir kisi olmasiyla da iliskilendirilebilir.

Okay’in goriislerinden hareketle, Necip Fazil’in ortaya koymak istedigi sanat
anlayisi, bir nevi aksiyonun ve ruhun madde alemine kendini kabul ettirmek istemesidir.
Yani sanat¢ida ruh, maddi bir hal alir. Bu hal de soyut olan ruhu somut hiiviyete; bir

heykele doniistirmektedir. Bu heykel somut anlamda hareketsiz gibi goriinse de aslinda
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soyut anlamda siirekli bir hareket ve devinim halindedir. Iste bu devinim kendi fildisi
kulesinde hareketsiz bir sekilde duran ve diisiincelerini topluma teblig etmeyen fikir ve
sanat adamlarmin aksi istikametindedir (Okay, 2009: 48-49). Boylelikle sanatg;
duraganhiga karsi ¢ikmis, sanatin icrast ve dogrudan topluma ulagmasi i¢in devinimin
gerekliligine dikkat c¢ekmistir. Necip Fazil’in karsisinda durdugu duraganlik fiziki

manadan ziyade ruhi; somut manadan ziyade soyuttur.

Yine bu minvalde siirekli bir devinim halindeki sahsiyetin ve bu siirekliligin ortaya
cikardig iislubun karisimindan meydana gelen fikir heykelinin, Necip Fazil’in, kendisini
aksiyoner olarak tanimladigi climlelere deginmek yerinde olacaktir: “Cik bu hesap
makinesinin, seksek oyununun ig¢inden; i¢ctimai memuriyetin neyse ona atill ve ne
olacaksan olmaya bak! Batinda olamazken hi¢ olmazsa zdhirde bir sey olmaya calig!..
Davanin, cemiyet planina bagl sozciisii, fikircisi, aksiyoncusu! [ol]” (Kisakiirek, 2017a:
171). Necip Fazil, esinin de kendisi gibi diisiindiigiine inanmuis, 6rnekler vererek de bu
inanci teyit etmistir: “O, biitiin hayat1 dalgali bir ummanda ve kaptan kopriisiinde gecen
kocasindan, sahilde sessiz bir balik¢i kuliibesine mahsus bir yasayis istemez[di]”
(Kisakiirek, 2018: 7). Bu diisiincelerle birlikte aksiyon alip diger sanat¢ilar1 elestirmis, bu
elestirileri yaparken de {iislubundaki —birka¢c paragraf sonra {iizerinde duracagimiz-
siirselligin ilk emareleri ortaya ¢ikmaya baslamistir: “fakat ne bir ulvi fikir, ne bir ¢ile, ne
isteklisi oldugu yeni bir diinya, ne bir iddia, ne bir dava; ve en hazini, ne de kafa sancisi
planinda iistiin bir 1stirap... Yaliniz arada bir onu tutan, nereye donecegini bilmemekten

dogma ihtila¢ ve hafakan...” (Kisakiirek, 2017b: 209).

Necip Fazil, savundugu fikirleri birinci agizdan direkt olarak okuyucuya
aksettirmek icin dili ara¢ olarak kullanmaktadir. Bu dogrultuda sanatin icrasi ve verilecek
olan mesajin etkinligi bakimindan dilin islevi son derece onemlidir. Etkili bir iislup
kelimelerin arasina gizlenmis ve heniiz filizlenmemis fikirlerin benimsenmesini
kolaylastirabilir. Bu soylediklerimizle birlikte {islubunda yer yer asir elestiriye kactigi,

hatta argo kelimeler dahi kullanmaktan ¢cekinmedigi de goriilmektedir:

“Nazim Hikmet, uzun boylu, altin renkli saclari, cakir ve ¢ig gozleri, ¢illi ve
tozpembe yiizii, sapsal ¢ehre hatlar1 ve kiiclik ve yusyuvarlakc¢ik kafasiyla, insana ilk
bakista yakisikli hissini veren, bilhassa maymunvari iceriye dogru tuttugu sarkik elleriyle

bu halini miihiirleyen bir aptaldir” (Kisakiirek, 2017b: 83).

118



Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere kendi diisiince diinyasinda olmayan insanlara
kars1 tislubunu sertlestirmis, argo kelimelere de ¢cekinmeden yer vermistir. Bu durum etkili
betimlemelerin, kuvvetli ifadelerin yaninda iislubunun bazi durumlarda katilagtigini, hatta
kabalastigin1 gostermektedir. Yine aym sekilde bazi hararetli tartismalar neticesinde

islubunu hodbinlik ve polemikten de ayr1 tutamadig1 goriilmiistiir:

Aynmi Peyami Safa, bir zaman sonra ortaya, en yakin dostu Geng
Sair hakkinda da bir iddia atacak ve onun “Kaldirimlar™ siirinin,
kendi romanindan birinin bir (pasaj) indan aktarma oldugunu
ileriye siirecektir. O zaman da Geng¢ Sair diyecektir ki: —Ayol,
Peyami’nin romaniyla benim siirim arasindaki nesir tarihi farkini
bir tarafa birakalim; suf keyfiyet ayriigi bakimindan Oyle
ucurumlar vardir ki, ondan caldigim bile kabul edilse, iki maden
aras1 nispet, neyin kime ait oldugunu gostermeye yeter. Onunki
altin, benimki teneke ise, demek bir sey calabilmis degilim. Aksine,
benimki altin onunki teneke ise onun da benden ilham aldigim
kabul edemem; zira kendiminkini tenekelestirmis olurum

(Kisakiirek, 2017b: 91-92).

Burada dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise Necip Fazil’in bir zamanlar
ayni ¢izgi ve diisiincede oldugu insanlara karsi takinmis oldugu kiiciik diisiiriicii tavirdir.
[k ornekte tamamen fikir ve diisiince olarak zit bir kisilik varken ikinci drnekte ise belli
bir siire arkadaslik iliskisi i¢inde olup fikir ve diisiincelerine katildig1 bir sanat¢i1 vardir.

Her iki durumda da kendinden ve iislubundan 6diin vermedigi acikca goriilmektedir.

Necip Fazil, bu sert tutumu ve bazi durumlarda asiriya kagan iislubu nedeniyle
karsit goriiste oldugu kisilerin elestiri oklarina hedef olmustur. Bunun sonucunda cesitli
davalar acilmig, hakkinda cesitli hapis cezalar1 verilmistir (“Necip Fazil Kisakiirek’in

Eserleri”, t.y.).

Bu sert tutumu ve polemikten kagcinmayan mizact sadece sanat cevreleri igin
gecerli degildir; ciinkii aynt zamanda sanatci, siyasi alanda da cesitli tartismalar ve
cekismeler yasamistir. Bu minvalde Adalet Partisi hakkindaki diisiinceleri onemlidir.
Ciinkii bu diisiincelerini siralarken yaklasik olarak bir sayfay1 dolduracak ifadelere yer
vermektedir. Diisiincelerini belirtirken tek nefeste ve neredeyse nokta koymadan

siralamasi, onun dili akict bir sekilde kullandigini, diisiincelerini de carpici bir sekilde,
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zorlanmadan ifade ettiginin en giizel yansimasidir. Bu anlattigimiz hususu detaylandirmak

icin Babiali adl eserde gegen ifadelere deginmekte fayda vardir:

Biitiin islerinde de, karanlik sermayeye meydan a¢mak, mahdut
sahislar elinde biiylik sermaye birikimine yol vermek, (enflasyon)u
tek care olarak modalastirmak, 6teden beri kivam sirr1 ¢oziilemeyen
yatirimlari  azdirmak, zirai ve smal temeller arasindaki
muvazenesizligi biisbiitiin bozmak, Milli egitime hedef ve sistem
verememek, iiniversiteler iizerinde millf ruh sultasin1 kuramamak,
genglik fesatcisi solcu gencligi kiligtan gecirtircesine gercek Tiirk
gengligine havale edememek, bas dondiiriicii bir hizla mesafe alan
ahlak suk(tu arabasinin tekerleklerine bir tag koyamamak, boyuna
Demokrat Parti’nin miras¢ist gecinmek, sonra da mirasin hakiki
sahiplerine sirt cevirmek, zaten miadin1 doldurmus ve tiikkenmis
olup da gordiigi zuliim sayesinde kiymet kazanan bu partinin
iistine c¢cikamamak, yepyeni bir mana ile gelememek ve asil
Demokrat Parti’nin yapmaya memur iken yapamadigini kendisinin
yapmasi gerektigi hikmetine uzak kalmak, bu partinin siar

olmustur. Hesab1 bu kadardir! (Kisakiirek, 2017b: 325-326).

Necip Fazil, bu sert iislubundan ve keskin ifadelerinden bambagka bir hiiviyette
intibalar da birakmustir. Nitekim am1 ve gezi yazisi eserlerinde kullandigi dilin bazi
durumlarda siirsel bir ozellik kazandig1 goriilmektedir. “Agustos’un yirmi yedinci Sali
sabahi... Saban ayinin sekizi... Cildi, mavi ve yesilin Binbir tonuyla {irperen Van Golii
izerindeyiz...” (Kisakiirek, 2017c: 127). Yine baska bir 6rnekte biraz daha kafiyeli bir
anlatima rastlamaktayiz: “Daglar: Yine o daglar, gelisimizdeki koyu kahverengi cilk
daglar... Korkung bir 1stirap tekalliisii halinde Anadolu ruhunu remzlendiren kel ve keles
daglar...” (Kisakiirek, 2017c: 146). Necip Fazil’in anlatiminda siirsellik, karsi tarafa
aksettirmek istedigi diisiince kadar Onemlidir. Bu duruma neredeyse eserlerinin her
sayfasinda rastlariz. Bu hususa paralel olarak birka¢ ornek ile am ve gezi eserlerindeki
siirselligi pekistirebiliriz: “Hapishanede, murilti, dirilti, patirdi” (Kisakiirek, 2018: 40),
“Sabaha kadar yagmur, sabaha kadar yagmur... Uyandim yine yagmur...” (Kisakiirek,

2018: 38), “Kadincagiz mahzun, kadincagiz bitik, kadincagiz 6lgiin” (Kisakiirek, 2018:

120



38). Son olarak verecegimiz Ornek, Necip Fazil’in i¢ ahenge —seciye- ne kadar 6nem

verdiginin bir gostergesidir:

Ey, Allah’in Resulii!l.. Resuller Resulii!l.. Yaradanin Sevgilisi!..
Varhgin Taci!.. Hilkatin Nuru!.. Insanlik ehramimin zirve tasi!..
Kainatin Efendisi!.. Gaye - Insan ve Ufuk — Peygamber!.. Yaratilis
sebebi!.. Seni kelimelere 1smarlamak, durgun suda mehtab1 balik
kepgesiyle yakalamaya davranmak gibidir. Evet, ey var olusun
Hikmeti!.. Oliimsiizlik Rehberi!.. Gercek hayatin kurucusu!..
Yikilmaz catinin mimari!.. Bastigr kum tanesine en biiyiik insanin
denk olamayacagi biiyiikliik!.. Dis1 nebilikte, ic¢i velilikte Son
Had!.. Hakikatinde kulun bitip Allah’in baslamadig1 (iistiin
mahlik!.. Alemlere Rahmet!.. Haberci, Miijdeci, Kaurtarici,

Erdirici!.. (Kisakiirek, 2017¢c: 87).

Goriildiigii tizere bu hitaplarda bulunurken {inlem ve noktalama isaretlerine sikca
yer vermis ve bazi tamlamalarda ise tamlamalarin bas harflerini biiyiik olarak yazmistir.
Sanat¢cinin  dini duygularim1 ifade ettigi ciimlelerde siirsel tamlamalarin ve {inlem

isaretlerinin coklugu dili kullanmasi agisindan dikkat ¢ekmektedir.

Dili etkili kullanma ve kendine has iislubunu ortaya koyma hususunda dikkat
ceken bir diger unsur ise am1 ve gezi eserlerinde yer yer giinliik, siir gibi tiirlere yer
vermesidir. Bu durum, onun birinci agizdan net bir sekilde i¢inden gecenleri o an yaziya
gecirmesi bakimindan degerlidir. Dil, bu baglamda islevsellik kazanmaktadir. Hikaye
edilmeden ve dolayli bir anlatimdan uzak bir sekilde, an1 ve gezi eserlerine giinliik tiiriinii
ve carpici, ufuk agici ifadelerle yazilan siirleri ilistirmesi, postmodernizmin izleri olarak

goriilebilir. S6z gelimi asagida giinliik tiiriine ait bir 6rnek gormekteyiz:

“Islak ve los bir sabah... Gazete gelmedi. Sebebini delikten 6grendim. Mahk{imlarin yiiz
kisiyi Edirne hapishanesine gonderiyorlarmis. Herkes bu isle mesgul... Beni kim

hatirlayacak?”

Sal1, 13 Ocak (Kisakiirek, 2018: 70).
Sanatc¢inin an1 ve gezi eserlerinde siir tiiriine de yer verdigi goriilmektedir:
“Doviile elsiz ola,

Soviile dilsiz ola,
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Dervis goniilsiiz ola;

Sen dervis olamazsin!” (Kisakiirek, 2017c: 97).

Sanatg1, yine ayni sekilde Bdbiali eserinde de siir tiirline bagvurmaktadir:
“Sussun, sussun uzakta dliimiime aglayan;

Gencim, 6lmem, arzular kanimda bir caglayan...” (Kisakiirek, 2017b: 166).

Goriildiigii tizere Necip Fazil, eserlerinin etki derecesini yiikseltmesi bakimindan
farkl: tiirlerden yararlanma yoluna gitmistir. Bakhtin, Karnavaldan Romana adli kitabinda
romanin bir biitiin olarak, lislup bakimindan cok bicimli; s6z ve ses bakimindan da
cesitlilik sergileyen bir fenomen oldugunu belirtmekle birlikte romanin ¢esitli tiirlerle
desteklenmesi halinde yeterli diizeye ulasacagimi savunmaktadir. Bu tiirlere gazete
yazisini, siiri, mektubu ve giinliigii dahil edebiliriz. Bunlar bir nevi romanin icinde
bulunan destekleyici unsurlardir: “Bu heterojen bicemsel biitiinliikler, romanin parcasi
olduklar1 andan itibaren, yapilanmis sanatsal bir sistemi bicimlendirmek {izere bilesir ve
bir biitiin olarak yapitin daha yiiksek bicemsel biitiinliigiiniin hakimiyetine girer[ler]”
(Bakhtin, 2001: 37). Bu ciimlelerden hareketle, Necip Fazil da tiirler arasi etkilesimde
bulunmusg ve bicimsel biitiinliigii yakalamaya ¢alismistir. Burada tek bir fark vardir, o da
Necip Fazil’in roman tiirii yerine an1 ve gezi eserlerini heterojen bir yapiya biiriimesidir.
Derrida da bu hususu “tiirlerin ihlali” kavramiyla aciklamaktadir: “[T]iir’ kavramindan s6z
edilirken, belli kurallarla belirlenmis, sinirlanmis ‘saf’ bir grup metin Ongoriilse bile,

gerceklikte boyle bir biitiiniin varlig1 olanaksizdir” (Derrida’dan aktaran Kantar, 2004: 9).

Necip Fazil’in duygularin1 yaziya aktarirken dikkatimizi ceken birinci tekil sahis
ve iiclincii tekil sahis anlatimi mevzusuna deginmek, konunun biitiinliigi bakimindan
faydali olacaktir. Sanat¢i, ekseriyetle olmamakla birlikte bir duyguyu, diistinceyi ve hissi
yaziya aktarirken aktardigi husus kendisine yakisiyorsa veyahut icine siniyorsa birinci
tekil sahis anlatimindan; aktardigi husus kendisine yakismiyor veyahut i¢ine sinmiyorsa
tictincii tekil sahis anlatimindan faydalanmaktadir. Bu tespitlerimizi 6rneklendirmek ve
daha da agiga kavusturabilmek icin Cinnet Mustatili ve Babiali eserlerinden sectigimiz

climlelerine deginmek isabetli olacaktir.

Necip Fazil, Cinnet Mustatili adli eserinde kendisi ile alakal1 bir durumu anlatirken
birinci tekil sahis anlatim teknigini kullanarak, duyguyu direkt olarak vermekte ve

A 2

hissettiklerini dogrudan eseri okuyana aksettirme yolunu secmektedir: “Kur’an’a, ‘Insirah’
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Stiresine kapanmis, aghiyorum...” (Kisakiirek, 2018: 45). Bir diger ornege baktigimizda

yine ayni yolu izledigi goriilmektedir:

“Yagmur altinda ipte kalmis, her noktasindan sipir sipir damlayan siyah bir
basortiisii gibi, bu aksam da, gdzyas1 hissesini benden bol bol tahsil etti. Saat 8’e 20 var...
Sobamda da, hapishane kantininde gaz kalmadigi icin, yakacak bir sey yok...
Usiiyorum... Ve... Ve agliyorum...” (Kisakiirek, 2018: 49). Son ornege geldigimizde
yine birinci tekil sahsin agzindan durumun igtenlikle izah edildigi gdzlemlenmektedir:
“Boyuna namaz kiliyorum. Hayatta tek gayenin, secde ede ede alnimi yaralamaktan baska

birsey olmadigin1 anliyorum” (Kisakiirek, 2018: 75).

Necip Fazil’in olumsuz durumlar1 anlatirken {igiincii tekil sahis anlattmindan

faydalandig1 6rneklerden ilki ise sOyledir:

“Arkadaslari, Geng¢ Sair’in kumar iptilasim1 ne kadar pestpaye goriiyorlarsa, o da,
kendilerinin icki diiskiinligi ve gliya kadin fatihligini o kadar asagilik buluyor[du]”
(Kisakiirek, 2017b: 76). Deginecegimiz ikinci ornek de yine Badbiali adli eserindedir:

“Esrarkesler (mezar kadar derin) divanlarda sizdilar; Geng Sair ise hayatinin bir i¢
murakabeden mahrum o demlerinde, sirf muhayyilesinin tahris edilmesinden korktugu
icin, kimse gérmeden adi bir sigarayla degistirdigi esrar sigarasini bir tarafa birakip usiilca

apartmandan kagmay1 basarabildi” (Kisakiirek, 2017b: 146).

Burada dikkati ¢eken bir hususu belirtmekte fayda vardir. Necip Fazil’in
calismamizda ele aldigimiz eserlerinde kadinlara kars1 bakis acis1 son derece kesin, keskin
ve sinirlayicidir. Ciinkii Necip Fazil, “kadini bir mesele olmak seviyesine ¢cikaramiyor” ve
o devirde “Mecnun’a Allah’1t bulduran ve Ferhad’a dagi deldiren kadini” (Kisakiirek,
2017b: 76) bulmanin zor oldugunu diisiiniiyordu. Fakat bununla birlikte Fikret Adil, Necip
Fazil’m kadinlart mesele yaptigini, onlart etkilemeye calistigim1 belirtmektedir:
“Glizelliginden ziyade, yana atilmig beresi ile giyinisi hosuma giden Edit, her gittigimiz
yerde dikkati ¢ekiyordu. Yalniz Necip’le aramizda garip ve sessiz bir miicadele baglamisti.
Geng kiza kars1 olan hareketimi gormesine ragmen Necip, Edit’le fazla alakadar oluyor,

ona kendi siirlerinden bahsediyordu” (1993: 72).

Necip Fazil, eserlerini insa ederken, o an hissettigi duyguyu on plana c¢ikarmis ve
bu da duygunun insana ge¢mesini bir anlamda kolaylastirmistir. Fikret Adil, bu durumun

bizzat tan1g1 olarak su ciimleleri ifade etmektedir:
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Bir Cuma giinii, Necip Fazil ve ben, ikimiz de parasizdik. Ogle
yemegi zamani c¢oktan gecmis[.] (...) Achk ikimizi de
asabilestirmisti. Necip esasen yazi yazarken hirginlagir, yiiziindeki
rakamlar —bu bulus Peyami Safa’nindir- harekete geger ve bir
kerrat cetvelini andirir, bir mekanizma kuruluguyla tek heceli
kiifiirler savurur, kilifin1 degistiren bir yilan kadar hassas ve titiz
olurdu. Kalkt1 bir bagka masaya gitti oturdu, hiisniihat miisveddesi
yapan bir ¢ocuk gibi abandi. Yazmiya basladi. Yavasca ensesinden

baktim. Serlevha ‘A¢lik’ idi (1993: 84).

Sonug¢ olarak Necip Fazil’in am1 ve gezi eserlerinde kullanmis oldugu dil ve
takinmis oldugu iislup son derece islevseldir. Dili; yeri geldiginde siir tiiriine yakin, yeri
geldiginde ise normal bir diizyazi formatinda kullandig1 goriilmektedir. Sert ve politik bir
tavir takindiginda dili sert ve kelimeleri vurucu; siirsel bir tavir takindiginda ise dili
yumusak ve kelimeleri goniil oksayicidir. Bazi spesifik durumlarda diisiincelerini ifade
ederken noktalama isaretlerine c¢ok az dikkat etmis, — Adalet Partisi hakkindaki
diisiincelerini neredeyse nokta koymadan yaklasik bir sayfa ifade etmistir- ayn1 sekilde
dini duygularimi ifade ederken de —Hac adli eserinde bu bariz bir sekilde goriilmektedir-
hem noktalama isaretlerine — ki 6zellikle iinlem ve ii¢ noktaya- hem de biiyiik harflere ¢cok
fazla hassasiyet gostermistir. Eserlerini i¢inde bulundugu duyguya paralel bir sekilde
meydana getirmistir. Ic beninin onaylamadigi, tasvip etmedigi ve kendisine
yakistiramadigr durumlar1; adeta bir baskasi soyliiyormus gibi ekseriyetle iigiincii tekil
sahis anlatimiyla okuyucularina aktarmis; tasvip ettigi durumlar ise birinci tekil sahis
anlatimiyla aktardigi goriilmektedir. Biitiin bu ayirt edici unsurlar dil ve iislubunun bir

yansimasi olarak an1 ve gezi eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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BESINCi BOLUM

SONUC

Sonug olarak Necip Fazil Kisakiirek’in Tiirk edebiyati i¢in 6nemli bir sair, bir
yazar, bir miitefekkir oldugu yukaridaki ifadelerimizden, temas ettigimiz noktalardan ve
konular hakkindaki ¢ikarimlarimizdan goriilmektedir. Necip Fazil’in an1 ve gezi
eserlerinin igerik olarak incelendigi bu calisma, sanat¢inin etrafindaki sahsiyetleri -bunlar
kimi zaman sanat¢ilar kimi zaman siyasiler kimi zaman ise devrin 6nde gelen fikir
adamlari, dini, asker? ve herhangi bir gruba dahil olmayan kisiler - vermesi bakimindan
dikkate degerdir. Ciinkii kisiler, 6nce sahsiyetlerini, sonra ise bir devri olustururlar. Bu
dogrultuda diisiindiigimiiz vakit; Necip Fazil’in yasadig1 ve eserlerini verdigi donemi bir
biitiin olarak ele almamiz sadece onun degil, ayn1 zamanda diger sahsiyetlerle beraber bir

devrin anatomisini de ortaya ¢ikarmaktadir.

Necip Fazil’in yasamis oldugu cocukluk ve genglik hayati sanatkar/miitefekkir
kimliginin olusmasina vesile olmustur. Annesinin hastalifi ve akabinde kendisi ile bas
basa kaldigi Heybeliada, sairlik ruhunu disa vurmustur. Bahriye Mektebi yillarinda
tedrisatindan gectigi Ibrahim Agki’nin telkinleri ve tavsiyeleri dogrultusunda okumus
oldugu dini ve tasavvufi hiiviyete sahip kitaplarla; dedesi Hilmi Bey’in gelenek ekseninde
ogrettigi dini bilgiler ve kaideler ruhi portresinin ilk belirgin golgelerini yansitmistir.
Ayrica Bahriye Mektebi'ndeki bir diger hocasi, Hamdullah Suphi, hitabeti ve teskilatci
kisiligiyle bir rol model olmustur. Cocukluktan gencglige; sanatkarliktan miitefekkirlige
dogru evrilmesi ise biiyiik bir tesadiifiin baglangici ile olmustur. Boylelikle, Abdiilhakim
Arvasi’yi tamidiktan sonra manevi anlamda zirve noktasina ulagmistir. Bu evreden sonra
sanat camiasinin onde gelen sahsiyetlerinden olmakla birlikte aksiyoner durusunun vermis
oldugu devinimle, devrinde adindan sik¢a soz ettirmeyi basarmistir. Boylelikle, gerek
cikarmis oldugu dergiler gerekse de yazmis oldugu siir ve diizyazilariyla toplumun
dikkatini kendi {izerine cekmistir. Bu dikkat c¢ekis, belirli bir kitleye yon tayin etme
noktasina degin gitmistir. Necip Fazil, devrin 6nde gelen baz1 siyasileriyle beraber hareket
etmis, bazilariyla ise hararetli tartismalar yasamistir. Bunun sonucunda cesitli cezalar
almis ve cesitli hapishanelerde yatmak zorunda kalmistir. Biitiin bu saydiklarimizdan
otiirii, sanat ve edebiyat alaninda bir sahsiyet olusturmustur. Bu sahsiyetini de gelenek ve

dini Onceleyen “ideal toplum” i¢in aracgsallagtirmistir. Siir, diizyazi ve vermis oldugu
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konferanslariyla bir devrin taninan, tartisilan ve sanatkarlik derecesi daima tartilan biri

olmustur.

Necip Fazil; cok yonlii arkadashik iliskileri, karsit goriiste olan arkadaslariyla
miinasebetleri, hayata ve oteki diinyaya dair goriisleri, pismanliklari, hatalari, tikleri,
devrin siyasileriyle yakin temaslari, onlarla ¢ekigsmeleri ve Arvasi’ye duydugu biiyiik
baghligi ile bir devrin, an1 ve gezi eserleri boyutunda fotograflanip kayit altina
alimmasinin Oniinii agmistir. Necip Fazil’in esyaya duygu yiiklemesi, kendisini devrinin
diger sanatkarlarindan iistiin gérmesi, Bat1 edebiyatindan etkilendigi sanat¢ilari belirtmesi,
Dostoyevski ve Baudelaire gibi diinya edebiyatinin taninan sanatcilariyla benzerlik ve

farkliliklarinin ortaya koyulmasi bu ¢alismanin dikkat ¢ceken hususlaridir.

Necip Fazil’in, mekana; hissettigi duyguyu yansitmasi, varligini sorgularken
zaman iizerine derin tahlillere girismesi, yasadiklarimi ve tecriibe ettiklerini edebi bir
diizleme aktarirken 6zgiin ifadelere bagvurup iislup kaygisi giitmesi, ayni olan ve sabit
kalan duygu ve diisiincelerini farkl tiirlerle ifade etmesi, calismanin ana omurgalarini
olusturan diger konulardir. Dini duygularimi ifade ederken noktalama isaretlerine sikca
basvurmasi, elestirel bir tavir takindiginda ise bu isaretleri gormezden gelmesi, “kendi
beni’ne sinen davraniglarimi birinci tekil sahis ile anlatirken sinmeyenleri {igiincii tekil
sahis anlatici tarafindan anlatmasi gibi durumlar da yine bu minvalde degerlidir. Biitiin bu

husus ve sonugclar, sanat¢inin ruhi izlenimlerini vermesi hasebiyle onem arz etmektedir.

Tiirk edebiyatinda ani/hatira, gezi yazisi eserlerine dair caligmalar yeterli diizeyde
degildir. Bu tiirlerin gerek toplumsal gerekse de edebi/sanatsal hafiza noktasinda verimli
ve degerli oldugu siiphe gotiirmez bir gergektir. Biitiin bunlardan 6tiirii bu tiir caligmalarin

artmast, nitelikli bir hale gelmesi gerekmektedir.
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