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OZET

KONTRBAS EGIiTiMi iCiN COKSESLENDIRILMiS TURKULER UZERINE
EGITIMCIi VE BESTECi GORUSLERI

Sergen SAGDIC
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiisti Egitim Enstitiisii
Miizik Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Ugur TURKMEN
10/07/2023, 115

Kontrbas sanat dali tilkemizdeki profesyonel miizik egitiminde olduk¢a yaygindir.
Solist yetistirme yaninda; orkestra ve oda miizigi sanat¢iligi ve akademisyen olabilme
yolunda oldukg¢a zorlu bir egitim siirecinden gecen Ogrencilerin ve bu egitimi veren
egitimcilerin yasadig1 en biiylik problemlerden biri geleneksel Tiirk miiziginin ritmik ve
melodik 6zelliklerine uygun egitim Ogretim dagarcigina sahip olamamalaridir. Bu
sorunun, giizel sanatlar liseleri kontrbas egitiminde daha da belirginlestigi goriiliir. Ornegin
keman egitiminde sayisiz makamsal eser ders kitaplarinda yer alirken kontrbas egitimi ders

kitabinda ise sadece bir makamsal eser yer almaktadir.

Bu calisma; giizel sanatlar liselerinde yiiriitiilmekte olan kontrbas dersi i¢in 6nemli
oldugu diisiintilen bir sorunu giindeme tasimak, ilgililerle paylasmak, egitim ve 6gretimde
birligi desteklemesi Ongoriilen ¢oziim Onerilerinin gelistirilmesi amaciyla hazirlanmistir.
Bu amag dogrultusunda giizel sanatlar liseleri bat1 miizigi ¢algilarinin egitiminde aktarilmis
makamsal diziler ve bu dizilerdeki eserlerin analizi yapilmis, kontrbas sanat dali i¢in
keman, viyola ve c¢ello ¢algilarinda egitim dagarcigi olarak kullanilan makamlarda eser
ornekleri tretilmis, yeni ve 6zgiin eserlerin kontrbas egitiminde kullanilabilirligi iizerine
egitimci ve besteci goriisleri betimlenmis, elde edilen veriler nitel tekniklere gore

¢Ozlimlenmistir.



Kontrbas egitiminde Tiirk miiziginin ritmik ve melodik unsurlarinin kullanilmasi
gerektigi diisiincesinden hareketle baslatilan, nitel, betimsel ve tarama modelini esas alan

calismanin, 6zgiin ve alana katk1 saglayabilecegi diisiintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas, Makam, Cokseslilik.



ABSTRACT

OPINIONS OF EDUCATORS AND COMPOSERS ON POLYPHONIC FOLK
SONGS FOR CONTRABASS EDUCATION

Sergen SAGDIC
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Department of Music Master Thesis
Advisor: Prof. Dr. Ugur TURKMEN
10/07/20203, 115

The contrabass art branch is quite common in professional music education in our
country. In addition to bringing up soloists, one of the biggest problems experienced by
students and educators who go through a very difficult education process to become an
orchestra and chamber music artist and academician is that they do not have the education
and training repertoire suitable for the rhythmic and melodic features of traditional Turkish
music. It is seen that this problem becomes more evident in the contrabass education of
Fine Arts High Schools. For example, while countless magam works are included in the
textbooks in violin education, there is only one magam work in the contrabass education

textbook.

This study has been prepared in order to raise a problem that is thought to be
important for the contrabass course in fine arts high schools, to share it with the interested
parties, and to develop solution proposals that are expected to support coherence in
education and training. For this purpose, the magamal scales transferred for the education
of western music instruments in fine arts high schools and the works in these scales were
analyzed, examples of works were produced in the magams used as an education repertoire
for the contrabass art branch, educator and composer views on the usability of new and
original works in double bass education were described, and the data obtained were

analyzed according to qualitative techniques.

Vi



It is thought that the study, which is based on the idea that the rhythmic and
melodic elements of Turkish music should be used in contrabass education, and which is
based on a qualitative, descriptive and scanning model, will be original and contribute to
the field.

Keywords: Contrabass, Magam, Polyphony.
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Kontrbas sanat dali iilkemiz profesyonel miizik egitiminde yayl calgilar anasanat
dali bilinyesinde oldukg¢a yaygindir. Solist yetistirme yaninda; orkestra ve oda miizigi
sanatc¢iligi ve akademisyen olabilme yolunda oldukca zorlu bir egitim siirecinden gecen
Ogrencilerin yasadig1 en biiyiik problemlerden biri geleneksel Tiirk miiziginin ritmik ve
melodik 6zelliklerine uygun egitim 6gretim dagarcigina sahip olamamalaridir. Bestecilerin

kontrbas c¢algisina ilgisinin azlig1 basta olmak iizere bir¢ok neden siralanabilir.

Giizel Sanatlar Liseleri Kontrbas egitimi miifredat1 incelendiginde sadece iki Tiirk

miizigi eserinin olmasi bu durumu agikca ortaya koymaktadir.

Giizel Sanatlar Liseleri, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dallarn (EFGSEBMEABD) ve Konservatuvarlar biinyesinde
yiiriitiilmekte olan kontrbas sanat dali i¢cin 6nemli oldugu diisiiniilen bir eksikligi bir nebze
olsun giderme alandaki egitimci ve 6grenciler igin dncelikler arasindadir ve gerek ana galgi
gerekse oda miizigi orkestra dersleri i¢in Onemli bir kaynak eksikliginin oldugu

distiniilmektedir.

Cokseslilik s6z konusu oldugunda iiclii armoni ve Kemal ilerici dortlii armoni
sistemi yaygin olarak bilinir. Oysa Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven gibi bu alana

katk1 saglamis besteci ve egitimciler de vardir.

Ulkemizde yaygin olarak bilinen Kemal Ilerici dortlii armoni sistemi disinda
kontrbas i¢in yazilacak-liretilecek eserlerde iki farkli yaklasima daha yer verilecek olmasi

bu calismada dnemsenmistir.

Calismada; kontrbas sanat dali i¢in ii¢ farkli yaklasim ile tiirkiiler ¢okseslendirilmis,
bu farkli yaklasimlardaki iiretimler kontrbas egitimcileri ve kontrbas igin beste yapan

bestecilerin goriislerine sunulmustur.



Profesyonel miizik egitiminde, solist, orkestra ve oda miizigi sanatgiligi, egitimci
yetistirme amacindaki kontrbas sanat dali egitimine farkli bir bakis agis1 sunma ve egitim
materyali gelistirme amaciyla farkli makamlardaki ti¢ farkli yaklasimla diizenlenen

eserlerin alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Yayl ¢algilar alaninda keman, viyola, ¢ello gibi sanat dallarina yonelik lisansiistii
tez caligmalarinin kontrbas sanat dalina nazaran daha c¢ok oldugu bilinmektedir. Bu
yoniiyle ¢alismanin alana 6zellikle kontrbas egitimine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
Kemal Ilerici disinda, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven gibi besteci, arastirmaci ve
egitimcilerin ¢aligmalarinin ve ¢okseslilik yaklagimlarinin hem kontrbas i¢in eser iireten
besteciler hem de kontrbas egitimcileri tarafindan bilinmesi gelecekte yeni ve 06zgiin
eserlerin iiretilmesini saglayacaktir. Ug farkli yaklagimla; ii¢ kontrbas ve iki kontrbas icin
tiretilen Ozgilin goksesli tiirkiilerin egitim araci olarak kullanilabilecegi ve konserlerde
seslendirilebilecegi diisiiniilmektedir. Arastirmanin tim bu yonleriyle 6nemli oldugu

diistiniilmektedir.

Bu boéliimde; tim bu agiklamalar 1s18inda tezin Onemi, amaci, smirliliklari,

sayiltilari, problem ciimlesi, alt problemleri ve tanimlar asagida verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Kontrbas Egitimi icin Cokseslendirilmis Tiirkiiler Uzerine Egitimci ve Besteci

Gortsleri Nelerdir?

1.1.1. Alt Problemler

1. Giizel sanatlar liseleri kontrbas egitimi kitabinda Tiirk miizigi kaynakli eserlerin
goriiniimii nedir?

2. Kontrbas egitiminde ti¢ farkli yaklasima gore ¢okseslendirilmis tiirkiilerin genel
goriintimleri nelerdir?

3. Kontrbas egitimcilerinin, ii¢ farkli yaklagima gore ¢okseslendirilmis tiirkiilerin

egitimde kullanilabilirligine yonelik goriisleri nelerdir?



4. Kontrbas i¢in eser {ireten bestecilerin, li¢ farkli yaklasima gore ¢okseslendirilmis

tiirkiilerin egitimde kullanilabilirligine yonelik goriisleri nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin  amaci ilkemiz giizel sanatlar liseleri, konservatuvar ve
EFGSEBMEABD okuyan Kkontrbas Ogrencilerinin  miifredatlarinda  yer alan
repertuvarlarinin daha da genisletilmesi, tilkemiz egitim miizigine ve kontrbas egitimine
katki saglamak olarak belirlenmistir. Giizel sanatlar lisesi miifredatlarinda, diger yaylh
calgilara kiyasla kontrbas galgisi 6zelinde; diizenlenmis ve bestelenmis Tiirk eserlerin
(makamsal eserler) daha az oldugu belirlenmis ve bu alandaki eksikligin kapatilmasi amaci
gidilmistiir. Bu baglamda Kontrbas miifredatina kazandirilmak tizere yeni makamsal
besteler ve kontrbas enstriimanina yonelik diizenlenmis c¢okseslendirilmis tirkii ve

makamsal bir¢ok eser yapilmasi diigiiniilmiistiir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Yayli ¢algilar alaninda keman, viyola, ¢ello gibi sanat dallarina yonelik lisansiistii
tez ¢aligmalarmin kontrbas sanat dalina nazaran daha c¢ok oldugu bilinmektedir. Bu
yoniiyle caligmanin alana 6zellikle kontrbas egitimine katki saglayacag: diistiniilmektedir.
Kemal ilerici disinda, Ahmet Samim Bilgen ve Veysel Arseven gibi besteci, arastirmaci ve
egitimcilerin ¢alismalarinin ve ¢okseslilik yaklagimlarinin hem kontrbas i¢in eser lireten
besteciler hem de kontrbas egitimcileri tarafindan bilinmesi gelecekte yeni ve 6zgiin
eserlerin iiretilmesini saglayacaktir. Ug farkli yaklasimla; ii¢ kontrbas ve iki kontrbas icin
tiretilen 6zglin ¢oksesli tiirkiilerin egitim aract olarak kullanilabilecegi ve konserlerde
seslendirilebilecegi diisliniilmektedir. Arastirmanin tim bu yonleriyle 6nemli oldugu

distiniilmektedir.
1.4. Arastirmanin Sinirhliklar:
Arastirma;

Giizel Sanatlar Liseleri, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik

Egitimi Ana Bilim Dallar1 ve Konservatuvarlarda gorev yapan kontrbas egitimcileri ile,



Kontrbas i¢in eser iireten besteciler ile,

Giizel Sanatlar Lisesi keman ve kontrbas dersleri miifredatinda bulunan makamsal

dizi, etiit ve eserler ile,

2019 y1l1 Giizel Sanatlar Lisesi keman ve kontrbas calgilari miifredatlar: ile

Ug farkli yaklasimdan Ahmet Samim Bilgen, Kemal ilerici ve Veysel Arseven

yaklasimlart ile,

GSL keman miifredatinda yer alan dort farkli makamda dort ayri eser (Vardar

Ovas1, Drama Képriisii, Evlerinin Onii Handir, Ah Bir Atas Ver) ile,

Arastirma i¢in ayrilan siire ve aragtirmacinin maddi olanaklariyla sinirlandirilmistir.

1.5. Arastirmanin Sayiltilar:

Arastirmada;

Giizel Sanatlar Liseleri, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dallar1 ve Konservatuvarlarda gérev yapan kontrbas egitimcilerinin ve
kontrbas i¢in eser iireten bestecilerin arastirmaya goniillii olarak katildiklari,

Giizel Sanatlar Liseleri, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dallar1 ve Konservatuvarlarda gérev yapan kontrbas egitimcilerinin ve

kontrbas i¢in eser lireten bestecilerin aragtirmaya énem verdikleri,

Egitimcilerin ve bestecilerin yapilan goériismede sorular1 samimi ve igtenlikle

cevapladiklari varsayilmaktadir.



1.6. Tanimlar

Tonalite: Bir dizinin tonal ilkelere gore kurulusu. Dizilerin ve tonlarin ne sekilde

kurulmus bulundugunu agiklayan sistem ve onun dayandigi kurallar biitiinii (Say, 2002:

523).

Armoni: Uyum, ahenk; seslerin kaynasmasi; seslerin uyumundaki kural ve yaratici

ilkeleri gelistiren bilim ve sanat (Say, 2005: 39).

Ayak: Halk miizigimizin makamlarini tanimlama amaci giiden yerel yaygin terim

(Say, 2005: 49).

Cokseslilik: Birden fazla ses partisinin yer aldig1 miizik (Say, 2005: 135).

Dizi: Ses perdelerinin belirli kurallara gore birbirini izleyerek bir miizik sistemine
temel olan ardillig1 (Say, 2005: 159).

Kanon: Kontrpuan yontemiyle yazilan eserlerde biitiiniiyle taklit temeline dayanan

besteleme teknigi (Say, 2005: 284).

Kompozisyon: Yaratilan miizik eseri (beste) (Say, 2005: 68).

Kontrpuan: Iki ya da daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli
kurallara gore ilerleyerek birliktelik olusturdugu polifonik miizigin uygulanmasinda yer

alan yontem (Say, 2005: 304).

Major: Diziler, araliklar ve akorlar i¢in kullanilan terim (Say, 2005: 330).

Makam: “Yer, mevki, durulan yer”. Arap¢a kiydm’dan gelir. “Kiyam denilen”:
Durulan, durulacak yer, durak. Cogulu makamat. Bir durak ile giiclii sesi ¢evresinde olusan
seslerin seyri, akigsi. Makamlarda kullanilan sesler ve ses dizileri, esit olmayan araliklardan
olusur ve bu en kiiciik araliga koma ad1 verilir. Bir makami olusturan ii¢ temel 6ge vardir.

1. Dizi (ya da dizideki seslerin olusturdugu araliklar), 2. Durak, 3) Gii¢li (bu sonuncu



kavrama ortadurak’ da denmektedir. Makami olusturan bu {i¢ 6geden birinin degismesi

durumunda makam da degisir (Say, 2002: 331).

“Tiirk miiziginde makam kelimesi sadece diziyi kapsamaz. Makamin olusabilmesi
icin baska unsurlara da ihtiya¢ vardir. Dizi bunlardan sadece bir tanesidir. Makamin
meydana gelebilmesi i¢in, dizinin seyir ile hareket kazanmasi gerekmektedir (Yavuzoglu,

2012: 35).

Min6r: Tonik ile medyant sesleri arasinda bir tam perde ile bir yarim perde

bulunan dizi. (Say, 2005: 347).

Mod: Dizilerin ve melodilerin siniflandirilmasinda kullanilan temel bir kavram

(Say, 2005: 350).

2

Monofoni: Foni sdzciigli Yunanca’da (phone) “ses”, “ton

2

anlamia gelir.
Monofoni ise tek sesliligi isaret eder ki bu da miizikte yer alan en basit dokudur (Altay,

2011: 11).

Monofoni: Yalnizca melodi ¢izgisinden olusan tek partili miizik (Say, 2002: 352).

Polifoni: Bir kompozisyon teknigi olarak da ele alinan bu miizikal doku tiirii Latice
polyhon(ic)us ve Yunanca polyhonia sozciiklerinden gelir. Tanim olarak cok sesli (¢cok
partili) miizik olarak nitelenmekle beraber, miizikal doku anlaminda kastedilen “yatay

yaz1”dir (Altay,2011: 11).

Polifoni: Yatay coksesliligi niteleyen kontrpuan ile es anlamli olarak kullanilir. Tki
veya daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara gore ilerleyerek

birliktelik olusturmasi (Say, 2002: 432).



IKiNCi BOLUM
EGITiM VE CALGI EGIiTiMi

2.1. Egitim

Birey basta aile olmak tizere; okul, sosyal gevre, 6zel egitimler vb. olarak hayatinin
sonuna kadar aslinda bir egitimin i¢indedir ve aldig1 bu egitim ve kazandig1 birikimi dogru

sekilde kullanmas1 gerekir.

Bu siirecte kuskusuz en 6nemli unsur bireyin istekli, degisim ve doniisiime hazir
olmasidir. Edinilen bilgi ve beceriler bireyin kendi yatkinlik ve tercihlerine gore kendisine

yasaminin ileri sathalarinda yon verebilir ve mesleki olarak ileriye tasiyabilir.

Bu konuda Giiler sunlari sdyler: “Egitim, biitiin toplumlarda saygin bir yere
sahiptir. Egitim aracilifi ile yasayan degerlerini koruma, idealleri dogrulama, degerleri
aktarma firsat1 vardir. Bu firsat her toplumun kendi insanlarini hayata hazirlamasini saglar.
Kisiligin bilinglendirilmesini saglayan egitim, ayni zamanda insanlarin yonlendirilmesini

de hedefler” (1997: 1).

2.2. Miizik Egitimi

Egitimde oldugu gibi miizik egitiminde de bireyin istekli ve degisime acik olmasi
beklenir.

Miizik egitimi, “bireye kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli miiziksel
davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davranisinda kendi yasantisi yoluyla amagh
olarak belirli degisiklikler olusturma, bireyin miiziksel davranisini kendi yasantisi yoluyla
amacli olarak degistirme, doniistiirme, gelistirme ve yetkinlestirme siirecidir” (Ugan, 2018:

2).

“Bu siiregte daha cok, egitim goéren bireyin (¢ocugun/gencin, 6grencinin) kendi
miiziksel yasantisi temel alinir, bu temelden yola ¢ikilarak belirli amaglar dogrultusunda
planli, diizenli ve yontemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli hedeflere erisilir. Miizik

egitimi yoluyla, birey ile cevresi, Ozellikle miiziksel c¢evresi arasindaki iletisim ve



etkilesimin daha saglikli, daha diizenli, daha etkili, daha verimli ve daha yararli olmasi

beklenir’ (Ugan, 2018: 11).

“Miizigin temel egitiminde ilk amag, ¢ocukta miizik sevgisini uyandirmak, hayal
diinyasini, miizik imgesini gelistirmek, ritim duygusunu ve kulak duyarliligin

kesinlestirmektir” (Pamir, 1983: 5).

Egitimin genel anlami1 oldugu gibi alt basliklar1 ve alanlar1 da vardir.

Ugan’a (2018: 3) gore “diizeni, diizeyi, siiresi ve kapsami ne olursa olsun miizik
egitimi, kendi gercevesi i¢inde bir biitiin olmakla birlikte, yonelik oldugu ana amag, islev
ve kitle bakimindan {i¢ ana tiire ayrilir: (1) Genel miizik egitimi, (2) 6zengen miizik egitimi

ve (3) mesleksel miizik egitimi”.

“Genel miizik egitimi, miizikle iligskisi ne olursa olsun herkes i¢in gereklidir ve
herkese yoneliktir. Ozengen miizik egitimi, miizige 6zel ilgisi, istegi ve yatkinlig1 olup
miizigi kendisi i¢in bir diiskii (hobi) alani olarak gdren ve secenlere doniiktiir. Mesleksel
miizik egitimi ise miizige iist diizeyde yetenekli olup miizigi kendisine bir is, meslek, ciddi
ve siirekli ugras, gorev veya calisma alani olarak gorenlere, se¢enlere ve belirleyenlere

yoneliktir” (Ugan, 2018: 3).

Tiirkmen (2020: 11) genel miizik egitimi i¢in sunlar1 sdyler: “En agik bigimde ele
alindiginda, Milli Egitim Bakanligina bagh ilkokul, ortaokul, lise ve diger 6zel okullarda
verilmekte olan, haftalik belli bir zaman dilimini kapsayan, normal egitim siirecinde
belirlenmis bir program dahilinde yiiriitilen ve bu okullardaki programi alan biitiin

ogrencilere verilen bir egitim olarak tanimlanabilir”

Mesleki miizik egitimi “miizik alaninin, biitiiniinii, bir kolunu veya dalin1 o biitiin
kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, segcmek isteyen, secme egilimi gosteren,
segme olasiligi bulunan ya da Gyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli kisilere
yonelik kolun, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi miiziksel davranislar1 ve birikimi

kazandirmay1 amaglar” (Ugan, 2018: 36).



Mesleki Miizik Egitimi: “Miizigi meslek olarak segmek isteyen kisilere yoneliktir.
Bu nedenle meslegin gerektirdigi miiziksel davranislari kazandirmay1 amaclar ve bu siireg

uzman kisilerce yuriitiiliir” (Tarman, 2006: 10).

2.3. ilk Miizik Kurumlar1

Ulkemizde ilk olarak miizik egitimi veren kurumlar soyle siralanabilir:

Dariilbedayi: “1914’lerde 6denekli bir tiyatronun kurulmasi ¢alismalar1 baglamisti.
Bu calismalar sonucunda, Istanbul Sehremini (Belediye Baskani) Cemil Pasa’nin
(Topuzlu) Andre Antonie’yi cagirmasiyla Istanbul Belediyesi’'ne bagli olarak ve bir
konservatuvar yapisinda ilk ddenekli tiyatro olan Dariilbedayiyi Osmani kurulmus oldu”

(Aydogan, 2001: 28).

Dariilelhan: “Belediye Konservatuvari Cumhuriyet doneminin ilk resmi miizik
kurumudur. Dariilelhan’in baslangici Dartilbedayi’nin miizik koluna dayanir. Bu boliim
Dogu ve Bati miizigi boliimlerini i¢inde barindirdi. Miizik boliimii bagkanligina Ali Rifat
Bey (Cagatay) getirilmisti. 1. Diinya Savasi ile dnce Bat1 miizigi ¢alismalari, daha sonra
(1916) Tiirk Miizigi bolimii son bulmustur. Bunun iizerine V. Mehmed’in 9 Aralik 1916
tarihli iradesi ve Meclisi Viikela’nin 1 Ocak 1917 sayili kabulii ile Tiirk miizigi ile ilgili
aragtirmalar ve 6gretmenler yetistirme amagli olarak Dariilelhan kurulmustur” (Aydogan,

2001: 28).

“Dariilelhan, 1926°da Istanbul Belediyesi’ne Istanbul Konservatuvari adi altinda
baglanmistir. Milli Egitim Bakanligi’nin 9 Aralik 1916 tarihli bir teblig ile, egitim alani

degistirilmig, Tirk miizigi egitimi kaldirilarak, yerine Bati miizigi egitimi getirilmistir

(Aydogan, 2001: 31).

“Dariilelhan; Belediye Konservatuvari, Dariilbedayi ise Istanbul Sehir Tiiyatrosu
olarak isim degistiriyor, Mizikay1r Hiimayun’un yeni yeri Ankara, yeni ismi ise Riyaseti
Cumhur Musiki Heyeti oluyordu” (Aydogan, 2001: 33).



“Cumhuriyet doneminin 6zellikle ilk 25 yilinin miizik politikalarini, kurumlarini ve
miizik topluluklarimi anlatirken, bu olgulari Atatiirk’ten soyutlamak miimkiin degildir.
Miizigimizin Cumhuriyet donemindeki seyri, Nisan 1924’te Mizikayr Hiimayun’un
Ankara’ya tagmarak Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti adin1 almasi ile baglar. Toplulugun
tiyelerinden bazilar1 o gilinlin sartlarinda egitmen olarak da c¢alisirlar. Aslinda,
Cumhuriyet’in kuruldugu yillarda bir TBMM bandosu bulunmaktadir. Ancak bu bando
uzun Omiirlii olmaz. Bu bandoyu Eyliil 1924’te Musiki Muallim Mektebi’nin agilis1 izler.
Amag egitim kadrolar yetistirmektir. 1925°deki derleme ¢alismalarindan sonra, ayn1 yil on
kadar geng, miizik adam1 ve 6gretmen olarak yetistirilmek tizere Paris, Budapeste, Prag ve

Berlin’e gonderilir” (Aydogan, 2001: 33)

“1926°da Dariilelhan’in ad1 Istanbul Belediye Konservatuvari olarak degistirilir.
Aynt yil Sark Musikisi bolimii kaldirilir. Bu konservatuvarin 1927°de Belediye
Bandosu’nu daha sonra Sehir Caz Bandi’ni, Sehir Orkestrasini kurdugunu goriiyoruz”

(Aydogan, 2001: 34).

2547 sayih YOK gore konservatuvarlar “Miizik ve Sahne sanatlarinda sanatgi

yetistiren bir yiiksekdgretim kurumudur” (YOK, 2006: 16).

Konservatuvarlar “Miizik sanatinda kuramdan (teoriden) yaratmaya (bestelemeye)
ve uygulamaya (seslendirmeye) uzanan bilgi ve becerileri kazandiran okul” (Say, 2002:
302).

“Tiirkiye’nin ilk konservatuvar: Dar-iil Elhan (Ezgiler Evi) adim tasir. (Kurulusu:
10 Ocak 1917) Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra bu kurumun adi, Istanbul Belediye
Konservatuvarina doniistiiriilmiistiir. Atatiirk’{in istegi {lizerine kurulan Ankara Devlet
Konservatuvari ise 6gretime 1936 yilinda baslamis onu siire¢ igerisinde 2000 yilina kadar

kurulan 15 konservatuvar izlemistir” (Say, 2005: 292).
2.3.1. Egitsel Miizik ve Egitim Miizigi
Profesyonel, genel veya amator -hangi tiir olursa olsun- miizik egitimi dagarcigina

bir bagka ifade ile miizik egitiminin amaglar1 dogrultusunda bestelenmis eserlere ihtiyag

vardir.
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Fenmen’e gore; “Miizik egitiminin temel hedefi 0grencinin miizikal gelisimini
saglamaktir. Miizigin amaci ‘gilizeli ifade etmek’ olduguna gore, 6grenciden de bu

beklenmelidir” (1991: 26).

Tura (2017: 73) “Bu alanda pek ¢ok icraci, arastirmaci yetismesine mukabil,

nitelikli, etkili bestekar yetismemis, yetistirilememis olmasidir” diye dikkat ¢eker.

“Yiiksek Ogretim Kurulunun Ogretmen Yetistirme Lisans Programi'nda bulunan
‘Egitim Miizigi Dagar1’® dersinin icerigi; [lkdgretim ve orta dgretime yonelik genel miizik
egitiminin hedeflerine uygun olarak basta ders i¢i olmak lizere ders disi, okul i¢i ve
disindaki tiim miiziksel etkinliklerin verimli ve etkili bir sekilde yiiriitiilmesi icin ilk ve
orta 6gretim miizik programlarinda 6ngoriilen amaclarin 6grenciye kazandirilmasinda ve
gelistirilmesinde egitim-0gretim malzemesi olarak kullanilmak {izere belli amaglar, egitim-
ogretim ilkeleri ve estetik Olgiitlere uygun olarak secilen o6rnekler' seklinde tanimlanirken;
ayn1 programdaki ‘Egitim Miizigi Besteleme’ dersi de; ‘Motif ve climle yazma, ¢ocuk
sarkilar1 ve kiigiik sarki formlarini inceleme, bu formlarda sozsiiz ezgiler yazma, prozodi
kurallari, sozlii sarkilar yazma, calgi egitimine yoOnelik alistirma, etiid ve ezgi yazma

calismalar1’ seklinde tammlanmaktadir” (YOK, 2007°den akt. Aksu, 2010: 12).

Egitim Miizigi i¢in Aksu yillar i¢inde asagidaki sozleri dile getirmistir;

“Konuya bu igeriklerden hareketle bakildiginda, genellikle kii¢iik ve basit
formlarda olan, ilk ve orta Ogretimdeki bireylere doniik, bu yas grubunun c¢alip
sOyleyebilecekleri, temel miizik egitiminde kullanilacak miizikal ara¢ olma ozelligi
gosteren, daha cok etiit ve ezgi olusturma bi¢iminde ve genellikle de okul miiziginin
gelistirilmesine doniik eserler iiretme anlaminda kullanilan bir egitim miizigi tanimim
gorebilmekteyiz” (2010: 12). “Diger taraftan; ‘Egitim Miizigi’ kavramini egitimin belli
kademelerinde kullanilan miizikler olarak diisiindiigiimiizde, yani onu 6zgiin bir miizik
tiriinden ziyade miizik egitiminde kullanilan miizikler ve miizikal araglar olarak ele

aldigimizda ise bambagka bir yap1 karsimiza ¢ikar” (2010: 13).
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“Tir ayrimi gozetmeksizin, gerek yaygin gerekse orglin egitim kurumlarinda,
egitim kurumlarmin farkli basamaklarina gore planlanarak {nitelendirilmis ve ise

kosulmus miiziklere ‘egitim miizigi’ denebilir” (Aksu, 2010: 13).

“Egitsel miizik; miizigin, Ogretimi kolaylagtirmadaki olumlu fonksiyonundan
hareketle ¢esitli egitim siireglerinde bulunan bireylerin hem farkli disiplinlerdeki
o0grenmelerini kolaylastirmak hem de bestelenmis bilissel kavramlarla bireylerin giinliik
yasamlarindaki deger ve normlar1 kendilerinde davranis haline getirmek ve ayrica
yasadiklar1 diinyanin genel Kkiiltliriinii 6grenmelerini saglamak amaciyla 6zel olarak

tiretilen miizik’ olarak ele alinmaktadir” (Aksu, 2010: 16).

2.3.2. Tiirk Halk Miizigi

“Orta Asya bozkir uygarligr doneminden baslayip, koklii Anadolu kiiltiiriiniin ortak
havzasinda evrimleserek gelisen Tiirk Halk Miizigi, bu cografyada yasamis tiim halklarin
miizik kiiltiirlerinin bir sentezidir. Yazili tarihin M.O. 4000'lerde baslamasi ile birlikte
edinilen bilgilere gore hayvancilik ve avcilik yapan Orta Asya Tiirkleri gécebe bir yasama
sahip olduklarindan gittikleri yerlerin kiiltiirleri ile etkilesim igine girmislerdir. Gegis
stirecinde dogal yapisi iginde degisim ve evrim gegiren miizik, Anadolu uygarliklarindan
Lidya, Frigya, Hitit, Bizans, Selguklu ve Osmanli sanatlar1 ile biitiinleserek giliniimiize
kadar gelmistir. Bugiin kullanilan halk ¢algilarimizin ilk 6rneklerinin pek ¢ogunun ilk

caglarda Anadolu'da kullanildig: bilinmektedir” (Canbay vd., 2015: 202).

“Turk Halk Mizigi ‘Uzun Havalar’ ve ‘Kirik Havalar’ olmak f{izere iki ana dal
icinde toplanir. Olgii ve ritim bakimindan serbest, dizisi bilinen ve dizi i¢indeki seyri belli
bir kaliba bagli bulunan ezgilere "uzun hava" denir. Uzun havalarin icra ve yorumu kirik
havalara gore daha zor olup, uzun siire ¢calismak, ustalar1 dinlemek ve alan i¢inde deneyim
sahibi olmay1 gerektirir. Kirik havalar ise Ol¢ilisii ve ritmi belli olan, dizisi ve bu dizi

icindeki seyri belirli ezgilerdir” (Canbay vd., 2015: 202).
“Ezgisel yapidaki belirgin ozellik, ezgilerin ‘modal-makamsal’ bir yapi

gostermesidir. Bu yapi, ‘divan’ miiziginde oldugu gibi siki bir makam baglilig1 seklinde

degildir. Zaman zaman diziler boliiniip bir araya getirilerek yeni bir dizi olusturuldugu gibi
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iki temel dizi bir arada da kullanilabilir. Baglangic sesi, giiclii sesi (ya da sesler), bitiris ve
karar seslerinin olusturdugu ezgi dizisiyle, ‘agiz’ ve ‘tavir’ gibi yoresel ¢alip sdyleme
Ozelliklerinin ortaklasa belirledigi modal yapilara Geleneksel Tiirk halk miiziginde ‘ayak’
adi verilir. Yaygin olarak kullanilan ayaklardan baslicalari; Maya, Hiiseyni, Kerem, Abdal,
Garip, Miistezat, Misket ayagi olup, ayak terimi giiniimiizde daha ¢ok geleneksel Tiirk
sanat miiziginde kullanilan makam teriminin karsilig1 olarak diisiiniilse de, ayak-makam
eslestirmesinin bilimsel bir dayanagi bulunmamakla birlikte, sadece yorelere, (urfa divan
ayag1 vb.) asiklara, (Asik Kerem vb.) edebi tiirlere (miistezat vb.) ve baz1 tiirkii isimlerine
(misket vb.) gore smiflandirilmis dizi isimleri oldugu gercegi ve halk miizigi
terminolojisinde dizilerin isimlendirilmesine uygun bir ifade olmadigi unutulmamalidir. Bu
alanda yapilan miizikolojik arastirma ve calismalar dogrultusunda, ayak yerine makam
teriminin kullanilmasinin daha bilimsel bir yaklasim olabilecegi vurgulanmaktadir”

(Canbay vd., 2015: 203).

“Halk Miiziginin ritmik yapisi incelendiginde usul yoniinden {i¢ grupta toplandigi
gortliir. Usullerin temelini olusturan ‘Ana Usuller’; iki, ti¢ ve dort vuruslularla bunlarin
tigerli sekilleridir. ‘Birlesik Usuller’; ana usullerin belli kurallar geregince bir araya
gelmesiyle olusan usullerdir. ‘Karma Usuller’; ana usullerle birlesik usullerin veya iki ayri

birlesik usuliin bir araya gelmesiyle olusur” (Canbay vd., 2015: 203).

2.3.3. Cokseslilik

Miizikte ¢oksesliligin dnemi her alanda ve donemde oldugu gibi Tiirk halk miizigi
alaninda da biiyliktiir. Bestecilerin zaman icerisinde c¢okseslilige 6onem ayni olsa da

yaklasimlar1 farklilik gosterebilmekte ve farkli tekniklerden yararlandiklar: goriilmektedir.

Cangal’a gore ¢okseslilik “ayni anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yonelik

olarak ve zamanla degisen goriislere gore bir diizen iginde kaynagmasidir” (Cangal, 1988:
147).

“Tirk mizik kiltarinde cokseslilik geleneksel ve modern olarak iki boyutludur.

Geleneksel gokseslilik, kokleri ¢ok eski ve derin, belli ¢algilar, dem tutma ve kosut gidisler

ile smirli, yart ortilii bir gercekliktir. Modern c¢okseslilik ise yaklasik iki ytizyildir
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kurumsal, kilgisal-kuramsal ve egitimsel olarak yasanan bir olgudur. Bu olgu 6nce devlet
katinda dar bir ¢evrede benimsenip yerlesmis ve oradan adim adim genis bir ¢evreye dogru
acilarak yayilan, gelisen, degisen ve dontisen bir siiregtir. Bu siire¢ genel olarak ilkin
Batidan alinan Avrupai ¢okseslilik yontemleriyle, ardindan Genel son miizik kurallariyla
ve yani sira Oz miizik varhigimizdan ortaya cikarilan &6zgiin yontemlerle isleyerek
ilerlemektedir. Bu ilerleyisle ¢okseslilik Tiirk miizik kiltiiri i¢in kaginilmaz, vazgecilmez
ve giderek daha dogal ve olagan goriilen bir boyut olarak anlam, onem ve deger
kazanmistir. Boylece miizigin ¢agdas uygar insanlik diinyasinda eristigi evrim asamasini

yakalamis olarak kendi yolunda yiiriimektedir” (Ugan, 2020: 418).

“Bir halk tiirkiistinli ¢cokseslendirmek, ¢oksesli bir kompozisyon yapmaktan kolay
degildir. Bir bagdar, cokseslendirmek i¢in ele aldig1 bir tiirkiiyii, 6zenle yarattigir kendi
ezgisi gibi icinde duymazsa, her ses-her ezgi, tiirkiiye eklenmis bagka renkte bir yama gibi

tiirkiiden ayr1 kalir” (Sun, 1981: 1).

“Bu tiirkili aslinda ¢oksesliymis; oteki sesleri yitmis, geriye teksesli tiirkii kalmis;
sonra bu bagdar, yiten sesleri bulmus, yerli yerine koymus ve tiirkii ilk bi¢imini almis;
aslinda oldugu gibi yine coksesli tiirklii durumuna gelmis." Yapilan is bu kadar dogal

olmali; ¢oksesli tiirkii, dinleyicide bu izlenimi uyandirabilmelidir” (Sun, 1981: 1).

Bir halk tiirkiisii, ‘armonize’ edilecek bir ‘bas’, bir ‘san’, bir ‘armoni 6devi’
degildir. O'nu yaratan toplumun ekonomik- toplumsal- kiiltiirel kosullarin1 ve bu kosullarin
insanda olusturdugu duyarlig1 yansitan, toplumla birlikte soluk alip veren, "yasayan bir
sOzIii miizik yapit1" dir. Yasamdan kaynaklanmis, aciyla, sevingle, sevdayla yaratilmis,
dillere diismiis, her yiirekte yeniden yogrularak toplumun ortak duyarliginin simgesi

durumuna gelmistir. Bir gelenegin tiriintidiir (Sun, 1981: 1).

“Tirkiiyti, her seyden once bu biitiinliigii i¢inde kavramaga, anlamaga c¢aligmak;
daha da onemlisi, onu kaninda- caninda- yiireginde duymak gerekir. Bdyle olunca da bir
halk tiirkiisiine, ¢ok bilmis bir eda ile, ‘yararlanilacak ilkel bir gere¢’ ya da ‘armonize
edilecek bir ezgi’ yalinkatligiyla yaklasilamaz. O, tipki 6zgiin bir miizik yapit1 gibi, 6zgiin

bir kompozisyondur. Hatta, toplumsal duyarligi yansitmasi bakimindan, herhangi bir
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kompozisyondan daha derin anlam tasir. Bir tiirkii armonize edilemez, ¢okseslilik

ortaminda yeniden yaratilabilir” (Sun, 1981:1).

“Bir tiirkiiyli ¢okseslendirmek i¢in, Siileymaniye gibi bir yapiyr kuyumcu
inceligiyle isleyebilecek ustalik gerek. Belki ‘usta isi’ bir ¢okseslendirme yapilabilir; ama
duyarlik salt ustalikla yansitilabilir mi? Tiirkiiyli yaratan insanlari, tim iyi isleriyle
(sevmek) gerek uyaris1 usa gelmeden) sevmek gerek. Ve onlara kizmak gerek; hatalarina,
kotii islerine alabildigine 6tkelenmek gerek... ki tlirkli yasanabilsin. Yagsamayan yaratabilir

mi? Yeniden yaratilan, yagamdir...” (Sun, 1981: 1).

“Her tlirkii toplumun ortak duyarligini yansittig1 gibi, dogduktan sonra da doniip
yine o toplumun insanlarimi etkiler. Her insan tiirkiilerden bir parga, her tiirkii insanlardan

bir pargadir” (Sun, 1981: 2).

Teksesli bir tiirkiiyle bdylesine igice yasayan insanlara, cokseslendirilmis bir

tirkiiyti sevdirebilmek gerek” (Sun, 1981: 2).

“Dogallik, duyarlik, ustalik, sevgi ve insan; bunlar, yapitin i¢cinde "ben varim" diye
bagirmayacak, goze-kulaga-usa batmiyacaklar; ama tiimii de yapitin i¢inde ‘var’ olacaklar.
Ve yapit sevdirecek kendini insanlara. Nasil gerceklesir biitiin bunlar?... Iste sorun bu... Ve
iste giz...” (Sun, 1981: 2).

Bunun i¢in, halk tiirkiisii ¢okseslendirmek, coksesli bir kompozisyon yapmaktan
daha kolay degildir, diyorum. Bunu derken, "bu kitaptaki ikisesli tiirkiiler boyledir" demek
istemiyorum; tiirkii ¢okseslendirme isine bu bakisla yaklasilmalidir, demek istiyorum.
Kitaptakileri siz degerlendireceksiniz; koro yonetmenleri, miizik 6gretmenleri, korolarda
soyleyen ¢ocuklar ve gengler; bir de dinleyen insanlar. Yargiy1 siz vereceksiniz ve tlirkiiler
bu coksesli yasamlarin1 sizinle yasayacaklar; yasayabilirlerse... Bu nedenle, ‘Coksesli
Tirkiiler’ dizisinin bu ilk kitabini, sizlere adiyorum: soyletenlere, sdyleyenlere,

dinleyenlere; yani gergek yargilayicilarina... Yargilayasiniz diye...” (Sun, 1981: 2).

“Cokseslilik, 6zellikle de armoni, hristiyan Avrupa kiiltlirliniin bir {irlinii olarak

goriilmektedir. Ilk denemeleri 1.S. yedinci yiizyilda baslamissa da onuncu yiizyildan
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itibaren bu alandaki ¢alismalar hiz kazanmis, 6zellikle katolik kilisesinin destegiyle ve

bilingli sekilde gliniimiize dek siiregelmistir” (Tura, 2019: 13).

“Cokseslilik caligmalari, ilkin, teksesli bir ezgiye sekizli, besli, dortlii gibi
araliklarla paralel eslik ya da ondan, belli noktalarda yavas yavas uzaklasip sonra yeniden
donme bi¢iminde baslamistir. Organum adi verilen bu tarzin ortaya ¢ikmasinda, insan
seslerinin farkli doku ve sinirlara sahip olmasinin yanisira, org gibi, belli sesleri, yeterli
hava saglandig1r takdirde, kesintisiz uzatabilme olanag1 saglayabilen bir alet, arag
kullaniminin yayginlagmasinin da payr vardir. Organum ve vox organalis sozlerinde de

alet, arag izini goriiyoruz” (Tura, 2019: 13).

Paralel harekete ek olarak, bu tekniklerde, yavas yavas, once egri, sonra ters
hareketin kullanilmasiyla, dnemli bir gelisme saglanmis, taklid tekniginden yararlanilmaya
baslanmasiyla gelismeler daha da hizlanmistir. Oniigiincii ve onddrdiincii ylizyillarda, Ars
antiqua'dan Ars nova'ya gegis siirecinde, miizigin 6l¢limii ve yazimi konularinda ortaya
konan buluslar, bestecilere pek cok yeni olanak saglamistir. Contrapunctum adiyla anilan
ve nokta ya da noktayr andiran bigimlerde imlerle yazilmis bir ezgiye karsilik, yine
noktams1 imlerle baska bir ezgi eklenmesi, noktaya karsilik baska bir nokta, notaya karsilik
baska bir nota konmasiyla olusturulan ¢okseslilik, onbesinci yiizyilda, 6zellikle Flaman ya
da Belgika-Hollanda okulu diye adlandirilan ve aralarinda Ockeghem'li Jean (y. 1430-
1495) ve Obrecht'li Jacob (1452-1505) un da yer aldigi besteciler 6beginin yapitlartyla
doruga ulagsmis, son derece yogun, karmasik, ince hesaplara, oyunlara yer veren bir
kontrpuan tekniginin oraya ¢ikmasina yol agmistir. Daha sonraki donemlerde kontrpuan

sanatina esas olacak pek ¢ok teknik ve yontem bu donemin bestecilerinin ¢aligmalarinin

trtintidiir (Tura, 2019: 13).

“Eldeki bir ezgiye, ondan farkli baska birka¢ ezgi ekleyerek onu zenginlestirme
biciminde baslayan ve gelisen cokseslilik, bu arada, dikkatlerin, baska bir yone
cevrilmesine de yol agmistir. Ust iiste gelen ve yatay olarak ilerleyen ezgi cizgileri, bu
ilerleme sirasinda, ayni anda isitilen birtakim ses bilesimlerinin de dogmasia yol
agmaktadir. Onceleri, eklenenden, yer yer, kulaga pek hos gelmeyen siirtiismeler ya da
kesismeler olugmasi pek Onemsenmemekte iken, artik,ayni ezgilerin biribirileriyle

karsilagtirilmakta, siniflandirilmakta, bdylece, Armoni, adi verilen yeni bir sanat
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yonteminin, yeni bir bilimin kurallar1 ortaya konmaktadir. On yedinci ylizyilin baslarinda.
Eski Yunan lirik sanatinin ve miizikli dram anlayisinin 6rnek alinmasi, canlandirilmaya
calisilmas1 diisiincesinin {iriinii olarak ortaya c¢ikan Opera'nin, karmasik kontrpuan
caligmalarina pek fazla yer vermeyerek, duygularin, heyecanlarin daha iyi ifade
edilebilmesi ic¢in eslikli ezgileri, bir c¢esit miizikli konusma, diye nitelenebilecek

recitativo'lari tercih etmesinin de bu yonelise katkis1 biiytiktiir” (Tura, 2019: 13-14).

“Aymi anda isitilen ses bilesimlerinin incelendigi, siniflandirilmaya calisildigi
siralarda, ses olaymin sirlarin1 ¢6zmek i¢in de birtakim ¢aligmalar yapilmaktaydi. Titresen
bir cismin, bu titresim sirasinda tek bir ses degil, aralarinda belli oranlar bulunan birgok ses
cikardiginin kesfi, armoni konusunda calisanlara, dayanabilecekleri bilimsel bir temel de
sagliyordu. Bu olguyu goz oniinde tutan Jean Philippe Rameau, (1683-1864) Temel Bas ve
Cevrimler kavramlarini armoniye getirerek, etkileri birka¢ yiizyil siirecek ¢ok dnemli bir
bulusa imza atmisti. Ote yandan, Barok donemde calgi miiziginde gerceklestirilen
gelismeler, bestecilik alaninda olduklar1 kadar saz icrasinda da usta birer sanatkar olan
Corelli, Vivaldi ve 6zellikle Johann Sebastian Bach gibi bestekarlarin, kontrpuan teknigi
ile armoni alanindaki buluslar birlestirerek yeni bir iislib ortaya koymalarina yol agmakta
idi. Armoni ile kontrpuanin, kendi 6zelliklerini yitirmeden biribirlerine baglandiklari, siki
bir isbirligi i¢inde el ele yiiriidiikleri i¢in ‘Armonik Kontrpuan’ diye de adlandirilan bu
tarzin en bilylik temsilcisi, stiphesiz, Johann Sebastian Bach (1685-1750) olmustur” (Tura,
2019: 14).

“Johann Sebastian Bach'ln omriiniin sonlara dogru, dinleyiciyi zihinsel ac¢idan
yoran, dikkatini siirekli uyanik tutmaya zorlayan bu yogun tarz, yerini, derin diisiincelere
dalmadan diinya zevklerinden yararlanmayi tercih eden ‘Galant’ begenisine uygun diisen
yeni bir iisliba birakmis, giinden giine daha gii¢lenen tonalite kavraminin yardimiyla,
‘Eslikli Ezgi’ ‘Armonik Kontrpuan’n yerini almistir. Klavyeli ¢algilarin diizenlenmesi igin
ylzlerce yildan beri ileri siiriilen, diisiiniiliip tartisilan, gelistirilen ¢esitli "ilitmali",
‘yedirimli’ diizenlemeler, dogal tinlayisin olusturdugu dogal araliklari tercih eden, dogal
armoni taraftarlariin karsi ¢ikmalarina ragmen, ‘Esit Temperament’ in giinden giine daha
genis bir kabul gérmesiyle sonu¢lanmis ve armoni alanindaki gelismeler, giderek daha
belirginlesen kurallara donlismeye baslamis, gorev anlayisina dayali ‘Fonksionel armoni’
iyiden iyiye belirginlesmistir. Bununla birlikte, Onceleri, tonalite kavramini iginde

‘arizalanma’ bigiminde yer alan ‘Kromatizm’, giderek genislemekte, siirekli *’modiilasyon,
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ton degisikligi ile, tonalite kavramimin temelleri sarsilmaktadir. Bu sarsinti, yirminci
yizyilin baslarinda, ‘tonalitesizlik’ ‘Atonalite’ kavramiyla, tonaliteyi ve tonal armoni
anlayisini tiimiiyle ortadan kaldirmaya yonelecek ve bu savas, ‘dizi’ kavraminin zaferiyle

sonuglanacaktir” (Tura, 2019: 14-15).

2.4. Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklasimlari

Tirk Miiziginde ¢okseslilik s6z konusu oldugunda Saglam dort basamakta
aciklama yapar. Uygulama, diisinme ve kuram agisindan dort basamakta ele alinarak

degerlendirilebilir:

“llk basamak, herhangi bir diisiince ve kuram iiretilmeksizin Tiirk ezgilerinin
armonizasyonunun yapildigi dénemi kapsar. Bu donemde c¢okseslilikle ilgili diisiince

gelistirildigi sdylenemez (1828-1907 aras1 uygulamalar).

Ikinci basamak, Tiirk Miiziginde cokseslilik sorunu iizerine ilk tartismanin yazili
olarak giindeme geldigi ve geleneksel miizik-Bat1 armonisi uyumuna dayali ¢okseslilik

oOnerisiyle diislince gelistirme donemini kapsar (1907 ve sonras).

Uglincii basamak, Tiirkiye’nin “Muassir Medeniyetler Seviyesi” ni yakalama
hedefiyle baglantili olarak miizikte yapilan daha bilingli ¢aligmalar sonucu yaratilan ¢agdas

Tiirk miizigi tiirtine dayali ¢ok sesli Tiirk miizigi donemini kapsar (1923 ve sonrasi)

Doérdiincli basamak, Tiirk miizigine 6zel armoni yaratma g¢abalar1 ve kisisel ¢ok

seslendirme yontemi 6nermeler donemini kapsar (1944 ve sonrast).

Yukarida dort basamakta agiklanan calismalara bakilarak Tiirk miiziginde,
cokseslilik yaklasim ve uygulamalar1 yoniinden Onemli bir birikim elde edildigi
sOylenebilir. Bu O6nemli birikime ragmen Tiirk miizigi ve ¢okseslilik konularini igeren

miizikbilimsel ¢alisma ve yayinlarin azhig diistindiiriicii bulunmaktadir” (2001: 1).

“Ote yandan, ondokuzuncu yiizyilda, bir yandan, ‘Gregoryen’, diye adlandirilan,

eski, teksesli kilise miiziginin dizilerine, 6te yandan, ‘uluscu’ akimlarin etkisiyle, ¢esitli
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halklarin miiziklerine duyulan ilgi, ‘Modal’ miizigin yeniden ele alinmasina ve ‘modal
armoni’ denemelerinin ¢ogalmasina yol agmis ve bu yoldaki ¢aligmalar, yirminci yiizyilda
da devam etmistir. Ondokuzuncu yiizyilin ikinci ¢eyreginin baslarinda, Bat1 tarzi miizik
egitimine yer vermeye baslayan Osmanli Devleti'nin, yiiz yi1l kadar sonra Tiirkiye
Cumhuriyeti'ne doniismesiyle, eski ve sanli bir teksesli miizik gelenegine sahip bulunan
Tiirk Miiziginde, ¢oksesliligin nasil olmasi, nasil yapilmasi tartismalar1 da hiz kazanmastir.
Yeni Tiirk Miizigi'nin, ‘Halk ezgilerinin Bat1 teknigiyle ¢cokseslendirilmesiyle’ olusacagini
ileri siiren diisiiniirlere ve bu yolda eser veren sanatkarlara karsi, bir yandan, tekseslilikden
vazgecmeyen, eski tarzin devamini arzulayan gelenekg¢i kesim, bir yandan da, Tiirk Miizigi
Ses Sisteminin Bati sisteminden farkli oldugun ve c¢okseslendirmenin, Tirk Miizigi ses
sisteminin Ozelliklerini degistirmeden, onlar1 aynen koruyarak yapilmasi gerektigini 6ne
siiren “Ileri Tiirk Masikisi" savunucular1 kars1 ¢ikmus, kavgaya, Tiirk Halk miizigini Tiirk
Sanat Miizigi'nden apayr1 bir miizik tiirii gibi gostermeye ve yeni bir kesim olusturmaya
calisan Halk Miizikgileri'nin de katilmasiyla, tartigmalar belirli bir sonuca ulagamadan

giinlimiize dek siirtip gelmistir” (Tura, 2019: 15).

Cokamay’a (2020: 31) gore “Tiirk Miiziginin ¢okseslendirilmesine baslayan birisi
icin baslangigta Oniinde birka¢c yol ve yontem belirir ki, yillardir Tiirk Mizigi ve

cokseslilik meselesinin temelini olusturur.

Birinci yol; Saadettin Arel’in bahsettigi gibi armonizasyonda baz1 6zel seslerden az
da olsa fedakarlik edilmesi ki basta Tiirk Besleri ve ulusalci ¢izgide eserler veren bir ¢ok
bestecinin yaptig1 gibi sadece tampere sistemin kabul edilmesi ve serbest bir armoni

anlayisinin benimsenmesi,

Ikinci yol; komali seslerin geleneksel haliyle kabul edilip tonal armoninin

imkanlarindan faydalanilmast;

Ucgiincii yol; komali seslerin geleneksel haliyle kabul edilip dértlii armoninin

imkanlarindan faydalanilmasi (Kemal lerici ve ardillarr),

Dérdiincii yol; Dikey armoni yerine, yatay bir ¢cokseslilik anlayiginin kabul edildigi

konrapuntal bir ¢cokseslilik...”
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Tiirk Miizigini ¢okseslendirme ¢aligmalarini ve bu konuda bugiine dek denenen

yontemleri ve uygulamalar1 Tura soyle agiklar:

“l. Ik denemeler. Batili &gretmenler ve onlarin Misika-yr Hiimay(n'da
yetistirdikleri Ogrencileri tarafindan yapilan c¢okseslendirmeler. Tiirk makamlariyla Bati
miizigi tonaliteleri arasinda iligki kurma ve fonksionel armoni temeli {izerine Tiirk
ezgilerini yerlestirme ¢alismalari. Zati Bey, Zeki Bey vs. gibi Tiirk bestekarlar tarafindan

yapilan armoni denemeleri.

2. Ziya Gokalp'm ‘Tiirk¢iiliigiin Esaslar’’ ve Mahmud Ragib'in ‘Anadolu Tiirkiileri
ve Misiki Istikbalimiz’ adli kitabinda belirtilen goriisler dogrultusunda yapilamayan
baslanan caligmalar. Bati'da egitim gormiis gen¢ Tiirk bestecilerinin, sonradan "Tiirk
Besleri" diye anilacak olan bes gencin: Cemal Resid, Hasan Ferid, Ahmed Adnan, Ulvi
Cemal ve Necil Kazim'm, ¢ogunlukla halk, bazan da sanat miizigi ezgilerinden ve Tiirk
miiziginin makam ve usQl Ozelliklerinden yararlanarak, ‘tempere’ dizi gercevesi icinde

fakat cagdas tekniklerle gergeklestirdikleri cokseslendirmeler ve 6zgiin eserler.

3. Makamlara Egilme. Tiirk Misikisi Ses Sistemi i¢inde kalinarak yapilmak istenen
cok seslendirmeler. Arel'in c¢oksesli caligmalari. Tiirk miizigine 6zgli yeni bir armoni

arayislart. Tiimer Cepni. Vakur Sagmen. Kemal Ilerici ve onun yolundan gidenler.

4. Yabanci bestecilerin Tiirk ezgilerinden ve makamlarindan yararlanarak yaptiklar
besteler.Batida, ozellikle Tiirk Modasi'nin yaygin oldugu XVII. ve XVIII. Yiizyillarda,
hattda XIX yiizyilda bile, aralarinda Rameau, Mozart, Beethoven, Glinka gibi iinlii
bestecilerin, yapitlarinda Tiirk tarzi diye adlandirdiklart ezgilere yer verdikleri
bilinmektedir. Bilinen belli bir ezginin islenmesiyle olusturulan yapitlara en garpici iki
ornek olarak, Fransiz besteci Florent Shmidt,n Hamza Dede'nin ¢ok sevilen Saba
makamindaki "Mevlevihane Pesrevi'ni "Arap Ezgisi olarak ele alip isleyerek olusturdugu
‘La Tragédie de Salome’ (Seleme Tragedyasi) adli orkestra pargasi ile, Sovyet Besteci
Miaskowski'nin "Gazi Osman Pasa Marsi1 olarak bildigimiz ezgiyi kullandig1 23. Senfonisi

gosterilebilir.

5. Bizim ¢aligmalarimiz.” (2019: 19).
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Sonug olarak; Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren goriilen s6z konusu reformist
gelisim anlayis1 ile Tiirk Miizigi’nin, Avrupa Miizigi’ne 6zgii armoni ve fizik kurallarina
gore diizenlenmesine girisilmis olsa da yukarida ismi gegen bir¢ok miizik bilimci, bu
uyarlamanin belli sinirlarla yapilmasi ve Tiirk Miizigi’nin esasimi teskil eden kiiltiirel,
makamsal, ezgisel yapisina sadik kalinmasi gerektigini Oonemle vurgulamislardir. Bu
itibarla Tirk Miizigi’nin gelismesi adina her tiirli teknik imkandan yararlanmanin
miimkiin oldugu kabul edilmis fakat miizigin dogal ve orijinal yapisinin bozulmamasi

tizerinde ciddiyet ve 6nemle durulmustur” (Tamay ve Gengoglu, 2020: 13).

2.5. Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklasimlar1 Olan Besteci ve Egitimciler

Tiirk miiziginde ilk cokseslilik denemelerinin Cumhuriyet dncesinde basladigini
sOylemek yanlis olmaz. Donizetti ve Guatelli pagalar basta olmak lizere iilkemizde ilk
derleme caligmalarini yapan Gomidas (Sogomon Sogomonyan) gibi bir¢ok bestecinin
calismalar ilk akla gelenlerdir. Coksesli Tiirk eserlerinin gerek 6zgiin gerekse diizenleme
olarak goriiniirliigii ise elbette Cumhuriyet ve kiiltiir politikalariyla artmistir demek hi¢ de
yanlis olmaz. Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferit Alnar (1906- 1978), Ulvi Cemal
Erkin (1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999)
gibi ilk donem besteciler eserlerinde geleneksel Tiirk miiziginin ritmik ve melodik

Ozelliklerini kullanmislardir.

Zaman igerisinde Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi meselesi oldukga tartisilsa da
one cikan isim hep Kemal Ilerici ve Dortlii Armoni Sistemi olmustur. Kemal Ilerici’nin
‘Bestecilik Bakimindan Tirk Mazigi ve Armonisi’ adli kitabi Milli Egitim Bakanligi’nca
yaymlanmis ve oldukga ses getirmistir. Bu kitap sonrasinda bir¢ok egitimci tarafindan
egitim materyali olarak da kullanilmistir. Tiirk miiziginde ¢okseslilik ¢alismalarinda; tiglii
armoni sistemi, yatay cokseslilik, Kemal Ilericinin dortlii armoni sistemi gibi farkli
yaklagimlar kullanildigi bilinir. Bununla birlikte; Ahmet Samim Bilgen, Veysel Arseven,
Hiiseyin Saadettin Arel, Yalgin Tura gibi birgok besteci, arastirmaci ve egitimci de
cokseslilige yonelik yaklasim onerilerinde bulunmuslardir. Yine en ¢ok yararlanilan eserler

arasinda tiirkiilerin oldugu da ilgililerce bilinmektedir.
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Tirk miziginde cokseslilik iizerine besteci, egitimci ve icracilar caligmalar
yapmislardir. Ahmet Samim Bilgen, Veysel Arseven, Hiiseyin Saadettin Arel, Kemal

Ilerici ise ilk akla gelen yaklasim sahibi miizik insanlaridr.

2.5.1. Ahmet Samim Bilgen

“Besteci ve keman sanat¢imiz (dog.1910). Genglik doneminden baslayarak keman
ve bestecilik alanlarinda etkinlik gosteren Bilgen, bir yandan hukukgu olarak galismalarimi
siirdiirmiistiir. Liseyi bitirdikten sonra Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Seyfettin
Asal’la keman ¢alisan sanatgimiz, Hukuk Fakiiltesi’ndeki o6grenciligi sirasinda Ferit
Alnar’m yonettigi Istanbul Sehir Tiyatrosu Orkestrasi’nda kemanci olarak gérev almus,
ayrica 1930-35 yillar1 arasinda Cemal Resit Rey’in kurdugu ve yonettigi Konservatuvar
Orkestrasi’nda ¢alismigtir. 1935°te  ‘Cumhuriyet’ gazetesinin diizenledigi bestecilik
yarismasinda o6dil alan Bilgen’in 1937-1940 arasinda yayimlanan i¢ Tirki Albimi
halkevleri tarafindan satin alinmustir. Turk Halk Havalart adli albumi ise Paris
Konservatuvarit profesorlerinden E. Borrel’in 6vgiisiyle karsilanmustir. Tiirk tadindaki
Ilgaz adli pargasiyla taninan Samim Bilgen, 1973 yilindan baslayarak Sevda Cenap And
Miizik Vakfi’nda ‘Danisma Kurulu Uyesi’ olarak yer almistir. Besteci sahne eserlerinin

yani sira, $an ve piyano igin, solo piyano igin parcalar da yazmistir” (Say, 2005: 217-218).

Bilgen genel olarak yalin, agik ve anlagilir bir ¢okseslilik yaklagimina sahiptir. Tiirk
halk ezgilerinin gokseslilendirilmesinde kati kuralci olmaktan uzak esnek bir anlayis
sergiler. Genel olarak “Bati teknigiyle yazan bir Tirk bagdar” diye nitelendirilirse de o
teknigi oldugu gibi uygulayistan ¢ok, kendine 6zgii bir uyarlayis ve 6ze en uygunu
bulmaya yonelik bir arayis icindedir. Onun bu ozellikleri gogun egitim mizigi besteleyis
tarzindan kaynaklanir (Ugan, 2020: 418).

Eserleri;

Operet:

Kadinlar M1? Erkekler Mi? (Fliit, Klarnet, Iki Keman, Viyolonsel, Piyano), 1932
Bu Yaz Boyle Gegti, 1935

San ve Piyano:
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Anilar (Piyano i¢in Ug Parga “llgaz, Kéye Déniis, Kadinlar m1? Erkekler mi?”, 1930-1935
(SCA)

Tiurk Halk Havalari, 1935 (SCA)

Tiirk Halk Havalari, (SCA)

Halk Tiirkiileri, 1939

Diinden yarina tiirkiiler, (SCA)

Iki Lied, (Merdiven, Dalgalar) (SCA)

Solo Calgi:

Nocturne (Piyano) 1980, (SCA)

Ballade (Piyano) 1980, (SCA)

Sahne Miizigi:

Othello (Keman, Viyolonsel, Piyano ve Yaylilar) 1930

Ilgaz (Yaylilar Orkestrast), 1931

Koye Doniis (Yaylilar Orkestrast), 1932

Merihten Gelen Telsiz (Keman, Piyano ve Viyolonsel), 1936
Mars:

Vatanim

Genglik

Okul Gengligine Seslenis

Kampgcilar

8. Tiimen

Yayin:

6 Damla (Cagdas Coksesli Tiirk Miizigi Ornekleri; San ve Piyano), 2000 (Antep, 2006:
305-306)

2.5.2. Kemal ilerici

Tirk Miiziginde c¢okseslilik yaklagimlarinda uygulanan en 6nemli yaklagimlardan
biri de Kemal {lerici’nin dortlii armoni sistemidir. Kemal Ilerici’nin ortaya koydugu bu
armoni sistemi ve icerisinde yer alan yeni terimler kabul goriiliip uygulanirken bir yandan
da elestiri konusu olmustur. Giiniimiizde hala yaklasimi kullanilan Kemal lerici genel
olarak atonal bir duyuma sahip ya da makamsal ezgilerin duyumunu daha da giiclendirecek

bir yaklagimi ve kurami ortaya koymustur.
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llerici, Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi kitabinda Tiirk miizigine
ait nazariyat bilgilerine yer vermis ve hiiseyni makami tizerinden genellemelerde bulunarak
kendine ait ve Tirk miiziginde kullanilmasini onerdigi bir armoni sistemi gelistirmistir.
flerici, bdyle bir armoni sistemi Onermesine neden ihtiyac duydugunu su sozlerle

acgiklamaktadir:

“Biz, yetersiz buldugumuz eski anlatig bigimlerini bir kenara iterek, miizigimizin
dokusundan, i¢ yapisini, yapitlar tizerindeki derin incelemelerle ortaya ¢ikarmis
bulunuyoruz. Diin soyle idi, yarin boyle olabilir diye, gelecegi gosteren yollar da
cizmekteyiz. Bir besteci adayi icin yapilacak is, miizik dil Orgiimiize uygun bir dil
kazanmaktadir. Bu da 6lgiitlerimizin yardimi ile ve miizik bi¢imlerimize uygun, biitiin
kurulabilecek bir kolaylik i¢cinde dizilerimizi isleyebilmekle olur. Bu da, ilk dnce, yasama
giicli olan, yararlanabilecegi dizilerin neler oldugunu; yararlanabilmek i¢in de, bunlarin
nasil islenecegini geregi gibi, 6grenmelerine bagh kalmaktir” (Ozdemir, 2017: 3-4).

Kemal Ilerici; ‘Bestecimiz ve kuramcimiz’ (1910-1986). Geleneksel miizigimiz
lizerine genis bilgisinden yararlanarak gelistirdigi armoni dizgesiyle 6ne ¢ikan ilerici,
Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi adli kitabiyla kendisinden sonra gelen
besteci kusag etkilemistir. ‘Dértlii Armoni’ ya da ‘ilerici Dizgesi’ olarak da nitelenen bu

sistem, Kemal ilerici’nin eserlerinin teknik gereci olmustur” (Say, 2005: 125-126).

“1921°de ilkokulu, 1924°te ortaokulu, 1926’da Kastamonu Muallim Mektebi’ni
bitiren bestecimiz, alt1 yil ilkokul 6gretmenligi yapmis, bu yillarda kendi kendine keman
calismustir. Ogretmenlik yaptigi Bolu’ya Mustafa Rahmi Otman’in gelmesi iizerine ondan
teori ve solfej dersleri alan Ilerici, 1932°de Istanbul’a ataninca Belediye Konservatuvari’na
girmis, Ferit Alnar’in armoni 6grencisi olmustur. Alnar’in Ankara’da gorev almasi lizerine
1934-36 yillar1 arasinda Adnan Saygun ile armoni ¢alisan ve 1938’de baskente giderek
Ankara Devlet Konservatuvari’na giren bestecimiz, yeniden Alnar’in dgrencisi olmustur.
Bu yillarda ikinci kez askere alman ilerici, askerlik déniisiinde Saygun’la kompozisyon
calismuistir. 1945°de konservatuvarin kompozisyon boliimiinii bitiren sanatgi, okulda bir
siire stajyer 6gretmenlik yapmis, 1949°da Ankara’daki Atatiirk Lisesi’ne miizik 6gretmeni
olarak atanmigtir. 1953 yilinda bilgi ve gorgiisiinii gelistirmek {izere bir y1l i¢in Fransa’ya

gonderilen Kemal Ilerici, Tiirk Miizigi makamsal sisteminden yola ¢ikarak uzun yillar
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calistigt armoni kavrayisini Ogrencilerine verdigi o6zel derslerle yaymaya c¢aligmis,

eserlerini de kendisinin gelistirdigi bu dizge uyarinca bestelemistir” (Say, 2005: 125-126).

“Kemal Ilerici’nin Hiiseyni makamu dizisinin ses iliskilerine dayanarak kurallastirip
diizeneklestirdigi ve Tiirk miizigi i¢in genelleyerek gelistirdigi bir armoni 6nermesi, Gte
yandan geleneksel Tiirk miizigine iliskin bazi geleneksel bilgilerin verildigi bir miizik
kurami kitab1 olarak tanitilabilir. Bu kitap yayinlanmadan 6nce igerdigi armoni konularimin
Tirkiye’de ¢esitli miizisyenlere agiklanmaya calisildigi; 1953-54 doneminde Fransa’daki
bazi miizisyenlere inceletilerek kitapla ilgili yazili goriisler alindigi; Fransa’da kitaba konu
olan armoni diizenegine iligkin bir 6zetin Aralik 1954°de yayinlandigs; Tiirkiye’de 1960’11
yillarinda basinda yayinlanmakta olan opus dergilerinde ilerici’nin armoni diizenegine

iliskin temel ilkelerle ilgili ¢esitli makaleler yazdig: bilinmektedir” (Saglam, 2001: 31).

Kemal ilerici’nin ortaya koydugu armoni diizenegine iliskin onermesinin, bir
yonliyle Tiirk miiziginde 3. boyut uygulamalarina yeni bir soluk getirdigi ve
cokseslendirme tekniginin sayica artmasindan dolay1 yararindan sdz edilebilir. Ote yandan
ayni kuramin Tiirklere 6zel bir armoni olam 6zelligiyle ¢ok kisisel, dar, sinirhi ve kisitlayici
yaklasimiyla yaraticiligi engeller bir islev istlenmesinden de kaygi duyulmaktadir

(Saglam, 2001: 34-35).

Eserleri;

Orkestra:
Koyiimde (Kiigiik Suit), 1945
Yurt Renkleri (Pastoral Fantezi), 1950
Bizden Birka¢ Renk (Yayli Calgilar), 1952
Mehmetle Soylesiler “Oda Orkestrasi I¢in Siiit”, 1962-1969
Duygu Demeti, 1971
Dilek Kizima, 1974

Solo Calgi ve Orkestra:
Efe Kapsrisi (Viyolonsel ve Orkestra), 1967
Obua ve Orkestra Icin Kongerto, 1970

Oda Miizigi:
Yayl Calgilar Kuarteti (Hiiseyni), 1943 (MK)
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Maya (Obua, Piyano), 1948
Hiiseyni Saz Semaisi ve iki Tiirkii (Yayli Calgilar Dértliisii), 1951
Uzunhava (Keman, Piyano) 1952
Oy Daglar (Korno, Piyano), 1973
Obua ve Ingiliz Kornosu ikilemesi, 1974
Iki Dost (Iki Keman), 1980
Solo Calgi
Dilek Kizima (Piyano), 1960-1964
Ulkii’ye Serce Kardesten Armaganlar (Piyano), 1967
Benim Kirlarim (Fliit), 1969
Yurdumdan Sesler (Keman), 1970
Koro
Karma Koro i¢in Bes Parca 1948-1949
Kozanoglu Halk Tiirkiisii “iki Ses icin”, (HU)
Yayin
Tiirk Miizigi ve Armonisi, Milli Egitim Bakanligi, Ankara, 1970 (MK)
Coksesli Tiirk Ses Dili
Is Halinde Uclii Sistem Armoni (Bilkent) (Antep, 2006: 439-440)

2.5.3. Veysel Arseven

“Miizik egitimcisi, halk miizigi arastirmacisi ve miizik yazarimiz (1919-1977).
Gagavuz Tiirklerinden olan Arseven’in asil adi Vasili Okiizcii’diir. 1938°de Tiirkiye’ye
yerlesen sanatgimiz Istanbul’da Ogretmen Okulu2nu bitirdikten sonra Gazi Egitim
Enstitiisii Miizik Boliimiinde 6grenim yapmuis, piyanist ve egitimci Eduard Zuckmayer’in
ogrencisi olarak yetismistir. 1946-48 yillar1 arasinda Trabzon’da Besikdiizii Koy
Enstitiisii’'nde, daha sonra Anadolu’nun c¢esitli okullarinda miizik 6gretmeni olarak goérev
alan egitimcimiz, bu doénemde siirdiirdiigii folklor arastirmalariyla tanmmstir. 1974
yilindan 6ldiigii yila kadar Gazi Egitim Miizik Boliimii’'nde 6gretmenlik yapan sanatgimiz
folklorcu ve miizik yazar1 yoniiyle 500°de fazla makalesi yayimlanmistir. Egitsel 6zellikte
orkestra pargalar1 da besteleyen Veysel Arseven, folklor konularindaki arastirmalarinin bir
boliimiinii kitaplarinda toplamis, ayrica miizik egitimi lizerine ders kitaplar1 yazmistir”

(Say, 2005: 104).
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“2003 yilinda Gagavuzya’da “Veysel Arseven’i Anma Konferansi” diizenlenmis,
bu toplantida bir arasgtirmacimizin folklorla ilgili bir kisim yazilart Stepan Bulgar’in
edisyonuyla Veysel Arseven: Gagavuz Kompozitorii, Miizikologu ve Folklorcusu basligi
adi alinda TURKSOY Genel Miidiiriiliigii ve Gagavuz Yeri Kiiltiir Dairesi Baskanlig1
tarafindan yayimlanmistir” (Say, 2005: 104).

“Kitaplar1; Karadeniz Bolgesi Halk Tiirkiileri (1948); Ogretmen Okullarinda Miizik
Egitimi I (1956); Coksesli Halk Tiirkiileri (1957); Ogretmen Okullarinda Miizik Egitimi II
(1958); Ortaokullarda Miizik Egitimi II (1961); Ortaokullarda Miizik Egitimi III (1961);
Agiklamali Tirk Halk Miizigi Kitap ve Makaleler Bibliyografyas: (1969)” (Say, 2005:
104).

“Bu konunun, polemik ve tartigmaya ne kadar elverisli oldugunu yakindan
bilenlerdeniz. T.F.A. ile daha baska dergilerde ¢ikan bu mealdeki yazilarin nasil bir
mecraya dokiildiigiinii ve ¢ikmaza vardigini hatirliyoruz. Sonucun ne oldugu da meydanda.
Burada, halk miiziginde ¢ok seslilik var m1? Yok mu? Davasini ele alacak olursak, sonug
herhalde daha onceki tartismalardan farkli olmayacak ve belki de birkag kisinin kalbinin
kirilmasiyla bitecektir. Bu iste var diyenler de, yok diyenler de hakli ¢ikabilir kendilerince.
Ciinkii konuyu peklestirecek bol ve kuvvetli delil ve 6rnekler yok oniimiizde. Tek tek ve
yetersiz drnekler ise davayi kesin olarak ispat edemez. Olsa olsa bdyle bir davanin varligimni
gosterebilir ancak. Kanaatimizce bu yolda daha ciddi, daha agirbasl, daha genis ve daha

bilimsel inceleme ve derlemelere ihtiyacimiz var” (Bulgar, 2004: 73).

“Biz, halk miiziginde c¢ok seslilik problemini bagka bir agidan ele alacagiz. Var mu,
yok mu? degil de, olabilir mi? Olursa, nasil yapilmali, yahut da yapiliyorsa, simdiye kadar
neler yapild1?” (Bulgar, 2004: 73).

Her seyden 6nce ¢ok seslilik isi, bir sanat ve sanat¢1 isidir. Bunu pesin ve itirazsiz
kabul edelim. Bugiin gipta ile dinledigimiz, hatta biraz da kiskandigimiz Batinin ¢ok sesli
sanat eserleri de gokten zembille inmedi elbet. Bunlar uzun ve yorucu caligmalarin,
bitmeyen arastirma ve incelemelerin elle tutulur sonuglaridir. Cok seslilik anlayisi
devirlere, toplumsal sartlara ve hatta sanat¢ilarin kisisel bilgi ve yaratma giiclerine gore

daima degismis ve yepyeni fonksiyonlar yiiklenerek bugiinkii seviyesine ulagmistir.
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Gliniimiizde, sadece bir tek sanatginin eserlerinin ¢ok seslilik yoniinden incelenmesi, ciltler
dolusu kitabin yazilmasina sebep olabiliyorken, nasil olur da, bu kadar getin bir isi ciddi
delillere dayandirmadan, salt bilgi¢lik taslamak i¢in tartisma konusu yapabiliriz? (Bulgar,
2004: 73).

“Bat1 miizigi de IX. yiizyila kadar tek sesli idi. Sonra ihtiya¢ duyulmus; mevcut bir
melodinin altina veya {istline bir ikinci, tliglincii ve daha fazla sesler eklemeyi diigiinmiisler.
Ama bunu diisiinen halk veya halk sanatgis1 degil, sanat¢1 yaratish birkag kisidir. Onun i¢in

cok seslilik bir sanat ve sanatg1 isidir” (Bulgar, 2004: 73-74).

“Onlar bu isi nasil yapmislar? Tiirk halk miiziginde ¢ok seslilik davasina rahatca
niifuz edebilmemiz i¢in, bunu kisaca da olsa gdzden gegirmemiz lazim. ik cok seslilik
hareketlerine, Italya'da organim adi ile rastliyoruz. 840-930 yillar1 arasinda yasamis olan
Hucbald yeni polifoni (¢ok seslilik) iizerine, oldukca ciddi bir teori hazirlamisti. Daha
sonralar1 ise Guy d'Arezzo (995-1050), miizik hakkindaki birgok teorileri yaninda,
organum'un prensiplerini tespit eden yazmalar birakmistir. Bunlarin teorilerinin temeli su
idi: ilk denemelerinde, her iki ses, sesdas olarak baslar, iist parti melodik bir yiiriyiis
gdsterirken, alt parti aym1 derecede devam eder. Iki ses arasinda bir dortlii aralig1 meydana
gelince, her iki parti paralele dortliller halinde inkisaf eder, sonunda eser; gene sesdas

olarak biterdi. Eserlerin.""> sonunda heniiz kadansi fikri yoktur” (Bulgar, 2004: 73-74).

2.6. Yatay ve Dikey Cokseslilik

“Cokseslilik, ayn1 anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yonelik olarak ve zamanla

degisen goriislere gore bir diizen iginde kaynasmasidir” (Cangal, 1988: 147).

Kontrpuan ve armoni arasindaki farklar1 Lavignac sdyle aciklamistir:

“Teknik noktai nazardan armoni ile kontrpuvan arasindaki en biiyiik fark sudur ki,
armoni akorlara ve bunlarin arasindaki terekkiiplere istinat eder. Halbuki kontrpuvan

iptidal bir noktadan baslayarak ikiser ikiser, iiger licer, ilah... toplanmis grup halindeki

notlarin dogurdugu biitiin terkipleri nazari itibara alir. Bunun i¢indir ki kontrpuvan ismini
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(Punctum contra punctum) yani (Noktaya karsi nokta) demekten alir. Burada noktadan

maksat (Not) manasidir” (1939: 237).

2.7. Armoni

“Bir tonun ii¢ temel uygusu, eksen, alt-ceken, uygulari, miizik deviniminin

yerlestigi bir temel meydana getirirler” (Usmanbas, 1974: 1).

“Bu uygularin birbirine baglanmasi genellikle diatonik araliklarla oldugu gibi
kromatik araliklarda da olur” (Usmanbas, 1974: 1).
“Bir miizik climlesinin armoni bakimindan bdyle bir ¢ekirdegi iizerine uygularin

seslerine bitisik komsu seslerle gegit ve islemeler yapilabilir” (Usmanbas, 1974: 1).

“Bugiin ‘geleneksel armoni’ olarak nitelenen ve 6zellikle klasik ¢ag (1750- 1820)
ile romantik cagda (1810-1900) egemen olan g¢okseslendirme yon teminin ilk ornekleri

barok ¢agin baglangici sayilan 1600 yillarma kadar uzanmaktadir” (Cangal, 2010: 13).

Ronesans (1450-1600) ve barok (1600-1750) ¢agin en onemli ¢oksesledirme
yontemi olan “kontrapunt’taki “yatay cokseslilik” orgiisiine karsit olarak, ayni anda
tinlayan seslerin “dikey”iliskisine dayanan armonik cokseslendirme, biitin barok cag
boyunca kontrapuntla yan yana (kimi zaman da i¢ ige) kullanilmis olmasina karsin,
kullanilan yontemin teknik yani ile ilgili yazili aciklamalar “ilk kez 1722 yilinda
Rameau** tarafindan yapilmis”, konunun teknik yanmi ifade eden ‘armoni bilgisi’
terimide “bilindigi kadariyla ilk kez G.A. Sorge’nin ‘Armonik Ozet ya da Armoni Bilgisi’
(Compendium harmonicum oder... Lehre von de Harmonie, 1760) baslikli kitabinda kul
lanilmistir.” Boylece, pratikteki armonik c¢okseslendirme, miizik yasamina girisinden
yaklasik yiizii agkin y1l sonra belirli bir kurama baglanmaya baslamis ve Rameau’nun 1722
yilindan baglayan kuramsal agiklamalarimi 6teki kuramcilarin agiklamalari izlemistir.
“Bununla birlikte bu kuramsal acgiklamalarin highiri 19. yiizyilin ikinci yarisinda
yazilanlara benzetilmemelidir. Ciinkii daha dnce yazilanlarin ¢ogu ‘Generalbas Bilgi si’ile
ilintisini strdirmis olup (6rn. J. Drechster’in 1816°da yayimlanmis olan ‘Harmonie und

Generalbasslehre’si), uygulamadaki armoni olgu suna degindikleri oldukg¢a az yerde bile,
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verdikleri bilgiler yalnizca dikey ¢okseslendirme ile sinirlandirilmamistir” (Cangal, 2010:

13).

2.8. Kanon

Polifoni: Yatay coksesliligi niteleyen kontrpuan ile es anlamli olarak kullamilir. Iki
veya daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara gore ilerleyerek

birliktelik olusturmasi (Say, 2002: 432).

Usmanbas’in yatay cokseslilikte dnemli bir yeri olan kanon ile ilgili agiklamalari
sOyledir: “Kanon bastan sona dek taklitli bir yap1 yontemidir; daha oOnce goriilen
bicimlerde oldugu gibi (Envansiyon, Fiig) bu taklid zorunlugu salt ‘Sergi’ bolmesine bagh

kalmaz, biitiin bolme ya da kesit boyunca, dahasi biitiin par¢a boyunca siirer” (1974: 195).

2.9. Calg1 Egitimi

“Calg1 egitimi, calgiyla ilgili karmasik davranislarin 6gretilmesi ve bu davraniglarin

beceriye doniistiiriillmesi isidir” (Cilden, 2001: 27-30).

2.10. Kontrbas

Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore kontrbas “keman tiiriinden, en kalin sesli yayh
saz” biciminde tanimlanmistir (www.tdk.com.tr). Ingilizce “Double Bass”, Ispanyolca
“Contrabajo”, Italyanca “Contrabasso”, Fransizca “Contrebasse” ve Almanca “Kontrabas”
olarak adlandirilan bu kelimenin Tirkiye’ye gelen ilk kontrbas egitimcilerinin Alman

oldugu diistiniildiigiinde Tirk¢eye Almancadan gegtigi sdylenebilir (Komiircii, 2004: 9).

“Kontrbas ¢almak i¢in uzun boylu olmak, viicut¢a kuvvetli bulunmak, ve saglam
bir ele ve birbirinden ayrilmis parmaklara malik olmak iyidir. Bununla beraber, kontrbas
calanlarda orta boylular vardir ki ciisseli olan sazlarini pek ala ¢alabilirler. Fakat kisa boylu
olmamak daha iyidir. Ciinkii bu kiigiikliik nisbetsiz bir sekilde goze ¢arpar, ve komik bir
manzara hasil olur. Bundan baska calabilmek noktai nazarindan kisa boylu olmak

hakikaten sikici bir sey olur” (Lavignac, 1939: 128-129).

30



“On alt1 yasindan evvel bu sazin ¢alinmasina baglanirsa, bu yasta 1azim gelen
kuvvetin heniliz mevcut bulunmamasinda korkulur, yirmi ve yirmi iki yaslarinda da viicutca
uysallik bulunamayacagi icin, baslamak hususunda ¢ok ge¢ kalinmis olur. Cok liizumlu
oldugu kadar ¢ok ta nankor olan bu sazin 6grenilmesine bu iki yas arasinda baslanmalidir.
Bu bir nankor sazdir demistik. Ciinkii ¢alindigi zaman kendisi {izerine (bravo) lar
celbetmez. Esi bulunma-yan enerjik ve kalin sesile kontrbas bir beraberlik sazidir. Alameti
mahsusasi bagkalar1 hesabina ¢alismaktir. Bu sazin 6grenilmesi hemen hemen tamam ile
maddidir ve belki de bir {islubu olmayan ve kendisini yalniz bagina sevdirmeyen yegane

sazdir” (Lavignac, 1939: 129).

“(Gevaert) diyor ki: Kontrbasin kirigleri {izerinde ¢alindigi zaman ¢ikardig: sesler
birbirinden iyi fark olunamazlar. Insan sesinin hududu haricinde kalan biitiin sazlar gibi
Kontrbas ta sivelerini anlatmaga kadir degildir. Kontrbas viyolonselin sdyledigi seylere bir

viisat vermekle iktifa eder” (Akt. Lavignac, 1939: 129).

“Kontbasin rolil nisbeten siliktir. Bununla beraber orkestrada fevkalade mithim bir
roli vardir. Baslica meziyetleri: kuvvet, sertlik, dogruluk, bazan c¢abukluk, iste hepsi
bundan ibarettir. Giinde li¢ veya dort saat calisilarak bu saz siiratle Ogrenilebilir”

(Lavignac, 1939: 129).

2.11. Kontrbas i¢in Eser Yazmis Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri

* Turgay Erdener (Giimiishane, 15 Haziran 1957)
-Sait Faik’ten Dort Hikaye, orkestra eslikli solo kontrbas eseri, (1990).
-Metamorphosis, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (1984).
-Turuncu Gozyas1 Damlasi, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (1977).
* Erdal Tugcular (Kars, 1 Mayis 1960)
-Colours From Anatolia (Anadolu’dan Renkler), piyano eslikli solo kontrbas
eseri, (2006).
*Ertugrul Oguz Firat (Malatya, 1 Subat 1923)
-Op.68 Nice Seslerden Sonra, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (1982).
* Server Acim (istanbul, 22 Nisan 1961)
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-Op.1 Minyatiirler, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (1987). 3 Minyatiir
No:1, dort kontrbas igin eser.
* Mahir Cetiz (Ankara, 8 Temmuz 1977)
-A-Scape, solo kontrbas eseri.
* Necdet Levent (Istanbul, 26 Aralik 1923)
-Kontrbas Trio No:2, ii¢ kontrbas igin eser.
* Tolga Tiiziin (12 Nisan 1971, Istanbul)
-Metathesis, iki kontrbas ve elektronik aygit i¢in eser.
*Aydin Esen (Istanbul, 12 Mayis 1962)
-Derin (Deep), piyano/orkestra eslikli solo kontrbas eseri, 1980.
* Mehmet Aktug (Istanbul, 30 Mayis 1959)
-5 Minyatiir, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (2005).
*Yigit Kolat (Ankara, 9 Ocak 1984)
-Horon, piyano eslikli solo kontrbas eseri, (2003).
Goriildigi gibi kontrbas i¢in eser yazmis bestecilerimizin ¢ogunlugu 1950 ve

sonrast dogmus bestecilerimizdir (Akkor, 2009: 19-20).

2.12. Kontrbas ve Piyano/Orkestra Eslikli Eserler

* Erdal Tugcular, “Colours From Anatolia (Anadolu’dan Renkler)”, piyano eslikli,
(2006). (Bu eser tezin anket ¢aligmasi tamamlandiktan sonra arastirmaciya
ulagmis oldugu i¢in, goriisme sorularina dahil degildir, repertuar bilgisini vermek
acisindan eklenmistir).

*Aydin Esen, “Deep”, piyano/orkestra eslikli, (1987).

* Ertugrul Oguz Firat, Op.68 “Nice Seslerden Sonra”, piyano eslikli, (1982).

* Mehmet Aktug, “5 Minyatiir”, piyano eslikli, (2005).

* Server Acim, Op.1 “Minyatiirler”, piyano eslikli, (1987).

* Turgay Erdener, “Sait Faik’ten Dort Hikaye”, orkestra eslikli, (1990).

*Turgay Erdener, “Metamorphosis”, piyano eslikli, (1984).

* Turgay Erdener, “Turuncu Gozyasi Damlas1”, piyano eslikli, (1977).

*Yigit Kolat, “Horon”, piyano eslikli, (2003).
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2.13. Oda Miizigi Eserleri

* Server Acim, Esra Giil Atalay ve Volkan Orhon’a ithafen yazilmis “Duality”, iki
kontrbas i¢in, (2009). (Bu eser tezin anket caligmasi tamamlandiktan sonra aragtirmaciya
ulagmis oldugu icin, goriisme sorularina dahil degildir, repertuar bilgisini vermek acisindan

eklenmistir).

* Tolga Tiiziin, “Metathesis”, iki kontrbas ve elektronik aygit i¢in, (2006).
* Necdet Levent, “Kontrbas Trio No:2”, {i¢c kontrbas i¢in.
Dért Calgr i¢in Oda Miizigi Eserleri

* Server Acim, “3 Minyatiir No:1”, dort kontrbas i¢in.

2.14. Guzel Sanatlar Liseleri

Giizel sanatlar liseleri “giizel sanatlara yonelik programlar uygulanan yiiksek
ogretim kurumlarmin bulunduklar1 yerler tercih edilmek suretiyle, gilizel sanatlar
faaliyetlerine elverisli yerlerde agilan ortadgretim kurumlaridir. Milli Egitimin Genel
Amag ve Temel Ilkelerine uygun olarak; a) Giizel Sanatlar alaninda ilgi ve yetenekleri olan
ogrencilerin egitimlerini saglamak; b) Ogrencileri arastirict ve gelistirici calismalara
yoneltmek, yetenekleri dogrultusunda segenekli, bagimsiz, dogru yorum ve uygulamalar
yapabilecek kisiler olarak yetistirmek; ¢) Ogrencilerin milli ve milletler arasi, tarihi ve yeni
sanat eserlerini tanimalar1 ve anlamalarina yardimei olmak amaciyla ilk kez 1989-1990
ogretim yilinda Istanbul’da Bakanligimizin Orta Ogretim Genel Miidiirliigiine bagl olarak

acilmistir” (Yildiz, 1996: 27).

2.15. Ulkemizde Kontrbas Egitimi

Ulkemizde; Heinz Fromme (Ankara) ve Curt Wallner (Izmir) le baslayan kontrbas
egitimi Tahir Siimer, Melih Balcik, Engin Babahan, Saim Akis, Numan Pakdemir, Ibrahim
Akis, Osman Mumcu, Alper Miifettisoglu, Anatoly Bodnar, Ozgiir Akkor gibi pek ¢ok
egitimci ve sanatgt ile sliregelmistir. Bugiin geleneksel konservatuvarlar yaninda

EFGSEBMEABD ve giizel sanatlar liseleri egitiminde de kontrbas dersi yliriitiilmektedir.
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“Turgay Erdener, Ertugrul Oguz Firat, Server Acim, Erdal Tugcular, Mahir Cetiz,
Necdet Levent, Tolga Tiiziin, Aydin Esen, Mehmet Aktug, Yigit Kolat gibi bestecilerin
kontrbas i¢in eser irettikleri bilinmektedir. Eserlerin; solo, orkestra eslikli solo, piyano
eslikli solo, ti¢ kontrbas i¢in, iki kontrbas i¢in yazildiklar1 belirlenmistir” (Akkor, 2009:
20-25).

Yine belirtmekte fayda vardir ki; gerek besteci sayisi gerekse liretilen eser sayisi
oldukca azdir. Tiirkiilerden yararlanilarak egitim materyali amagli eserlerin kontrbas

egitiminde niteligi artiracag diisiincesi bu aragtirmanin gerekliligini artirmaktadir.

2.16. Tlgili Yayin ve Arastirmalar

Kontrbas alaninda yapilan lisansiistii tez sayis1 43 olarak goriilmektedir. ilki, 2002
yilinda yapilan tezlerin 36 tanesinin yiiksek lisans, 1 tanesinin doktora ve 6 tanesinin
sanatta yeterlik tezi oldugu gosterilmistir. (31 Mayis 2023 tarihine kadar). Bu tezlere;
ulusal tez merkezinden “kontrbas” anahtar kelimesi ile arama yapilarak ulasilmistir.
Tezlerle ilgili kiinye bilgileri tablo 1’de sunulmustur. Tabloda tezler gegmisten giiniimiize

dogru siralanmastir.

Tablo 1
Kontrbas alaninda yapilan lisansiistii tezler
Tez Adi Tiirii Yili izin Arastirma
Durumu  Modeli
1  Kontrbasin tarihsel gelisiminde Giovanni Bottesini  Sanatta 2002 Izinsiz Tarama
Yeterlik
2 Kontrbas dersi uygulamalarinin hedefler diizeyinde Yiiksek 2004 Izinli Tarama
incelenmesi: Bir taslak onerisi Lisans
3 Tiirkiye'deki Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri'ndeki Yiiksek 2005 Izinsiz Tarama
kontrabas egitiminin incelenmesi Lisans
5  Kontrabasin yapisi ve tarihsel gelisimi Yiiksek 2006 Izinli Tarama
Lisans
6  Kontrbas repertuvarinda uyarlamalarin yeri ve Yiiksek 2008 Izinli Tarama
6nemi Lisans
7 Giovanni Bottesinni si minor kongertosunun form  Yiiksek 2008 Izinli Tarama
analizi ve icra yoniinden incelenmesi Lisans
8  Konservatuvarlarda verilmekte olan kontrbas Yiiksek 2009 [zinli Tarama ve
egitiminde ¢agdas Tiirk kontrbas miizigi eserlerinin Lisans Deneme
yeri ve degerlendirilmesi
9  Kontrbasin icrasinda yeni sol el teknikleri Sanatta 2010 Izinli Deneme
Yeterlik
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

Giovanni Bottesini'nin Si Min6r Kontrabas
Kongertosu'nun teknik ve yorum agisindan
incelenmesi

Orkestranin evrim siirecinde Kontrbas'i iglevsel
gelisimi

Domenico Carlo Maria Dragonetti'nin La Major
kontrbas kongertosunun formal analiz ve icra
agisindan incelenmesi

Solo kontrabasin geligim siireci

Domenico Dragonetti La Major Kontrabas
Kongertosu'mun incelenmesi

Kontrbas tutusg ve calis tekniklerinin ses tizerindeki
etkileri

Viyana klasik déneminde kontrbas ¢algisinin yeri

Edouard Nanny kontrbas etiit kitabinin tekniksel
analizi

Cumbhuriyet Dénemi sonrasi Tiirk miizigi kontrabas
icracilari

Carl Ditters von Dittersdorf'un 2 No.'lu Mi Major
Kontrabas Kongertosu

Paul Hindemith kontrbas sonatinin analizi

18. ve 19. yiizyilda kontrabasm italya, Almanya ve
Avusturya'daki sanatsal gelisiminin tarihsel agidan
incelenmesi

Tiirkiye'de mesleki miizik egitimi kurumlarinda
verilen kontrbas egitimi iizerine bir inceleme
Tiirkiye'de kontrbas konusunda yazilmis lisansiistii
tezler tizerine bir ¢aligma

Lajos Montag Kontrabas metodu'nun (1) teknik
agidan incelenmesi

Paul Hindemith'in hayati ve Op.9 No'lu Kontrabas
sonatinin incelenmesi

Viyolanin kontrabasa evrilirken gegirdigi yapisal ve
sanatsal gelisim siirecinin incelenmesi

Devlet konservatuvarlart kontrbas sanat dali lise ve
lisans 6grencileri igin orkestra repertuvari ders
icerigi ve uygulama Onerisi

Caz tarihinde 6nemli kontrbasgilar

Modern donem Italyan bestecilerinin kontrbas
eserleri ve kontrbas egitimine katkilari

Kontrabas ¢almaya yeni baslayanlar igin sag el ve
sol el teknikleri, durus pozisyonlari, metod ve
egzersiz Onerileri

Elektrik bas gitarin ¢agdas klasik miizikteki yeri,
icrateknikleri ve notalama yontemleri

Miles Davis: Kind of Blue albiimii ve 6nemi

Domenico Dragonetti'nin No.3 Kontrbas
Kongertosu'nun analizi

Giovanni Bottesini'nin fa diyez minér kontrbas
kongertosunun incelenmesi

Yiiksek
Lisans

Yiiksek
Lisans
Yiiksek
Lisans

Yiksek
Lisans

Yiiksek
Lisans
Sanatta
Yeterlik
Yiiksek
Lisans
Yiiksek
Lisans
Yiiksek
Lisans
Yiksek
Lisans
Yiiksek
Lisans
Yiksek
Lisans

Yiksek
Lisans
Yiksek
Lisans
Yiksek
Lisans
Yiiksek
Lisans
Doktora

Yiksek
Lisans

Yiksek
Lisans

Yiiksek
Lisans
Sanatta
Yeterlik

Yiksek
Lisans
Yiksek
Lisans
Yiksek
Lisans
Yiksek
Lisans

J. S. Bach'in solo viyolonsel i¢in 1. siiitinin kontrbas Yiiksek

i¢in diizenlemelerinin incelenmesi
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Lisans

2011

2011

2011

2012

2012

2012

2012

2013

2014

2014

2014

2015

2017

2017

2018

2018

2018

2018

2018

2018

2019

2019

2019

2019

2019

2019

[zinli

izinli
izinli

[zinli

izinli

izinli

[zinli

[zinli

Izinli

Izinli

[zinli

Izinli

Izinli
Izinli
Izinli
Izinli
Izinli

Izinli

[zinli

[zinli

[zinli

Izinli
Izinli
Izinli
Izinli

Izinli

Tarama

Tarama

Tarama ve
Deneme

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama



36 Caz miiziginde kontrbasin kullanimi ve gelisimi Yiiksek

Lisans

37 Kontrabas i¢in yazilmis ¢agdas donem eserlerinin ~ Sanatta
iislup, kontrabas ¢alma teknikleri ve kontrabas Yeterlik
egitimi agilarindan incelenmesi

38 Yayl calgilarin ses kayit siirecinin incelenmesi Yiiksek
Lisans
39 Barok Cagdan giiniimiize kadar kontrbasin gelisimi Yiiksek
ve 6nemi Lisans
40 Eduard Tubin kontrabas kongertosu ve icrasindaki ~ Sanatta
zorluk dereceleri'nin 6lgtimii Yeterlik
41 Nino Rota'nin hayat1 ve 'Divertimento Kongertant'  Yiiksek
baslikli eserinin kontrabas repertuvarina katkisi Lisans
42  Nino Rota'nin 'Kontrabas ve Orkestra igin Yiiksek

Divertimento Kongertant' baglikli eserinin miizikal Lisans
ve teknik agidan incelenmesi

43  Tiirkiye'de yayli galgilar alaninda yazilan lisansiistii Yiiksek
tezlerin incelenmesi Lisans

2019

2020

2020

2020

2021

2021

2021

2021

[zinli

izinli

Izinli
Izinli
Izinli
Izinli

[zinli

[zinli

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama

Tarama ve
Deneme
Tarama

Tarama

Tarama

Kontrbas alaninda yapilan lisansiistii tez sayis1 43’tiir. Bu tezler tablo 1’de

geemisten giiniimiize dogru siralanmaistir.

Tablo 2

Tezlerin tiirlerine gore dagilimi
Yiiksek Lisans Tezi Doktora Tezi Sanatta Yeterlik Tezi  Toplam
36 1 6 43

Kontrbas alaninda yapilan tezlerin 36’s1 yiiksek lisans, 1’1 doktora, 6’s1 ise sanatta

yeterlik tezi olarak goziikkmektedir.

Tablo 3

Tezlerin izin durumuna gore dagilimi
izin Durumu Yiiksek Lisans  Doktora Sanatta Toplam

Yeterlik

izinli 35 1 5 41
izinsiz 1 - 1 2
Kisith - - - -
Toplam 36 1 6 43

Tezlerin tiirlerine gore yiiksek lisans izinli tez sayisinin 35 izinsiz 1 ve toplamda 36,

doktora izinli tez sayisinin 1, sanatta yeterlik izinli tez sayisinin 5 izinsiz 1 ve toplamda 6
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oldugu genel toplamda izinli tez sayisiin 41, izinsiz tez sayisinin iSe 2 oldugu

saptanmistir.

Tablo 4

Tezlerin tiniversite ve enstitii biinyesinde tiirlere gore dagilimi
Universite Adi Yiiksek Doktora Sanatta  Toplam  Genel

Lisans Tezi Yeterlik Toplam
Tezi Tezi

Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal 2 - - 2 2
Bilimler Enstitiisii
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar 1 - 1 2 2
Enstitiisii
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar 1 - - 1 1
Enstitiisii
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar 1 - - 1 1
Enstitiisii
Cukurova Universitesi Sosyal 2 - - 2 2
Bilimler Enstitiist
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel 2 - - 2 2
Sanatlar Enstitiisii
Gazi Universitesi 3 - - 3 3
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar 3 - 1 4 4
Enstitiisii
Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler 1 - - 1 1
Enstitiisii
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler 3 - 3 6 6
Enstitiisii
Mimar Sinan Giizel Sanatlar 8 - - 8 8
Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Uludag Universitesi 1 - - 1 1
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Trabzon Universitesi Lisansiistii 1 - - 1 1
Egitim Enstitiisii
Yasar Universitesi Sosyal Bilimler 1 - - 1 1
Enstitiisii
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler 5 1 1 7 7
Enstitiisii
Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim 1 - - 1 1
Bilimleri Enstitiisii
TOPLAM 36 1 6 43 43

Kontrbas alaninda yapilan tezlerin iiniversite ve enstitli biinyesinde tiirlere gore dagilimi

detayl1 bir sekilde Tablo 4’te verilmistir.
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Tablo 5

Tezlerin enstitiilere gore dagilimi

Yiiksek Doktora Sanatta Toplam
Enstitii Lisans Yeterlik
Egitim Bilimleri Enstitiisii 5 - - 5
Sosyal Bilimler Enstitiisii 22 1 4 27
Giizel Sanatlar Enstitiisii 8 - 2 10
Lisansiistii Egitim Enstitiisii 1 - - 1
Toplam 36 1 6 43

Tezlerin enstitiilere gére dagilimima bakildiginda 5 Egitim Bilimleri, 27 Sosyal
Bilimler, 10 Giizel Sanatlar ve 1 tezinde Lisansiistii Egitim Enstitiisiinde tamamlandigi
goriilmektedir.

Tablo 6

Tezlerin yillara gore dagilimi

Yapilan Tarih Yiiksek Doktora Sanatta Yeterlik Toplam
Lisans

2002 - - 1 1
2003 -
2004 1

2005 1 - -
2006 2

2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017

2018
2019
2020
2021

=N
LI R | 1 1
'_\I'_\II 1
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Tezlerin yillara gore dagilimi ge¢misten giliniimiize dogru siralanmistir. 2019

yilinda kontrabas alaninda 6 tezin yapilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Tablo 7

Tezlerin anabilim / anasanat dallarina gére dagilimi
Anabilim / Yiiksek Doktora Sanatta Toplam
Anasanat Dall Lisans Yeterlik
Miizik - - - -
Ogretmenligi/
Egitim
Miizik 36 1 6 43
Toplam 36 1 6 43

Tezlerin tamaminin Miizik Anasanat Dallarinda yapildig1 goriilmektedir.

Tablo 8

Tezlerin aragtirma modeline gore dagilimi
Arastirma Modeli Yiiksek Sanatta

Lisans Doktora Yeterlik Toplam

Tarama 32 1 4 38
Deneme - - 1 1
Karma (Tarama 2 - 1 3
ve Deneme)
Izni Olmayan 1 - 2
Toplam 35 1 43

Tezlerin arastirma modellerine bakildiginda 38 tezin tarama modelinde, 1 tezin

deneme modelinde, 3 tezin karma modelde yapildigi goriilmektedir. 2 tezin yaymlanma

1zni olmadig1 i¢in modellerine de ulagilamamustir.
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UCUNCU BOLUM
MATERYAL YONTEM

Bu boliimde arastirmanin yontemi, evren Orneklem ve veri toplama yontemleri

detayl1 bir sekilde ele alinmistir.

“Yontem kisaca, problemi ¢6zmek iizere aragtirmada takip edilecek usul ve yoldur.
Aragtirmaci, yapacagl aragtirmanin tiiriine gore, bilgi kaynaklarina nasil ulasacagini,
bilgileri nasil bir sistem icinde toplayip tasnif edecegini, verileri elde etmede, onlardan
sonu¢ cikarmada hangi teknikleri kullanacagini hangi blok sonuglari birbirleri ile

karsilagtiracagini ayrintilari ile projenin bu kisminda belirtir” (Cebeci, 2010: 48).

Arastirma tarama modelini esas almaktadir. Bir durum tespiti yapmayi ve
betimlemeyi amag¢lamaktadir. Karasar’in aktarimina gore arastirmanin modeli “arastirma
amacina uygun ve ekonomik olarak verilerin toplanmasi ve ¢dzliimlenebilmesi i¢in gerekli

kosullarin diizenlenmesidir” (2016: 108).

“Gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi
amaglayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde
degistirme, etkileme ¢abas1 gdsterilemez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli
olan, onu uygun bir bicimde “gdzleyip” belgeleyebilmektir. Tarama modellerinde amaglar
genellikle, soru ciimleleri ile ifade edilir. Bunlar “Ne 1di? Nedir? Ne ile ilgilidir? ve

Nelerden olusmaktadir? gibi sorulardir” (Karasar, 2016: 109).

“Bir grubun belirli 6zelliklerini belirlemek i¢in verilerin toplanmasini amacglayan

caligmalara tarama (survey) arastirmasi denir” (Biiytikoztiirk vd., 2011: 16).
3.1. Arastirma Evreni ve Orneklem
“Bir arastirma i¢in evren (population, universe) sorular1 cevaplamak i¢in ihtiyag

duyulan verilerin (6l¢limlerin) elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan biiyiik

bir gruptur... Hedef evren, ulasilmasi hemen hemen imkansiz olan evrendir ve
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arastirmacinin ideal se¢imidir. Ulasilabilir evren ise, arastirmacinin gergekg¢i se¢imidir ve

ulagilabilir olandir” (Biiyiikoztiirk vd, 2011: 78-79).

“Belli bir evrenden, belli kurallara gore sec¢ilmis ve secildigi evreni temsil

yeterliligi kabul edilen kiigiik kiimedir” (Karasar, 2016: 148).

Arastirmada iki evren belirlenmistir. Bunlardan birincisi Tiirkiye’deki Giizel
Sanatlar Liseleri, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Ana
Bilim Dallar1 ve Konservatuvarlarda gorev yapan kontrbas egitimcileri, 6rneklem ise bu
kurumlardan ¢aligmaya géniillii olarak katilmak isteyen egitimcilerdir. Ikincisi evren ise
kontrbas i¢in eser iireten besteciler. Bu evrenin 6rneklemi de yine calismaya goniillii

katilmak isteyen besteciler olarak belirlenmistir.

Calismada ii¢ egitimci ve ti¢ besteci ile goriisme yapilmistir. Egitimcilerden biri
Giizel Sanatlar Lisesi, biri Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik
Egitimi Ana Bilim Dali ve sonuncusu ise Konservatuvarda gbrev yapan egitimcilerdir.

Besteciler ise kontrbas alaninda eser iireten ve arastirmaya goniillii katilan bestecilerdir.

Gortigme yapilan egitimciler ve bestecilerle ilgili demografik bilgiler asagida

gosterilmistir.
Tablo 9
Egitimcilerin demografik bilgileri
Egitimci Cinsiyet Ogrenim Meslekteki Kontrbas Gorev Yaptig
Durumu Kidem Yihi  Dersi Kurum
Yiiriitme
Yih
Egitimci 1 (E1) Erkek Doktora 13 Yil 13 Y1l EFGSEBMEABD
(devam
etmekte)
Egitimci 2 (E2) Erkek Yiksek 8 Yil 2 Y1l Gizel Sanatlar
Lisans Lisesi
Egitimci 3 (E3) Erkek Lisans 1Yl 1 Yil Konservatuvar

Tablo 9°da egitimcilerin demografik bilgileri detayli bir sekilde yer almaktadir.

Mesleki miizik egitimi verilen ii¢ farkli kurumdan egitimcilerle gériismeler yapilmistir.
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Tablo 10
Bestecilerin demografik bilgileri

Besteci Cinsiyet Ogrenim Durumu

Besteci 1 (B1) Erkek Yiiksek Lisans (devam etmekte)
Besteci 2 (B2) Erkek Sanatta Yeterlik

Besteci 3 (B3) Erkek Yiiksek Lisans (devam etmekte)

Kontrbas icin eser lireten bestecilerin demografik bilgilerine bakildiginda birinci
bestecinin lisans egitimini kompozisyon bdliimii, yiiksek lisans egitimini ise kompozisyon
ve orkestra sefligi anasanat dalinda, ikinci bestecinin lisans ve yiiksek lisans egitimini
miizik bilimleri alaninda, sanatta yeterlik egitimini ise miizik anasanat dalinda, iigiincii
bestecinin lisans egitimini bestecilik, yiiksek lisans egitimini ise bestecilik ve orkestra

sefligi boliimiinde almakta oldugu bilinmektedir.

Aragtirmada ayrica giizel sanatlar lisesi keman miifredatinda yer alan makamlardan
dort tanesi se¢ilmis ve secilen bu makamlarin anlatiminda yine miifredatta yer alan
eserlerden her bir makamdan birer (toplam dort) eser secilmistir. Bu eserler Vardar Ovasi
(hicaz), Drama Kopriisii (hiiseyni), Evlerinin Onii Handir (kiirdi) ve Ah Bir Atas Ver
(nihavent) eserleridir. Segilen bu eserler ti¢ farkli yaklasimda (Ahmet Samim Bilgen,
Kemal lerici, Veysel Arseven) ¢okseslendirilmistir. Ahmet Samim Bilgen (iiclii armoni)
ve Kemal llerici (dortlii armoni) yaklasimlarina gore ii¢ kontrbas icin, Veysel Arseven
yaklasimia gére Vardar Ovasi ve Drama Kopriisii ii¢ kontrbas i¢in, Evlerinin Onii Handir
hem iki hem {i¢ kontrbas icin, Ah Bir Atas Ver ise sadece iki kontrbas i¢in

cokseslendirilmistir.

3.2. Veri Toplama Teknikleri

Karasar veri kaynaklarini insanlar, belgeler ve canli ve cansiz 6teki varliklar olarak

aciklar (2016: 174).

Aragtirmada egitimciler ve bestecilerden, yapilandirilmis goriisme araciligi ile

veriler elde edilmis ve nitel tekniklere gore ¢oziimlenmistir.
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Neuman & Wiegand (2000) yapilandirilmis gorlismeyi su sekilde anlatir: “Survey
olarak da adlandirilan yapilanmig goriismelerde kapali uglu sorular dnceden belirlenmis ve
cevaplar kategorize edilmistir. Goriismeciler, goriisiilenlerle yiiz ylize, elektronik ortamda
(bilgisayar destekli veya internet iizerinden), telefonla ya da bunlarin bir veya birkaginin
bir arada oldugu surveyler uygulayabilirler. Goriismeciler, goriigiilenlerden verilen sorulara
cevap vermesini beklerler ve alinan cevaplar sayisal verilere doniistiiriilebilir. Tanimlayici

veriler ve frekans elde etmekte en ¢ok kullanilan yontemdir” (Akt. Boke, 2010: 291).

Goriisme; “en az iki kisi arasinda sozlii olarak siirdiiriilen bir iletisim siirecidir.
Goriisme, arastirmada cevabi aranilan sorular ¢ercevesinde ilgili kisilerden veri toplama

seklinde ifade edilebilir” (Biiyiikoztiirk vd., 2011: 161).

Dort farkli makamda segilen dort eser arastirmaci tarafindan ii¢ farkli yaklagima
gore ¢okseslendirilmis ve eserlerin notalar1 yine aragtirmaci tarafindan yazilarak bulgular

ve yorum boliimiinde yer verilmistir.

3.3. Arastirma Siireci

Gortigme formunun gelistirilmesi ve uzman goriislerinin alinmasi

Gorligme formu i¢in gerekli izinlerin alinmast

Kontrbas egitimcilerinin belirlenmesi

Kontrbas i¢in eser tireten bestecilerin belirlenmesi

Egitimcilere yapilandirilmig gériismenin uygulanmasi

GSL keman miifredatinda yer alan (farkli makamlarda) dort eserin belirlenmesi
Belirlenen dort eserin tig farkli yaklasimda gokseslendirilmesi

Cokseslendirilen eserlerin besteciler tarafindan yorumlanmasi

Yapilan tiim goriismelerin nitel arastirma yontemlerine gore islenmesi

Toplanan tiim verilerin yorumlanmasi ve 6nerilerinde bulunulmasi
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DORDUNCU BOLUM
BULGULAR

Arastirmada “Kontrbas Egitimi icin Cokseslendirilmis Tiirkiiler Uzerine Egitimci
ve Besteci Gorligleri Nelerdir?” problem ciimlesiyle yola c¢ikilmistir. Bu problem

dogrultusunda dort alt problem belirlenmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

Arastirmanin birinci alt problemi “Giizel sanatlar liseleri kontrbas egitimi kitabinda
Tiirk miizigi kaynakli eserlerin goriiriimii nedir?” seklinde belirlenmistir. Bu alt probleme

iligkin elde edilen bulgular asagida verilmistir.

9. Simif Kontrbas Miifredatindaki Eserler
» Mazurka — N. Baklanova

» Tortues —C. S. Saens

» Rus Halk Sarkist —d moll

» Round Dance — M. Lajos

= Menuet — John Eccles

» Rus Halk Sarkis1 —a moll

= Sarki — G. B. Pergolesi

= Sarki —J. Brahms

» Rus Halk Sarkist — h moll

10. Simif Kontrbas Miifredatindaki Eserler
» Hiiseyni Tiirkii — Saadettin Kaynak

» Alistirma - Gazi Giray Han Il

» Etiit — L. Schitte

= Troika — S. Prokofieff

= Larghetto — A. Vivaldi

= Allegro — A. Vivaldi

= Grand March — G. Verdi

= Sarki — Tchaikovsky
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Sarabande — A. Corelli
Mutluluk Sarkisi — W. A. Mozart

11. Simif Kontrbas Miifredatindaki Eserler

Mi Minor Sonat — B. Marcello
La Min6r Sonat — Giovannino
Alistirma G. Laska

Alistirma N. Kodall1
Aligtirma F. Schubert
Alistirma A. Dvorak
Alistirma R. Miiller

Alistirma G. Bottesini
Aligtirma F. Hertl

Aligtirma F. Simandl
Alistirma E. Nanny

Alistirma A. Slama

Basse Danse P. Warloc
Mazurka B. Kelly

Elephant C. Saint-Saens
Andantino A. Hagaturyan

12. Simif Kontrbas Miifredatindaki Eserler

Alistirma — F. Petracchi
Alistirma — R. Karapetiants
Alistirma — F. Simandl
Alistirma — A. Slama
Alistirma — G. Bottesini
Alistirma — E. Nanny
Alistirma — S. Lee
Mazurka — Stas, Arievich
Minuet — O. Zimmerman
Aria— Q. Zimmerman
Sonatina — O. Zimmerman

La minor sonat- A. Vivaldi
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Miifredat incelendiginde; 10. Siniflarda Saadettin Kaynak’in Hiiseyni Tirki ve
Gazi Giray Han II’'in Alistirma adli eserleri makamsal eser olarak yer almaktadir. 11.
Sinifta N. Kodall’nin Alistirma adli eseri bulunmaktadir fakat bu eser makamsal degildir.

Tiirk besteciye ait oldugu i¢in yazilmistir.

Hiiseyni Turku
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6. ALISTIRMA
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Keman calgist ile karsilagtirildiginda makamsal etiit ve eser dagarciginin hayli

eksik oldugu goriilmiistiir.

Tablo 11

Keman ve kontrbas miifredatlarinda yer alan makamlarin karsilastirilmast

Keman Kontrbas
Rast Makami Kiirdi Makami
Hiiseyni Makami Nihavent Makami
Nihavent Makami Hiiseyni Makami
Muhayyerkiirdi Makami Hicaz Makami
Nikriz Makami Nikriz Makami
Karcigar Makami Karcigar Makami
Saba Makami Saba Makami

Segah Makami
Hiizzam Makami
Hicaz Makami

Major dizi ve mindr dizi ¢esitlerinin anlattmindan sonra, dogal major diziye
makamsal olarak denk gelen ve temel makamlardan biri olarak goriilen Rast makamina yer

verilmemis olmasi,

Keman miifredatinda muhayyerkiirdi makami olarak anlatilan dizinin, kontrbas
miifredatinda kiirdi makami olarak anlatilmasinin anlam kargasasina yol acabilecegi

distintilmiistiir.

Tablo 12

GSL 9. sinmif keman ve kontrbas miifredat karsilastiriimasi

Keman Kontrbas
Sol Rast Dizi La Kiirdi Dizi
Re Rast Dizi Sol Nihavent Dizi
La Rast Dizi
Sol Rast Seyir Ornegi

Rast Etiit- Sol Karar

Rast Etiit- Re Karar

Giilnihal

Kalenin Dibinde Bir Tas Olsaydim
Darildin mi Giilim Bana

Kalenin Bedenleri

Rast Pesrev

48



Rast Ilahi

Mi Hiiseyni Dizi

Si Hiiseyni Dizi

Menekse Kokulu Yarim
Bursa’nin Ufak Tefek Taslar1
Cecgen Kiz1

Hiiseyni Oyun Oyun Havasi
Drama Koprisi

Hiiseyni Pesrev

Kerimoglu Zeybegi

Ibrisim Ormiiyorlar

Sar1 Zeybek

[zmir Kordon Zeybegi

Al Mendili

9. Smif Keman ve Kontrbas kitaplarinda karsilastirildiginda Keman kitabinda, iki
makamdan birini 3 farkli tonda, diger makami 2 farkli tonda anlatildig1 ve ayn1 zamanda
her iki makamda birden toplam 17 esere yer verildigi ve ayni zamanda o makamda hem
etiit hem de seyir ¢alismalarinin yapildigr gézlemlenirken kontrbas kitabinda bu durum

sOyledir;

Kiirdi ve Nihavent makamlarinda yalnizca bir tonda ¢ikici gamin gosterildigi, farkl
tonlarda dizilere, etiitlere, seyir orneklerine ve makamlarda bestelenen eserlere ve

transpoze ¢alabilmeleri i¢in eserin farkli tonlarina yer verilmedigi gozlemlenmistir.

Tablo 13
GSL 10. sinif keman ve kontrbas miifredat kargilastirilmasi
Keman Kontrbas
La Nihavent Dizi La Hiiseyni Dizi
Re Nihavent Dizi Hiiseyni Tiirki
Sol Nihavent La Hicaz Dizi
Re Nihavent Etiit La Hicaz Hiimayun Dizi
Sol Nihavent Etiit La Hicaz Uzzal Dizi
Mini Mini Nihavent Pesrevi — Sol Karar La Hicaz Zirgiile Dizi
Mini Mini Nihavent Pesrevi — Re Karar Alistirma — Gazi Giray Han II

Nihavent Saz Semaisi — Sol Karar

Nihavent Saz Semaisi — Re Karar

Nihavent Sirto — Sol Karar

Nihavent Sirto — Re Karar

Nihavent Sarki- Biliyorsun Bir Zamanlar Seni Ne Cok
Seviyordum — Sol Karar

Nihavent Sarki- Biliyorsun Bir Zamanlar Seni Ne Cok
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Seviyordum — Re Karar

Nihavent Zeybek — Sol Karar

Nihavent Zeybek — Re Karar

Nihavent Tiirkii — Ah Bir Atas Ver — Sol Karar
Nihavent Tiirkii — Ah Bir Atag Ver — Re Karar
La Kiirdi Dizi

Si Kiirdi Dizi

Muhayyer Kiirdi Etiit

Mubhayyer Kiirdi Pesrev — La Karar

Muhayyer Kiirdi Pesrev — Mi Karar
Mubhayyer Kiirdi Longa — Si Karar

Biilbiiliim Altin Kafeste — La Karar

Biilbiiliim Altin Kafeste — Si Karar

Evlerinin Onii Handir — La Karar

Evlerinin Onii Handir — Mi Karar

Muhayyer Kiirdi Sarki — Ne Cikar Bahtimiza Ayrilik
Varsa Yarin — Mi Karar

Muhayyer Kiirdi Sarki — Ne Cikar Bahtimiza Ayrilik
Varsa Yarin — Si Karar

Temiraga

Nihavent Longa — Sol Karar

Nihavent Longa — Re Karar

Nihavent Cocuk Sarkis1 — Atatiirk Onderimiz
Muhayyer Kiirdi — Medhal

Mubhayyer Kiirdi — Oyun Havasi

10. Sinif Keman ve Kontrbas kitaplarinda karsilastirildiginda Keman kitabinda, iki
makamdan birini 3 farkli tonda, diger makami 2 farkli tonda anlatildig1 ve ayn1 zamanda
her iki makamda birden toplam 12 esere ve 1 etiite yer verildigi gézlemlenirken, Kontrbas
kitabinda bes makami ¢ikic1 dizi olarak vermis olup Hiiseyni makaminda bir tane esere,

Hicaz makaminda ise bir alistirmaya rastlanmistir.

Yalnizca tek tonda verilen ¢ikict gamlarin devaminda inici gamlarin, etiitlerin, seyir

orneklerinin ve makama ait eserlerin yer almadig1 gozlemlenmistir.

Tablo 14

GSL 11. sinif keman ve kontrbas miifredat kargilastirilmasi

Keman Kontrbas

La Hicaz Dizi
Mi Hicaz Dizi
Re Hicaz Dizi
La Hicaz Etiit
Hicaz Oyun Havas1 — La Karar — Siikrii Tunar
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Hicaz Oyun Havas1 — Mi Karar — Siikrii Tunar

Hicaz Oyun Havasi — La Karar — Lavtact Andon

Hicaz Oyun Havasi — Re Karar — Lavtact Andon
Hicaz Pesrev — La Karar

Hicaz Pesrev — Re Karar

Hicaz Zeybek — Izmir Zeybegi — La Karar

Hicaz Zeybek — Izmir Zeybegi — Re Karar

Hicaz Medhal — Re Karar

Vardar Ovasi — Re Karar

Hicaz Tiirkiisti — Erkilet Giizeli Baglar Bozuyor — La Karar
Hicaz Tiirkiisii — Erkilet Glizeli Baglar Bozuyor — Re Karar
Hicaz Sarki — Nasil Gegti Habersiz — La Karar

Hicaz Sarki — Nasil Gegti Habersiz — Mi Karar

Sol Nikriz Dizi

Re Nikriz Dizi

Do Nikriz Dizi

Nikriz Etiit

Nikriz Oyun Havasi — Sol Karar

Nikriz Oyun Havasi — Re Karar

Nikriz Longa — Sol Karar

Nikriz Longa — Re Karar

Nikriz Zeybek — Anonim — Sol Karar

Nikriz Zeybek — Anonim — Re Karar

Nikriz Zeybek — M. Uyan — Sol Karar

Nikriz Zeybek — M. Uyan — Re Karar

Nikriz Tirkii — Ferayidir Kizin Adir Ferayi — Sol Karar
Nikriz Tiirkii — Ferayidir Kizin Adir Ferayi — Do Karar
La Karcigar Dizi

Mi Karcigar Dizi

Si Karcigar Dizi

Karcigar Etiit- La Karar

Karcigar Etiit- Mi Karar

Karcigar Sarki — Gecelerden Seni Sormak Uyanip
Cayira Serdim Postu — La Karar

Cayira Serdim Postu — Si Karar

Bu Kis Hanim Istanbul’a Tasin Da — La Karar

Bu Kis Hanim Istanbul’a Tasin Da — Si Karar
Karcigar Pesrev — La Karar

Karcigar Pesrev — Mi Karar

Karcigar Oyun Havasi — La Karar

Karcigar Oyun Havasi — Mi Karar

Karcigar Longa

Naz Bari

Konumlar Arasi Gegisler Calismalarinda Kullanilan Eserler
Harmandal1 Zeybegi

Hicaz Saz Semaisi

Karcigar Sirto

Karcigar Zeybek

Nikriz Tiirkii — Sen Bu Yaylalar Yaylayamazsin
Nikriz Tiirkii — Bahgalarda Zerdali
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11. siif Keman kitabinda Hicaz, Nikriz ve Karcigar makamlar1 olmak iizere ii¢
makama yer verilmistir. Bu makamlardan Hicaz makamin1 Mi, La, Re olmak {iizere ii¢
farkli tonda dizilerle géstermis olup, devaminda etiit, oyun havasi, pesrev, zeybek, sarki ve

tiirkiilerden olusan 20 esere yer verildigi gozlemlenmistir.

11. smif Kontrbas kitabinda herhangi bir makamsal dizi, etiit veya esere
rastlanmamustir. Tiirk besteci Nevit Kodalli’ya ait bir alistirma mevcuttur fakat makamsal

yapida degildir.

Tablo 15

GSL 12. sinif keman ve kontrbas miifredat karsilastirilmasi

Keman Kontrbas
Fa Diyez Segah Dizi Sol Nikriz Dizi
Do Diyez Segah Dizi La Karcigar Dizi
Si Segéh Dizi La Saba Dizi

Segah Etiit — Fa Diyez Karar

Segah Etiit — Do Diyez Karar

Segah Etiit — Si Karar

Segah Sirto — Si Karar

Segah Sirto — Fa Diyez Karar

Segah Longa — Si Karar

Segah Longa — Do Diyez Karar

Segah Pesrev — Si Karar

Segah Pesrev — Fa Diyez Karar

Segah Saz Semaisi — Si Karar

Segah Saz Semaisi — Fa Diyez Karar

Segah Tiirkii — Kopriiler Yaptirdim Gelip Gegmeye —
Si Karar

Segah Tiirkii — Kopriiler Yaptirdim Gelip Gegmeye —
Fa Diyez Karar

Segah Tiirkii — Izmir’in Kavaklar1 — Si Karar

Segah Tiirkii — Izmir’in Kavaklar1 — Fa Diyez Karar
Si Hiizzam Dizi

Fa Diyez Hiizzam Dizi

Do Diyez Hiizzam Dizi

Hiizzam Etiit — Si Karar

Hiizzam Etiit — Fa Diyez Karar

Hiizzam Etiit — Do Diyez Karar

Hiizzam Oyun Havas1 — Si Karar

Hiizzam Oyun Havas1 — Fa Diyez Karar

Hiizzam Tiirkii — Indim Havuz Basma — Si Karar
Hiizzam Tiirkii — Indim Havuz Basina — Fa Diyez
Karar
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Hiizzam Sarki — Soyleme Bilmesinler Bu Askin
Bittigini — Si Karar

Hiizzam Sarki — Sodyleme Bilmesinler Bu Askin
Bittigini — Do Diyez Karar

Hiizzam Pesrev — Si Karar

Hiizzam Pegrev — Do Diyez Karar

Hiizzam Zeybek — Si Karar

Hiizzam Zeybek — Do Diyez Karar

Mi Saba Dizi

La Saba Dizi

Si Saba Dizi

Saba FEtiit — La Karar

Saba Etiit — Mi Karar

Saba Etiit — Si Karar

Saba Longa — Re Karar

Saba Longa — La Karar

Saba Oyun Havas1 — La Karar

Saba Oyun Havas1 — Si Karar

Saba Sarki — Uyu Yavrum Gozlerinde Uyku Var — La
Karar

Saba Sarki — Uyu Yavrum Goézlerinde Uyku Var — Mi
Karar

Saba Tiirkii — Mendilimin Yesili — La Karar

Saba Tiirkii — Mendilimin Yesili — Si Karar

Saba Zeybek — La Karar

Saba Zeybek — Si Karar

Saba Pesrev — Mevlana Pesrev — La Karar

Saba Pesrev — Mevlana Pesrev — Mi Karar

Saba Saz Semaisi — La Karar

Saba Saz Semaisi — Mi Karar

Saba Tirkii — Yesil Yaprak Arasinda Kirmizi Giil
Goncesi — La Karar

Saba Tiirkii — Yesil Yaprak Arasinda Kirmizi Giil
Goncesi — Mi Karar

Indim Geldim Silifke’den Buraya

Cezayir

Tirkii Olmayan ama Tiirk Bestecileri Tarafindan
Yazilan Eserler / Piyano-Keman

Anilar — Nurhan Cangal

Kapris — H. Ferit Alnar

Sarki — Muammer Sun

Konumlar Arasi1 Gegis Calismalarinda ki Eserler
Bahgada Yesil Cinar

Saba Pesrev

Hiizzam Saz Semaisi

12. Smuf keman ders kitabinda Segah, Hiizzam, Saba olmak iizere ii¢ makama yer

verilmis olup,

53



Segah makaminda ii¢ farkli tonda dizi, li¢ farkli tonda etiit, iki farkli tonda alt1 eser,

Hiizzam makaminda ii¢ farkli tonda dizi, {i¢ farkli tonda etiit, iki farkli tonda bes
eser,

Saba makaminda ti¢ farkli tonda dizi, li¢ farkli tonda etiit, iki farkli tonda sekiz eser
ve tek tonda iki eser,

Tiirk{i olmayan ama Tiirk bestecileri tarafindan Piyano-Keman ikilisi i¢in yazilan
¢ eser,

Konumlar aras1 gecis caligmalari i¢in ise ayrica ii¢ eser olmak {izere toplamda 9

dizi, 9 etiit, 27 esere yer verildigi;

10. Simif kontrbas ders kitabinda ise Sol Nikriz, La Karcigar, La Saba dizi
olmak tiizere, ii¢c farkli makamda, sadece birer tonda ¢ikict diziye yer verildigi

gbzlemlenmistir.

4.2. ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular

Arastirmanin ikinci alt problemi “Kontrbas egitiminde ti¢ farkli yaklagima gore
cokseslendirilmis tiirkiilerin genel goriiniimleri nelerdir? seklinde belirlenmistir. Bu alt

probleme iliskin elde edilen bulgular asagida verilmistir.

Arastirmada dort farklt makamda dort ayn tiirkii; Vardar Ovasi (hicaz), Drama
Kopriisii (hiiseyni), Evlerinin Onii Handir (kiirdi) ve Ah Bir Atas Ver (nihavent) tiirkiileri
belirlenmis ve bu tiirkiiler ii¢ farkli yaklasimda (Ahmet Samim Bilgen, Kemal Ilerici,
Veysel Arseven) ¢okseslendirilmistir. Ahmet Samim Bilgen (ii¢lii armoni) ve Kemal Ilerici
(dortlii armoni) yaklasimlarina goére li¢ kontrbas i¢in, Veysel Arseven yaklasimina gore
Vardar Ovas1 ve Drama Kopriisii ii¢ kontrbas icin, Evlerinin Onii Handir hem iki hem {i¢

kontrbas i¢in, Ah Bir Atas Ver ise sadece iki kontrbas i¢in ¢okseslendirilmistir.

Giizel Sanatlar Liseleri keman kitaplarinda yer olan bu eserlerin, kontrbas

calgisinda da ¢alinabilirligi 6n goriilmiis ve alana katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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Ug farkli yaklasimla ¢okseslendirilmis tiirkiiler sirasiyla Ahmet Samim Bilgen
(liglii armoni sistemi), Kemal ilerici (dortlii armoni sistemi) ve Veysel Arseven (yatay

cokseslilik) olarak verilmistir.

Uclii armoni sistemini temel alarak cokseslendirilen tiirkiilerde, tampere sisteme
uyarlanmig yani aktarilmig makamlara, 1,3,5 ve 8’li araliklarla ve akorlardaki 7°1i

araliklarla eslik yaparak ¢okseslendirme teknikleri kullanilmistir.

Hicaz, hiiseyni, kiirdi ve nihavent makamlarinda yazilmis tiirkiilerde yapilan
cokseslendirmeler, ayn1 zamanda 6grencilerin 9,10,11,12. Siniflarda gordiikleri major ve
mindr dizilere parelel olarak diisliniilmiis ve ¢alinabilirligi artirmak amaciyla
hazirlanmistir. Ornegin; re armonik mindr diziyi calan bir 6grencinin ayn1 zamanda la
hicaz dizisini galabilmesi, si bemol major diziyi ¢alan bir 6grencinin, do hiiseyni ya da re
kiirdi ¢alabilmesi, do major diziyi ¢alan bir 6grencinin ayn1 zamanda mi kiirdi ¢alabilmesi

gibi.
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Dortlii armoni sistemini temel alarak ¢okseslendirilen tiirkiilerde, yine diger armoni
yaklasimlarinda oldugu gibi tampere sisteme uyarlanmig yani aktarilmig makamlar ele

alinmustir.

Daortli armoni sisteminin genel olarak 4’lii araliklar ile yapildigi goriilir. Diger
araliklarda 2°1i ve 7’li 6zel durumlarda, 3’1l ve 6’11 araliklar, gecit ya da isleme durumunda
kullanildigin1 yerler vardir. Ikinci sesin ezgiye yani ana ses zithik olusturacak sekilde

tasarlanmasi Onerilir fakat gosteris bakimindan ana ezgiyi asmamasi gerekir.

Ucglii armoni ve yatay armoni yaklasimlarinda da oldugu gibi dortlii armoni
sisteminde de prozodi kurallarina uyulmaya ve dikkat edilmeye calisilmistir. Ayni
zamanda ikinci sesin de ezgi niteligi tasimasi, bitirisler de {inison, oktav veya makamin

giiclii sesinin kullanilmasina dikkat edilmistir.

Yapilan c¢okseslendirmeler ayni zamanda O6grencilerin 9,10,11,12. siniflarda
gordiikleri major ve mindr dizilere parelel olarak diisiinlilmiis ve ¢alinabilirligi artirmak ve
diger armonik yaklagimlari tanimalar1 ayni zamanda da uygulayabilmeleri amaciyla

hazirlanmstir.
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Yatay cokseslilik yaklagimini ele alarak c¢okseslendirilen tiirkiilerde, tampere
sisteme uyarlanmig, aktarilmig makamlar ele almmistir. Bu yaklagimda diger
cokseslendirme yaklasimlarinin yani {iclii ya da dortlii armoni sisteminin aksine ikincil

yani eslik yapacak olan notalarin {ist {iste degil, yan yana yazildigin1 goriiriiz.

Kontrapuntal yapida oldugu iizere notaya karsi nota anlayist benimsenmis, ayni
zamanda belirli kurallar ¢ergevesinde kanon ve imitasyonlardan yararlanilarak

cokseslendirmeler yapilmistir.

Kanon ve imitasyonlarda, isminden de anlasilacagi lizere ana ezgiyi taklit edebilme
unsuru s0z konusudur. Fakat bu taklit ana ezginin seyrini bozmadan, ana ezginin Oniine
geemeden yapilmasi gerekir ve ana ezginin 3 ya da 5 ses asagisindan yapilan bu

cokseslendirmeler genellikle ezgiden sonra tekrar eder.

Ayrica “Evlerinin Onii Handir” tiirkiisiiniin hem duo hem de trio, “Ah Bir Atas
Ver” tiirkiistiniin sadece duo olarak gokseslendirilmesinin nedeni; yatay armonizasyonda
konturpuntal yapiy1 bozmamak amaci ile hem de alanda kullanabilirligini artirmak amact

ile yapilmistir.
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4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular
Aragtirmanin tiglincii alt problemi “Kontrbas egitimcilerinin, li¢ farkli yaklagima
gore cokseslendirilmis tiirkiilerin egitimde kullanilabilirligine yonelik goriisleri nelerdir?”

seklinde belirlenmistir. Bu alt probleme iligkin elde edilen bulgular asagida verilmistir.

Tablo 16

Egitimcilere gore kontrbas egitiminde makamsal dizi-etiit ve eser dgretiminin eksikliginin

sonugclari

Egitimci Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

El. -

E2. Ogrencinin egitim aldig1 kurumdan mezun olduktan sonra miizik hayatinda
sadece klasik bat1 miizigi eserleri ¢alistigindan (tampere sistem) dolay1 bir
THM ya da TSM orkestrasinda kontrbas calgist ile eslik etmesi
gerektiginde bocalamast s6z konusu olacaktir. Yapacagi eslik
calismalarinda makamsal miizikteki sistemleri tam kavrayamadigindan
problemler yasayacaktir. Alanda yetersiz olacagindan dinleyerek esere
hakim olmaya c¢alisacaktir. Bu ylizden biraz kulaktan biraz notadan
calacagi i¢in akademik bir yaklasimdan uzaklasilmis olacaktir.

E3. Kontrbas 6grencilerinin, alanlarinda makamsal miizikle ilgili yeterli bilgiye

sahip olamamalari, dolayisiyla kontrbas alanindaki hali hazirda bulunan
makamsal dizi, etlit ve eserlerin de gerekli ilgiyi gorememesi,
yayllamamasi, daha genel anlamda makamsal miizigin gelisiminde
eksikliklerin yasanmasi gibi sonuclarla karsilagilabilir. Beraber, toplu
calmanin esas oldugu orkestra diizeninde her 6grencinin yakin diizeylerde
makamsal dizi, etiit ve eser seslendirebilmesi gerekmektedir. Bu anlamda
yeterli makamsal dizi, etiit ve eser 6gretimi goérmeyen Ogrenci problem
yasayabilir.

Birinci egitimci bu soruya cevap vermemistir.

Ikinci egitimci, Ogrencinin mezuniyeti sonrasi miizik hayatinda, caldig
orkestralarda TSM ya da THM’lerine eslik etmesi durumunda makamsal miizige olan

uzakligindan dolay1 sorun yasayacagini belirtmistir.
Ucgiincii egitimci de, ikinci egitimcinin goriislerine benzer bir yorumda bulunarak

ogrencilerin gelecekte sorunlar yasayacagini savunmus ve devaminda da Kontrbas

alaninda ki hali hazirda bulunan makamsal dizi, etiit ve eserlerin de gerekli ilgiyi
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gorememesi, yayillamamasi, genel anlamda ise makamsal miizigin gelisiminde ki eksiklerin

yasanabilecegini sOylemistir.

Tablo 17

Egitimcilere gore kontrbas egitimi ile keman egitimi karsilastirildiginda kontrbas

alanindaki makamsal dizi, etiit ve eser dagarciginin yok denecek kadar az olmasinin

sebepleri

Egitimci

Egitimcilerin Vermis Olduklar: Cevaplar

El.

E2.

E3.

Kontrbas iilkemizde pek de popiiler olmayan bir calgidir. Senfoni
orkestralari, oda orkestralar1 ve yayli gruplart disinda iilkemizde diger
miizik tiirleri i¢inde bile gérmeye pek de alisik olmadigimiz bir ¢algidir.
Yapisal ve calim ozellikleri disinda kontrbasin iilkemizde tercih
edilmeyen bir ¢algt olmasinin en biiylik nedeni kontrbas ile ilgili Tiirk¢e
kaynak eksikligidir. Bestecilerin ve egitimcilerin kontrbas ile ilgili daha
fazla eser vermesi gereklidir. Kontrbasi daha iyi ve yakindan tanimalari,
kontrbasin diger calgilara gore tini1 paletinin ¢ok daha genis olmasi
bakimindan ¢algidan daha fazla yararlanmalar1 gerekmektedir.

Kontrbas enstriimanimin fiziksel olarak ¢ok biiyiikk bir ¢algi olmasi,
tasinmast problemleri 6grencilerin fiziksel durumlarinin ¢algiya uyumlu
olmamasi, 6zengen miizik egitiminde digaridan ders almak istediklerinde
kurs biinyesinde bu dersi yiiriitecek egitimcinin yok denecek kadar az
olmasi gibi nedenlerle Ogrenciler tarafindan keman enstriimanina olan
ilgiye gore kontrbas enstriiman1 daha az kisi tarafindan tercih edilen bir
calgidir. Bu yilizden GSL yetenek smavlarina ¢ok nadiren kontrbas
calarak gelen 6grenciler olmaktadir. Keman kadar popiiler bir enstriiman
olmadigindan materyal notasyon bulmak oldukc¢a giiclesmektedir. Zaten
mezun olan az sayidaki Kontrbas ogrencileri genel olarak, lisans ve
master programlarmmi tamamladiktan sonra bu alanda icraci olarak
ilerlemek istemektedirler. Sanat egitimcisi olarak Hem Tiirk miizigine ilgi
duyarak hemde bunlar1 Kontrbas egitimi i¢in notaya almak isteyip alana
katki saglayacak kisiler ¢ok azdir.

Aslinda yalnizca makamsal ogretimde degil, genel olarak diger yayh
calgilara kiyasla kontrbas alanindaki repertuvarin darligi so6z konusu.
Bunun disinda iilkemizdeki Tiirk miizigi kontrbas bdliimiine sahip
kurumlarin da yok denecek kadar az olmasi da bu alandaki iiretkenligin
eksik olmasina sebep olabilmektedir.

Birinci egitimci, kontrbasin iilkemizde popiiler bir ¢algi olmadigini, yapisal ve

calim &zellikleri disinda tercih edilmeyen bir ¢algi oldugunu ve bunun en biiyiik nedeninin

kontrbas ile ilgili Tiirk¢e kaynak eksikligi oldugu diisiincesindedir. Bestecilerin ve
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egitimcilerin kontrbas ile ilgili daha fazla Tiirk eser iiretmesi ve galistirmasi gerektigi

diistincesindedir.

Ikinci egitimci, Kontrbas enstriimaninin fiziksel olarak cok biiyiik olmasi, yine
kontrbas 6zelinde 6zengen miizik egitiminde egitimcilerin yok denecek kadar az olmasi ve
materyalin yetersiz oldugunu sdylerken, keman enstrimanin da fiziksel rahatligin
oldugunu, oOzengen egitimde keman egitimcisinin kolay ulasilabilir oldugunu ve

materyallerin ise fazla ve ulasilabilir oldugunu belirtmistir.

Ucgiincii egitimci ise yalnizca Tiirk Miizigi makamsal egitiminde degil, bat1 miizigi
Kontrbas egitiminde de repertuvarin dar oldugunu ve iilkemizde Tiirk Miizigi kontrbas

egitiminin yok denecek kadar az olmasindan kaynakli oldugunu sdylemistir.

Tablo 18

Egitimcilere gore kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi gelisimi i¢in

yapilabilecekler

Egitimci Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

El. Uyarlamalarin yani sira etiitler ve piyano eslikli parcalar yazilabilir.
Bunun i¢in Macar ve Rus ekolleri incelenebilir.

E2. Kurumdaki THM ve TSM boliimleri ile is birligi igerisinde olunarak

ellerindeki dokiimanlardan faydalanilabilir. Viyolonsel e kadar yazilmis
partiler varsa Kontrbas ¢algisina uyarlanabilir. Yazilmamis ise Kontrbas
egitimi veren egitimci tarafindan G6grencinin calabilecegi pozisyonlar
icerisinde diizenlenerek notaya alinip ¢alistirilabilir.

E3. Bestecilere kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarciginin
gelismesi amaciyla tesviklerde bulunulabilir. Ayrica halihazirda olan
makamsal dizi, etiit ve eserlerin herkes tarafinca bilinmesi,
seslendirilmesi ve yayginlagsmasi amaciyla miifredatta yer almasinin
faydali olacagini diisliniiyorum.

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarciginin gelisimi igin;
uyarlamalarin yani sira etiitler ve piyano eslikli parcalar yazilabilecegi ve bunun i¢in macar
ve rus ekollerinin incelenebilecegi dile getirilmis. THM ve TSM egitimi veren bdliimleri
ile disiplinleraras1 calisilip ayn1 zamanda diger yayh calgilar i¢in yazilmis eserlerin de
Kontrbas enstriimanina uyarlanabilecegini, 6grencilere tesviklerde bulunulabilecegini ve
halihazirda bulunan makamsal dizi, etiit ve eserlerin seslendirilmesi ve yayginlastiriimasi

ve herkesce bilinirliginin artirilmasiin gerektigini diigiinmektedirler.
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Tablo 19
Egitimcilerin kontrbas egitiminde “6zgiin-diizenleme-uyarlama” Tiirk miizigi eserlerinin
kullanilabilirligi hakkinda gorisleri

Faydahdir Gegerlidir  Bilimseldir Ogrenci Ogrenilebilir Sosyal

Egitimci Ihtiyaclarim Gergekle
Karsilar re
Tutarhdi
r
E1. X
E2. X X X
E3. X X X X X

Iki egitimci faydali oldugunu, bir egitimci gegerli oldugunu, ii¢ egitimci bilimsel
oldugunu, ii¢ egitimci Ogrenci ihtiyaglarini karsilayabilir oldugunu, iki egitimci

ogrenilebilir oldugunu, bir egitimci ise sosyal ger¢eklere tutarl oldugunu belirtmislerdir.

Tablo 20

Egitimcilerin Kemal Ilerici’nin ¢okseslilik yaklasimi hakkinda diisiinceleri

Egitimci Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

El. Kemal Ilerici gokseslilik anlayist dortlii armoni iizerine kurulu. Halk

ezgilerimizde makamsal hissiyat1 cok dogru hissetirebilmekle beraber yer
yer ¢ok gerilimli kaldigini diisiintiyorum.

E2. Kemal ilerici Tiirk Armonisini olusturan, klasik bat1 armonisi 1,3 ,5 akort
sistemi disinda 1,4,5 akort sistemini getiren besteci, miizikolog ve
teorisyendir. Anadoludaki baglamaninin akort sistemine gore diisliniip
uyarlayan kisidir. Armoni kurulurken yine bir derecelendirme vardir.
Klasik armonideki gibi paralellik hatasina diismeyecek sekilde akoru
kirmaktadir. Ama major mindr gibi bir derdi yoktur. Baglamanin bos telleri
1,4 ve 5 oldugundan bunun {izerine kurgulamislardir. Akademik cevreler
tarafindan da sahip cikilmigtir. Bizim de bir armoni anlayisimiz olsun
denilerek ortaya ¢ikmis bir sistemdir. Dortlii armoni fikri halen kabul
gormekte ve cesitli dlizenleme ve uyarlamalarla kullanilmaktadir.

E3. Kemal Ilerici’nin dortlii armoni yaklagimi atonal bir tintya sahip ve solo
ezgide duyulan atonal tin1 bu sistemle birlikte makamsal duyulur

Birinci egitimci, Kemal Ilerici ¢okseslilik anlayismin dértlii armoni {izerine kurulu
oldugunu, halk ezgilerimizde makamsal hissiyati1 ¢ok dogru hissetirebilmekle beraber yer

yer ¢ok gerilimli kaldigini diisiindiigiinii dile getirmektedir.
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Ikinci egitimei, Tiirk armonisini olusturan ve ii¢lii sistemin disinda dortlii sistemi

getiren besteci oldugunu ve bunu baglamanin akort sistemine gore diigiiniip uyarladigini,

Ucgiincii egitimci, bu dértlii armoni yaklasiminin atonal bir tiniya sahip oldugunu ve

solo ezgide duyulan atonal tininin bu sistemle birlikte makamsal duyuldugunu séylemistir.

Tablo 21

Egitimcilerin Ahmet Samim Bilgen’in ¢okseslilik yaklasimi1 hakkindaki diisiinceleri

Egitimci

Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

El.

E2.

E3.

Temel bat1 armonik anlayisina yakin ve yalin bir eslik tarzi benimsemis bir
besteci oldugunu diistiniiyorum.

Miizik kiiltiiri entelektiiel bir kiiltir demektir. Cumhuriyetin ilk yillarinin
bir bestecisidir. Halkin zaten kulaginda bildigi halk ezgilerini klasik bati
armonisi ve tonalite ile bagdastirmaya calismis ilk zamanlar halk
tarafindan yaptig1 ¢aligmalar pek anlasilamamaistir. Egitimde kolaydan zora
dogru ilerleme ilkesini benimseyen “tek sesten ¢ok seslilige” yatay armoni,
modern ve atonal yaklasimlar yerine klasik armoniyi kullanmay1 ve ¢ok
sesliligin bu sekilde daha dogru olacagini savunur.

3’li armoninin kullanildigr bu yaklasimda daha c¢ok tonal bir tin1 sz
konusudur. Daha diizenli ve kuralli duyulmaktadir.

Birinci egitimei, Ahmet Samim Bilgen’in temel bati armonik anlayisina yakin ve

yalin bir eslik tarzi benimsemis bir besteci oldugunu diisiindiigiin{i,

Ikinci egitimci, halk ezgilerini klasik Bati Miizigi armonisi ve tonalite ile

bagdastirmaya ¢alismig fakat ilk zamanlarinda halk tarafindan pek anlasilmadigini ve diger

armoni sistemlerinden ziyade klasik armoniyi kullanmanin ve ¢ok sesliligin daha dogru

olacagini savundugunu,

Uciincii  egitimci, {iclii armoninin tonal oldugunu, daha diizenli ve kurall

duyuldugunu ifade etmistir.
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Tablo 22

Egitimcilerin Veysel Arseven’in ¢okseslilik yaklasimi hakkindaki diisiinceleri

Egitimci Egitimcilerin Vermis Olduklar: Cevaplar
El. Veysel Arseven’in ¢okseslilik anlayisi ile ilgili ¢ok ayrintili bilgim yok.
E2. Cumbhuriyet sonrasi Tiirk bestecidir. Batidaki 6grencilerin  veya

egitimcilerin materyal, notasyon bulmakta sikint1 yasamadiklarin1 ve bizim
memleketimizde de birden fazla partisyona sahip eserlerin olmas1 gerektigi
diisiincesiyle “Cok Sesli Halk Tiirkiileri” kitab1 ile tiim bolgeleri ayri
basliklar altinda ve ayrica kag sesli oldugunu da belirterek kitap calismasi
ile alana biiyiik katkida bulunmustur.

E3. Kanon, imitasyonun hakim oldugu bu yaklasimda yatay armoniden
sozedilmektedir. Yatay armonide akorlarin yerini birbirini takip eden
ezgiler doldurmaktadir.

Birinci egitimci, Veysel Arseven hakkinda detayli bilgiye sahip olmadigini,

Ikinci egitimei, Batida ki 6grenci ve egitimcilerin materyal ve notasyonlara kolayca
ulasabildigi i¢in Tiirkiye’de de birden fazla notasyon ve materyale ulasilabilirligi artirmak
amact ile c¢ikardigi “Cok Sesli Halk Tirkiileri” kitab1 ile alana biiyiik bir katkida

bulundugunu,

Uglincii egitimci, kanon ve imitasyonun hakim oldugu bu yaklasimda yatay
armoniden soz edildigini ve yatay armonide akorlarin yerini birbirini takip eden ezgilerin

doldurdugunu soylemistir.

Tablo 23
Egitimcilerin  kontrbas egitimi i¢in Ahmet Samim Bilgen yaklagimina gore

cokseslendirilmis eserlerle ilgili goriigleri

Egitimci Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

El. Ogrencilerin ilgisini gekebilecek ve zevkle galacaklari eserler oldugunu
diistinliyorum.

E2. Faydali buluyorum.

E3. Hicaz makamda makamsal tinillarin kulaga hos gelmedigi, Hiiseyni

makamda ara ara ezgilerin kayboldugu, anlagilir olmadigi, Kiirdi
makamda eslik partilerinin armonide baskin duyuldugu, ezgiyi bazi
zamanlar bastirdig1, atonal tinilarin yogun oldugu, Nihavent makamda bu
yaklagimin daha uygun olabilecegi diisiiniilmektedir.

89



Birinci egitimei, Ogrencilerin ilgisini ¢ekebilecek ve zevkle calacaklari eserler

oldugunu diisiindiigiini,

Ikinci egitimei, faydali buldugunu,

Ucgiincii egitimci, hicaz makaminda makamsal tinilarm kulaga hos gelmedigini,
hiiseyni makaminda ara ara ezgilerin kayboldugunu, kiirdi makaminda armoninin baskin
duyuldugunu, ezginin daha arka planda kaldigini ve bu yaklasimin Nihavent makaminda

daha uygun olabilecegini sdylemistir.

Tablo 24
Egitimcilerin kontrbas egitimi i¢in Kemal Ilerici yaklasimina gore cokseslendirilmis

eserlerle ilgili gortisleri

Egitimci Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

El. Ogrencilerin ilgisini cekebilecek ve zevkle galacaklar1 eserler oldugunu
diisinliyorum

E2. Faydali buluyorum.

E3. Hicaz makamda makamsal tinilarin daha yogun geldigi, Hiiseyni ve Usak

makamlarinda ana ezginin daha anlasilir ve karmasikligin olmadigi,
Kiirdi makamda makamsal miizigin gayet anlasilir oldugu, Nihavent
makamda yaklasimin biiyiik oranda uygun olabilecegi diisiiniilmektedir.

Birinci egitimci, 6grencilerin ilgisini ¢ekebilecek ve zevkle calacaklar1 eserler

oldugunu diisiindiigiinti,

Ikinci egitimci, faydali buldugunu,

Ucgiincii egitimci ise hicaz makaminda makamsal tinilarm yogn hissedildigini,
Hiiseyni ve Usak makamlarinda ana ezginin daha anlasilir ve karmasik olmadigi, Kiirdi

makamda ezginin gayet anlasilir oldugunu ve bu yaklasimin Nihavent makaminda biiyiik

oranda uygun olabilecegini sdylemistir.
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Tablo 25
Egitimcilerin kontrbas egitimi igin Veysel Arseven yaklagimina gore ¢okseslendirilmis

eserlerle ilgili goriisleri

Egitimci Egitimcilerin Vermis Olduklar: Cevaplar

El. Ogrencilerin ilgisini ¢ekebilecek ve zevkle calacaklari eserler oldugunu
diistiniiyorum

E2. Faydal1 buluyorum.

E3. Hicaz makamda ana ezginin daha yogun geldigi ama ardi ardina gelen

ayni ezgilerin bir karisiklik yarattigi, Hiiseyni makamda kanon seklindeki
ezgilerin birbiri i¢ine karistigi, Kiirdi makamda duo seslendirilmenin trio
seslendirilmeye gore daha anlasilabilir, tonal oldugu, Kanonun en diizenli
anlasildigr makamin nihavent makami oldugu diisiiniilmektedir.

Birinci egitimei, Ogrencilerin ilgisini ¢ekebilecek ve zevkle calacaklari eserler

oldugunu diisiindiigiinii,

Ikinci egitimci, faydali buldugunu,

Ugiincii egitimci ise hicaz makaminda ana ezginin daha yogun geldigi ama ard
ardia gelen ayni ezgilerin bir karigiklik yarattigi, Hiiseyni makaminda kanon seklindeki
ezgilerin birbirine karistigini, kiirdi makaminda duo seslendirmenin trio seslendirilmeye
gore daha anlagilabilir yani tonal oldugunu ve kanonun en rahat anlasilabildigi nihavent

makami oldugunu sdylemistir.

Tablo 26
Egitimcilerin “kontrbas egitimi i¢in ii¢ farkli yaklasimla c¢okseslendirilmis eserlerden

hangilerini, kaginc1 siif 6grencilerine ¢aldirirsiniz?” sorusuna vermis olduklari cevaplar

Egitimci Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

El. Drama Kopriisii 1.smif, Vardar Ovast 1 ve 2.siif, Evlerinin Onii Handir
duo ve trio 2 ve 3. simif, Ah Bir Atas Ver 3. sinifta kullanilabilir.

E2. Glizel sanatlar Lisesi Ogrencilerinin okulda 9. Smfta Kontrbas

enstrimanina yonlendirdigimizi diigiinlirsek enstriiman ile herhangi bir
gecmisleri olmadigindan (ortaokulu konservatuvar biinyesinde okumus lise
seviyesinde giizel sanatlar lisesinde okumak i¢in gelen 6grenciler harig)
M.E.B miifredatin1 uyguladigimizda 6grencilerimiz 9. Smifta 1. Konum 1.
Derecede (yarim pozisyon) “Kiirdi Makaminin dizisini, 1. Konum 2.
Derecede (1. Pozisyon) ise ‘“Nihavent Makaminin dizisi hakkinda bilgi
sahibi olur. Hiiseyni ve Hicaz makam dizilerini “re major” ve “re mindr”
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dizileri ile ilgili caligmalari yaptiktan sonra O6grenmektedirler. Bu 10.
Siifin 2. Dénemine denk gelmektedir. 3. pozisyonun 5. Derecesini (sol
telinde ince re notasina kadar) yeni Ogrenmektedirler. Bu gonderilen
notalara gore “Vardar Ovas1 La Hicaz ““ince mi” notasindan dolay1” 11.
Sinif Ogrencilerinin seviyesine uygundur. “Drama kopriisii re Hiiseyni”
2.konum 3. Derece 6grendikleri notalara sahip oldugundan 10. Siif
ogrencilerinin seviyesine uygundur. “Evlerin onii handir re Kiirdi” bu
notasyonlara gore 4. Pozisyon 7. Derece’ ye gectiklerinde ¢alabilecekleri
bir eser oldugundan dolay1 11. Sinif 6grencilerinin seviyesine uygundur.”
Ah bir atas ver re karar” verilen notaya gore sol telinde ince re notasi
bulundugundan 3. Pozisyonun 5. Derecesi itibariyle 10. sinifin 2.
Donemine denk gelen 6grencilerimizin seviyelerine uygundur.

E3. Hicaz makamda Kemal ilerici’nin 4’lii armoni yapistyla ¢okseslendirilmis
Vardar Ovasi tiirkiisti, Hiiseyni ve Kiirdi makamlarinda yine 4’lii armoni
yapisinin daha uygun oldugunun disiiniildiigi Drama Kopriisi ve
Evlerinin Onii Handir tiirkiisii, Nihavent makaminda ise Ahmet Samim
Bilgen’in 3’li armoni yapisiyla cokseslendirilmis Ah Bir Atag Ver
tirkiisiiniin  kontrbas egitim siireci igerisinde Gilizel Sanatlar Liseleri
seviyesinde 3. Ve 4. Smf Ogrencilerine, konservatuvar seviyesinde
ortaokul 3. Ve 4.smif, yalmizca lisans egitiminin  verildigi
konservatuvarlarda ise 1. Siniftan kontrbas 6grencilerine ¢aldirilmasinin
uygun olabilecegi diisiiniilmektedir.

Birinci egitimci, Drama Koprisii tlirkiisiiniin 1.sinif, Vardar Ovasi 1 ve 2.sinif]
Evlerinin Onii Handir duo ve trio 2 ve 3. smif, Ah Bir Atas Ver tiirkiisiiniin de 3. smifta

kullanilabilecegini belirtmis.

Ikinci egitimci, 9. Smif dgrencilerin kiirdi makaminin 1. konum 1. derecede, 1.
konum 2. derecede nihavent makaminin dizileri hakkinda bilgi sahibi olacagini, hiiseyni ve
hicaz makam dizilerini re major ve re mindr dizilerinden daha sonra yani 10. Siifin 2.
donemine denk geldigini, 3. pozisyonun 5. derecesini yeni 6grenmekte olduklarini bu
ylizden Vardar Ovas tiirkiisiinde ki ince mi notasindan dolayr 11. smif 6grencilerin
seviyesine uygun oldugunu, Drama Kopriisii tiirkiisiinde 2. Konum 3. derece oldugu i¢in
10. sinif dgrencilerine uygun oldugunu, Evlerinin Onii Handir tiirkiisiin 4. pozisyon 7.
derece oldugu igin 11. smif 6grencisine uygun oldugunu, Ah Bir Atas Ver tiirkiisiiniin
cokseslendirilmis haline ise 3. pozisyon, 5. derece notalar oldugundan dolay1 10. sinif 2.

donem Ogrencileri i¢in uygun oldugunu belirtmis

Ugiincii egitimci, hicaz makamimda Kemal llerici yaklasiminda ¢okseslendirilmis

Vardar Ovasi tiirkiisiiniin, hiiseyni ve kiirdi makamlarinda yine dortlii armoni sistemine
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gore coklendirilen Drama Kopriisii ve Evlerinin Onii Handir tiirkiilerinin, nihavent
makaminda {iglii armoni sisteminde ¢okseslendirilmis olan Ah Bir Atas ver tiirkiisiiniin
glizel sanatlar liseleri 11. ve 12. smif Ggrencilerine uygun oldugu, konservatuvar
seviyesinde ortaokullarda 3. ve 4. sinif sinif ve lisans egitimi verilen konservatuvarlarda ise

1. siif Ggrencilerin seviyesine uygun oldugunu belirtmistir.

Tablo 27
Egitimcilerin Kontrbas egitimi icin ti¢ farkli yaklasimla ¢okseslendirilmis eserleri konser

vb. etkinliklerde seslendirilmesini isteme durumlari

Egitimci Egitimcilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
El. Evet
E2. Kesinlikle Tiirk miizigi eserlerinin bilinmesi tanitilmasi agisindan bir

egitimeci olarak egitim araci olarak, Ogrenciler i¢in ise repertuvar
olusturmalart bakimindan alana katkis1 olacagint ve ¢esitlilik
saglayacagini diislinliiyorum.

E3. Kesinlikle isterim.

Birinci egitimci, kontrbas egitimi i¢in li¢ farkli yaklasimla cokseslendirilmis

eserleri konser vb. etkinliklerde seslendirmek istedigini,

Ikinci egitimci, kesinlikle Tiirk miizigi eserlerinin bilinmesi tanitilmasi agisindan
araci olacagini, repertuvar bakimindan 6grencilere ve alana katki saglayacagini ve ¢esitlilik

saglayacagini,

Ucgiincii egitimci ise kesinlikle istedigini belirtmistir.

Yukaridaki sorulara ek olarak egitimcilere bes soru daha yoneltilmistir.
Egitimcilerin tamaminin kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarciginin
ogrencilerin derse olan ilgisini, sahne ve performans becerisini, teori bilgi ve becerilerini,
miizikalitesine yonelik bilgi ve becerilerini, Tiirk miiziginde ¢okseslilige yonelik bilgi ve

becerilerinin artiracagi goriisiinde olduklar1 goriilmektedir.
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4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin dordiincii alt problemi “Kontrbas i¢in eser lireten bestecilerin, ii¢
farkl1 yaklasima gore c¢okseslendirilmis tlirkiilerin egitimde kullanilabilirligine yonelik
goriisleri nelerdir? seklinde belirlenmistir. Bu alt probleme iligskin elde edilen bulgular

asagida verilmistir.

Tablo 28
Bestecilere gore kontrbas egitiminde makamsal dizi-etiit ve eser 6gretiminin eksikliginin
sonuglari
Besteci Bestecilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
B1. Geleneksel miizige ilgisiz ve bilgisiz kalan miizisyenler yetismeye devam
edecektir.
B2. Makamsal Dizi-Etiit ve Eser o6gretimi hususunda eksikligi bulunan
bireylerde;

Klasik Tiirk Miizigine asinalig1 tam olarak olusmaz.

Usul ve makam konularina dair ¢esitli sorunlar yasar.

Transpoze icra edilen eserlerin aninda desifresini yapamaz.

Klasik Tiirk Miiziginde 6nemli bir yer tutan islup ve tavir hususunda
ortaya ¢ikan eksiklikleri ile oldukga dikkat ¢eker.

B3. Enstriimanin geleneksel miizik igerisindeki icra standardinin yiikselmesi
oniinde bu eksikligin biiylik bir engel olabilecegine inaniyorum. Bireysel
olarak 1yi icracilar gelisse de genele doniik kontrbas sanat¢ilarini yukariya
tagtyacak olan bu makamsal dizi-etiit-eser calismalar1 olacaktir. Bu
konudaki repertuvar eksikligi yine makamsal miizik iizerinde de eksiklik
yaratip, gelismesini geciktirecek faktorlerdendir.

Birinci besteci, geleneksel miizige ilgisiz ve o konuda bilgisiz kalan miizisyenlerin

yetisecegini,

Ikinci besteci; dgrencini, dizi-etiit ve eser dgretimin eksik olacagim, Tiirk miizigi

asinalig1, usul ve makam bilgileri, tranzpoze, iislup ve tavir konularinda eksik kalacagini,

Ucgiincii besteci, bu eksikligin geleneksel miizik icra standardinin 6niinde engel
olabilecegini ve 1iyi icracilar geligse de genele doniik kontrbas sanatgilarini yukariya
tagtyacak bir calisma oldugunu ve bu eksikliginin giderilmemesi halinde makamsal

miizikte de eksiklik yaratip, gelismesini geciktirecek bir faktor oldugunu diisiinmektedir.
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Tablo 29

Bestecilere gore kontrbas egitimi ile keman egitimi karsilastirildiginda kontrbas alanindaki
makamsal dizi, etiit ve eser dagarciginin yok denecek kadar az olmasinin sebepleri

Besteci Bestecilerin Vermis Olduklar:1 Cevaplar

B1. Kontrbas alanindaki solistlerin az olmasi,

Calginin imkanlariin diger yaylilara gore geride kalmasi,
Enstriimanin tasinabilirligi vs.

B2. Kontrbas sazi, Caz miizigi ya da Uluslararas1 Sanat Miiziginde (Klasik
Bat1 Miizigi) daha sik kullanildig1 i¢in Klasik Tiirk Miiziginde kullanimi
oldukca azdir. Daha ¢ok viyolonsel sazmin tercih edildigini
sOyleyebilirim. Bu sebeple zaten ¢ok az tercih edilen bu saza yonelik
dogal olarak heniiz ¢esitli etiit veya eser dagarciklarinin olusturulmadigini
sOyleyebilirim. Ayrica Giizel Sanatlar Liselerinde veya konservatuvarlarin
lise boliimlerinde de Klasik Tiirk Miizigi kontrbas 6gretimine yonelik bir
calisma heniiz yapilmadig1 i¢in bu alanda yapilacak olan ¢alismalar bence
cok kiymetlidir.

B3. Enstriimanin ses rengi, hiz gerektiren pasajlarda verimliligi gibi
sebeplerin de etkisiyle miizik veya orkestra icerisindeki kaliplagsmis
gorevi gibi etkenler 6n yargi olusturuyor olabilir. Bu konuda zihinlerde
yer etmis kaliplarin kirilmasinda yine Onayak olacak kisiler zannimca
kontrbas icracilar1 olacaktir. Telif eserleri yazacak olan bestecilerin dnce
bu eksiklik goriilen alanlarda beslenmesi gerekmektedir. Bu yonde
atilacak adimlarin bu kisir dongiiyii kiracagina inaniyorum.

Birinci besteci, kontrbas alaninda ki solistlerin az oldugu, ¢alginin imkanlarinin

diger yayh c¢algilara gore geride kaldig1 ve enstriiman tanigsmasinin zor olmast,

Ikinci besteci, Kontrbasin Caz ve Klasik Miizik’te daha sik kullanilmasindan, az
tercth edilen bir enstriiman oldugu i¢in bu alan dagarcik olusturulmadigimi ve Giizel
Sanatlar Liseleri veya Konservatuvarlarin lise boliimlerinde de Klasik Tiirk Miizigi
kontrbas Ogretimine yonelik bir calisma yapilmadigi icin bu alanda yapilacak olan

calismalarin ¢ok kiymetli oldugunu,

Ucgiincii besteci, enstriimanin ses rengi, hiz gerektiren pasajlarda ki verimliligi,
enstriimanin miizik ve orkestrada ki kaliplasmis etkenlerden dolayr kaynaklandigini
belirtmis ve ayni zamanda bu yonde atilacak adimlarin bu durumu degistirebilecegini

sOylemistir.
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Tablo 30

Bestecilere gore kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi gelisimi igin

yapilabilecekler

Besteci Bestecilerin Vermis Olduklar: Cevaplar

B1. Yeni eser ve gereklilige gore dilizenleme veya bir takim
¢okseslendirme galismalar yapilabilir. Siparis verilebilir.

B2. Oncelikle kontrbas egitimi veren egitimcilerin Klasik Tiirk Miizigine

iliskin 6nyargilarinin bulunmamasi gerekir.

Temiz ses c¢ikarma, dogru yay kullanabilme ve pozisyonlara olan
hakimiyet konularina yonelik ¢aligsmalara agirlik verilmelidir.

Klasik Tiirk Miiziginde virtiioz olarak anilan icracilarin yapmis
olduklar1 taksim icralar1 ve saz eseri icralari siirekli dinlenmelidir.
Kontrbas repertuvarinda, icrasi Klasik Tiirk Miizigine gore daha kolay
olan ve c¢ok c¢abuk 0&grenilebilen Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
repertuvarina kayith tiirkiilere daha sik yer verilmelidir. (Tirki, deyis,
ninni, vs.)

Klasik Tiirk Miizigi viyolonsel icrasi ile ilgili calismalar kontrbas
sazina uyarlanabilmelidir.

B3. Bestecilere makamsal miizik gercevesinde eser ¢agrisinda bulunmak,
egitim veya repertuvar olusturmaya yonelik yeni beste yarigmalari
diizenlemek gibi fikirlerin disinda kompozisyon bdliimlerinde bu
eksikliklere, repertuvardaki aciga yonelik eser yazdirilma zorunlulugu
gibi protokoller olusturulmasi bu konudaki eksiklikleri gidermeye
yonelik ¢ézliim Onerileri arasinda sayilabilir.

Birinci  besteci, yeni eser, diizenleme ve c¢okseslendirme ¢alismalari

yapilabilecegini,

Ikinci besteci, egitimcilerde Tiirk Miizigine karsi 6nyargi olmamasi, temiz ses
¢ikarma-dogru yay kullanma ve pozisyon calismarina agirlik verilmesi, Tiirk miiziginde
kullanilan taksim ve saz eseri icralarinin siirekli dinlenmesi gerektigini, Klasik Tirk
Miizigine gore daha ¢abuk Ogrenilebilen Geleneksel Tiirk Halk Miizigi repertuvarina daha
fazla yer verilmesi gerektigini ve Klasik Tirk Miizigi viyolonsel icrasi ile ilgili

calismalarin Kontrbas enstriimanina uyarlanabilecegini,
Ucgiincii besteci, bestecilere makamsal miizik bestesi i¢in ¢agrida bulunmak, beste

yarigmalart diizenlemek, kompozisyon boliimlerine eser yazdirilma zorunlulugu gibi ir

protokol uygulanabilecegini ve bu sekilde eksikliklerin giderilebilecegini ifade etmistir.
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Tablo 31
Bestecilerin kontrbas egitiminde “6zgiin-diizenleme-uyarlama” Tiirk miizigi eserlerinin

kullanilabilirligi hakkinda gorisleri

Besteci Faydahdir Gegerlidir Bilimseldir Ogrenci Ogrenilebilir Sosyal
ihtiyaclarimi Gergeklere
karsilar Tutarhdir

B1. X X X X

B2. X X X X

B3. X X X X X X

Ug kisiden olusan bestecilerin dlgeklere gore verdigi cevaplar asagida su sekilde
verilmistir;

Uc besteci, faydali oldugunu, iki besteci, gecerli oldugunu, iki besteci, bilimsel
oldugunu, ti¢ besteci, 68renci ihtiyaglarini karsilayabilir oldugunu, ti¢ besteci, 6grenilebilir

oldugunu, bir besteci, sosyal gerceklere tutarli oldugunu belirtmistir.

Tablo 32

Bestecilerin Kemal Ilerici’nin ¢okseslilik yaklasimi hakkinda diisiinceleri

Besteci Bestecilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

B1. Detayl1 bilgim yok ancak iyi drnekleri oldugunu diistiniiyorum.

B2. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nin yapisi geregi Uluslararas1 Sanat Miizigiyle

daha uyumlu oldugu disiliniilmektedir. Klasik Tiirk Miiziginde ise bazi
makamlar hari¢ her makamin ve her sarkinin diizenlemesi yapilamamaktadir.
Bu sebeple Kemal Ilerici, 4’lii armoninin kullammiyla birlikte bu tarz
sorunlarin  ¢6ziime kavusturulacagint ve Uluslararas1 Sanat Miizigi
normlarinda tiirkii, sarki, mars, beste formlarma yonelik ¢oksesli
diizenlemelerinin daha kolay yapilabilecegini savunmustur.

B3. Cokseslendirme calismalarinda 4’lii armoni yaklagimi diger yaklagimlardaki
orneklerde de goriilecek lizere; esas ezgi disindaki partiler melodiye gore
sekilleniyor. Melodi bir tutarlilik icerisinde iken diger partiler ihtiyaca gore
sekil alabiliyor. Bu da diger hatlarin bir karakter kazanmasina engel olabilir.
Bu probleme -eger problem kabul edilirse- yonelik, 3’li, 4’lii armoni gibi
yaklasimlar1 daha esnek diisiinebilmek fayda saglayabilir.

Birinci egitimci, Kemal Ilerici’nin gelistirdigi ¢okseslilik yaklasimi hakkinda

detayli bir bilgisinin olmadigini fakat iyi 6rnekleri oldugunu,
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ikinci

egitimci, Kemal ilerici’nin Uluslararasi Sanat Miizigi normlarinda tiirkii,

sarki, mars, beste formlarina yonelik ¢oksesli diizenlemelerinin daha kolay yapilabilecegini

savundugunu,

Ucgiincii egitimci, esas ezgi disindaki partilerin melodiye gére sekillendigini,

partilerin ihtiyaca gore sekillenebildigini bu durumun diger hatlarin karakter kazanmasina

engel olabilecegini sdylemistir.

Tablo 33

Bestecilerin Ahmet Samim Bilgen’in ¢okseslilik yaklagimi hakkindaki diisiinceleri

Besteci

Bestecilerin Vermis Olduklar: Cevaplar

B1.
B2.

B3.

Detayl1 bilgim yok ancak iyi érnekleri oldugunu diisiintiyorum.

Uluslararas1 Sanat Miizigi Major ve Mindr tonlar tizerine kurulmustur. Bu
sebeple Major 3’1ii ve Mindr 3’lii araliklar bu miizigin temel akorlar1 olan
ses basamaklarini olusturmaktadir. Ahmet Samim Bilgen ise bu fikirden yola
cikarak yapilacak olan ¢okseslilik calismalarinda oOzellikle Uluslararasi
Sanat Miizigindeki gibi Major ve Minor 3’lillerin kullanilmasi gerektigini
Ozellikle savunmustur.

3’lii armoni yaklagimi Orneklerinde, ¢okseslendirme iizerine biiyiik 6l¢iide
kolaylik sagliyor. Ancak diger yaklagimlardaki 6rneklerde de goriilebilecegi
tizere melodiden bagimsiz hatlar yaratmaya ¢alismak da gerekir. Hem icraci
hem dinleyici i¢in gerekli oldugu soOylenebilir. Elbette ki besteci veya
cokseslendirmeyi yapan kisi bu kaygilardan uzak farkli bir kurgu secebilir.

Birinci besteci, Ahmet Samim Bilgen’nin gelistirdigi ¢okseslilik yaklagimi

hakkinda detayl bir bilgisinin olmadigini fakat 1y1 6rnekleri oldugunu,

ikinci

besteci, Uluslararas1 Sanat Miizigi Major ve Mindr tonlar {izerine

kuruldugunu Bu sebeple Major 3’1l ve Mindr 3’lii araliklar bu miizigin temel akorlari olan

ses basamaklarini olusturdugunu, Ahmet Samim Bilgen’in Uluslararas1 Sanat Miizigindeki

gibi Major ve Mindr 3’lilerin kullanilmasi gerektigini 6zellikle savundugunu,

Ucgiincii besteci, 3’lii armoni yaklasimi drneklerinde, cokseslendirme iizerine biiyiik

Olctlide kolaylik sagladigin1 hem icraci hem dinleyici i¢in gerekli oldugunu sdylemistir.
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Tablo 34

Bestecilerin Veysel Arseven’in ¢okseslilik yaklagimi hakkindaki diisiinceleri

Besteci Bestecilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar
B1. Detayl1 bilgim yok ancak iyi 6rnekleri oldugunu diisiiniiyorum.
B2. Uluslararas1 Sanat Miiziginde polifonik miizik olusumunun ilk evrelerinde

yatay armoni her ne kadar on plana ¢ikmis olsa da bestekarlar zaman
icerisinde bu fikirden uzaklasarak daha c¢ok kontrpuan teknigine
yonelmistir. Veysel Arseven ise bu fikrin temel alinarak yatay armoni
kurallariyla ve oOzellikle kanon teknigiyle c¢okseslilik c¢aligmalarinin
temellerinin bu sekilde atilmasi gerektigini savunmustur.

B3. Bu yaklasim igerisinde yatay hatlar daha fazla goriilmektedir. Bu faktoriin
icractya, miizige daha ¢ok dahil oldugunu hissettirecegini diistinmekteyim.
Yatay armonide, melodiye karsi melodi fikri gibi bu yaklagimin dikey
olarak da desteklenmesi daha farkli sonuglar doguracaktir. Armonik
ylirliylisiin degismesi ezgi haricinde olusan hatlar1 da daha verimli, daha
dogurgan ezgilerle bezeme sansi verebilir. Elbette ki yine ¢okseslendirmeyi
yapan kisi, burada istedigi kurgudan emin olup, bu kurguyu derinlemesine
tasarlamalhdir.

Birinci besteci, Veysel Arseven’in gelistirdigi ¢okseslilik yaklagimi hakkinda

detayl1 bir bilgisinin olmadigini fakat iyi 6rnekleri oldugunu,

Ikinci besteci, Uluslararasi Sanat Miiziginde polifonik miizik olusumunun ilk
evrelerinde yatay armoni her ne kadar 6n plana ¢ikmis olsa da bestekarlar zaman igerisinde
bu fikirden uzaklasarak daha ¢ok kontrpuan teknigine yoOneldigini, Veysel Arseven’in
kanon teknigiyle ¢okseslilik caligmalarinin temellerinin bu sekilde atilmasi gerektigini

savunmustur.

Ugiincii besteci, Bu yaklasim icerisinde yatay hatlar daha fazla goriildiigiinii, Bu
faktoriin icraciya, miizige daha ¢ok dahil oldugunu hissettirecegini diisiindiiglinii, Yatay
armonide, melodiye kars1 melodi fikri gibi bu yaklasimin dikey olarak da desteklenmesi

daha farkli sonuglar doguracagini s6ylemistir.
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Tablo 35
Bestecilerin  kontrbas egitimi i¢in Ahmet Samim Bilgen yaklasimina gore

cokseslendirilmis eserlerle ilgili goriisleri

Besteci Bestecilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

B1. Yukarida belirtilen teorisyenlerin geleneksel miizigin ¢okseslendirilmesi ile
yapilan caligmalarin ilging &rnekler sundugunu diisiinmekteyim. Neden
olmasin diyecegim ¢ok nokta var;

Bir besteci olarak bu ¢alismaya katki sunacak sekilde onerilerim;

Kontrbas gruplar1 olusturulmalhidir. Bu topluluklar igin uyarlamalar,
diizenlemeler ve yeni besteler yapilmali.

Bu calismada ki ¢okseslendirme ornekleri egitim igin uygundur ancak bazi
noktalarda hem polifonik hem de homofonik yazida armonik cesitlilik yalin
bir sekilde kalmistir. Ayrica calginin gesitli teknik ozellikleri kullanilabilir.
Orn; ’Pizz.”veya ileri teknik “’cal legno battuta”. Boylece geleneksel miizige
yakisan 6geler dogabilir.

B2. Bu tarz 6nemli miizik insanlarinin ortaya cikarmis olduklart yaklagimlar,
yapilan bir¢ok ¢alismaya 151k tutmus, kendilerinden sonra gelen diger 6nemli
bestecilere de ilham kaynagi olmustur. Yapmis oldugunuz tiirkii segimleri de
gayet yerinde olmus. Bu tarz ¢alismalar, drnek teskil ettigi icin tiirkii, beste,
sarki, mars diizenlemelerinin sayisinda da zaman igerisinde bir artisin
yasanacagina inantyorum.

B3. Belirlenmis eserler iizerinde 3 farkli yaklasimda sergilenen g¢okseslendirme
calismalar1 da birbirinden farkli sonuglar vermistir. Makamsal miizigin
incelenip hangi yaklasimm daha verimli olacag: gibi analizler de yapilmasi
gerekmektedir. Fakat bunun disinda miizigin 3 farkli 6rnegi bize gosterir ki
yaklasim dinleyiciyi bambaska bir atmosfer igerisine siiriikleyebilir. Burada
goriiyoruz ki; eser iizerindeki hangi yaklasimin teorik olarak ne kadar uyumlu
ne kadar faydali veya verimli oldugunun disinda hangi atmosferin
secileceginin, amaclandiginin da 6nemi vardir. Makamsal miiziklerin farkl
ozellikleri, yapilar1 oldugu gibi yapilacak olan ¢okseslendirilme ¢aligmalarinin
da yine bu farkliliklarin gozetilerek yapilmasi gerekmektedir. Bu ¢alisma ile
ayni eser Uzerindeki 3 farkli sonucun g6z Oniine serilmesi akademik olarak
fayda saglayacaktir.

Birinci besteci, Ahmet Samim Bilgen yaklasiminda g¢okseslendirilen tiirkiiler

hakkinda, yapilan ¢aligmanin ilging oldugunu ve destekledigini,
Ikinci besteci, yapilan birgok calismaya 1s1k tuttugunu, tiirkii secimlerinin gayet
yerinde oldugunu ve calismanin 6rnek teskil ettigini ve bu yiizden tiirki, sarki, beste, mars

diizenlemelerinin de artacagini,

Ucgiincii besteci, ¢alisma ile aym eser iizerinde ki ii¢ farkli sonucun gz &niine

serilmesinin akademik olarak fayda saglayagini belirtmistir.
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Tablo 36
Bestecilerin kontrbas egitimi i¢in Kemal ilerici yaklasimina gére g¢okseslendirilmis

eserlerle ilgili goriisleri

Besteci Bestecilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

B1. Yukarida belirtilen teorisyenlerin geleneksel miizigin ¢okseslendirilmesi ile
yapilan c¢alismalarin ilging 6rnekler sundugunu diisiinmekteyim. Neden
olmasin diyecegim ¢ok nokta var;

Bir besteci olarak bu ¢alismaya katki sunacak sekilde onerilerim;

Kontrbas gruplar1 olusturulmalidir. Bu topluluklar i¢in uyarlamalar,
diizenlemeler ve yeni besteler yapilmali.

Bu ¢alismada ki ¢okseslendirme 6rnekleri egitim i¢in uygundur ancak bazi
noktalarda hem polifonik hem de homofonik yazida armonik cesitlilik
yalin bir sekilde kalmistir. Ayrica calginin cesitli teknik 6zellikleri
kullanilabilir. Orn; “Pizz” veya ileri teknik “cal legno battuta” Bdylece
geleneksel miizige yakisan 6geler dogabilir.

B2. Bu tarz 6nemli miizik insanlarinin ortaya c¢ikarmis olduklar1 yaklagimlar,
yapilan bir¢ok calismaya 1sik tutmus, kendilerinden sonra gelen diger
Oonemli bestecilere de ilham kaynagi olmustur. Yapmis oldugunuz tiirkii
secimleri de gayet yerinde olmus. Bu tarz ¢calismalar, 6rnek teskil ettigi icin
tiirkii, beste, sarki, mars diizenlemelerinin sayisinda da zaman igerisinde
bir artisin yasanacagina inaniyorum.

B3. Belirlenmis eserler iizerinde 3 farkli yaklasimda sergilenen ¢okseslendirme
calismalar1 da birbirinden farklt sonuglar vermistir. Makamsal miizigin
incelenip hangi yaklagimin daha verimli olacag: gibi analizler de yapilmasi
gerekmektedir. Fakat bunun disinda miizigin 3 farkli 6rnegi bize gosterir ki
yaklagim dinleyiciyi bambagka bir atmosfer igerisine siirtikleyebilir.
Burada goriiyoruz ki; eser iizerindeki hangi yaklagimin teorik olarak ne
kadar uyumlu ne kadar faydali veya verimli oldugunun disinda hangi
atmosferin segileceginin, amaglandiginin da onemi vardir. Makamsal
miiziklerin farklt ozellikleri, yapilar1 oldugu gibi yapilacak olan
cokseslendirilme caligmalarinin da yine bu farkliliklarin g6zetilerek
yapilmast gerekmektedir. Bu calisma ile aymi eser iizerindeki 3 farkh
sonucun gdz Oniine serilmesi akademik olarak fayda saglayacaktir.

Birinci besteci Kemal ilerici yaklasiminda ¢okseslendirilen tiirkiiler hakkinda,

yapilan ¢alismanin ilgin¢ oldugunu ve destekledigini,
Ikinci besteci, yapilan birgok ¢alismaya 1s1k tuttugunu, tiirkii secimlerinin gayet

yerinde oldugunu ve ¢alismanin 6rnek teskil ettigini ve bu ylizden tiirkii, sarki, beste, mars

diizenlemelerinin de artacagini,
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Uglincii besteci, calisma ile ayni eser iizerinde ki ii¢ farkli sonucun goz Oniine

serilmesinin akademik olarak fayda saglayacagini belirtmistir.

Tablo 37
Bestecilerin kontrbas egitimi i¢in Veysel Arseven yaklasimina gore g¢okseslendirilmis

eserlerle ilgili goriisleri

Besteci Bestecilerin Vermis Olduklar: Cevaplar

B1. Yukarida belirtilen teorisyenlerin geleneksel miizigin ¢okseslendirilmesi ile
yapilan c¢alismalarin ilging oOrnekler sundugunu diisiinmekteyim. Neden
olmasin diyecegim ¢ok nokta var;

Bir besteci olarak bu ¢aligmaya katki sunacak sekilde onerilerim;

Kontrbas gruplart olusturulmalidir. Bu topluluklar i¢in uyarlamalar,
diizenlemeler ve yeni besteler yapilmali.

Bu calismada ki ¢okseslendirme ornekleri egitim i¢in uygundur ancak bazi
noktalarda hem polifonik hem de homofonik yazida armonik ¢esitlilik yalin
bir sekilde kalmistir. Ayrica calgimin gesitli teknik o6zellikleri kullanilabilir.
Orn; “Pizz.” veya ileri teknik “cal legno battuta”. Bdylece geleneksel miizige
yakisan 6geler dogabilir.

B2. Bu tarz onemli miizik insanlarinin ortaya ¢ikarmis olduklar1 yaklagimlar,
yapilan bir¢ok calismaya 151k tutmus, kendilerinden sonra gelen diger 6nemli
bestecilere de ilham kaynagi olmustur. Yapmis oldugunuz tiirkii segimleri de
gayet yerinde olmus. Bu tarz ¢alismalar, 6rnek teskil ettigi icin tiirkii, beste,
sarki, mars dlizenlemelerinin sayisinda da zaman icerisinde bir artisin
yasanacagina inantyorum.

B3. Belirlenmis eserler lizerinde 3 farkli yaklasimda sergilenen ¢okseslendirme
caligmalar1 da birbirinden farkli sonuglar vermistir. Makamsal miizigin
incelenip hangi yaklasimin daha verimli olacagi gibi analizler de yapilmasi
gerekmektedir. Fakat bunun diginda miizigin 3 farkli 6rnegi bize gosterir ki
yaklagim dinleyiciyi bambaska bir atmosfer icerisine siiriikleyebilir. Burada
goriiyoruz ki; eser lizerindeki hangi yaklasimin teorik olarak ne kadar uyumlu
ne kadar faydali veya verimli oldugunun disinda hangi atmosferin
secileceginin, amaglandiginin da 6nemi vardir. Makamsal miiziklerin farkli
ozellikleri, yapilar1 oldugu gibi yapilacak olan ¢okseslendirilme ¢alismalarinin
da yine bu farkliliklarin gozetilerek yapilmasi gerekmektedir. Bu ¢aligma ile
ayni eser uizerindeki 3 farkli sonucun g6z Oniine serilmesi akademik olarak
fayda saglayacaktir.

Birinci besteci Veysel Arseven yaklasiminda ¢okseslendirilen tiirkiiler hakkinda,

yapilan ¢alismanin ilgin¢ oldugunu ve destekledigini,
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Ikinci besteci, yapilan birgok calismaya 151k tuttugunu, tiirkii se¢imlerinin gayet
yerinde oldugunu ve ¢alismanin 6rnek teskil ettigini ve bu yiizden tiirkii, sarki, beste, mars

diizenlemelerinin de artacagini,

Uglincii besteci, calisma ile ayni eser iizerinde ki ii¢ farkli sonucun goz Oniine

serilmesinin akademik olarak fayda saglayacagini belirtmistir.

Bestecilerin  tamaminin ~ “kontrbas  egitimi  i¢in lic farkli  yaklasimla
cokseslendirilmis eserlerden hangilerini, kaginci sinif 6grencilerine ¢aldirirsiniz?” sorusuna
cevap vermedikleri goriilmiistiir. Goriisleri alinan bestecilerin, kontrbas 6zelinde besteleri
oldugu fakat kontrbas 0Ozelinde herhangi bir kurumda egitim vermemelerinden

kaynaklandig1 bilinmektedir.

Tablo 38
Bestecilerin kontrbas egitimi i¢in ti¢ farkli yaklagimla ¢okseslendirilmis eserleri konser vb.

etkinliklerde seslendirilmesini isteme durumlari

Besteci Bestecilerin Vermis Olduklar1 Cevaplar

B1. Kesinlikle seslendirilmeleri gereklidir. Her eser en az bir defa
seslendirilmeyi hak eder.

B2. Seslendirilmesini elbette isterim. Diizenlemesi yapilan tiirkii, beste, sarki vs.

form yapilarinda hatali goriilen yerler bu sayede giderilip ortaya
miikemmele yakin bir sonug ¢ikabilir.

B3. Elbette. Hem besteciyi hem icraciyr bu yaklagimlara yonelik beslemenin
gerekli oldugu gibi, bir o kadar 6nemli olan dinleyici faktoriiniin de
gozetilmesi gerekmektedir.

Tim bu etkinliklerin hem yazan hem ¢alan hem de dinleyen taraflar i¢in
faydali olacagina inanmaktayim.

Kontrbas egitimi i¢in ii¢ farkli yaklasimla cokseslendirilmis eserleri konser vb.

etkinliklerde seslendirilmesine birinci besteci, kesinlikle seslendirilmesi gerektigini,

Ikinci besteci, seslendirilmesini elbette istedigini, eksikliklerin giderilmesi halinde

ortaya miitkemmele yakin bir sonug ¢ikabilecegini,
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Ucgiincii besteci ise elbette istedigini belirtmis, tiim bu etkinliklerin hem yazan hem

calan hem de dinleyen taraflar i¢in faydali olacagini sdylemistir.

Ayrica bestecilerin tamami; kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser
dagarciginin dgrencilerin derse olan ilgisini, sahne ve performans becerisini, teori bilgi ve
becerilerini, miizikalitesine yonelik bilgi ve becerilerini, Tirk miiziginde cokseslilige

yonelik bilgi ve becerilerinin artiracagi goriisiindedirler.
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BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug

Arastirmada “Kontrbas Egitimi icin Cokseslendirilmis Tiirkiiler Uzerine Egitimci
ve Besteci Gortisleri Nelerdir?” problem ciimlesiyle yola c¢ikilmistir. Bu problem
dogrultusunda dort alt problem belirlenmistir ve bu alt problemlerden elde edilen sonuglar

sOyledir:

GSL keman miifredati incelendiginde; 10. siniflarda Saadettin Kaynak’in Hiiseyni
Tiirkli ve Gazi Giray Han II’in Alistirma adli eserleri makamsal eser olarak yer almaktadir.
11. Sinifta N. Kodall’nin Alistirma adli eseri bulunmaktadir fakat bu eser makamsal

degildir. Tiirk besteciye ait oldugu i¢in yazilmistir.

Kontrbas miifredatiyla keman miifredat1 karsilastirildiginda makamsal etiit ve eser
dagarcigmmin yok denecek kadar az oldugu gorilmistiir. Keman ve kontrbas
miifredatlarinda yer alan makamlarin karsilastirilmas: major dizi ve mindr dizi ¢esitlerinin
anlatimmdan sonra, dogal major diziye makamsal olarak denk gelen ve temel
makamlardan biri olarak goriilen Rast makamina yer verilmemis olmasi, keman
miifredatinda muhayyerkiirdi makami olarak anlatilan dizinin, kontrbas miifredatinda kiirdi

makami olarak anlatilmasinin anlam kargasasina yol agabilecegi diisiiniilmiistiir.

9. smif keman ve kontrbas kitaplarinda karsilagtirildiginda keman kitabinda, iki
makamdan birini 3 farkli tonda, diger makami 2 farkli tonda anlatildigi ve ayni zamanda
her iki makamda birden toplam 17 esere yer verildigi ve ayni zamanda o makamda hem
etiit hem de seyir ¢alismalarinin yapildigi gézlemlenirken kontrbas kitabinda bu durum
sOyledir; kiirdi ve Nihavent makamlarinda yalnizca bir tonda ¢ikici gamin gosterildigi,
farkli tonlarda dizilere, etiitlere, seyir drneklerine ve makamlarda bestelenen eserlere ve

transpoze calabilmeleri i¢in eserin farkli tonlarina yer verilmedigi gozlemlenmistir.

10. smif keman ve kontrbas kitaplarinda karsilastirildiginda Keman kitabinda, iki

makamdan birini 3 farkl tonda, diger makami 2 farkli tonda anlatildig1 ve ayni zamanda

105



her iki makamda birden toplam 12 esere ve 1 etiite yer verildigi gézlemlenirken, Kontrbas
kitabinda bes makami ¢ikici dizi olarak vermis olup Hiiseyni makaminda bir tane esere,
Hicaz makaminda ise bir alistirmaya rastlanmistir. Yalnizca tek tonda verilen c¢ikict
gamlarin devaminda inici gamlarin, etiitlerin, seyir 6rneklerinin ve makama ait eserlerin
yer almadigr gozlemlenmistir. 11. sinif keman kitabinda hicaz, nikriz ve karcigar
makamlar1 olmak tizere iic makama yer verilmistir. Bu makamlardan hicaz makamini1 mi,
la, re olmak iizere li¢ farkli tonda dizilerle gdstermis olup, devaminda etiit, oyun havasi,
pesrev, zeybek, sarki ve tlirkiilerden olusan 20 esere yer verildigi gozlemlenmistir. 11. stmif
kontrbas kitabinda herhangi bir makamsal dizi, etiit veya esere rastlanmamustir. Tiirk
besteci Nevit Kodalli’ya ait bir alistirma mevcuttur fakat makamsal yapida degildir. 12.
Sinif keman ders kitabinda segah, hiizzam, saba olmak {izere li¢ makama yer verilmis olup,
Segah makaminda ii¢ farkli tonda dizi, iic farkli tonda etiit, iki farkli tonda alt1 eser,
hiizzam makaminda ti¢ farkli tonda dizi, li¢ farkli tonda etiit, iki farkli tonda bes eser, saba
makaminda {i¢ farkl tonda dizi, {i¢ farkli tonda etiit, iki farkli tonda sekiz eser ve tek tonda
iki eser, tiirkii olmayan ama Tiirk besteciler tarafindan piyano-keman ikilisi i¢in yazilan ii¢
eser, konumlar aras1 gegis ¢alismalari i¢in ise ayrica ti¢ eser olmak iizere toplamda 9 dizi, 9
etlit, 27 esere yer verildigi, 10. sinif kontrbas ders kitabinda ise sol nikriz, la karcigar, la
saba dizi olmak iizere, li¢ farkli makamda, sadece birer tonda ¢ikici diziye yer verildigi

gbzlemlenmistir.

Arastirmada dort farkli makamda dort ayr tiirkii ¢okseslendirilmistir. Ahmet
Samim Bilgen (ii¢lii armoni) ve Kemal ilerici (dortlii armoni) yaklasimlarina gore iic
kontrbas i¢in, Veysel Arseven yaklagimina gore Vardar Ovasi ve Drama Kopriisii ii¢
kontrbas i¢cin, Evlerinin Onii Handir hem iki hem ii¢c kontrbas icin, Ah Bir Atas Ver ise
sadece iki kontrbas i¢in ¢okseslendirilmistir. Giizel sanatlar liseleri keman kitaplarinda yer
olan bu eserlerin, kontrbas ¢algisinda da c¢alinabilirligi 6n goriilmiis ve alana katki

saglayacagi diisiiniilmektedir.

Egitimcilere gore kontrbas egitiminde makamsal dizi-etiit ve eser Ogretiminin
eksikliginin sonuclarina bakildiginda bir egitimci 6grencinin mezuniyeti sonrast miizik
hayatinda, ¢aldig1 orkestralarda TSM ya da THM lerine eslik etmesi durumunda makamsal
miizige olan uzakligindan dolay:1 sorun yasayacagini, kontrbas egitimi ile keman egitimi

karsilastirildiginda kontrbas alanindaki makamsal dizi, etiit ve eser dagarciginin yok
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denecek kadar az olmasmin sebepleri olarak kontrbas enstriimaninin fiziksel olarak ¢ok
biiyiik olmasi, yine kontrbas 6zelinde 6zengen miizik egitiminde egitimcilerin yok denecek
kadar az olmas1 ve materyalin yetersiz oldugunu sdylerken, keman enstriimanin da fiziksel
rahatligin oldugunu, 6zengen egitimde keman egitimcisinin kolay ulasilabilir oldugunu ve
materyallerin ise fazla ve ulasilabilir oldugunu, THM ve TSM egitimi veren boliimleri ile
disiplinleraras1 calisilip ayn1 zamanda diger yayli calgilar i¢in yazilmis eserlerin de
kontrbas enstriimanina uyarlanabilecegini, dgrencilere tesviklerde bulunulabilecegini ve
halihazirda bulunan makamsal dizi, etiit ve eserlerin seslendirilmesi ve yayginlastirilmasi

ve herkesce bilinirliginin artirtlmasinin gerektigini diigiinmektedirler.

Egitimcilerin kontrbas egitiminde ‘“0zgiin-diizenleme-uyarlama” Tiirk miizigi
eserlerinin kullanilabilirligi hakkinda goriislerine bakildiginda iki egitimci faydali
oldugunu, bir egitimci gegerli oldugunu, ii¢ egitimci bilimsel oldugunu, {i¢ egitimci 6grenci
ihtiyaclarini karsilayabilir oldugunu, iki egitimei 6grenilebilir oldugunu, bir egitimci ise

sosyal gergeklere tutarli oldugunu belirtmislerdir.

Egitimciler Kemal Ilerici’nin ¢okseslilik yaklagimimin dortlii armoni {izerine kurulu
oldugunu, halk ezgilerimizde makamsal hissiyati1 ¢ok dogru hissetirebilmekle beraber yer
yer ¢ok gerilimli kaldigimi diigiindiiglinii, Tiirk armonisini olusturan ve icli sistemin
disinda dortlii sistemi getiren besteci oldugunu ve bunu baglamanin akort sistemine gore
diistinlip uyarladigini, bu dortlii armoni yaklagiminin atonal bir tiniya sahip oldugunu ve
solo ezgide duyulan atonal tininin bu sistemle birlikte makamsal duyuldugunu

sOylemislerdir.

Ahmet Samim Bilgen’in ¢okseslilik yaklasiminin temel bati armonik anlayisina
yakin ve yalin bir eslik tarzin1 benimsedigini, halk ezgilerini klasik Bati Miizigi armonisi
ve tonalite ile bagdastirmaya c¢alismis fakat ilk zamanlarinda halk tarafindan pek
anlasilmadigini ve diger armoni sistemlerinden ziyade klasik armoniyi kullanmanin ve ¢ok
sesliligin daha dogru olacagini savundugunu, ii¢lii armoninin tonal oldugunu, daha diizenli

ve kurall1 duyuldugunu ifade etmislerdir.

Veysel Arseven’in ¢okseslilik yaklasimi hakkinda bir egitimci detayli bilgiye sahip

olmadigini, diger egitimciler ise Batida ki O6grenci ve egitimcilerin materyal ve
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notasyonlara kolayca ulasabildigi i¢cin Tiirkiye’de de birden fazla notasyon ve materyale
ulagilabilirligi artirmak amaci ile ¢ikardigi “Cok Sesli Halk Tiirkiileri” kitabi ile alana
bliyiik bir katkida bulundugunu, kanon ve imitasyonun hakim oldugu bu yaklasimda yatay
armoniden sz edildigini ve yatay armonide akorlarin yerini birbirini takip eden ezgilerin

doldurdugunu sdylemislerdir.

Egitimcilerin kontrbas egitimi i¢in Ahmet Samim Bilgen, Kemal Ilerici ve Veysel
Arseven yaklasimlarina gore ¢okseslendirilmis eserlerle ilgili goriislerinin olumlu yonde

oldugu goriilmektedir.

Egitimcilerden biri kontrbas egitimi i¢in li¢ farkli yaklasimla cokseslendirilen
eserlerden Drama Képriisii tiirkiisiiniin 1.sin1f, Vardar Ovas1 1 ve 2.smif, Evlerinin Onii
Handir duo ve trio 2 ve 3. smf, Ah Bir Atas Ver tiirkiisiiniin de 3. simifta
kullanilabilecegini, digeri 9. Sinif 6grencilerin kiirdi makaminin 1. konum 1. derecede, 1.
konum 2. derecede nihavent makaminin dizileri hakkinda bilgi sahibi olacagini, hiiseyni ve
hicaz makam dizilerini re major ve re minor dizilerinden daha sonra yani 10. Sinifin 2.
donemine denk geldigini, 3. pozisyonun 5. derecesini yeni 6grenmekte olduklarini bu
ylizden Vardar Ovasi tiirkiisiinde ki ince mi notasindan dolayr 11. sinif &grencilerin
seviyesine uygun oldugunu, Drama Kopriisii tlirkiisiinde 2. Konum 3. derece oldugu igin
10. simf dgrencilerine uygun oldugunu, Evlerinin Onii Handir tiirkiisiin 4. pozisyon 7.
derece oldugu i¢in 11. sif 6grencisine uygun oldugunu, Ah Bir Atag Ver tiirkiisiiniin
cokseslendirilmis haline ise 3. pozisyon, 5. derece notalar oldugundan dolay1 10. smif 2.
donem Ogrencileri i¢in uygun oldugunu belirtmis, tigiincii egitimci ise hicaz makaminda
Kemal Ilerici yaklasiminda gokseslendirilmis Vardar Ovasi tiirkiisiiniin, hiiseyni ve kiirdi
makamlarinda yine dortlii armoni sistemine gore c¢oklendirilen Drama Kopriisii ve
Evlerinin Onii Handir tiirkiilerinin, nihavent makaminda {iclii armoni sisteminde
cokseslendirilmis olan Ah Bir Atas ver tiirkiisiiniin giizel sanatlar liseleri 11. ve 12. sinif
Ogrencilerine uygun oldugu, konservatuvar seviyesinde ortaokullarda 3. ve 4. sinif sinif ve
lisans egitimi verilen konservatuvarlarda ise 1. siif Ggrencilerin seviyesine uygun

oldugunu belirtmistir.

Egitimciler kontrbas egitimi i¢in {i¢ farkli yaklasimla c¢okseslendirilen eserlerin

konserlerde seslendirilebilecegini dile getirmislerdir. Ayrica egitimcilerin tamaminin
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kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarciginin ogrencilerin derse olan
ilgisini, sahne ve performans becerisini, teori bilgi ve becerilerini, miizikalitesine yonelik
bilgi ve becerilerini, Tiirk miiziginde ¢okseslilige yonelik bilgi ve becerilerinin artiracagi

goriisiinde olduklar1 goriilmektedir.

Besteciler kontrbas egitiminde makamsal dizi-etiit ve eser 0gretiminin eksikliginin
geleneksel miizige ilgisiz ve o konuda bilgisiz kalan miizisyenlerin yetisecegini,
Ogrencinin, dizi-etiit ve eser ogretimin eksik olacagini, Tiirk miizigi asinaligi, usul ve
makam bilgileri, tranzpoze, tislup ve tavir konularinda eksik kalinacagini, bu eksikligin
geleneksel miizik icra standardinin 6niinde engel olabilecegini ve iyi icracilar geligse de
genele doniik kontrbas sanat¢ilarimi yukariya tasiyacak bir calisma oldugunu ve bu
eksikliginin giderilmemesi halinde makamsal miizikte de eksiklik yaratip, gelismesini

geciktirecek bir faktor oldugunu diisiinmektedirler.

Besteciler tarafindan kontrbas egitimi ile keman egitimi karsilastirildiginda
kontrbas alanindaki makamsal dizi etiit ve eser dagarciginin yok denecek kadar az
olmasimin sebeplerinin, kontrbas alanindaki solistlerin az oldugu, ¢alginin imkanlarinin
diger yayli calgilara gore geride kaldigi, kontrbasin caz ve klasik miizikte daha sik
kullanilmasindan, az tercih edilen bir enstriiman oldugu i¢in bu alan dagarcik
olusturulmadig1 ve Giizel Sanatlar Liseleri veya Konservatuvarlarin lise boliimlerinde de
Klasik Tiirk Miizigi kontrbas 6gretimine yonelik bir calisma yapilmadigi i¢in bu alanda
yapilacak olan c¢aligsmalarin ¢ok kiymetli oldugunu, enstriimanin ses rengi, hiz gerektiren
pasajlarda ki verimliligi, enstriimanin miizik ve orkestrada ki kaliplasmis etkenlerden
dolay1 kaynaklandigini belirtmis ve ayn1 zamanda bu yonde atilacak adimlarin bu durumu

degistirebilecegini oldugu sdylenmektedir.

Besteciler kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi gelisimi igin
yeni eser, diizenleme ve ¢okseslendirme caligmalar1 yapilabilecegini, egitimcilerde Tiirk
miizigine karst Onyargi olmamasi, temiz ses ¢ikarma-dogru yay kullanma ve pozisyon
caligmarina agirlik verilmesi, Tiirk miiziginde kullanilan taksim ve saz eseri icralarinin
siirekli dinlenmesi gerektigini, Klasik Tiirk miizigine gore daha cabuk ogrenilebilen
geleneksel Tiirk halk Miizigi repertuvarina daha fazla yer verilmesi gerektigini ve klasik

Tirk mizigi viyolonsel icrast ile ilgili ¢alismalarin  kontrbas enstriimanina
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uyarlanabilecegini, bestecilere makamsal miizik bestesi i¢in g¢agrida bulunmak, beste
yarigmalart diizenlemek, kompozisyon boéliimlerine eser yazdirilma zorunlulugu gibi ir
protokol uygulanabilecegini ve bu sekilde eksikliklerin giderilebilecegini ifade etmislerdir.
Besteciler kontrbas egitiminde “6zgiin-diizenleme-uyarlama” Tiirk miizigi eserlerinin
kullanilabilirligi ile ilgili faydali oldugunu 6grenci ihtiyaglarimi karsilayabilir oldugunu,

Ogrenilebilir oldugunu, belirtmislerdir.

Bestecilerden birinin Kemal ilerici ve Ahmet Samim Bilgen yaklasimi1 hakkinda
detayli bir bilgisinin olmadigin fakat iyi 6rneklerinin oldugunu, diger bir bestecinin Kemal
[lerici’nin Uluslararas1 Sanat Miizigi normlarinda tiirkii, sarki, mars, beste formlarina
yonelik coksesli diizenlemelerinin daha kolay yapilabilecegini savundugunu, Ahmet
Samim Bilgen’in major 3’li ve mindr 3’lii araliklar bu miizigin temel akorlar1 olan ses
basamaklarini olusturdugunu, bir diger bestecinin ise Kemal Ilerici yaklasiminda esas ezgi
disindaki partilerin melodiye gore sekillendigini, partilerin ihtiyaca gore sekillenebildigini

bu durumun diger hatlarin karakter kazanmasina engel olabilecegini belirtmislerdir.

Bestecilerden birinin Veysel Arseven’in gelistirdigi ¢okseslilik yaklasimi hakkinda
detayl1 bir bilgisinin olmadigini fakat iyi drnekleri oldugunu, digerinin Uluslararast Sanat
Miiziginde polifonik miizik olusumunun ilk evrelerinde yatay armoni her ne kadar 6n plana
cikmis olsa da bestekarlar zaman igerisinde bu fikirden uzaklasarak daha ¢ok kontrpuan
teknigine yoneldigini, Veysel Arseven’in kanon teknigiyle g¢okseslilik calismalarinin
temellerinin bu sekilde atilmasi gerektigini savundugu, iiclincii bestecinin ise yaklasimda
yatay hatlarin daha fazla gorildiiglinii, bu faktoriin icraciya, miizige daha ¢ok dahil
oldugunu hissettirecegini diisiindiigiinii, yatay armonide, melodiye kars1 melodi fikri gibi
bu yaklasimin dikey olarak da desteklenmesi daha farkli sonuglar doguracagini sdyledigi

bilinmektedir.

Besteciler kontrbas egitimi i¢in Ahmet Samim Bilgen ve Kemal Ilerici yaklagimina
gore ¢okseslendirilmis eserlerin ilging oldugunu ve desteklediklerini, tiirkii se¢imlerinin
gayet yerinde oldugunu ve calismanin 6rnek teskil edecegini ve bu ylizden tiirkii, sarki,

beste, mars diizenlemelerinin de artacagini dile getirmislerdir.
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Besteciler kontrbas egitimi i¢in Veysel Arseven yaklasimina gore ¢okseslendirilmis
eserler hakkinda yapilan ¢alismanin ilging oldugunu ve desteklediklerini, bundan sonra
yapilacak olan bir¢ok c¢alismaya 151k tutacagini, tiirkli se¢imlerinin gayet yerinde oldugunu
ve calismanin Ornek teskil edecegini ve bu ylizden tirkii, sarki, beste, mars
diizenlemelerinin de artacagini, bu ¢alisma ile ayni eser iizerindeki ii¢ farkli sonucun goz

Ontine serilmesinin akademik olarak fayda saglayacagini belirtmistir.

Bestecilerin kontrbas egitimi i¢in ii¢ farkli yaklasimla ¢okseslendirilen eserleri

konserlerde seslendirilmesini istediklerini dile getirmislerdir.

Ayrica bestecilerin tamami; kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser
dagarciginin 6grencilerin derse olan ilgisini, sahne ve performans becerisini, teori bilgi ve
becerilerini, miizikalitesine yonelik bilgi ve becerilerini, Tirk miiziginde cokseslilige

yonelik bilgi ve becerilerinin artiracagi gortisiindedirler.

5.2. Oneriler

Yukaridaki sonuglar dogrultusunda;

1. Cokseslendirme tekniklerinden yararlanilan bu 6nemli bestecilerin, yaklasimlarinin,
hayatlarinin ve tekniklerinin kisaca anlatilabilmesi, egitim programinda yer
verilmesi,

2. Egitim programlarinda kullanilan makamsal, dizi, etiit ve eserlerin Bati miizigi
egitimine paralel olarak ilerlemesinin planlanmasi,

3. Egitim programlarinda kullanilan makamsal, dizi, etiit ve eserlerin artirilmasi,

4. Diger yayl calgilar egitim programlarinda bulunan eserlerde oldugu gibi
transpozenin kontrbas enstriimani 6zelinde de uygulanabilmesi,

5. Kontrbas 6zelinde ¢okseslendirilen duo ve triolarin kontrbas egitim programlarina
dahil edilebilecegi,

6. Giizel sanatlar liselerinde kontrbas Ozelinde oda miizigi ve orkestralarin
kurulabilecegi,

7. Ogrencilerin  motivasyonunu  artirmak  amaciyla arastirma  kapsaminda

cokseslendirilen eserlerin konserlerde ¢alinmasinin saglanabilecegi,
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8. Teknigine uygun, bilimsel, egitimde kullanilabilir oldugu diisiiniilen, {i¢ farkl
yaklagima gore diizenlenen ve bestelenen ¢okseslendirilmis eserlerin
yayginlastirilmasi,

9. Diger yayhl c¢algilarda halihazirda bulunan dizi, eser ve etiitlerinde kontrbas
enstriimanina daha fazla sayida uyarlanabilmesine yonelik ¢alismalar yapilabilecegi

Onerilebilir.
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EKLER
EK1

EGITIMCILER iCiN GORUSME FORMU

Bu form Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Miizik
Anasanat Dal1 “Kontrbas Egitimi I¢in U¢ Farkli Yaklasimla Cokseslendirilmis Tiirkiiler
ve Egitimci Goriisleri” konulu Yiksek Lisans tezi icin bilgi edinme ve durum tespiti
yapabilme amaciyla hazirlanmistir. Goriisleriniz bu amacla hazirlanmis olan ¢alismaya
destek olacaktir. Katkilariniz i¢in tesekkiir ederiz.

Sergen SAGDIC
COMU LEE Miizik ASD
Yiiksek Lisans Ogrencisi

GORUSME FORMU (EGITIMCILER iCiN)
Cinsiyetiniz:

Mezun Oldugunuz Universite-Fakiilte-Boliim Adu:

Gorev Yaptiginiz Kurum Adi:

Meslekteki Kidem Yiliniz:

Bu Dersi Kag Yildir Yiirtitmektesiniz:

Gizel Sanatlar Liseleri kontrbas ders programi 6zelinde;

1. Kontrbas egitiminde makamsal dizi-etiit ve eser 6gretiminin eksikliginin sonuglari
neler olabilir?

2. Diger yayh calgilar 6zellikle keman ¢alg1 egitimi ile karsilastirildiginda kontrbas
alanindaki makamsal dizi, etiit ve eser dagarciginin yok denecek kadar az olmasinin
sebepleri neler olabilir?

3. Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcig1 gelisimi i¢in neler
yapilabilir?

4. Kontrbas egitiminde “0zgilin-diizenleme-uyarlama” Tiirk miizigi eserlerinin

kullanilabilirligi hakkinda asagidaki goriislere katilir misiniz?

Faydalidir ()
Gegerlidir ()
Bilimseldir ()

Ogrenci ihtiyaglarmi karsilar ()



L N o O

10.

11.

12.

13.

Ogrenilebilir ()

Sosyal Gergeklere Tutarlidir ()

Kemal ilerici, cokseslilik yaklasimi hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Ahmet Samim Bilgen’in ¢okseslilik yaklagimi hakkinda neler sdylemek istersiniz?
Veysel Arseven’in gokseslilik yaklasimi hakkinda neler soylemek istersiniz?
Kontrbas egitimi i¢in Ahmet Samim Bilgen yaklasimi ile ¢cokseslendirilmis eserler
i¢in neler sdylemek istersiniz?

Kontrbas egitimi i¢in Kemal ilerici yaklasimi ile ¢okseslendirilmis eserler neler
sOylemek istersiniz?

Kontrbas egitimi icin Veysel Arseven yaklasimi ile ¢okseslendirilmis eserler igin
neler sdylemek istersiniz?

Kontrbas egitimi i¢in ii¢ farkli yaklasimla ¢cokseslendirilmis eserlerden hangilerini,
kaginci sinif 6grencilerine ¢aldirirsiniz?

Kontrbas egitimi i¢in li¢ farkli yaklasimla ¢okseslendirilmis eserleri konser vb
etkinliklerde seslendirilmesini ister misiniz?

Katilir misiniz?

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi 6grencinin derse olan
ilgisini artirir.
Evet () Hayir ()

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi 6grencinin sahne ve
performans becerisinin artirir.
Evet () Hayir ()

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcig1 6gretiminin 6grencinin
teori bilgi ve becerilerinin artirir.
Evet () Hayir ()

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi 6gretiminin §grencinin
miizikalitesine yonelik bilgi ve becerilerinin artirir.
Evet () Hayir ()

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi 6gretiminin 6grencinin
Tiirk miiziginde ¢okseslilige yonelik bilgi ve becerilerinin artirir.
Evet () Hayir ()



EK 2
BESTECILER ICIN GORUSME FORMU

Bu form Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Miizik
Anasanat Dal1 “Kontrbas Egitimi I¢in U¢ Farkli Yaklasimla Cokseslendirilmis Tiirkiiler
ve Egitimci Goriisleri” konulu Yiksek Lisans tezi i¢in bilgi edinme ve durum tespiti
yapabilme amaciyla hazirlanmistir. Goriisleriniz bu amacla hazirlanmis olan ¢alismaya
destek olacaktir. Katkilariniz i¢in tesekkiir ederiz.

Sergen SAGDIC
COMU LEE Miizik ASD
Yiiksek Lisans Ogrencisi

GORUSME FORMU (BESTECILER ICIN)
Cinsiyetiniz:

Mezun Oldugunuz Universite-Fakiilte-Boliim Adi:

Gorev Yaptigimiz Kurum Adi:

Meslekteki Kidem Yiliniz:

Bu Dersi Kag¢ Yildir Yiirtitmektesiniz:

Giizel Sanatlar Liseleri kontrbas ders programi 6zelinde;

1. Kontrbas egitiminde makamsal dizi-etiit ve eser 6gretiminin eksikliginin sonuglari
neler olabilir?

2. Diger yayl calgilar 6zellikle keman ¢alg1 egitimi ile karsilastirildiginda kontrbas
alanindaki makamsal dizi, etiit ve eser dagarciginin yok denecek kadar az olmasinin
sebepleri neler olabilir?

3. Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcig1 gelisimi i¢in neler
yapilabilir?

4. Kontrbas egitiminde “0zgiin-diizenleme-uyarlama” Tirk miizigi eserlerinin

kullanilabilirligi hakkinda agagidaki gortislere katilir misiniz?

Faydalidir ()
Gegerlidir ()
Bilimseldir ()
Ogrenci ihtiyaglarini karsilar ()

Ogrenilebilir ()
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10.

11.

12.

13.

Sosyal Gergeklere Tutarlidir ()

Kemal Ilerici, cokseslilik yaklasimi1 hakkinda neler sdylemek istersiniz?

Ahmet Samim Bilgen’in ¢okseslilik yaklagimi hakkinda neler sdylemek istersiniz?
Veysel Arseven’in ¢okseslilik yaklasimi hakkinda neler sdylemek istersiniz?
Kontrbas egitimi i¢in Ahmet Samim Bilgen yaklasimi ile ¢cokseslendirilmis eserler
icin neler sdylemek istersiniz?

Kontrbas egitimi i¢in Kemal ilerici yaklasimi ile gokseslendirilmis eserler neler
sOylemek istersiniz?

Kontrbas egitimi i¢cin Veysel Arseven yaklasimi ile ¢okseslendirilmis eserler igin
neler sdylemek istersiniz?

Kontrbas egitimi i¢in ii¢ farkli yaklasimla ¢okseslendirilmis eserlerden hangilerini,
kacinct sinif 6grencilerine caldirirsiniz?

Kontrbas egitimi icin ii¢ farkli yaklasimla ¢okseslendirilmis eserleri konser vb
etkinliklerde seslendirilmesini ister misiniz?

Katilir misiniz?

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi 6grencinin derse olan
ilgisini artirir.
Evet () Hayir ()

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi 6grencinin sahne ve
performans becerisinin artirir.
Evet () Hayir ()

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcig1 6gretiminin 6grencinin
teori bilgi ve becerilerinin artirir.
Evet () Hayir ()

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi 6gretiminin dgrencinin
miizikalitesine yonelik bilgi ve becerilerinin artirir.
Evet () Hayir ()

Kontrbas egitiminde makamsal dizi, etiit ve eser dagarcigi 6gretiminin 6grencinin
Tiirk miiziginde ¢okseslilige yonelik bilgi ve becerilerinin artirir.
Evet () Hayir ()



EK3

GSL KEMAN MUFREDATINDAN SECILEN TURKULER

VARDAR OVASI

Uyarlama: Mehmet Akpinar

Yoresi: Rumeli

Usul: Turk Aksagi
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36 Yerinden (Mi karar)

Evlerinin Onii Handir
Uyarlama: Mehmet Akpinar

Yére: Rumeli
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EK 4

ETIK KURUL KARARI

T.C.
CANAKKALE ONSEKIZ MART UNIVERSITESI REKTORLUGU -
Lisansiistii Egitim Enstitiisii Etik Kurulu
Bilimsel Aragtirma Etik Kurulu

Say1 : E-84026528-050.01.04-2300044999 17.02.2023
Konu : Bagvuru incelenmesi

Sayin Sergen SAGDIC

Yiiriitiiciiliigliniizi yapmis oldugunuz 2023-YONP-0078 nolu projeniz ile ilgili Bilimsel Aragtirmalar
Etik Kurulu'nun almig oldugu 16.02.2023 tarih ve 02/35 sayili karar1 agagidadir.

Bilgilerinize rica ederim.

KARAR 35- Sorumlu yiiriitiiciiliigiinii Prof. Dr. Ugur TURKMEN’in yaptii ve proje arastirmacis
Sergen SAGDIC tarafindan gerceklestirilen “Kontrbas Egitimi I¢in Cok seslendirilmis Tiirkiiler Uzerine
Egitimci ve Besteci Goriisleri” baglikli aragtirmanin, Bilimsel Arastirmalar Etik Kurul ilkeleri agisindan
belirtilen eksikliklerin proje yiiriitiiclisii tarafindan giderilip, Etik Kurulumuza yeni bagvuru yapilmasi
halinde tekrar degerlendirmeye ahnmasina oy birligi ile karar verilmistir.

Belirtilen Eksiklikler:

1. Tiim evraklar pdf formatinda sisteme yiiklenmelidir.

2. Bazi formlarda imzas1 oldugu halde danismanin adinin eksik oldugu gozlenmistir. Diizeltilmelidir.

3. Aragtirma projesi bagvuru formunun 2. soru a gikki yeterince agik degildir. Daha ayrintili aragtirma
siireci anlatilmalidir. b. sikki cevaplanmamistir. Aymi1 formun 3. sorusunda katihmcilarin hangi
kurumlardan segilecegi 6n goriiliiyorsa ilgili kurularin listesi (hangi lise, fakiilte, konservatuar...?)
sunulmalidir.

4. Veri toplama araglari eklenmelidir. - Arastirma 18 yas alti katilimcilari da igerdigi i¢in veli, vasi onay1
gerekmektedir. Video ve ses kayitlarinin izin verilmesi durumunda nasil paylasilacag: agiklanmahdir. Bu
nedenle etik degerlendirme formu yeniden hazirlanmalidir.

5. Onam metinleri hem 18 yas alti, veli onam, hem de 18 yasg istii katilimei i¢in ayri ayr hazirlanarak
sunulmalidir. (Formda telif nedeniyle katilimcilarin video ve ses kayitlar igin istenen izinlerin ayr1 ayri
alinmasi tavsiye edilmektedir.)

6. Taahhiitname formunda baslik eklenmelidir.



