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OZET
TURK ROMANINDA KADIN VE TOPLUMSAL CINSIYET: KIMLIK,
SINIF, TEMSIL (KADIN YAZARLAR ORNEGINDE 1877-1938)

Bu tez, Tirk romaninin “Batililasma” siirecinde kadin karakterlerin secilen
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romanlarda nasil “temsil” edildigini, kadinlarin “anne”, “es”, “sevgili”, “evlat”, “is¢i”,
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“koyli”, “esir/cariye”, “dadi/miirebbiye”, “6gretmen”, “hayat kadini/fahise (seks is¢isi)”,
“ev kiz1”, “ev kadm1”, “memure” gibi kimliklerle sosyal sinif yapilarina gore nasil “insa”
edildigini anlama ve yorumlama ihtiyacindan dogmustur. Bu baglamda, kadin yazarlarin
ozellikle toplumsal cinsiyet ve sinif farklarina dayanan “kabul” ve “tahayyiil”’lerini roman
karakterleri lizerinde nasil kullandiklar1 ve uyguladiklari tezin temel argiimanini olusturur.
Bu anlamda, “edebiyat kanonu” igerisinde elestirmen, yazar ve aydinlarca 6ne ¢ikarilan,
“ideolojik” yap1 ¢ercevesinde basarili ya da basarisiz olarak degerlendirilen, kimi zaman
mevcut iktidarin gerceklestirmeyi amagladigr “modernlesme” projelerine katkida bulunan
eserlere odaklanilmig ve tezin bdoliimleri bu esasa gore kurulmustur. Boylece kadin
hareketlerinin “seckinci” bir yapiya sahip olup olmadigi Batililasma, millilesme ve ulus-
devletlesme siiregleri igerisinde yazilan romanlar {izerinden degerlendirilmistir. Sonug
olarak tezde, kadmlarin kendi aralarindaki “kiz kardeslik” s6yleminin sorunlu taraflari,
romanlarda yer alan kadin karakterlerin kimliklerine ve sinifsal yapilarina, ozellikle

anlaticinin  tavirlart lizerinden odaklanilarak irdelenmis ve tarihsel siire¢ igerisindeki

degisen ve degismeyen “sOylemler” tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk romani, toplumsal cinsiyet, kimlik, sinif, temsil.



ABSTRACT

WOMAN AND GENDER IN TURKISH NOVELS: IDENTITY, CLASS,
REPRESANTATION (IN THE CASE OF WOMEN AUTHORS 1877-
1938)

This thesis was developed with the need of understanding and interpreting how
woman characters are “represented”, how they are “formed” according to their social class
structures with the identities such as “mother”, “wife”, “spouse”, “daughter”, “worker”,
“peasant”, ‘“‘captive/odalisque”, “nurse/duenna”, “teacher”, “prostitute (sex worker)”,
“house girl”, “housewife”, “civil servant” during the “Westernization” period in the
selected novels. In this context, how women authors use “acceptance” and “imagination”
based on gender and class differences through characters in their novels forms the main
argument of the thesis. In this sense, the works which were interpreted as successful or
unsuccessful within the framework of “ideological” structure highlighted by critics,
authors and intellectuals in “literature canon” and which contributed to the
“modernization” projects aimed to be realized by the existing government were focused
and the chapters of the thesis were structured according to this principle. Thus, whether
women movements have an “elitist” structure was analysed through the novels written in
the period of Westernization, nationalization and being a nation-state process. As a
conclusion, the problematic parts of the “sisterhood” discourse among women themselves
were examined by focusing especially on the identities and social structures of female
characters in the novels through the demeanors of the narrator and the changed and

unchanged “discourses” in the historical period were detected.

Keywords: Turkish novel, gender, identity, class, representation.



ON SOz

Bu c¢aligma, giinliik haberlerde neredeyse her giin karsilagtigimiz iilkemiz ve diinya
kadinlarinin ugradiklari baskilara, taciz ve tecaviiz haberlerine tepkiden ve “kisisel olan
politiktir’ sloganinin anlami {izerine diistinme siirecinden dogdu. Ancak 2014 yilinda
basladigim tez yazma siirecinden bitirme asamasina ulastigim 2018 yilina kadar, kadinlarin
hayat haklarina yonelik saldirilar eksilmedi, aksine arttikga artti. Ayni zamanda bu
saldirilar sadece kadinlara yonelik de degildi. Toplumun ¢izdigi cinsiyet sinirlarinin digina
¢iktig1 disiiniilen biitlin cinsler ayni baskilara maruz kaldi ve bu ugurda 6tekilestirildi, yok
sayildi ve hatta yok edildi. Bu tabloya c¢ocuklara yonelik istismar haberlerini de
ekledigimizde toplumsal cinsiyet g¢aligmalarinin ne kadar 6nemli oldugunu ve bu

caligmalarin “neden” artmasi gerektigini ¢ok daha iyi anlayabiliriz.

Bu nedenle, benim de dikkatimi toplumsal cinsiyet ¢alismalarina ¢eken, meselenin
kokenleri tizerine diisinmemi ve “farkli” bir bakis agis1 kazanmami saglayan tez
damismanim Dr. Ogr. Uyesi K. irfan KARAKOC a siikran bor¢luyum. Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimiine geldigimden beri, beni, sik¢a
tekrarladigr “Osmanli-Tiirk modernlesmesi”, “matbuat kapitalizmi” ve “tarihsel siire¢”
tizerine diistinmeye iten KARAKOC, bu tezin bitecegine inanarak karamsar oldugum
slireglerde biitiin pozitifligiyle yanimda oldu. Ayn1 zamanda ¢aligmanin dagilmaya meyilli
yapist hakkinda uyarilarda bulunan ve motive edici sozleriyle yiiziimii giildiiren Dog. Dr.
Cumhur ASLAN’a katkilarindan dolay: tesekkiir ederim. Dr. Ogr. Uyesi Bilgin GUNGOR
“kuramsal” tavsiyeleri, Ars. Gor Tuncay BOLAT sohbetleri ve Ars. Gor. Bahar Eris
KARAOGLAN dinleme konusundaki yetenegiyle teze katkida bulundular. Ozellikle tezin

son dénemlerinde bolimiimiin sagladig1 rahat ¢alisma ortami sayesinde siire¢ benim igin

biraz daha kolaylasti.

Diger yandan, kadmlar ile ilgili pek c¢ok siireli yaym, makale, kitap, tez
koleksiyonunu bir arada bulunduran Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi
derli toplu bir ortam sundu ve galisanlar1 da arastirma siirecime nezaketle yardim ettiler.
Aym zamanda aradigim kitaplari bulma asamasinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi

Kiitiiphanesinin “sasirtic1” zenginliginden de faydalandim.

Ayrica ¢alisma boyunca OYP (Ogretim Uyesi Yetistirme Programi) kapsaminda bir

arastirma gorevlisi olmanin avantaj ve dezavantajlarmi da birarada yasadim. Ozellikle



3

programin belirledigi siire siniri, tez boyunca “uyanik” kalmama yardimci olurken bir
yandan da motivasyon kaynaklarimi etkiledi. Bu silire igerisinde 674 sayili Kanun
Hiikmiinde Kararname ile OYP kapsaminda 33. maddenin (a) fikrasi uyarinca atamasi
yapilan arastirma goOrevlilerinin  statiileri 50/d maddesinde Dbelirtilen statiilere
doniistiiriilince tez yazma asamasi benim i¢in daha da zorlasti ve cesitli kaygilarla
miicadele etmek zorunda olmama sebep oldu. Ancak kisa siire sonra Canakkale Onsekiz
Mart Universitesinin, biinyesinde bulunan OYP’li arastirma gorevlilerinden senatonun
koydugu kriterleri saglayanlari tekrar 33/a kadrosuna gegirmesi moralimi diizelten

gelismelerden biridir. Bu sebeple siireg, benim i¢in ilging bir sekilde hem sikintilt hem de

verimliydi.

Son olarak, manevi destekleriyle her zaman yanimda olan anneme, babama ve
ablama sevgilerimi belirtmek isterim. Yazim asamasindaki karamsarliklarima maruz
kalarak durumumu dert edinen ve her daim moral veren Dr. Ogr. Uyesi Hayrettin ihsan
ERKOC ise ayrica bir tesekkiirii hak ediyor. Tiim bu yardim ve desteklere ragmen ¢aligsma
icerisindeki eksikler ve kusurlar sahsima aittir. Siiphesiz ki ¢alisma, yapilan elestirilerle
zenginlesecek, zamanin getirecegi olgunluk ve yeni bakis acilariyla farkli yonlere

ilerleyecektir.

Giilgin OKTAY
Canakkale, 2018
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GIRIS

Vilayet memurlar1 yemege ¢ikiyorlar. Istatistik miidiirii Salim bey,
merdivenden inerken, ayr1 ayr1 kalemlerden ¢ikmis birkag geng, onii sira
iniyor, konusup goriisiiyorlardi. I¢lerinden biri, birazcik durup elini gdgsiine
vurarak, arkadaslarina meydan okur gibi:

-Ben feministim, feminist...dedi.

Sonra arkalarindan gelen Salim bey’i goriip seslerini kestiler, yol verdiler.
Salim bey, gegti gitti, ama, bu “Feminist” sozii aklina takildi. Cokga
kullanilan bir s6z. Manasi ne olsa gerek. “Kadinc1” demek mi? (181).

Yukaridaki alinti, Memduh Sevket Esendal’in Temiz Sevgiler (1965) kitabinda yer
alan ‘Feminist’ hikdyesinin baslangicidir. Bir yemek molasinda Istatistik miidiirii Salim
Bey’in hayatinda yeni bir pencerenin agilmasini saglayan konusma, birka¢ gen¢ arasinda
gecer. Bu genclerden biri arkadaslarina meydan okuyarak “feminist” oldugunu sdyler
ancak soyledigi kelimenin “tehlikeli”, “utanilacak” ya da “bir erkegin kullanmamas1”
gereken bir s6z oldugunu diislindiigiinden olacak arkasindan gelen Salim Bey’i goriince
sessizlesir. Oysaki Salim Bey konusmayi duymus, bu “tehlikeli” soziin etkisine girmistir
ve onun icin artik tek bir amag¢ vardir: Feminist séziiniin anlamin1 ¢6zmek. Hikayenin
devaminda Salim Bey, aksamiistii Merkez Kahvesi’nde tavla seyrederken bu so6ziin
anlamini orta mektep hocalarindan Aytagc Bey’e sorar. Konusmaya arkadaslar1 arasinda
bilgi¢ gecinen eski Sihhiye memurlarindan Kerim Bey de dahil olur. Ancak ne Aytag Bey
ne de Kerim Bey, Salim Bey’in “feminist ne demektir?” sorusuna cevap verir. Salim Bey
de merakina ragmen soziin anlami hakkinda tahmini de olsa bir yorumda bulunmaz.
Neticede Salim Bey, bu soziin anlamini bilme ihtimali yliksek olan birine sormaya karar
verir. Bu kisi de eski Fransizca hocalarindan Cemil Bey’dir. Bunun {izerine Salim Bey,
ayni soruyu bir kez de ona sorar ve “‘Feminist’, iste, feminin var ya!.. Fem, Fam ikisi bir
asildandir. Maltim, kadin, demek” (183) cevabini alir. Ancak Cemil Bey’in konuyu
“istilahlar” i¢in yapilan toplantilara getirmesi lizerine mesele anlasilmaz bir hal alir. Birkag
giin sonra ise Salim Bey, “bilmem hangi dairenin, hangi kalemin miidiirii, geng edip” (184)
R. Raif Bey’e rastlar ve ayni soruyu ona da sorar. Tahmin edildigi gibi Salim Bey, R. Raif
Bey’den de “Feminist? Feminizm, azizim, nasil arz edeyim, Ee, yani kadinligin biitiin

inceligi (...) Bir kadin nigin, erkek degildir? Bu yokluklari, bunlarin aciliklarini ben bu



sehirde duymayan kalmadi saniyorum!” (184) seklinde ¢eligkili cevaplar alir. Bundan
sonra Salim Bey, elbet bir bilen ¢ikacak umuduyla soruyu her oniine gelene sormaya baglar
ve “tuvalet sabunu” (184), “gazete” (185) gibi cevaplar alir. Neticede, yilmadan aymi
soruyu sormaya devam eden Salim Bey’in {lizerine bu séz bir lakap olarak kalir. Bir siire
sonra da “feminist” Salim Bey, konunun uzmani sayilir ve kadmlar tarafindan

konferanslara ¢agirilir, gazetelerin kadin sayfalarinda yazmas: i¢in teklifler alir.

Salim Bey’in “feminist ne demektir?” sorusunu pek ¢ok kisi merak etmis olmali ki
konu hakkinda genis bir literatiir olugsmustur. Basili arastirma eserlerinin yaninda adinda
feminizm gecen YOK veri tabanina kayitli 77 tez vardir ve bu say1 hazirlanma asamasinda
olup sisteme eklenmeyen calismalar1 diisliniince daha da artacaga benzemektedir. Hatta
ginlimiiziin Salim Beyleri, sorunun cevabini net bir sekilde alamamis olacaklar ki
duyduklar1 alternatif cevaplari arastirmaya devam etmislerdir. Bu nedenle YOK veri
tabaninin “tez ad1” kismina “toplumsal cinsiyet” yazinca 436, “kadin” yazinca 5785 sonug
ile karsilagiriz. Tabii bu sonuglar 2018 yilinin Agustos ayr rakamlaridir ve her gegen
dakika artan Salim Beyleri de diisiinlince “feminist” kelimesinin ne kadar popiiler ve bir o
kadar da karmagik bir konu oldugunu anlayabiliriz. Ayn1 zamanda bu tezlerin Sosyoloji,
Tarih, Edebiyat, Reklamcilik, Gazetecilik, Psikoloji, Tip gibi alanlarda yogunlasmasi

konunun ¢ok kapsamli yapisina da isaret eder.

Tiirk Dili ve Edebiyati alaninda “feminizm” ¢alismaya niyetlenen bir arastirmacinin
karsilagacagi en biiylik sorun da konunun dagilmaya miisait yapisidir. Nereden baslamali
ve tam olarak neye odaklanilmalidir? Oncelikle bu kadar calisma icerisinde eksik olan,
yeterince ele alinmayan noktalar: tespit etmek gerekir. Nitekim biz de Salim Bey gibi
meseleyi merak ettik ve “feminizm”den kastin ne oldugunu Tiirk¢e romanlar {izerinden ele
almaya karar verdik. Dagilmay1 énlemek ve konuyu da tarihsellestirmek® adina, 1877-1938
yillart arasinda kadin yazarlarin romanlarina odaklanarak “feminizm”in pek fazla
calisilmayan yonlerini ele aldik. Ozellikle “iigiincii dalga” olarak isimlendirilen 1990’11

yillardan sonraki feminizmin farkli cinsel yonelimlere, 1irk ve sinif yapilarina olan ilgisi

! Stephen Greenblatt’m kurucusu oldugu “Yeni Tarihselcilik Kurami1”, yazarm ve toplumun metne etkisini
yadsiyan Yeni Elestiri ve Rus Bicimciligi kuramima bir tepki olarak dogar. Bu nedenle metnin
anlamlandirilmasi iginde bulundugu kiiltiirden, toplumdan ve siyasi yagamdan ayrilmaz. Bir anlamda metnin
tarihsel siirecine dikkat gekilerek edebiyat ile tarihin i¢ ige gegen yapisi sergilenir. Kuram, bu vurgusuyla
Louis Montrese’nin “metnin tarihselligi ve tarihin metinselligi” ifadesini slogan haline getirir. Ayrintili bilgi
i¢in bk. (Uslu, 2011: 25-51).
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“koyli”, “esir/cariye”, “dadi/miirebbiye”, “0gretmen”, “hayat kadini/fahise (seks iscisi)”,
“ev kiz1”, “ev kadmi”, “memure” gibi kimliklerle nasil “insd” edildigini anlama ve
yorumlama ihtiyacindan dogdu. Bu baglamda, kadin yazarlarin 6zellikle toplumsal cinsiyet
ve siif farklarina dayanan “kabul” ve “tahayyiil”lerini roman karakterleri iizerinde nasil
kullandiklar1 ve uyguladiklar1 tezin temel argiimanini olusturdu. Ancak calisma sirasinda
1877-1938 yillar1 arasinda hangi romanlarin teze dahil edilip hangilerinin disarida
birakilacagi 6nemli bir sorun olusturdu. Bu sorunun belirlenmesi ve ozellikle asilmaya
calisilmasi hem egitim hem de akademik baglamda “miifredat” yani daha kavramsal bir

deyisle “kanon”u sorgulamayi gerektirdi. Bu nedenle oncelikle “kanon” kelimesini ele

almak ve onunla baglantili dinamiklere deginmek gerekti.

Kanon, tarih igerisinde ¢esitli dillerde yeni anlamlar kazanmis 6nemli bir sozciiktiir.
Gregory Jusdanis Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir - Milli Edebiyatin Icat Edilisi
(1998) kitabinda kanonu, “[m]odern kanon sdzciigli Yunanca kanon’dan, o da Sami
dilindeki, kamis ya da degnek anlamina gelen bir baska sozciikten kaynaklanmaktadir”
diye tanimlar (84). Kanon sozciigii tizerinde duranlarin ¢ogu, sozcligiin edebiyat ile
iliskisine odaklanir. Oguz Demiralp “Kanun Benim!” (2007-2008) adli yazisinda, kanon
sOzclgiiniin eski Yunancadan geldigini ve uzunluk o6l¢iisii birimi olarak kullanilan
“degnek” ya da “kamis1” ifade ettigini sOyler. Hatta Bat1 dillerindeki “baston, degnek™ gibi
sozciiklerin kokenini eski Yunancadan gelen kanon soézciigiine dayandirir. Demiralp
sOzcliglin zamanla, kiiltiir ve yazin alanlarma kaydigimi soyleyerek ozellikle kiiltiir
tarihimizde kanon sdzciigiiniin Islam kiiltiiriindeki “kanun”dan geldigini ve bizde Batili
anlamda bir kanonun olmadigini ancak uluslagma siirecinde ulusal bir edebiyat olusturma

tartismalarinin oldugunu belirtir (19-22).

Pelin Basc1 da “Yerli Edebiyat, Yurdun Edebiyati; Herkes Onu Okumali: Tiirk
Edebiyati Kanonu ve Ulusal Kimligin Sinirlar1” (2007-2008) adli yazisinda kanon
kelimesinin Eski Yunanca’da “6l¢ii, kural” anlamlarina gelen, Arapgadan da bize “kanun”
olarak gecen bir kelime oldugunu yineler; sozciliglin Yahudi ve Hristiyan mitolojilerinde
“kutsal metinler” anlamina geldigini de vurgular (46). Murat Belge de “Tiirkiye’de Kanon”
(2009) baslikli yazisinda kanonun Ortagag’da “Kilise Yasasi” olarak kullanildigina ve

sOzciigiin “kutsanmis” cagrisimina dikkat ¢eker (81). Bu anlamlartyla “kanon” kelimesi ve



kanonlagma bir {ilkede belirli ideolojilerin yerlesmesinde dnemli bir siiregtir. Bir anlamda
iktidar1 elinde bulunduran otorite, kanonu ve onu olusturan unsurlar1 da elinde bulundurur.
Ulus devletlesme siireglerinde de kanon olusturma, milli bir kiiltiiriin yaratilmasinda en
etkili yontemlerden biridir. Milli bir toplulugun hikayesini anlatan kanon, dogal olarak
icinden ¢iktig1 milletin dili sayesinde gelisir. Bir milletin sanh tarihi, kahramanlar1 ve
kahramanliklar1 kanonlagma siirecinde o milletin ar1 dili ile anlatilarak milli bir canlanma
siireci yagsatilmaya c¢alisilir. Bu sebeple dil, kanonlagma stirecinde bir inkilaptir ve yanina
kutsal/epik ve mitik cagrisimlar1 da katarak bir milleti yaratir (Jusdanis, 1998: 109-111,
Tekelioglu, 2003: 68; Iss1, 2004: 369; Basci, 2007-2008: 51). Edebi alanda da kanon, tam
olarak bu amaca hizmet eder ve icerisine dahil edilen metinleri ayricalikli bir konuma

getirerek milletin ingasina katkida bulunur.

Bu noktada edebiyat kanonunun olusum siirecine dair sorulmasi gereken O6nemli
sorular vardir. Bunlardan birincisi, kanona “hangi” metinlerin dahil edilip edilemeyecegi;
ikincisi, kanona dahil edilen bu metinlerin “ne”’ye gore kalic1 olup olamayacagidir. Yani,
kadin yazarlar agisindan sorgularsak Halide Edib Adivar’in romanlar1 kanona dahil
edilirken, tezde de ele aldigimiz SiikGfe Nihal’in, Giizide Sabri Aygiin gibi yazarlarin
romanlar1 “neden” kanona dahil edilmez? Halide Edib’in Atesten Gomlek (1922) ve Vurun
Kahpeye (1926), Miifide Ferit Tek’in Aydemir (1918), Pervaneler (1922) romanlar1 kalici
olurken ve kanona dahil edilirken Suat Dervis’in Fatma 'nin Giinahi (1924), Géniil Gibi
(1928) romanlar1 neden kalic1 olamamistir? Bu sorularin cevabi, Gregory Jusdanis’in “[b]ir
vahyedilmis metinler toplami olarak kanon...” ifadesinde gizlidir (1998: 89). Buna gore
kanon, kalic1 olmasina izin verilen metinlerin se¢ildigi, bunun karsiliginda da hizmet ettigi
otoritenin kalici olmasina destek veren metinlerin olusturdugu bir dongiidiir.? Kanon
olusumunda otoritenin birebir destegi dikkat ¢eker. O donemin ideolojisini belirleyen
iktidar yapilari, belirli yazarlar ve sairler etrafinda destek kampanyalar1 olusturarak
(reklamlar, edebiyat tarihleri, antolojiler, 6diil torenleri vb.) kendi iktidarin1 6ven ve

mesrulastiran kisileri glindeme getirir. Boylece edebi metinler, otoriteye hizmetleri

2 Orhan Tekelioglu, Tiirkiye romaninin bu konuda farkli bir yapi olusturdugunu iddia eder. Tekelioglu,
Tiirkiye’de tekil bir kanonun var olmadigini, farkli zeminlerden beslenen ¢ogul bir kanon anlayiginin
bulundugunu belirtir. Tekelioglu’na gore, kurulan ulus devletin “Gteki’sinin (kastedilen ulus-devletin
diismani olarak goriilen Osmanlilar mi1, masa olan Yunanlilar mi1 yoksa emperyalist {ilkeler mi) ne oldugunun
tam olarak belli olmamasi; model-metin olarak alinan metinlerin ¢esitliligi (Dede Korkut Hikayeleri, Mavi
Anadolu Hareketi’yle Eski Yunan kiiltiirii, Attila iThan ile Kemal Tahir’in Osmanli sdylemi); dil inkilabinin
gergeklestirdigi edebi inkilap gibi sebepler tekil bir kanonun olusmasinda imkéansiz roller oynar. Ayrintili
bilgi i¢in bk. (Tekelioglu, 2003: 65-77).



Olciisiinde kanona dahil edilirler ve Ozellikle milli/ulusal bir kimligin olusturulma

stireglerindeki islevselliklerine gore kalici olurlar.

Kadinlar ise kanonlagsma siirecinde - kaginilmaz kural olarak - bedenleri, kimlikleri
ve kisilikleriyle “nesne” olarak konumlanirlar ve kanonun “kanun” koyucu “erk”i
tarafindan ele alinirlar. Neticede, kadin deneyimlerinin arka plana itildigi, sadece
modernlesmenin sekli yonlerini temsil edebilecek kadin kimliklerine izin verildigi “erkek-
devlet” kontroliinde bir kanon ortaya ¢ikar. Feminist elestiri de tam olarak bu siirece itiraz
eder. Berna Moran, Edebiyat Kuramliar: ve Elestiri (2008) kitabinin “Feminist Elestiri
Kuram1” bolimiinde bu konuyu ele alir. Moran’a gore, genel olarak feminist elestiri
edebiyatta iki ana koldan ilerler: Okur olarak kadina yonelik elestiri; yazar olarak kadina
yonelik elestiri (249-250). Buna gore, okur olarak kadina yonelik elestiri, erkek yazarlarin
yapitlarina odaklanarak bu eserlerde kadin imgelerini tespit etmeye calisir. Bu tiir
elestirinin ornekleri, Simone de Beauvoir’in Zkinci Cins (1949), Kate Millett’in Cinsel
Politika (1970) ve Sandra Gilbert ile Susan Gubar’in Tavanarasindaki Deli Kadin (1979)
adli eserlerinde goriiliir. Bu caligmalar, erkek yazarlarin metinlerinden yola c¢ikarak
kadinlarin diglanmigliklarina ve ezilmigliklerine vurgu yapar (251-254). Yazar olarak
kadina yonelik elestiri ise, edebiyat tarihindeki kadin yazarlar1 ortaya ¢ikarmak ve kadina
Ozgii bir dilin varligin1 ve olanaklarini aragtirmak iizerine kuruludur. Bu elestirinin ilk
ornekleri, Janet Kaplan’in Feminine Consciousness in the British Modern Novel (1975),
Ellen Moers’in Literary, Woman (1976) ve Elaine Showalter’in A Literature of Their Own
(1977) adli calismalarinda goriiliir (254-256). Boylece kadinlara ve kadin deneyimlerine
daha fazla yer acip “goriiniirliik” kazanmalar1 saglanir. Bu anlamda, Gregory Jusdanis’in
de soyledigi gibi, kanonun erkek egemen soylemi, farkli ¢izgileri dislayan yapisi ancak

“kanon fikrinin kendisine meydan okuma[kla]” degistirilebilir (1998: 96).

1960’1 yillardan sonra yasanan bu gelismeler 90’1 yillardan sonra ise 1rk, cinsel
kimlik ve siif konusunda ayrimciliga maruz kalmis kisilere yonelir ve bu sayede “kayip

metinler” ortaya ¢ikarilmaya calisilir.® Ozellikle “siyah” kadimlarin, feminizmin sadece

3 Ozellikle Osmanli biinyesinde yasamis gayri Miislim unsurlarin yapitlari bu noktada amlmalidir. Ermeni
yazarlar ve onlarin eserleri lizerinde ¢aligmalar yapan Laurent Mignon, bu durumu “tersten kanon” olarak
isimlendirir. Tirkge yazan gayri Miislim yazarlarin ve yapitlariin (Vartan Paga’nin Akabi Hikdyesi (1851),
Evangelios Misailidis’in 1871-1872 yillarinda ¢ikan Yunan harfli Temasa-i Diinya ve Cefakdr ii Cefikes)
“ulusal” benlikten silinmesi konusundaki c¢abalara deginen ve bu duruma “tersten kanon” adini veren
Mignon, edebiyat tarihgiligindeki etnik agidan gergeklestirilen kanonlagmaya dikkat ¢eker. Kadin yazarlarda
oldugu gibi gayri Miislim unsurlar da kanondan dislanir ve major bir dille ifade edilen mindr bir edebiyat
ortaya ¢ikar. Ayrintih bilgi i¢in bk. (Mignon, 2007-2008: 35-43). Pelin Bas¢t da Mignon’un goriislerini



Batili, beyaz kadinlarin tekelinde olmadigi yoniindeki itirazlart ve bu baglamda
orgiitlenmeleri feminizme farkli bir ses getirir. Bu kadinlar, toplum igerisinde kadin
olmanin getirdigi zorluklarla miicadele ederken bir de irklarindan dolay1r maruz kaldiklar
saldirilarla ugrasirlar. Audre Lorde, Alice Walker, Barbara Smith, Barbara Christian,
Valerie Smith, Mary Helen Washington, Gloria T. Hull ve Toni Cade Bambara gibi
yazarlar “siyah kadin yazarlar”t merkeze koyarak “siyah edebiyat tarihi”ni yeniden
degerlendirirler. Boylece “siyah kadinlar”in otobiyografileri, yazdiklar1 yazilar ve eserler
ele alinarak gormezden gelinen bu kadinlarin varhigina dikkat ¢ekilir (Humm, 2002: 245-
301). Bu konuda, bell hooks*’un Feminizm Herkes I¢indir (2014) ve Angela Davis’in
Kadwmnlar, Irk ve Sinif (1994) adli ¢alismalar1 kadinlarin irklarindan dolayr maruz kaldiklari
baskilar1 ortaya koyar. Bu baglamdan hareketle Tiirkiye’de de farkli etnik kimliklere
yonelik ¢alismalara da dikkat ¢ekmek gerekir. Lerna Ekmekgioglu ve Melissa Bilal, Bir
Adalet Feryadi-Osmanli’dan Tiirkiye’ye Bes Ermeni Feminist Yazar 1862-1933 (2010) adli
derlemelerinde “Gteki” olarak kabul edilen unsurlardan Ermeni kadinlara dair yazilara yer
verirler. Elbis Gesaratsyan, Sirpuhi Diisap, Zabel Asadur [Sibil], Zabel Yesayan ve
Hayganus Mark’in &ne cikarildigi derleme, Osmanli imparatorlugu’nda yasayan Ermeni
kadinlarin durumunu bu bes yazarin faaliyetleri ve yazilar tizerinden inceler. Bu agidan
kitap, Osmanh Tiirk ve Miisliiman kadinlarin yaninda dini ve etnik kimlikleri dolayisiyla
yok sayilan Ermeni kadinlar1 giindeme getirmesi acgisindan onemlidir. Ayni sekilde Arus
Yumul’un “19. Yiizyil Ermeni Aydmnlarmin Goziiyle Kadmlar” (1999), “19. Yiizyil
Osmanli Toplumunda Ermeni Kadin1” (1997) makaleleri de “oteki” olarak goriilen Ermeni
kadmlarma odaklanir. Bu konuda, Erkan Erginci’nin “Oteki Metinler, Oteki Kadmlar:
Ermeni Harfli Tiirkge Romanlar ve Kadin Iimgesi” (2007) adli yayimlanmamis yiiksek
lisans ve Murat Cankara’min “Imparatorluk ve Roman: Ermeni Harfli Tiirkge Romanlar
Osmanly/Tiirk Edebiyat Tarihyaziminda Konumlandirmak™ (2011) adli yayimlanmamis

doktora tezleri anilmalidir. Ayrica modern Ermenice edebiyatin 6nemli isimlerinden Zabel

destekleyerek her kanonun esit olmadigint ve kanonlar arasi hiyerarsiler bulundugunu belirtir. Bu durumun
kadin yazarlari, farkli etnik kdkenleri, renk ve cinsel kimlikleri kapsadigini belirten Basg1, Tiirkiye’de kanon
tartismalarinin ulusal kimlik tartismalar1 oldugunu ifade ederek “kanon” sdzciiglinin “milli kiltiir” ile
iliskisine deginir. Ayrintil bilgi i¢in bk. (Bas¢1, 2007-2008: 50-51).

4 Asil adi Gloria Jean Watkins’dir. Ancak Watkins, yazilarinda annesinin ve biiyiikannesinin isimlerinin
birlesiminden olusan bell hooks adini kullanir. Bu sayede hooks, takdir ettigi bu iki kadini onurlandirmig olur
ancak yazilarinda kullandigi bu ismin yazilisginda kiigiik harfleri tercih eder. Bu tercih, yazarin kim
oldugundan ziyade eserlerine ve fikirlerine deger verilmesi arzusundan kaynaklanir. Ayrintilt bilgi icin bk.
(Williams, 2006: 1).



Yesayan’in Meliha Nuri Hanim (2015), Stirgiin Ruhum (2016) adli eserlerinin Mehmet
Fatih Uslu, Yikintilar Arasinda (2014) adli eserinin de Kayus Calikman Gavrilof tarafindan
Ermeniceden ¢evirilerinin yapilmas: Osmanli kadini ifadesini genisleten ve anlamlandiran

emeklerdir.

Son donemlerde etnik kimliklerin yani sira farkli cinsel kimlikleri de i¢ine alan
calismalarin sayist artmaktadir. Bu konuda Judith Butler’in c¢alismalari, ozellikle de
Cinsiyet Belasi, toplumsal cinsiyet kavraminin anlamini “sadece” erillige ve disillige
dayandiran c¢aligmalar elestirir ve queer cinsiyetlere de dikkat ¢eker (2012: 12). Cinsel
kimlik konusunda ¢esitli yazilar yazan, haberler yapan Kaos Gl ve Bianet siteleri de
“heteronormativiteyi” alt tist eden olusumlardir. Ayni durum “erkeklik” ¢aligsmalarinda da
gbzlemlenir. 2014 yilinda diizenledikleri ilk sempozyum ile dikkat ceken “Elestirel
Erkeklik Incelemeleri Inisiyatifi”’ hald devam eden faaliyetleri ve yilda iki kez ¢ikan
Masculinities Journal adli dergileri ile 6ne ¢ikar. 2012°de sokak rdportajlart yapan ve
“Erkek/Erkeklik nedir?” sorusunun cevabini arayan “Erkek Muhabbeti” olusumu, sona
ermis olsa da “Biz Erkek Degiliz Inisiyatifi”, 2000’li yillarda ortaya ¢ikmis blog tarzi
paylasimlartyla dikkat ¢eken “Afilli Filintalar” sitesi, Serpil Sancar’in Erkeklik: Imkdnsiz
Iktidar-Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkekler (2009), Pmar Selek’in Siiriine Siiriine Erkek
Olmak (2011) adli kitaplari, konu ile ilgili yazilan tezler ve makaleler simirli da olsa
“hegemonik erkekligi” ele alan, yaygin olana itiraz eden yapilariyla sevindirici gelismeler

olarak anilmalidir.

Irk/etnik kimlik, cinsel yonelimin yaninda “diglanma” ve “baskilanma”nin simnifsal
farkliliklar iizerinden ele alindig1 calismalar da dikkat ¢eker. Selma James’in bir araya
getirilen yazilarindan olusan Cinsiyet, Irk, Stuf (2010), Leonore Davidoff’un Feminist
Tarihyaziminda Sinif ve Cinsiyet (2012) adli kitaplar1 kapitalizmin 6zellikle kadinlarin
hayatinda yarattig1 sorunlar1 “iicretsiz emek” {izerinden ele alirlar ve durumu farkli siniflar
tizerinden degerlendirirler. Tiirkiye’de de konu, Yavuz Selim Karakisla’nin Osmanli kadin
dergilerinde sinifsal yapiy1 “hizmet¢i/temizlik¢i” kadin ile “isveren/hanimefendi” 6rnekleri
lizerinden inceleyen makaleleri ile ilgi ¢ekici hale gelir. Ozellikle Ferhunde Ozbay’in
“Evlerde El Kizlari: Cariyeler, Evlatliklar, Gelinler” (2012), Cigek Oztek’in “Tiirk
Romanmda Efendiler ve Hizmetgiler” (2002) adli makaleleri ve Giil Ozyegin’in
Baskalarimin Kiri: Kapicilar, Giindelik¢giler ve Kadinlik Halleri (2005), Aksu Bora’nin
Kadinlarin Sumifi-Ucretli Ev Emegi ve Kadin Oznelliginin Insdsi (2014), Jeny B White’in



Para ile Akraba: Kentsel Tiirkiye'de Kadin Emegi (2010) kitaplari smifsal farklarin

kadinlar arasindaki iligkileri nasil sekillendirdigine dikkat ¢eken ¢aligmalardir.

Bu agidan, 1877-1938 yillar1 arasinda kadin yazarlarin toplumsal cinsiyet ve sinif
yapilarina olan yaklagimlarini anlaticinin tavirlar tizerinden inceleyen bu tez, feminizmin
yukarida bahsettigimiz 1k, cinsel kimlik ve sinif konusundaki agilimlarini dikkate
alacaktir. “Simdilik” bilinen ilk kadin romanci Zafer Hanim’in 1877 yilinda yayimlanan
Ask-1 Vatan romani ile baslatilan tez, Atatlirk’tin 6liim tarihi yani 1938 yilim1 sinir kabul
edecektir. Sosyal bilim alaninda kesin sinirlarin ve tarihlendirmelerin sorunlu taraflari
elbette gbz Oniine alinacak ve gerekli yerlerde bu yil araliginin disina tasan metinlere de
gondermeler yapilacaktir. Buna gore, kanonu temsil eden ya da etmeyen/onun disinda
kalan yazarlarin metinlerine odaklanmak 6nemlidir. Yapilacak c¢alismalarda irk, smif ve
farkl cinsel kimlikleri dislamak, tipki kanonu olusturan siire¢ gibi belli gruplar1 kabul edip
“oteki” olarak goriilen gruplart dislamayr dogurur. Oysa dislanan gruplar odakli bir
inceleme, Jusdanis’in belirttigi gibi kanon fikrine meydan okumakla esdegerdir. iste tez de
bu amagctan yola ¢ikarak kanona dahil edilen ve kanonun disinda birakilan kadin yazarlarin
anlaticilar araciligiyla kendi metinlerinde yaptiklar: sinifsal “kanonlagsma”y1 incelemeye
caligmaktadir. Bundan dolayi, “edebiyat kanonu” icerisinde elestirmen, yazar ve aydinlarca
one cikarilan, “ideolojik yap1 ¢ercevesinde basarili ya da basarisiz olarak degerlendirilen,
kimi zaman mevcut iktidarin gerceklestirmeyi amacladigi “modernlesme” projelerine
katkida bulunan ya da gérmezden gelinen eserler tezin temel malzemesidir. Iste bu
malzemenin se¢iminde yukarida kismen de olsa belirtildigi gibi bazi indirgemeleri,
dislamalar1 bertaraf eden; bunun yani sira alanin temel isimlerini, metinlerini, yazma
bicimlerini/modalarini, okur kategorilerini g6z ardi1 etmeden donemin siyasal gelismelerini
de tarihsellestiren bir yaklagim amaglandi. Bdylelikle, incelenecek roman kiimesinin hem
kanonik-kanon dis1 hem de “yiiksek”-“popiiler” edebiyat iiriinlerini igermesi saglandi.
Olusturulan bu 6rneklem kiimesinde toplumsal cinsiyet ve smif anlayisinin tezahiirleri,
Batililagsma, uluslasma konularini, siyasal ve toplumsal degisimi/doniisiimii acik olarak
gosterebilecek metinlere dncelik vermeyi gerektirdi. Bu anlamda 6rneklem kiimesi, temel
aldigimiz toplumsal cinsiyet ve siif yapilar1 hakkinda “nitelikli” , “tipik” 6rnekleri sunan

romanlar tizerine kuruldu.

Tezin ilk bolimiinde, Batililasma c¢abalar1 kadin yazarlarin romanlarinda

kurguladiklar1 kadin karakterler iizerinden ele alinacak, dénemin toplumsal cinsiyet ve



siif yapilar1 bu gercevede degerlendirilecektir. Oncelikle kadin hareketlerinin drgiitlii ve
kitlesel hareketlere donlismeden onceki durumu izlenecek ve “ekonomik™ sikintilarin
Fransiz Devrimi’ne sebep olan yapisi farkli siiflardan kadinlar agisindan
degerlendirilecektir. Bunun i¢in feminizm hakkindaki yaygin kabuller ve tartismalar ele
almacak, bunlarin dogrulugu sorgulanacaktir. Ayni zamanda feminizmin c¢esitli alt
tiirlerinin ataerkil yapiya direnme ¢esitleri ve birbirleriyle olan iligkileri “kiz kardeslik”
sOylemleri baglaminda degerlendirilecektir. Boliim, Osmanli toplumunun ‘“yabanci”,
“tehlikeli” ve “muzir” gordiigii feminizme bakis agisint ve bu baglamdaki faaliyetleri
alternatif isimlendirme egilimlerini de irdeleyecektir. Ozellikle kadmlarin ¢ikardig
dergiler lizerinden yapilan “feminizm” mi “kadin hareketleri” mi tartismalari, dini ve milli
hassasiyetler vurgusu gergevesinde degerlendirilecektir. Bu dergilerde yazan kadinlarin
kim olduklari, ailevi ge¢misleri ve yazilarinda kullandiklar1 islGplar {izerinden
sorgulanarak hareketin seckinci bir yapiya sahip olup olmadigi tespit edilecektir. Bu
onemli tartismalarin yaninda, donemin “Osmanli hanim1” sdyleminden ne anlasildigt
“etnik kimlik” gercegi lizerinden ele alinacak ve ulasilan sonug, feminist tarihyazimi
hakkinda fikir verecektir. Boliim icerisindeki bu tartismalar ve sorgulamalar yapilirken
Zafer Hanim’in Ask-1 Vatan (1877), Selma Riza’nin Uhuvvet (1897); Emine Semiye’nin
Sefalet (1897-1898), Gayya Kuyusu (1920); Fatma Aliye’nin Refet (1897), Udi (1897-
1898), Enin (1910), Muhddardat (1892); Fatma Fahriinnisa’nin Dilharap (1897-1898)
romanlart “hanim” ile “hizmetci” iliskileri, “calisan kadin” profilleri ve “stratejik
evlilikler” iizerinden detayli bir sekilde incelenecektir. Bu ¢aba, romanlardaki anlaticilarin
toplumsal cinsiyet ve sosyal sinif yapilarina olan yaklasimlarini ortaya ¢ikaracak, daha da

Otesinde yazarin “kiz kardeslik™ sdyleminin sinirlarina isaret edecektir.

Tezin ikinci bolimiinde, II. Mesrutiyet’in ilanmiyla birlikte kadin hareketlerinde
degisen siireg, milliyet¢ilik ile i¢ ige gegen toplumsal cinsiyet yapilar1 araciligiyla ele
almacaktir. Bir Onceki donemin sagladigi kazanimlarla daha “bilingli” ve “Orgiitlii”
faaliyetlere girisen kadinlar, millilesme g¢abalar1 igerisinde ‘“nasil” tanimlandiklar
tizerinden de degerlendirilecektir. Bundan 6nce “kimlik” ve “milli/ulusal kimlik” insa
etmenin 6nemi, bireylere ve devlete ifade ettikleri anlamlar tizerinden okunacaktir. Ayn1
zamanda bu kimliklerin “ingad” edilme silirecinde bagvurulan yontemler, Eric Hobsbawn’in
“gelenegin icad1”, Benedict Anderson’un “hayal edilen cemaatler” tanimlar1 ¢ercevesinde
degerlendirilecektir. Boylece milliyetci hareketlerin siyasi bir ideolojiye doniigiim siireci,

icerdigi “kutsal mazlumluk” sdylemi iizerinden takip edilecek ve bu sdylemin sokaga ve
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siyasete “nasil” yansidig1 iizerine diisiiniilecektir. Ozellikle milliyetgiligin birlestirici
vaatlerine ragmen kurdugu “esitsiz” toplum, cinsiyet ve smif iliskileri baglaminda
¢Ozlimlenecektir. Milliyet¢iligin kadinlar1 “sevgili”, es” ve “anne” kimlikleri ¢er¢evesinde
tanimlama sekillerine deginilerek siyasi iktidarin cinsiyeti ilizerine 6nemli veriler elde
edilecektir. Ayn1 zamanda erkeklik ve queer cinsiyetler iizerinden de diistiniilen durum,
“hakim” ve “baskin” bir yapmin var olup olmadigini ortaya koyacaktir. Kimlik olusum
stirecinin sancilar1 ve etkilerinin tez konusuna yansimalari, Miifide Ferit’in Pervaneler
(1924), Aydemir (1918); Halide Edib’in Raik’in Annesi (1909), Seviyye Talip (1910), Yeni
Turan (1912), Son Eseri (1913), Mev 'ut Hiikiim (1917), Atesten Gomlek (1922) ve Halide
Nusret Zorlutuna’nin Sisli Geceler (1922), Giil’iin Babasi Kim? (1933) romanlari
tizerinden okunacaktir. Boylece milliyet¢i hareketlerin “6teki” ile iliskisi “gayr-i milli
okullar ve evlilikler” {izerinden incelenecek, savasa yiiklenilen anlam analiz edilecek ve
tim bunlarin igerisinde kadina diisen rol ortaya cikarilacaktir. Milliyetcilik ile toplumsal
cinsiyet iligkisi iizerine 6nemli veriler sunacak bu incelemeler, ayn1 zamanda sinif yapilari

hakkinda verdikleri ipuclariyla da degerlendirilecektir.

Tezin iiglincii ve son boliimiinde ise Cumhuriyet donemi yliriitiilen “modernlesme”
ve “millilesme” ¢abalari, popiiler ask romanlar1 iizerinden incelenecektir. Oncelikle
poptiler agk romanlarinin “ucuz”, “diisiik” ve “kadins1” goriilen yapisi, “popiiler kiiltiir” ve
“kitle kiiltiirii” kavramlar1 iizerinden tartisilacaktir. Oncelikle roman okumanin, devaminda
popiiler roman okumanin islevi, kadinlarin bu eyleme yiikledikleri anlamlar iizerinden
degerlendirilecektir. Popiiler agk romanlarinin romanslar ile benzer ydnlerine isaret
edilerek ortak noktalar belirlenecektir. Boliim, popiiler ask romanlarinin Cumhuriyet’in ilk
donemlerinde yogunlagmasi tespitinden hareketle bu romanlarin igeriklerini sorgulayacak
ve ulagilan sonug ile bu romanlarin “neye/kime” hizmet ettiklerini irdeleyecektir. Giizide
Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadinin Evrdk-1 Metritkesi (1905), Nedret (1922), Yaban Giilii
(1920), Hiisran (1928); Siikiife Nihal’in Yakut Kayalar (1931), Col Giinesi (1933), Yalniz
Doéniiyorum (1938); Kerime Nadir’in Yesil Isiklar (1937), Hickirik (1938) ve Muazzez
Tahsin Berkant’in Bahar Cigegi (1935), Sonsuz Gece (1938) romanlari, popiiler ask
romanlarinda sikga gegen “fakir kiz, zengin oglan” ve “verem” klisesi lizerinden ele
almacak ve askin ekonomi-politigi analiz edilecektir. Bu analiz yapilirken romanlarda
gecen karakterlerin dilsel, fiziksel 6zellikleri ve karakter yapilart on plana ¢ikarilarak

smifsal farkliliklarin kadinlari ayristiran dinamigi degerlendirilecektir.
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Neticede Batililagsma, millilesme ve ulus-devletlesme siiregleri tizerine kurulan ve
bu esaslara gore boliimlenen tez, on iki yazarin 1877-1938 yillar1 arasindaki toplam otuz
iki romani ele alacaktir. Bu sayede, tarihsel siire¢ igerisinde hem toplumsal cinsiyet hem de
sinif yapilarina dair yaklagimlar bu yazarlarin romanlari iizerinden incelenecektir. Boylece,
degisen donemlere ragmen degismeyen noktalar, kadinlarin kendi aralarindaki miicadeleler
tizerinden de okunmus olacaktir. Tez, boylelikle toplumsal yapi icerisinde kadinlarin
ezilmelerinin sebebini sadece ataerkillik olarak gérmeyecek meselenin cinsiyet, irk ve sinif

olarak bir biitlin halinde diisiiniilmesi gerektigine vurgu yapacaktir.

Son olarak su agiklamay1 yapmak gerekir: Tezin basliginda ve igeriginde “yazar
kadin” degil de “kadin yazar” ifadesinin kullanilmasinin bir anlami ve islevi vardir.
Kadinlarin yazarlik vasfini ikinci plana atiyor gibi goriinen bu ifade, olumsuz cagrisimlar
yapacak sekilde kullanilmamistir. Tezde, 6zellikle kadin karakterlerin aralarindaki sinifsal
farkliliklara isaret edildigi icin, bu vurgu, yazarin da bir kadin olarak bu asamay1 “nasil”
degerlendirdigine gonderme yapar. Bu agidan, “kadin yazar” ifadesi “bilingsiz” ve “eril
bakis” iceren bir kullanim degildir. Aksine sinifsal farklarin feminist hareketlerin “kiz

kardeslik” soylemini bolen yapisini yazar olarak kadinlar iizerinden tespit etmeyi amaglar.



BIRINCi BOLUM

ESIiTSiZ MODERNLESME

1.1. “Yabancr”, “Tehlikeli”, “Muzir” Cereyanlar: Feminizm

Kadin hareketleri, orgiitlii ve kitlesel hareketler olarak ortaya ¢ikmadan 6nce her
kadinin bireysel miicadelesine dayanir. Erkek egemen sistem icerisinde benzer baskilara
maruz kalan kadimnlar, “zayiflik”, “doga” ve “ev” ile iliskilendirilmis, hatta cogu zaman
“kadin insan midir?” sorgulamalarina maruz kalmislardir. Ozellikle Rénesans ve
Aydinlanma donemlerine kadar kadinlar, “yok sayilmis”, “giinahkar Havva” imgesiyle
Ozdeslestirilmis, “hatal1”, “eksik” cins olarak kabul edilmislerdir. Kadinlarin haklarindaki
bu ve benzeri etiketlere kitlesel olarak karsi ¢ikmalar1 ve orgiitlii hile gelmeleri Fransiz
Devrimi ile olur. Kadinlarin birlik olmalarinda ve ugradiklari haksizliklara ses
¢ikarmalarinda atesleyici olan nokta, ekonomik faktorlerdir. Ozellikle kadinlarin, erkekler
ile ayn1 islerde calisip daha az iicret almalari, itiraz ettiklerinde de ev igerisinde ticretsiz
is¢i konumuna diismeleri, ayn1 zamanda miras haklarindan yoksun olmalari, meselenin
ekonomik agidan 6nemli gostergeleridir. Bu anlamda kadinlarin “yoksulluk”, “igsizlik” ile
miicadele etmeleri, evde “baba, es”, disarida “patron, devlet” tarafindan somiiriilmeleri

orgiitlenmelerinin temel sebepleridir.

Bu haksizliklar icerisinde pazarci, zanaatkdr, ¢amasirci kadinlar, Kralice Marie
Antoinette’nin dile getirdigi sOylenilen “ekmekleri yoksa pasta yesinler” sozlerinin bardagi
tasirict etkisiyle ayaklanirlar ve Versaille (5-6 Ekim 1789) sarayma yiirliyerek Ulusal
Meclis’i basarlar. Kadinlar, kendilerinin de “insan” olarak sayilacaklari, mevcut
durumlarini iyilestirici Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’nin kabul edilmesini saglarlar.
Ekmek talebiyle baslayan bu yiiriiyiisler, kisa zamanda erkeklerin etkin oldugu Bastille (14
Temmuz 1789) baskiniyla politiklesmeye baglar ve iktidar sisteminde mutlak monarsi
diizeninden halkin iradesiyle se¢ilmis parlamentolara yonelik degisimi dogurur (Bock,
2004: 42-50). Bu anlamda kadinlar, insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’nin getirdigi esitlik¢i
ve Ozgiirlestirici ortam ile beraber, sorunlarini dile getirme sansi elde ederler. Sonraki
yiizyillarda kadinlarin yiiriittiikleri faaliyetler, devrim siirecinde miicadele eden kadinlarin

actigl yoldan ilerler. Ancak “Ozgiirliikk, esitlik, kardeslik, adalet” ilkeleriyle yola ¢ikan
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devrim, kadinlar1 géz ardi ederek yenilikleri sadece “erkek kardeslik” i¢in gegerli kilar.
Devrim siirecinde erkeklerle beraber hareket eden kadinlar, erkekler tarafindan da
ezilmisliklerini giindeme getirince diglanirlar; kendilerini erkeklerle esit gorerek isyana
kalkigsmalari, ataerkil diizenin siirdiiriiciileri erkekler tarafindan hos karsilanmaz. Bunun
tizerine kadmlarin sahip olduklari haklar da geri aliir; toplanti yapmalari, dernek
kurmalar yasaklanir ve faaliyetteki kadmn kuliipleri kapatilir. Nitekim 1791 Anayasasi’nin
kabuliinden 6nce tiim kadinlara esit oy hakki taninmasini isteyen ve yazdigi Kadin Haklar1
Beyannamesi’ni Kral XVI. Louis’ye ve Kralice Marie Antoinette’e gonderen Olympe de
Gouges, “[m]ademki kadina giyotine ¢ikma hakki veriliyor, dyleyse kiirsiiye ¢ikma hakki
da verilmelidir” sozlerinden sonra giyotine gonderilir (Cakir, 2013: 56; Berktay, 1999: 49-
50; Michel, 1993: 56-63). Ancak Olympe de Gouges, Charlot Corday, Manon Roland gibi
miicadeleci kadinlarin biraktig1 miras, kadinlar tarafindan sahiplenilir ve yasaklara ragmen
kadinlara yonelik dernekler, kuliipler sayilarini arttirmaya devam eder. Bu derneklerde
toplanan kadinlar, Insan ve Yurttas Haklari Bildirisi’ni, Rousseau’nun Toplum
Sozlesmesi’ni, Olympe de Gouges’un Kadin Haklari Beyannamesi’ni Okuyarak biling
yiikseltme calismalar1 yaparlar (Bock, 2004: 51-74). Nitekim Fransiz Devrimi’nin yarattigi
siire¢, Avrupa’y1 kisa siirede etkisi altina alarak kadinlarin miicadelelerini daha genis bir
alana yayar. Ingiltere’deki siifrajet (oy hakki) eylemleri, Almanya’da is¢i sinifi hareketleri
ve ABD’de kolelik karsiti hareketler, devrim siirecinde atilan temeller {izerinde yiikselir
(Cakir, 2013: 57-58).

Ancak kadinlar i¢in bir araya gelme ve erkek egemenligine direnme merkezi olan
bu derneklerin ve kuliiplerin islevini, kapsayiciligini iyi tespit etmek gerekir. Bu konuda
bell hooks, Feminizm Herkes Icindir (2014) kitabinda “biling yiikseltme faaliyetleri”
olarak anilan bu toplantilara deginir. Feminizmi, “cinsiyet¢iligi, cinsiyet¢i somiirliyli ve
baskiy1 sona erdirmeyi amaglayan bir hareket” olarak tanimlayan hooks, baskinin sadece
erkekler tarafindan gelmeyen yonlerine de isaret etmis olur (12). hooks’a gore, kadinlarin
kurdugu, kadinlara yonelik tartisma gruplari, sinifsal ayrimlarin da en belirgin oldugu
alanlardir. Genellikle iist, iist-orta tabaka tarafindan yiiriitiilen faaliyetler, erkeklerle esit
hak taleplerini igerirken alt siiftan kadinlarin “issizlik”, “yoksulluk” ve “achik” gibi
sorunlarina kayitsiz kalir (53). Kadinlarin kendi aralarindaki irk ve smif temelli ¢atismalar,
feminist hareketlerin bolinmesine sebep olarak kadinlarin verdikleri miicadelenin hem
erkeklere hem de kendilerinden olmayan hemcinslerine yonelmesine sebep olur. Boylece

tist sinif beyaz kadinlar, kendi siniflarinin kazandigi haklar1 kadinlar i¢in olumlu bir ¢izgi
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olarak goriirler ve orta, alt smiftan kadmnlarin ve dzellikle de siyah kadinlarin seslerini
duyurmalarina izin vermezler (53-54). Siyah bir kadin olan, irk¢1 ve cinsiyet¢i ayrimlara
yonelik ¢alismalar yapan hooks, giiniimiizde de devam eden bu sorunlara Kkarsi
“[dJisaridaki diigmanla yiizlesmeden once kendi i¢imizdeki diigmanin doniistiiriilmesi
gerekir” uyarisinda bulunur ve siif, ik temelli ayrimlarin feminizmden de Onemli
olduguna dikkat ¢eker (15, 57)°. Karen Kollias de “Class Realities: Create a New Power
Base” [Smif Gergekleri: Yeni Bir Gii¢ Tabani Olusturmak] (1981) adli makalesinde
feminist hareketlerin igerisindeki sorunlara deginir. Ozellikle sendikali, sendikasiz ve
gecici islerde calisan “beyaz” ya da “beyaz olmayan” aileler gergevesinde meseleye
yaklasan Kollias, feminist hareketlerin orta ve st siniflar lehine baskin ve dislayici
yapisina dikkat ¢eker (125). Buna gore Kollias, 6ne ¢ikardigi bu ii¢ siniftan kadinlarin
giinlik hayatta Batili, beyaz, orta ve iist smiftan kadinlara gére daha cok sorunlar
yasadiklarin1 dile getirerek “kiz kardeslik” sdyleminin saglamlagmasi i¢in yapilmasi
gerekenleri siralar (133). Kollias’a gore, benzer ekonomik kosullara sahip kadinlar
ozbenlik, grup kimligi ve liderlik 6zellikleri bakimindan benzer 6zellikler gosterirler (129).
Bu acidan, orta smiflarin hakimiyetinde olan feminist hareketler, sadece egitim ve
erkeklerle esit hak taleplerinde bulunarak alt siniftan kadinlarin deneyimlerini gérmezden
gelmemeli, irk ve smif temelli ger¢ekleri de hesaba katmalidir (133-134). Nitekim
hooks’un ve Kollias’in degindikleri bu 6nemli konu, 1960’11 yillardan sonra Marksist ve
sosyalist feministlerin ¢ikis noktasidir. Bu anlamda kadinlarin erkekler karsisindaki ikincil
konumlarim1 anlamak ve daha da Otesinde esitsizliklerin sadece kadin-erkek arasinda
olmadigina dikkat ¢cekmek i¢in sinif yapilar ile toplumsal cinsiyet arasindaki iligkilere

odaklanmak gerekir.

Siyah feministler”, feminizmi sadece beyaz kadinlarin sahiplenmelerine ve kendilerinin bu alandan
dislanmalarina karsi ¢ikarlar. Bu kadinlar, toplum igerisinde kadin olmanin getirdigi zorluklarla miicadele
ederken bir de irklarindan dolayr maruz kaldiklar1 saldirilarla ugrasirlar. 1960’11 ve 1970°li yillarda “siyah
kadin yazarlar”, bu haksizhiklar1 dile getirmek igin seslerini yiikseltmeye baslarlar. Ozellikle edebiyat
tarihlerinde ve yazin alaninda yok sayilan “siyah kadin yazarlar”, Afro-Amerikan edebiyat gelenegini
olustururlar. Audre Lorde, Alice Walker, Barbara Smith, Barbara Christian, Valerie Smith, Mary Helen
Washington, Gloria T. Hull ve Toni Cade Bambara gibi yazarlar “siyah kadin yazarlar”1 merkeze koyarak
“siyah edebiyat tarihi”ni yeniden degerlendirirler. Boylece “siyah kadinlarin” otobiyografileri, yazdiklari
yazilar, eserler ele alinarak “siyah kadin kimligi”nin varlig1 ortaya ¢ikarilir. Ayrintili bilgi igin bk. (Humm,
2002: 245-301). Kadmlarin ugradiklari cinsiyet, irk ve simif temelli haksizliklar en iyi sekilde dile getirenler
bunlar1 bizzat yasamis kadinlardir. Bu kadnlarin oy, egitim hakki ¢abalarii ve kolelik karsiti hareketler
icerisindeki konumlarini anlatan bir ¢alisma i¢in bk. (Davis, 1994: 80-93, 104-112).
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1.1.1.  Smf ve Cinsiyet Tliskisi

Kadinlarin ekonomik sikintilariyla baslayan ve Fransiz Devrimi ile orgiitlii kadin
hareketlerine doniisen siireg, her kiiltiirde farkli sekillerde gelisme gosterir. Bu gercegi gz
6niinde bulundurmakla beraber, Charles Fourier tarafindan “feminizm” olarak
isimlendirilen bu miicadeleler, igeriklerindeki benzerlikler bakimindan birtakim dénemlere
ayrilarak incelenir. Genel olarak, “birinci dalga”, “ikinci dalga”, “lgiincii dalga” gibi
isimlerle anilan donemler, kadin ve erkek cinsi arasindaki toplumsal esitsizlikleri
sorgulamak, bu esitsizliklere sebep olan ataerkil yapiy1 kokten degistirmek ya da bu yapiy1
kabul ederek kadinlarin konumunu bu zeminde iyilestirmek gibi amaglarla ortaya ¢ikarlar.
Ancak kabaca yapilan bu donemsellestirmeler, siire¢ igerisindeki kadin miicadelelerinin
dinamiklerini anlamak ve anlatmak i¢in yeterli goriinmemektedir. Nitekim bu “dalga”larin
baslangi¢ ve bitis tarihleri konusunda ortak bir goriisiin mevcut olmamasi da toptanct
yaklasimin zorlugunu ve yanlisligini ispat eden bir noktadir. Yaygin kabul, 19. yiizyil sonu
ve 20. yiizyil basi itibariyle kadinlarin erkeklerle esit miilkiyet, oy ve egitim hakki talep
ettikleri feminist faaliyetlerin “birinci dalga”; 1960°l1 yillar ve sonrasinda kadinlarin
yasalarda erkeklerle esitlik elde etmelerine ragmen, pratikte ataerkil yapi tarafindan
baskilanmalarinin devam ettigi ve bu nedenle toplumsal cinsiyet esitsizliklerini
sorguladiklari, bedenlerini erkek denetimden kurtarmak igin kiirtaj hakki, dogum kontrol
hakki gibi konularda seslerini yiikselttikleri donemin “ikinci dalga” ve 1990’11 yillardan
gliniimiize kadar olan ve bazi teorisyen ve aktivistlerin beyaz, heteroseksiiel ve iist, iist-orta
sinif kadinlarin miicadelelerini yetersiz bulduklar1 ve farkliliklarin daha ¢ok 6n planda

olmasini talep ettikleri donemin “ligiincii dalga” olarak isimlendirilmesidir.

Josephine Donovan, Feminist Teori (2015) adli kitabinda bu yaygin goriislere karsi
cikar ve “birinci dalga” olarak adlandirilan donemi ilk feminist dalga olarak kabul etmez.
Donovan, Bat1 Avrupa’da 15-17. yiizyillar arasinda da bazi1 6nemli gelismeler oldugunu ve
bugiin feministlerin ilgilendigi tecaviiz, cinsel siddet gibi pek ¢ok konunun o zamanin
kadinlar1 tarafindan da tartisildigini 6ne siirer. Donovan, aslinda “ilk dalga” olarak
adlandirilan dénemin 18. yiizyilda baslayip 19. yilizyila kadar devam eden ikinci bir dalga
oldugunu ifade eder, ancak bu dalga da bir kars1 hareketle bastirilir. Donovan, 1960’larin
sonunda baglaylp 1970-1980’lerin basina kadar genel olarak “ikinci dalga” olarak

adlandirilan siirecin de aslinda {igiincii bir dalga oldugunu belirtir (15). Bu anlamda yazar,
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feminist dalgalarin baslangi¢ ve bitig tarihlerini isimlendirirken kadinlarin onceledikleri
konulardan ve miicadele ettikleri hak taleplerinden faydalanir. Ona gore, 1960’11 yillarin

sonu ve 1970’li yillarin baslarinda kesfettigimizi sandigimiz kuramlar pek de yeni degildir
(18).

Nitekim kadinlarin ezilmelerini ele alan feminizm; 6zellikle Simone de Beavouir’in
“[k]Jadin dogulmaz; kadin olunur” soziiniin etkisiyle g¢esitli alt tiirlere ayrilarak birbirinden
farkli yontemlerle “kadinlik” durumlarina odaklanir. Sayica fazla olan bu tiirlerin ortak
noktasi, kadinlarin toplumsal yap1 icerisinde erkekler karsisinda ikincil konumlarini agiga
¢ikarmak ve bu durumu degistirmek i¢in miicadele etmektir. Ancak her tiiriin kendine
eksen olarak kabul ettigi bir nokta ve baglamda ¢6ziim Onerileri oldugu da gézden
kagirilmamalidir. Mesela birbirinden farkli bu feminist anlayiglardan esitlik¢i-bireyci-
liberal feministler erkeklerin toplumsal yapi igerisindeki istiinliikklerini kabul etmekle
beraber bu zemin iizerinde kadinlarin yasal haklarin1 (miras, oy hakki, egitim hakki gibi)
erkeklerle esit konuma getirmeye c¢aligirlar; kiiltiirel feministler, anaerkil bir toplumun
imkanlar1 iizerine diisliniirler ve disil degerleri toplumsal yapiya yerlestirmek icin
ugragirlar; radikal feministler ataerkil toplum diizenine siddetli bir itirazla yola ¢ikarak bu
yapiyl kokten degistirmek i¢in miicadele ederler; Marksist feministler ise kadinlarin
ezilmisligini 6zel miilkiyetin baslangici lizerinden agiklar. 1990’11 yillardan sonra yani
ticlincii dalga feminizm ile beraber bu tiirler, farkli cinsel yonelimlere ve irklara dahil olan
kadinlar1 i¢ine alan lezbiyen feministler, siyah feministler gibi yeni seslerle ve yiizlerle
daha da zenginlesirler (Humm, 2002: 115-386; Donovan, 2015: 21-265). Ancak
feminizmin yillar igerisinde ayrildig: bu alt tiirler, kadinlarin ikincil konumlarini agiklamak
icin bagl basina bir ¢6ziim yolu oneremez; kendi igerisindeki celiskiler ve tartigmalarla
konunun daha da iginden ¢ikilmaz bir hal almasina neden olurlar. Neticede Donovan’in da
belirttigi gibi kesfettigimizi sandiklarimiz aslinda uzun zamandir bildigimiz ve iizerine
diistindiiglimiiz kuramlardir. Bu anlamda, yapilmas1 gereken ¢esitli alt tiirlere ayirmadan da
meselenin kokenini bulabilmek ve buna yonelik cikarimlarda bulunmaktir. Nitekim
bahsettigimiz tiirden bir ¢ikarimi, 1960’li yillarin sonu ve 1970’li yillarin baslarinda
sosyalist feministler gergeklestirir ve sadece tek bir noktaya degil birden fazla soruna

odaklanarak bir kuram olustururlar.

Kadinlarin erkekler karsisinda ikincil konumda olmalarinin tek bir sistemle

aciklanamayacak kadar karmasik oldugunu belirten sosyalist feministler, temellerini
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Marksist feminist ve radikal feminist kuramlarinin savunduklari tizerine kurarlar. Sosyalist
feministlere gore meselenin kokeni, hem Marksist feministlerin savundugu gibi
kapitalizme hem de radikal feministlerin savundugu gibi ataerkil sisteme dayanmaktadir.
Bu anlamda Engels’in Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kékeni (1990) kitabinda
belirttigi gibi 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikis asamasi ve kapitalizmin yiikselisi, meselenin
Oziinii olusturur. Engels, kadin ve erkek cinsinin avcilik ve toplayicilik doneminden
uzaklasip Ozel miilkiyet ile ¢evrelenen bir hayat yasamaya baslamasini, “[a]nalik
hukukunun yikilisi, kadin cinsin biiyiik tarihsel yenilgisi oldu” climlesiyle yorumlar (62).
Bu yenilgi, erkegin yonetimi ele gegirmesine, kadinin “cocuk dogurma aleti” haline
gelmesine sebep olacaktir. Bu yeni gergeklik, ilk sinifsal ayrimlarin dogmasina ayni
zamanda da ataerkil yapinin kurulmasina neden olur. Engels’e gore, bu donemde kadinin
ev islerini ve cocuk bakimini iistlenmesi, eski donemlerdeki komiinist ev ekonomisi
yontemini alt iist eder ve bu isler, toplumun degil bireylerin daha da 6tesinde kadinlarin
sorumlulugu haline gelir (78). Erkek, elde ettigi ekonomik gii¢ ile ailenin reisi konumuna
yiikselir, kadin ise birden ¢ok ev isi yapmasina ve ¢ocuklarla ilgilenmesine ragmen para
kazanan erkegin otoritesinin altinda kalir. Buna gore, aile i¢cinde “erkek, burjuvadir; kadin,
proletarya roliinii oynar” (79). Bu anlamda Marksist feministler, kadinlarin toplumsal yap1
igerisindeki ezilmisliklerini kapitalizm siireci ile agiklarlar ve bu durumun diizelmesi igin
tretim araclarinin toplumsal miilkiyete doniismesi, kadinlarin toplumsal iiretime yeniden
katilmas1 ve kadin aile icerisinde proletarya konumuna diisiiren sistemin kaldirilmas: gibi
¢ozlim yollar1 one siirerler (79-87). August Bebel de Kadin ve Sosyalizm (1996) adli
kitabinda, Engels’in kadinlarin ezilmelerini kapitalizm ile agiklayan ve ¢ocuk bakiminin
kamusallagmas1 yoniindeki goriislerine katilmakla beraber, Engels’in belirsiz biraktigt
noktaya yani kadmim ev i¢i emegine dikkat ¢eker. Bebel’e gore, hem evde iicretsiz bir
emek sergileyen hem de kamusal alanda iicretli is¢i olarak ¢alisan kadinlar, cifte baskiya
maruz kalirlar. Ayn1 zamanda kadinlar, ticretli olarak calistiklar1 islerde erkeklerle esit
diizeyde ¢aligsmalarina ragmen esit iicret alamamakta, ev islerinde oldugu gibi bu alanda da
somiiriilmektedirler (153-159). “Ucretlendirilmemis emek” iizerine calismalarryla dikkat
ceken Selma James de Bebel’in vurguladigi noktaya, kadinlarin ¢ifte ezilmisliklerine
dikkat geker. Ozellikle Cinsiyet, Irk, Sinif (2010) kitabinda bir araya getirilen yazilarinda
James, meselenin kokeninde kapitalizmin yattigin1 giindelik hayatimizda yasadigimiz
sorunlar lizerinden ele alir. James’e gore kadin cinsi, ev i¢inde esin ve ¢ocuklarin bakimi

icin ¢aba harcarken herhangi bir {icret almaz ve bu hizmeti sevgi, saygi ¢ergevesine
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biirlinmiis bir gonilliillik {izerine yapar ya da ona “Oyle” oldugu benimsetilir (18-48).
Calismak zorunda oldugunda da kadin, evde ficretsiz olarak yaptig1 is yiikiinden
kurtulamazken bir de is yerinde erkeklerle esit ticret alamayarak ikinci kez somiiriiliir (49-
78). Ancak burada James, zengin kadinlarin bu sistemin disinda oldugunu ve sorunlarin
kadin miicadelesinin aslinda bir smif miicadelesi oldugunu anlamamizla ¢oziilecegini
vurgular (59, 61). Linda Phelps de “Patriarchy and Capitalism” [Ataerkillik ve Kapitalizm]
(1981) adli makalesinde toplum igerisinde belirlenen rollerin temelde benzerlikler gosterse
de smifsal konuma gore farklilastigini belirtir (166). Bunun icin Ingiliz ve Amerikan
toplumundan ornekler veren Phelps, “bilingsiz” bir sekilde silirdiirdiigiimiiz bu rolleri
yikmanin zorluguna deginir (167). Bu anlamda kadinlar, kapitalist sistemin ve kapitalist
sistemi kendi lehine kullanan ataerkil bir sistemin daha dogrusu kisir dongiiniin igerisinde

sikisirlar.

Bu anlamda sosyalist feministler, kadinlarin ezilmisliklerini agiklarken
Marksizm’in sadece kapitalist sistem iizerinden yiirliyen ve derinlemesine bakildiginda
kadinlar1 yadsiyan yapisini elestirirler. Kadinlarin durumunu sadece kapitalizm iizerinden
aciklamak Engels’in kitabinda da oldugu gibi bazi noktalar1 cevapsiz birakmaktadir.
Sosyalist feministler bu noktada, Marksistlerin kapitalizm {izerine diisiincelerini bir kenara
koyup radikal feministlerin “ataerkillik™ {izerine olan diisiincelerine de basvurular. Radikal
feministler, kadinlarin ezilmelerinin sebebini sadece ataerkil yapiya dayandirirlar ve bu
yapinin ne zaman ve nasil kuruldugu ydniindeki sorular1 cevapsiz birakirlar. Iste sosyalist
feminizm, radikal feministlerin eksik biraktigt bu noktalar1 Marksist feministlerin
“kapitalizm” {izerine olan diisiinceleriyle tamamlarlar ve ortaya ‘“ataerkil/patriyarkal
kapitalizm” adli bir kavram atarak sorunlar1 bunun tizerinden tartigirlar (Cakir, 2008: 190-
191; Savran, 2002: 174-182; Phelps, 1981: 162). Ancak bu asamada, sosyalist feministler
toplumsal yapidaki esitsizlikleri ortaya ¢ikarmak i¢in ataerkil yapi ile kapitalizmi ayr1 ayri

m1 yoksa bir arada m1 ele almalar1 konusunda ayriliklara diigerler.

Iki sistem kurami ya da ikili sistem kurami (dual-system theory) ad1 verilen kuram,
ataerkillik ile kapitalizmin incelenme yonteminde ayriliklara diiser. Bu noktada Heidi
Harttman ve Juliet Mitchell, ikili sistem kurami (dual-system theory) yani ataerkil yapi ile
kapitalizmin ayr1 ayri ele alinmasi gerektigini savunurlar. Ancak Zillah Einsenstein ve Iris
Young, ikili sistem kuramina karsi ¢ikarak meselenin kokeninin anlasilmasi igin ataerkil

yap1 ile kapitalizmin bir arada ele almmasinin daha saglikli olacagini savunurlar.
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Einsenstein ve Young, bunun sebebini de ataerkil yapinin altinda yatanin kapitalizm
olmasina dayandirirlar ve bu iki gercegin birbirinden ayrilmayacagini savunurlar. Bu
nedenle, ataerkil yapi ile kapitalizm birlikte degerlendirilmeli ve birbirlerini tamamlayan
yapilarina dikkat edilmelidir. Nitekim Young ile Einsenstein’in goriisleri diisiiniildiigiinde
kadinlarin hem 6zel hem de kamusal alanda ezilmelerinin sebepleri daha net anlagilir.
Kadin, bir yandan iicretsiz ev emegi iizerinden baba, koca gibi ataerkil baski unsurlar
tarafindan ezilirken, diger yandan da iicretli is¢i ve tiiketici olarak kapitalist sistem
tarafindan ezilir (Ozdemir, 2007: 397-398; Savran, 2002: 179-182; Walby, 2016: 17-20).
Ancak ataerkil yap1 ve kapitalizm, sadece kadinlar ve erkekler arasinda bir ¢ekismeye
sebep olmaz; bu yapiyi igsellestirmis, sinifsal farkliliklar igerisindeki kadinlar arasinda da
sorunlar olusturur. Bu nedenle, tezin de ¢ikis noktasi olan hemcinsler arasi esitsizlikleri cle

almak ve bu konuyu yakindan irdelemek gerekir.

1.2. “Feminizm” mi, “Kadin Hareketi” mi?

Avrupa’daki feminist faaliyetler yukaridaki basliklarda belirttigimiz gibi gelisme
gosterirken ayn1 donemde Osmanli imparatorlugu toprak kayiplari yasamaktadir. Karlofga
(1699) ve Pasarofga (1718) anlagsmalariyla hizlanan bu siireg¢, dagilmayr 6nlemek igin
Imparatorluk igerisinde birtakim ©6nlemlerin almmasini gerekli kilar. Bu nedenle
Batililasma ¢abalari, Imparatorlugu kurtaracak bir yol olarak benimsenir. Yenigeri
Ocagt’nin kaldirilmasi, Asékir-i Mansure-i Muhammediye adli modern ordunun kurulmasi
gibi yeniliklerin yaninda, ekonomik ve sosyal alanda da bir dizi yenilik toplumsal yasamda
kendini hissettirmeye baglar. 3 Kasim 1839’da Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesinden
sonra da Batililagma cabalar1 yeni bir asamaya ulasir. Boylece askeri alandaki yenilikler bir
stire sonra edebiyata, mimariye ve gilinlik hayata da yansiyarak ge¢mis ile olan baglar
koparmaya baslar. Degisim siireglerinin sembolii olan kadinlar da Batililasma gabalariyla

birtakim haklar “kazanir’lar.

1858 tarihinde Arazi Kanunu ile baslayan siire¢, kadinlarin da erkek cocuklar gibi
mirastan pay almalarim1 saglar. Bunun disinda kolelik ve cariyeligin resmi olarak
kaldirilmasi, kizlardan alinan “gelinlik” vergisinin yok sayilmasi, kilik kiyafet konusunda
kadinlara yonelik hosgoriilii yaklasimlar, idari ve sosyal hayat icerisindeki kadinlar lehine

gerceklestirilen diizenlemelerdir (Gtizel, 1985: 858; Taskiran, 1973: 25-26). Tanzimat
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doneminde degisen diizen igerisinde kadinlar i¢in en énemli atilimlardan biri ise “egitim”
hakkidir. Fransa’nin Duruy Kanunu’dan (1867) etkilenerek hazirlanan 1869 Maarif-i
Umiimiye Nizamnamesi ile kizlar i¢in 68retmen okullarinin agilmasi ve riistiyelerin
cogaltilmasi, kadinlarin egitimi konusundaki en 6nemli atilimlardir. Ikinci olarak ise, 1876
yilinda ilan edilen Kanun-i Esasi ile birlikte ilkogretimin mecburi hale getirilmesi, kiz ve
erkek ¢ocuklar igin esit egitim hakkini garanti eder. Ayn1 zamanda kiz ¢ocuklarina orta
ogretim imkan1 saglayan Inas riistiyeleri de bu dénemin iiriiniidiir (Kodaman ve Saydam,
1992: 479-483; Kurnaz, 1991: 4-6). 1843’te Tibbiye Mektebi’nde ebelik egitimi, 1859’da
ristiyelerde nakis, dikis vb. iglere yonelik teknik egitimlerin uygulanmasi kizlara mesleki
anlamda firsatlar sunar ve daha sonra miistakil olarak agilan okullarla da bu egitimler
desteklenir (Kurnaz, 2013: 108, 130). Ayrica kiz ilkokullarina ve riistiyelerine kadin
ogretmen yetistirmek maksadiyla 1869 Nizamnamesi ile Darii’l Muallimat agilmasi da
onemli gelismelerdendir. Bu karar ile ilk Darii’l Muallimat, 1870 yilinda kurulur ve
kadinlar, bu okuldan mezun olduktan sonra g¢alisma yasamina katilma hakki kazanir
(Kodaman ve Saydam, 1992: 493). Fanny Davis, Osmanii Hanimi (2009) adl1 kitabinda 19.
yizyillda kadmlarin egitimi konusunda yapilan yeniliklere dikkat g¢eker, ancak bu
yeniliklerin kadinlarin gelisiminden ziyade erkeklerin yararina dayandigini belirtir. Davis,
1858 yilinda Istanbul’da kiz cocuklari igin ilk riistiye agilinca Takvim-i Vekdyi gazetesinde
cikan “[e]rkeklerin yani sira kadmlarin da okuma yazmayi &grenebilecegi kurumlarin
acilmasi, erkeklerin evle ilgili meselelerin yiikiinden kurtulup O6nemli konulara
egilmelerine olanak verir” seklindeki bir habere yer verir (64). Alintilanan bu haberde de
gorildiigli gibi kadinlarin egitimi konusu salt kadinlarin “terakki”si ve “teali”si i¢in degil,
erkeklerin rahati i¢in savunulur. Aynur Demirdirek, Osmanli Kadinlarimin Hayat Hakk
Arayigimn - Bir Hikdyesi (2011) adli kitabinda kadinlarin etkin oldugu Siikifezar,
Hammlara Mahsus Gazete, Demet, Mahdsin, Kadin/Selanik, Kadin/Istanbul, Kadinlar
Diinyasi, Kadinlik gibi dergileri incelerken bu dergilerde kullanilan “kadinligin terakkisi ve
tealisi”, “hakk-1 hayat” ifadelerine dikkat ¢eker. Ozellikle “terakki” ve “teali” kelimelerinin
kadin1 annelik ve zevcelik ile tanimlayan yazilarda kullanildigina dikkat ¢eken Demirdirek,
erkeklerin kadinlar ile ilgili yazilarinda bu ifadelerin siklikla kullanildigini belirtir. OysaKki
kadinlarin kendi yazilarinda “hakk-1 hayat” ifadesi daha yaygindir ve bu ifade, erkek

egemen sistem icerisinde kisitlanmay1 ve sonucunda 6zgiirliik talebini ¢agrigtirir (64-65).

Fatmagiil Berktay, “Dogu ile Bati’nin Birlestigi Yer: Kadin imgesinin Kurgulanis1”

(2007) adli makalesinde modernlesme siireglerinde &zellikle erkeklerin yasadiklar



21

2 13

travmalara deginir. Berktay, genel olarak “sizofreni”, “yarilma”, “catlak”, “kopus” ve
“kirilma” deyimleriyle karsilanan modernlesme siirecini, erkekler agisindan tedirgin edici
bulur ve degisimin erkek cephesinde “korku”, “kaygi”, “paranoya” yarattigini, “yersiz
yurtsuzluk™ duygusu uyandirdigini sdyler (275). Berktay’a gore, giiglii babanin kayb1 ve
ogulun tek basina kalip iktidar1 devralmasi bahsetmis oldugu bu duygular koriikleyen en
biiyiik etkendir. Bu nedenle erkekler, kontrol edemedikleri modernlesme siirecini kadinlar
tizerinde baski kurarak ve kendi istedikleri sekilde bir kadin kimligi yaratarak atlatmaya
caligirlar, ayn1 zamanda da kendi iktidar alanlarin1 kurarlar (278). Boylece modernlesme,
kadinlara birtakim rolleri dayatan ataerkil bir siiregtir. Kadinlarin bu duruma verdikleri
tepkiler ve genel olarak modernlesme siirecinde “simge” olarak goriilmelerine yonelik
itirazlari, bir araya geldikleri kadin dergileri iizerinden gdzlemlenebilir. Bu sebeple
kadinlar, ¢ikardiklar1 dergiler ve gazeteler ile sorunlarim1 ve beklentilerini dile getirirler.
Erkek egemen yayin diinyasi igerisinde var olmaya ¢alisan kadinlar, bu ilk dergi ve gazete
cikarma deneyimleriyle seslerini duyurmaya calisirlar. Boylece kadinlar, “kendilerine ait

bir dil” olusturmaya ¢alisarak var olduklarini ispatlama kaygis1 giiderler.

Miistakil dergiler ¢ikarmadan once kadinlar, gazetelere ve dergilere gonderdikleri
mektuplarla seslerini duyurmaya caligirlar. Osmanli Tiirk ve Miisliiman kadinlariin
seslerini yiikselttikleri ilk feminist faaliyet, 1868’de ¢ikan Terakki gazetesindeki “Ug
Hanim” adli mektuba dayanir. Bu mektupta kadinlar, Bogaz’daki vapur seferlerinde
kendilerine ayrilan yerlerden sikayetci olurlar. Erkeklerle ayni {icreti ddeyip esit sartlara
sahip olamamaktan yakinirlar. Ayni1 zamanda bu gazete, Fransa’daki kadimnlarin giindelik
hayatlarindan hak arama miicadelelerine kadar pek ¢ok habere de yer verir. Kadinlarla
ilgili meselelere genis yer ayiran gazete, bir silire sonra kadinlara yonelik Terakki-i
Muhadderdt adl1 bir ek yayimlar. Boylece Osmanlica ilk kadin dergisi kabul edilen bu ek,
1869’dan 1870’e kadar toplam 48 say1 olarak ¢ikar. (Van Os, 2009: 336-337; Cakir, 2013:
60). Bu dergiden baska, II. Mesrutiyet donemine kadar ¢ikan kadin dergileri sunlardir:
Ayine (1875), Vakit Yahut Miirebbi-i Muhadderat (1875), Aile (1880), Hanimlar (1882),
Insaniyet (1882), Miiriivvet (1887), Siikiifezar (1887), Parca Bohgasi (1889), Hammlara
Mahsus Gazete (1895), Hamimlara Mahsus Malumat (1895), Alem-i Nisvan (1906) (Zehra
Toska vd., 1993: 1-375).

Kadinlar, dergi ve gazetelerin yaninda sinirl sayida da olsa kurduklar1 derneklerle

de dikkat c¢ekerler. Sehmus Giizel, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Toplumsal Degisim ve
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Kadin” (1985) adli yazisinda “komite” ve “cemiyet” olarak isimlendirilen faaliyetlere
deginir ve bu donemde one cikan ii¢ dernekten bahseder. Ilk olarak, 1876’da Bosna ve
Sirbistan’daki savas sebebiyle savas yaralilarina yardim etmek amaciyla Istanbul’da
kurulan Ermeni Kadinlar Komitesi; ikinci olarak, 1876 yilinda Midhat Pasa’nin esinin
bagkanliginda Yaralilara Yardim Komitesi ve ii¢lincii olarak, yine 1876 yilinda Bayan
Neda Papasov’un bagkanhiginda kurulan Istanbullu Bulgar Hanimlar Yardim Cemiyeti
sayilabilir. Giizel, bu ii¢ dernegin kurulusunda 1854’te Kirim Savasi sebebiyle Istanbul’a
gelen ve bolgedeki yaralilara yardimlarda bulunan Florance Nightingale ve Miss Stanley’in
etkisinden bahseder (859). Bu dernekler, seckin ailelerin kizlari, esleri tarafindan kurulmus
olmakla beraber kadinlarin “kismen” de olsa sosyal yasamda etkin olmalarini saglar.
Nitekim 1908 II. Mesrutiyet’in ilani, 1912 Balkan Savaslari, 1914-1918 Birinci Diinya
Savast ve 1919-1923 Kurtulus Savasi’nin yarattigi atmosfer ile sayilar1 ¢ogalan bu
dernekler, bir sonraki boliimde de belirttigimiz gibi kadinlarin kamusal hayata

katilmalarinin oniinii acar.

Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi (2013) adli kitabinda ilk ¢ikarilan dergiler ile
II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ¢ikarilan dergiler arasinda da kiyaslamalarda bulunur.
Buna gore Cakir, ilk dergilerde yazi basliklarinin ve yazar adlarinin verilmedigini tespit
eder. Ayn1 zamanda kadinlar, bu ilk deneyimlerinde gercek isimlerini degil, “Maarifi Sever
Bir Hanim”, “Uskiidar’da Sakine Bir Hanim”, “Bir Hanim” gibi mahlaslar1 ya da “Belkis”,
“Hasekili Nuriye”, “Belkis Hanim” gibi ilk isimlerini kullanirlar (61). Yaprak Zihnioglu,
kadinlarin erkeklere ait kabul edilen yayin diinyasinda ger¢ek kimliklerini saklayarak
takma isimlerle yazilar yazmalarin1 yayimn faaliyetlerine adapte olma siireci olarak kabul
eder. Ayni zamanda Zihnioglu, takma isimle yazi yazmanin sadece kadinlar tarafindan
degil erkekler tarafindan da kullanildigin1 sdyleyerek ozellikle II. Abdiilhamid’in basin
tizerindeki sansiirinden kurtulmak i¢in bu yontemin denendigine isaret eder (2013: 24-25).
Ancak Zihnioglu, kadinlarin dergilerdeki yazilarinda takma isim kullanmalarini erkeklerin
durumlaniyla kiyaslayarak ve bunu normalmis gibi yansitarak énemli bir ayrintiy1 kagirir.
Erkekler kullandiklari takma isimlerle ya sansiirden kurtulma ya da daha fazla yaym yapip
para kazanma derdindeyken kadinlar, hem erkek yazin diinyasinda hayatta kalmaya hem
sansiirden ka¢inmaya hem de “yazarlik korkusu” ile miicadele etmeye calisirlar. Bir
anlamda kadinlar, kendilerinden, erkek meslektaglarindan ve ¢ogu zaman onlarin da
atlatmaya c¢alistig1 erkek-devletten kagmak igin bu yolu denerler. Nitekim II. Mesrutiyet’in

ilanimin getirdigi 6zgiirlikk, kadinlarin takma isimlerle de olsa gostermis olduklari yazarlik
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cabalar1 ve kazandiklar1 6zgiiven, seslerinin daha giir ¢ikmasini saglar. Serpil Cakir da bu
imkanlar sayesinde kadinlarin bir siire sonra yazilarina basgliklar koymaya bagladiklarini ve
donemin aydin-biirokrat kesiminin kizlari, esleri olarak isimlerini daha ozgiirce
kullandiklarin1 soyler (2013: 72). Hatta dergiler, renkli ve resimli olarak basilarak goérsel

2 13 2 (13

Ogelere de dnem verilmeye baslanir; “giizellik miisabakas1”, “yavru miisabakasi”, “elisi
miisabakas1”, “yazi miisabakas1” gibi faaliyetlere yer verilir (2013: 77-78). Cakir, yillar
igerisinde dergilerin igeriklerindeki degisikliklere de dikkat ¢eker ve ilk dergilerdeki ev
isleri, ¢ocuk biiyilitme, ahlak, egitim konularindaki tavsiyelerin yerini Bati’daki kadinlarin
verdikleri miicadelelerden 6vgiiyle s6z eden ya da bu miicadeleye karsi ¢ikan yazilara

biraktigini sdyler (2013: 63,76).

Nitekim Ismet Hakki’nin, fkdam gazetesinde yayimlanan “Ya Biz Ne Olacagiz?”
[No. 5119, (12 Agustos 1324/25 Agustos 1908), s. 1]° adli yazisi, dergilerin degisen
iceriklerine 6rnek olarak verilebilir. Ismet Hakki, bu yazisiyla hem kadinlarin egitim
haklarina deginir hem de “feminizm” tartismalarindan ne anladigini agiklar. Heniiz
cocukluk ¢agimda bulunanlarin egitim hakki konusunda sansli olduklarini diisiinen Ismet
Hakki, “Ya bizler?” diyerek egitimi yabanci ellerde, yabanci lisanlarda arayan, egitim
hakkina ge¢ sahip olan kadinlarin durumuna {ziiliir. Bu durum hakkinda erkeklerin de
diistinmesi gerektigini ifade eden yazar, “[k]adin cemiyetin ruhu, esasidir” der. “Bizde
umumiyete yakin bir ekseriyet ‘anti-feminist’tir” diyen Ismet Hakki, kadinlara sadece
giizel sanatlara dayali islerin yakistirilmasini dogru bulmaz; 6zellikle “bikes kizlarin, dul
validelerin” meslege olan ihtiyacina vurgu yapar. Bu sebeple, hakir goriilen kadmlarin
egitim hakkini savunan Ismet Hakki, ¢oziimii, gazetelerin yardimiyla agilacak mekteplerde
bulur ve kisa bir siire de olsa muallimlerin kadmnlar1 her hafta bir ders kiirsiisii etrafinda
toplamasini ister. Yazar, “ciddi takrirler, konferanslarla” sorunlarin ¢oziilecegine inanir ve

bu diizenlemeleri “milletin terakkisi’nde bir yol olarak kabul eder.

Ismet Hakki’'nin “Ya Biz Ne Olacagiz?” yazisindaki taleplerini ve yargilari
diisiiniince Serpil Cakir’in dergilerdeki igerik degisikligine yonelik tespitlerini daha net
anlayabiliriz. 1908 yilinda yayimlanan yazisinda kadinlarin egitimi konusuna deginen
Ismet Hakki, artik daha bilingli bir kadin hareketi cabalarmi simgeler. Ancak Ismet
Hakki’nin, kadinlarin beseri haklarmi savunurken “[t]abii miisavattan maksadim -

Garplilarca mfcib-i miinakasa oldugu gibi- erkeklerimizin heniiz yetisemeyecegimiz

6 fsmet Hakki Hamim’1n fkdam gazetesinde yayimlanan bu yazismin ¢eviri yazisi K. Irfan Karakog tarafindan
yapilmig ancak yayimlanmamustir.
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hukuk-1 siyasilerine istirak degildir” diyerek bir erkek alani olarak gordiigii siyasi

haklardan uzak durmasi feminizmi sadece “egitim” hakki olarak gordiigiinii ispatlar.

Ancak feminizmi sadece “egitim” hakki olarak gérmeyen, meseleye cinsiyet ve
kismen siif farklar {izerinden yaklasan ilging bir yaz1 da yazilir. Ismet Hakki’nin
yazisinda bazi noktalar1 elestirmek i¢in Kegecizade (Elif) Ikbal Hamim, fkdam gazetesinde
“Biz de Adam Olacagiz” [No. 5126, 19 Agustos 1324/1 Eyliil 1908]" adl1 bir yaz1 kaleme
alir. ikbal Hanim, Ismet Hakki’nin halkin biiyiik ¢ogunlugunun “anti-feminist” oldugunu
iddia eden ve bunu olumsuz bulan goriisiine kars1 cikar. ikbal Hanim’a gére, Osmanli
kadinlart Miislim ve gayr-i Mislim olarak ikiye ayrilir ve her kesim, kendi inanci
gergevesinde sosyal hayata sahip olur. Bu sebeple, Miisliman camiada erkeklerin,
kadimlardan iistiin oldugunun herkesce bilindigini belirten Ikbal Hanim, “[r]ical nisvana
faik olmalidir” diyerek net bir tavir ortaya koyar. Ikbal Hanim, yazi boyunca Ismet
Hakki’nin esitligi savunan sozlerine karsi ¢ikmaya devam eder ve “erkekler fitraten bu
tefevvuku haizdirler” diyerek erkeklerin Gstiinliigiinii uygun bulur. Hatta “[b]iz kadinlar, ne
onlar kadar kavi bir viicuda malikiz, ne de aklimiz onlar derecesindedir” diyerek bu
{istiinliigii perginlemis olur. Tkbal Hanim, bahsetmis oldugu bu cinsiyet hiyerarsisinin
bozulmasiyla aile hayatinda karmasa ¢ikacagini diisiiniir ve devletin “[b]ifaide olan bir
netice i¢in” masraf altina girerek kadinlara ait okullar agmasini “bir hayal-i ham” olarak
niteler. Aym zamanda Ismet Hakki’nin siyasete heveslendigine vurgu yapan Ikbal Hanim,
“bu yol gayr-i tabiidir, sapadir” diyerek bu istegin seriata aykiriligma génderme yapar.
Yazi boyunca Ismet Hakki’ya itirazlari dile getiren Ikbal Hanim, netice olarak erkeklerle
kadinlarin esitlik konusunu diisiinmektense, koylii kadinlarin ve kizlarin “bizim binde
birimiz kadar” diyerek sehirli kadinlarla esit sartlara sahip olma haklarini giindeme getirir
ve “onlarla kendimiz arasinda miisavat gozetsek daha ziyade munsif oluruz” der. Aslinda
Ikbal Hanim, burada esitlik konusunu giindeme getirirken koylii ve sehirli kadinlar1 “onlar

ve biz” seklinde ayirarak esitsizligi bir kez daha kurar.

Yaprak Zihnioglu da “Erken Dénem Osmanli Hareket-i Nisvani’nin iki Biiyiik
Disiiniirti: Fatma Aliye ve Emine Semiye” (1999) makalesinde yukarida degindigimiz iki
yazida oldugu gibi dergilerdeki “feminizm” tartismalarina deginir ve konunun kadinlar ile
erkekler tarafindan “nasil” karsilandigini ele alir. Buna gore Zihnioglu, “Osmanli hareket-i

nisvanim” dedigi faaliyetlere katilan kadinlarin  kendilerini  “feminist” olarak

" Kegecizade (Elif) Ikbal Hamim’in fkdam gazetesinde yayimlanan bu yazisinin geviri yazis1 K. Irfan Karakog
tarafindan yapilmis ancak yayimlanmamugtir.
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isimlendirmekten kacgindiklarina deginir; erkeklerin yazdig1 yazilarda ise bu faaliyetlerin
“kadinlik cereyan1” olarak gectigine dikkat ¢eker (337). Buna gore kadinlar, “hakk-1 hayat”
arayislarinda “feminist” kelimesinden ¢ok “kadinlik”, “biz kadinlar”, “kadinlik alemim”,
“nisvan-1 Islam”, “tarih-i nisvamim”, “kadinlik mefkiresi” ifadelerini tercih ederler (336).
Bu anlamda Osmanli’daki feminist faaliyetler, Bati’daki hareketlerden etkilenmekle
birlikte Bati’ya karsi mesafeli bir tutumu da beraberinde getirir. Bu tutum, islami
kaygilarla sekillenmis bir anlayistan kaynaklanir ve Ahmet Mithat’in “Biz medeni fazileti
yabanci hastaliklarla bozulmamis Osmanlilaniz” soézleriyle o6zetlenebilir (alintilayan
Zihnioglu, 2013: 46-47). Nitekim Fatma Aliye’nin islim kadmlarmi one ¢ikarma
diisiincesi, Isldm dininin de kadina verdigi 6nemi sergilemek icin yazdig1 Nisvan-1 Islam
(1891) adli kitabi1 bu baglamda okunmalidir. Giinlimiizde bile “feminizm” kelimesine
“erkek diigmani”, “lezbiyen”, “marjinal” gibi olumsuz anlamlar yiiklendigi g6z Oniine
almirsa Osmanli kadinlarinin bu kelimenin diisiindiireceklerinden korkmalari normal
goriilmelidir. Ayn1 zamanda bu tabloya ‘“gecikmis modernlik”in getirdigi sancilari,
“yabanc1” karsisinda “yerli” kiiltiirden kopulacag yoniindeki kaygilar1 ve Islam dininin

yasamin her alanina sinen yapisini ekleyince kadinlarin  “feminizm” kelimesini

kullanmaktan kaginmalar1 anlagilabilir bir sonugtur.

Feminizm kelimesinden uzak durularak “nisvan-1 islam”, “hakk-1 hayat arayis1”,
“kadinlik alemi” vb. olarak isimlendirilen bu siire¢, arastirmacilar tarafindan da gesitli
sekillerde isimlendirilir ve dénemlere ayilir. Sirin Tekeli, “Birinci ve ikinci Dalga Feminist
Hareketlerin Karsilastirmali Incelemesi Uzerine Bir Deneme” (1998) adli yazisinda
“feminizm” olarak andig: faaliyetleri iki doneme ayirir. Buna gore Tekeli, 1910-1920
arasin1 ilk donem; 1980’lerden giiniimiize kadar olan donemi ikinci donem olarak
isimlendirir. Ancak Tekeli, ilk donemden once 40-45 yil siiren bir “hazirlik donemi”,
digerinden 6nce de “corak yillar” adin1 verdigi bir duraklama dénemi oldugundan bahseder
ve bu ayrimi Batili feminist hareketlerin “kabaca” yaptiklar1 donemlestirme cabalariyla
paralel goriir (337-338). Yaprak Zihnioglu da Kadinsiz Inkildp (2013) kitabinda gosterilen
cabalar1 “feminizm” olarak isimlendirir ve Tekeli’nin bahsettigi “hazirlik donemi” ve “ilk
donemi” “birinci dalga feminizm” olarak kabul eder, ancak bitis tarihini Tekeli’den biraz
daha uzun gosterir. Zihnioglu’'na gore, 1868’den baslayip Tiirk Kadinlar Birligi’nin
“kendini feshettigi” 1935 yilina kadar olan donem “birinci dalga feminizm”; 1980’li
yillardan sonras1 “ikinci dalga feminizm” olarak adlandirilmalidir (20). Ancak Zihnioglu,

“birinci dalga feminizm” dedigi donemi de kendi igerisinde iige ayirir ve ilk kadin
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mektubunun basinda yer aldigi 1868’den 1908 II. Mesrutiyet’e kadar olan siireci, “Erken
Dénem Osmanli Hareket-i Nisvan1” olarak isimlendirir. Ikinci olarak Zihnioglu, 1908 II.
Mesrutiyet ile 1922 Milli Miidafaa donemleri arasina “II. Mesrutiyet Donemi Osmanli
Feminizmi” der. Ugiincii olarak, Cumhuriyet’in kurulus yillarindaki diisiinsel ve eylemsel
etkinliklerden yola ¢ikan Zihnioglu, 1923-1935 yillar1 arasini “Birinci Dalga Cumhuriyetgi
Feminizm” olarak isimlendirir (21). Nicole Van Os ise “Osmanli Misliimanlarinda
Feminizm” (2009) adli yazisinda “genel olarak kadinlarin toplumdaki yerini degistirmek
isteyen kisi ve gruplar[1]” “feminist” olarak tanimlar ve bu sozciigli kullanarak feminizmi
genel olarak ikiye ayirir. Buna gore Van Os, toplum igerisinde kadin ve erkek arasindaki
esitsizlikleri sorgulayip toplumun ataerkil yapisin1 kokten degistirmek isteyen feministleri
birinci kategori olarak kabul eder ve onlarin da literatiirde “radikal feminizm”, “siyasal
feminizm” ve “bireysel feminizm” olarak tamimlandiklarimi sdyler. Ikinci olarak Os,
ataerkil toplumu kabul edip kadinlarin yerini bu yapi igerisinde ylikseltmeye calisan
feministleri “ailesel feministler” olarak kabul ederek bunun da literatiirde “burjuva”,
“liberal” ve “sosyal” feminizm olarak tanimlandigini belirtir (335). Bu iki genel
gruplandirma igerisinde Van Os, Osmanli Miisliiman kadinlarmin Islami kaygilarla cogu
zaman “feminizm” sozciigiinii kullanmadiklarini, onun yerine ‘“kadin hareketi” ifadesini
tercih ettiklerini sdyleyerek bu donemde gosterilen faaliyetleri “ailesel feminizm” olarak
tanimladig1 gruba daha yakin bulur (336-338). Aynur Demirdirek de Osmanli kadinlarinin
gostermis olduklart ¢abalarin “feminist” oldugunu ancak kadinlarin Avrupa’daki kadin
hareketlerine tam anlamiyla katilmadiklarinda kendilerini bu faaliyetlerinden ayirma
kaygis1 giittiiklerini  belirtir.  Yani Osmanlt kadinlar1  Avrupa’daki faaliyetlere
katilmadiklarinda “feminist” sdzciigiinii kullanmakla beraber Islam kadinlar1 olarak
kendilerini “Avrupa feministleri”, “feministten feministe fark var” seklindeki ifadelerle
ayrirlar (2011: 69). Ayse Durakbasa, “Feminist Tarih Yazimi1 Uzerine Notlar” (1995) adli
yazisinda Avrupali feministler i¢in “birinci, ikinci dalga feminizm” kategorilerinin kabul
gordiiglinii ancak bu siiflandirmalarin bizim i¢in gegerli olmadigmni, toplumsal tarihimiz
acisindan agiklayict olmadiklarint sdyler. Durakbasa, kadinlarin aile ve din alanindaki
durumlarini, politik ve kamusal alandaki etkinliklerini merkeze alarak 6zel alan/kamusal
alan ikiliginden yola ¢ikar ve “sosyal feminizm” ile “politik feminizm” ayrimini onerir

(218).

“Feminizm” {izerindeki polemikler bir yana birakilip tartigsmalari yapan,

derneklerde faaliyet gosteren kisilere odaklanildiginda hareketin “segkinci” yapisi ortaya
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cikar. Cogunlukla devrin ileri gelen biirokratlarinin kizlari, esleri, akrabalar1 olan kadinlar,
Osmanli kadin hareketindeki sinifsal yapi hakkinda da ipucu verirler. Ornegin, kadin
yazarlardan Fatma Aliye ve Emine Semiye Hanimlar, Cevdet Pasa’nin kizlart; Sair Nigar
Hanim, Macar Osman Pasa’nin kizi1; Sair Leyla [Saz] Hanim, Hekim Ismail Pasa’nin kizi;
Hanimlara Mahsus Gazete’nin yazi kadrosundaki Fatma Fahriinnisa Hanim, Ahmed Vefik
Pasa’nin torunu; Zeyneb Hanim, Ahmet Cevdet Pasazdde Sedad Bey’in kizi; Hamide
Hanim, sair Abdiilhak Hamid Bey’in kiz1; Fatma Kevser Hanim, Erkan-1 Harp feriki Abdi
Pasa’nin kiz1; Giilistan ismet Hanim, Binbas1 Bagdatli Mehmed Tevfik Bey’in kiz1; tiyatro
yazarl Fehime Niizhet (Hilal-i Ahmer ve Miidafaa-i Milliye Osmanli Hanimlar Cemiyeti
Faal Uyesi), Ismail Hakki Pasa’nin kizi ve sair Celal Sahir Erozan’m annesi; Esirgeme
Dernegi kurucularindan Sabiha Hanim, yine Esirgeme Dernegi kurucularindan Hamiyet
Huliisi, Morali Subhi Pasa’nin kizi; Osmanli Hilal-i Ahmer Cemiyeti Hanimlar Heyet-i
Merkeziyesi (1912) kurucusu Prenses Nimet Muhtar, Ahmet Muhtar Pasa’nin kizidir
(Karakog, 2008: 10).

Hareketin seckinci yapisi sadece bu isimlerin ailevi gegmislerinde degil, yazilarinda
kullandiklar iisliplarda ve diger kadinlara olan bakis agilarinda da belirgindir. Bu konu,
Yavuz Selim Karakisla’nin 6nce makale olarak yayimladigi, ardindan da kitaplastirdig:
Osmanli Hammlart ve Hizmet¢i Kadinlar (1869-1927) (2014) adli ¢aligmasinda da
incelenir. Bu kitap, Osmanli kadin dergilerinde sinifsal yapiy1 “hizmetgi/temizlik¢i” kadin
ile “igveren/hanimefendi” Ornekleri iizerinden irdeler. Karakisla, inceledigi kadin
dergilerinde hizmetcilerle ilgili dort yaziya odaklanir. Bu yazilar sirasiyla: 1893 yilinda
Hamimlara Mahsis Gazete’de yayimlanan “Hanim ile Hizmet¢inin Miinasebeti” adli
imzasiz makale; 1911 yilinda Istanbul’da basilan Kadin dergisinde Mehmet Nurettin
imzastyla ¢ikan “Hizmetgiler” baslikli makale; 1914 yilinda Kadinlar Diinyas: dergisinde
F. Samiha imzasiyla ¢ikan “Hizmetgiler” adli makale ve 1926 tarihli Kadin Yazilar
dergisinde Mevhibe iclal Hanim’m imzasiyla ¢ikan “Hizmetciler ve Onlarla Muimele”
adli makaledir. Bu dort makalenin ortak yani, “hanimlarin” kaleminden ‘hizmetci
kadinlar”in nasil goriildiiklerini sergilemeleridir. Bu makalelere gore “evin hanimlar1”;

“hizmetci kadimlar1” genel olarak “pis, hirsiz, algak ve cahil” olarak degerlendirirler.®

¢ Aynmi durum “farkli” bir sekilde Semseddin Sdmi’nin Aile dergisinde de ge¢mektedir. Semseddin Sami,
dergisinin “ne zaman” ve “nasil” okunacagina dair malumatlar verdigi kisimda, bahsettigimiz sekilde bir
ayrim yapar. Yazara gore; dergi icerisindeki “ciddi yazilar”, ailenin biitiin {iyeleri tarafindan okunabilirken
“sadece” kadin igleri ile ilgili olan yazilar, “hatta kadin hizmetgilerinizi bile ¢agirarak” tavsiyesiyle
hizmetcilerle birlikte okunabilir. Bu kisim, erkek bir yazar olarak Semseddin Sami’nin konuya yaklasimin
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Kadinlarin aralarindaki sinif ayrimlari makalelerin igerisindeki “biz ve onlar” hitaplartyla
daha da somutlagir (68-85). Karakisla, “hizmet¢i/emekg¢i” kadinlar1 sadece kadin dergileri
tizerinden degil, Hiiseyin Rahmi’nin Miirebbiye (1899), Burhan Cahid’in Hizmet¢i Buhrdni
(1927) ve A. Ritki’nin Hizmet¢i Beldast (1911) gibi romanlan {izerinden de inceleyerek
donemin sosyal diizeni ve dolayisiyla sinif yapisi hakkinda 6nemli veriler elde eder (20-
23).

Ancak dergilerde alt siniflara asagilayici yaklagimlarin yaninda onlarin dertlerini
anlayan ve sorunlarina ¢6ziim bulmaya calisan yazilar da goriilir. Bu konuda, bir erkek
olarak Alaaddin Pasazide’nin ve bir kadin olarak Ismet Hakki Hanim’in yazilar1 &rnek
gosterilebilir. Aldaddin Pagazade Samih Fethi, Saadet gazetesinde yayimlanan “Ac1 Fakat
Dogru Sozler: Istanbul’daki Muharrire Hanimlara” [No. 36, (19 Agustos 1324/1 Eyliil
1908), s. 2-3]° bashkli yazistyla Osmanli kadin hareketinin icinde unutulan Anadolu
kadinina dikkat ceker. Samih Fethi, zor sartlar altinda yasayan Anadolu kadininin
mahrumiyetlerinden bahsederek Istanbullu hanimlara seslenir ve Anadolu kadinina dair
“bir fikracik olsun” yazmadiklarina sitem eder. “[S]u timmetin erkdn-1 evvelini, unsur-1
aslisini teskil ed[en]” Anadolu kadmini savunan Samih Fethi, bu kadinlar i¢in okullar
kurulmasini isteyerek “egitim” haklarina vurgu yapar. Samih Fethi, 6zellikle Istanbullu
hanimlardan “erkeklere ait vezaif-i tahririye ve igtimaiyyeyi terk et[melerini]” talep ederek
erkek bir yazar olarak kadinlara olan tavrini da ortaya koyar. Sadmih Fethi’ye gore,
Istanbullu kadimlar erkege ait olan yazi alanini birakmali, Anadolu kadinmi yiikseltecek
yardim faaliyetlerine yonelmelidirler. Boylece “bazi-y1 miitehammili” ile bize ekmek ve
para veren Anadolu kadini egitilecek, Istanbullu hanimlar da erkekler de rahat edecek ve
millet kalkinacaktir (21). Samih Fethi’nin tavsiyelerine uyulursa yazin alani erkege
kalacak, iist simif, egitimli kadinlar yardim faaliyetleriyle ugrasacak, Anadolu kadini ise
calisip cabalayarak {iilkeyi kalkindiracaktir. Ancak yukarida da bahsettigimiz Kegecizade
(Elif) ikbal Hanim’n, fkdam gazetesinde “Biz de Adam Olacagiz” adl1 yazisinda esitlikten
bahsederken dahi “onlarda ve bizde” ayrimini derinlestirmesine ve Samih Fethi’nin
kadinlarin durumuna tamamen faydaci bir bakis agisiyla yaklagsmasina dikkat ederek

smifsal Ustlinliigiin tekrar tekrar kuruldugunu gorebiliriz.

gostermesi agisindan onemlidir. Yazinin biitiiniine bakildiginda dénemin diger kadmn ve erkek yazarlarina
kiyasla farkli ve daha esitlik¢i bir tavir sergileyen Semseddin Sami, “hatta” ifadesiyle bu konudaki esitlik¢i
yaklagimi okuyucuya bir kez daha sorgulatir. Ayrintili bilgi igin bk. (Karakog, 2008: 87).

% Aldaddin Pasazdde Samih Fethi Bey’in Saadet gazetesinde gikan yazisinin geviri yazisi igin bk. (Karakog,

2003: 21).
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Yavuz Selim Karakisla’nin belirttigi bu “segkinci” yapimin bir baska boyutu ise,
“hakim” bir etnik ve dinl kimligin vurgulanarak “farkli” olanlarin bu yapidan
dislanmalaridir. Bu anlamda, dergilerde etkin olanlar, Tiirk ve Miisliiman kimligine sahip
Osmanli hanimlaridir. Siklikla tekrarlanan “bila-tefrik-i cins @i mezhep” ifadesi, biitiin
Osmanli kadmlarimi icine alan bir vaadi igcermesine ragmen, dergilerdeki yazilar
tarandiginda ve detayli bir sekilde okundugunda durumun belirtildigi sekilde olmadig
anlagilir. One cikan ve cikmasi istenen Osmanli kadimlari, iist ve orta siniftan Tiirk ve
Miisliiman kadinlardir; alt simiflardan kadinlar ve Yahudi, Ermeni, Rum, Kiirt, Cerkez
kadinlar diglanan ve “makbul” olana itaat etmesi gereken kisilerdir. Lerna Ekmekg¢ioglu ve
Melissa Bilal, Bir Adalet Feryadi-Osmanli’dan Tiirkiye’ye Bes Ermeni Feminist Yazar
1862-1933 (2010) adli derlemelerinde “Oteki” olarak kabul edilen unsurlardan Ermeni
kadinlara dair yazilara yer verirler. Elbis Gesaratsyan, Sirpuhi Diisap, Zabel Asadur [Sibil],
Zabel Yesayan ve Hayganus Mark’in 6ne ¢ikarildigr derleme, Osmanli Imparatorlugu’nda
yagsayan Ermeni kadinlarin durumunu bu bes yazarin faaliyetleri ve yazilar iizerinden
inceler. Bu agidan kitap, Osmanli Tiirk ve Miisliiman kadinlarinin yaninda dini ve etnik
kimlikleri dolayisiyla yok sayillan Ermeni kadinlarini giindeme getirmesi acisindan
onemlidir. Incelenen bes isim, kadinlarin egitim haklarini1 giindeme getirmeleri, hem &zel
hem de kamusal alanda kadinlara yonelik baskilar1 elestirmeleri ve erkek egemen sistem
karsisinda ezilmisliklerine Ozellikle yazarlik ve cemiyet faaliyetleriyle direnmeleri
agisindan Tirk ve Miisliman kadinlartyla benzer deneyimlere sahiptirler. Bu agidan, ayni
topraklarda yasayan, ayni baskilara maruz kalan Ermeni ve Tiirk kadinlari, 6zel olanin
“beynelmilel” oldugunu da ispatlarlar. Ancak Ermeni kadinlari, kadin olmalarindan dolay1
gordiikleri baskilarin yaninda Ermeni ve Hristiyan olmalarindan dolayr da ayrica bir
baskiya maruz kalirlar. Bu gergekle Lerna Ekmekg¢ioglu ve Melissa Bilal, Osmanli’nin ilk
kadin dergisinin 1869’da yayimlanmaya baslayan Terakki-i Muhadderat; ilk kadin
derneginin de 1898’de Selanik’te Emine Semiye tarafindan kurulan Sefkat-i Nisvan
olmadigma dikkat ¢ekerek kadin hareketinin sadece Tirk ve Miisliiman kadinlarindan
olusmadigini hatirlatirlar. Yaygin bilinenin aksine Osmanli’da ilk kadin dergisi 1842°de
Istanbul’da Rumca yayimlanan Kipseli (Ar1 Kovani) adli dergidir ve ilk kadin cemiyeti ise
Nazli Vahan tarafindan 1864°te kurulan bir Ermeni cemiyeti olan Agkadakhinam Dignants
Ingerutyun’dur (Fukaraperver Kadinlar Cemiyeti) (329-330). Bu anlamda, feminist
tarthyazimi, hakim Tiirk ve Miisliiman kimligi lizerinden yazilirken bunun disinda kalan

Yahudi, Ermeni, Rum, Kiirt, Cerkez gibi farkli kimliklere ve dinlere sahip kadinlari
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diglayarak tarihi de bulaniklastirir. Bunun yaninda ayni dini ve etnik kimlikler arasindaki
smifsal farkliliklara dayanan sorunlari tekrar diisiiniince meselenin “feminizm” mi “kadin
hareketi” mi gibi hassasiyetlerden ¢ok daha derinlerde oldugu gériiliir. Bu konuyu daha net
anlamak igin yapilabilecek en iyi hareket, farkli etnik ve dini kimliklerden ya da siifsal
yapilardan kadinlarin metinlerde “nasil” anlatildigina odaklanarak bu ayrimlari tespit

etmektir. Bu tespit, ayn1 zamanda sorunlarin kokeni hakkinda da ipucu verecektir.

1.3. Esitsiz Kiz Kardeslik

Bir onceki boliimde dergilerden verdigimiz drnekler ve Yavuz Selim Karakigla’nin
kitabinda bahsettigi tespitler diisiiniiliince feminizmin “kiz kardeslik” sdyleminin toplumun
gerceklerini ne kadar yansittigini degerlendirmek gerekir. Bu nedenle, isimlerini ve aile
gecmislerini yukarida kisaca andigimiz Osmanli hanimlarinin hayatlarina daha yakindan
bakmali ve hareketin “seckinci” yapisin1 daha net gérmeliyiz. Oncelikle bu béliimiin alt
basliklarinda romanlarim1 detayli bir sekilde inceleyecegimiz yazarlarin hayatlarina
odaklanmaliyiz. Bu ¢aba bize, romanlardaki anlaticinin sesini, tarafin1 agik bir sekilde
gosterecek ve yansittigi karakterleri degerlendirme asamalarindaki subjektifligini one
cikaracaktir. Genellikle yazarin sesini tasiyan anlatici, kurgu igerisinde de olsa bazi
ipuglariyla farkli kimliklere, smifsal yapilara ve toplumsal yasama olan bakigini da

sergileyecektir.

Oncelikle inceledigimiz romanlarin yazarlarindan Emine Semiye ve Fatma
Aliye’nin hayatlarina odaklandigimizda tarihgi, hukukcu, devlet adami1 Abdullah Cevdet
Pasa’nin kizlar1 olduklar1 gergegiyle karsilasiriz. Bu sebeple, ayricalikli bir sinifa mensup
olan iki kardes, agabeyleri Ali Serdar Bey gibi 6zel 6grenim gorerek biyiirler. Hatta pozitif
bilimlere meraki olan Ali Serdar Bey i¢in konakta kurulan laboratuvarda Emine Semiye de
calismalarda bulunur ve bu etkiyle matematik, fizik, kimya, felsefe gibi alanlarla ilgilenir.
Hatta Emine Semiye Maarif Nezareti'nden kendisine 1smarlanan Hiildsa-i Ilm-i Hisab
(1887) adli temel matematik bilgilerini anlatan bir kitap yazar (Kaymaz, 2009: 16, 43).
Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye: Bir Osmanli Kadin Yazarmm Dogusu (2011) adh
kitabinda Fatma Aliye’nin de bir donem agabeyinin laboratuvarinda ¢alistigini ve kimyaya
merak sardigini sOyleyerek yazarin bu konu hakkindaki mektubundan alint1 yapar (85-86).

Boyle bir ailede dogan ve biiyliyen Fatma Aliye ve Emine Semiye, donemlerine gore pek
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¢ok kadindan bir adim daha 6nde bulunurlar. Fatma Aliye, okumaya olan diskiinliigiiyle
Ibrahim Sevki Efendi’den okuma ve yazi; Hoca Mustafa Efendi’den kozmografya,
astronomi, dilbilgisi; on-on bir yaslarinda da Fransizcaya olan ilgisiyle Ilyas Matar Efendi
ve Matmazel Alfa’dan Fransizca; Farsca bilgisini arttirmak igin de Iranli Iskender
Efendi’den Farsca dersleri alir (46-62). Ayn1 zamanda Ahmet Mithat Efendi’nin Fatma
Aliye ile olan manevi baba-kiz iligkisi ve Fatma Aliye’nin yazdiklarina yaptigi katki ve
yonlendirmeler, yazarin egitim bakimindan siki bir elekten gectigini gosterir. Cevdet
Pasa’nin da kiz1 Fatma Aliye’de gordiigii yazarlik yetenegini desteklemesi ve baba kizin

birlikte ¢aligmalari, aldigi egitimin kalitesini gosteren bir diger ayrintidir (110-115).

Cevdet Pasa’nin diger kizi Emine Semiye de ailede verilen 6zel egitimin yani1 sira
Istanbul’da baslayan, kocas1 Resit Bey’in (sonra pasa) gdrevi sebebiyle Serez’de ve
Selanik’te gecen 6gretmenlik ve miifettislik yillarinda Arapca, Fars¢a ve tasavvuf dersleri
alarak verimli yillar gegirir. Istanbul’da Darii’l Muallimat’1 bitirdigi varsayilan Emine
Semiye’nin Fransa’da ve Isvigre’de gecirdigi yillarda psikoloji ve sosyoloji egitimi aldig
da hakkinda sdylenenler arasindadir (Kaymaz, 2009: 28-29; Kurnaz, 2008: 30). Aldig:
egitim sayesinde Emine Semiye, Selanik’te yayimlanan Miitilaa (1896), Kadin (1908-
1910) gazetelerinde ve Inci (21-27, 1919-1921) dergisinde basyazarlik yapar. Ayrica
Istanbul’da yayimlanan Hanmimlara Mahsus Gazete basta olmak iizere Bahce, Asir, Yeni
Asir, Yeni Edirne, Surd-y1 Ummet, Resimli Kitap, Yeni Gazete, Saddet, Yeni Gazete, Izler
gibi gazete ve dergilerde de yazar (Kurnaz, 2008: 56). Fatma Aliye de 1895-1908 yillart
arasinda 12 yi1l boyunca haftada iki kez yaymlanan Hanimlara Mahsus Gazete’de basyazar
olarak, ¢esitli dergilerde de yazar olarak goriinlir (Ahmet Mithat, 2011a: 23-24). Bu iki
kardes, yazarliklarinin yaninda sosyal faaliyetlerde de aktiftirler. Emine Semiye, Balkan
Savagi, Birinci Diinya Savasi ve Canakkale Savasi’nda goniillii hastabakicilik yapar;
Selanik’te Sefkat-i Nisvan Cemiyeti ve Edirne’de Hidmet-i Nisvan Cemiyet-i Hayriyyesi
adli derneklerin kuruculugunu yaparak yardim faaliyetlerinde bulunur. Fatma Aliye de
1897 yilinda Yunan Harbi sonrasi kimsesiz kalmis bireylere yardim amaciyla Cemiyet-i
Imdadiye dernegini kurar; Osmanli Hilal-i Ahmer Cemiyeti ve Miidaafa-i Milliye Osmanli
Hanimlar Heyeti gibi ¢esitli yardim derneklerinde de g¢alisir (Kurnaz, 2008: 125-129;
Kaymaz, 2009: 48-50; Ahmet Mithat, 2011a: 24; Karaca, 2011: 128). Boylece sosyal
faaliyetlerle de 6n plana ¢ikan iki kardes, egitimleri ve yadsinamaz bir sekilde babalari

Ahmet Cevdet Paga’nin isminin actig1 kapilar sayesinde 6ne ¢ikarlar.
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Ayricalikli aile gegmisi ile dikkat ¢eken ve erkek egemen edebiyat diinyasinda var
olmay1 basaran isimlerden bir digeri de Selma Riza Feraceli’dir. ilk Tiirk kadin gazeteci,
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin tek kadin iiyesi, Hilal-i Ahmer Cemiyeti’nin genel sekreteri
ve ilk Tiirk kadin romancilarimizdan biri kabul edilen Selma Riza, Fatma Aliye ve Emine
Semiye’nin hayatinda oldugu gibi {inlii ve taninmis isimler arasinda biiyiir. Selma Riza,
diplomat Ali Riza Bey’in kizi, Jon Tirklerin lideri, Meclis-i Meblisan’a baskanlik yapan
Ahmet Riza Bey’in de kiz kardesidir. Ailedeki bu isimlerin etkisiyle Selma Riza, hiirriyet
fikirleriyle biiylir ve II. Abdiilhamid’in baskici yonetimine karsi gelerek ailesine haber
vermeden Paris’te bulunan agabeyinin yanina kagar (Toros, 1994: 60; Uraz, 1941: 465).
Selma Riza, Paris’te Sorbonne’a devam eder, Fransizcasim ilerletir ve “Sorbonne’da
okuyan ilk Tiirk kiz1” olarak taninir. Ayni zamanda Selma Riza, on yil kadar kaldigi
Paris’te siyasetle de ilgilenerek Osmanli ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin tek kadin iiyesi
olur. Yazarm, agabeyi Ahmet Riza’nin ¢ikardigi, Fransizca olarak basilan Megveret ve
Tiirk¢e olarak basilan Sird-y1 Ummet gazetelerinde calismis olmasi, mesleki yasaminda
tecriibelerinin artmasini da saglar (Toros, 1994: 60-61; Ugman, 2003: 39). 1908 yilinda I1.
Mesrutiyet’in ildn1 sonrasinda Jon Tiirklerle beraber iilkeye donen Selma Riza, gesitli
kiiltiirel ve sosyal faaliyetlerin igerisinde yer almaya devam eder. Bunlardan biri, Osmanli
Hilal-i Ahmer Cemiyeti (Kizilay) iiyeligi;'® digeri, agabeyi Ahmet Riza ile birlikte Adile
Sultan Saray1’nin Inas Sultanisi olarak hayata gegirilmesine katkida bulunmasidir.!! Selma
Riza ayn1 zamanda, donemin 6nde gelen kadin dergileri Hanmimlara Mahsus Gazete ve

Kadinlar Diinyasi’nda da yazarlik yapar.

Diplomat olan babasi ve siyasi kimligiyle tanmnan agabeyi Ahmet Riza’nin
sayesinde Selma Riza, Osmanli kadinlarinin arasinda ayricaliklar1 bir konuma sahiptir ve
bu konumun verdigi imkanlarla kendini gelistirir. Nitekim Selma Riza’nin Paris’te
agabeyinin yanina gitmesi, Sorbonne’da okuyup Fransizcasini ilerletmesi edebiyat,
sosyoloji, tarih ve siyaset alanlarinda olgunlasmasini saglar. Ayn1 zamanda yazar, kadinin
egitimi, kiz ¢ocuklarinin okutulmasi, goriicii usuliiyle ve zorla yapilan evlilikler, “cok

eslilik” (poligami) gibi konulara yonelerek kadinin Osmanli toplumu igerisindeki

10 Cemiyetin kuruculari arasinda yer alan Selma Riza, bir siire sonra cemiyetin iginde var oldugunu fark ettigi
aksakliklar1 diizeltmeye galisir. Ancak, bu aksakliklarin diizeltilmedigini goriince istifa eder ve gorevine
donmesine yonelik yapilan biitiin ricalar1 reddederek cemiyetle yolunu ayirir. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Toros,
1994: 60-66).

11 Ahmet Riza ve kardesi Selma Riza’nin egitim konusundaki faaliyetlerinin ve Adile Sultan Sarayi’nimn inis
Sultanisi olma siirecinde yasanan gelismelerin ayrintisi i¢in bk. (Van Os, 1997: 26-64).
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durumunu sorgular. Hakkinda detayli bilgiler bulunmasa da Selma Riza’nin, ardinda

9% 6 X

birakt1§1 mektuplar; “hiirriyet” “egitim” ve “kadin” konularima olan ilgisini agiga cikarir.'?

Selma Riza’nin oOnceledigi bu konulara ilgi duyan ve bunlar hakkinda yazan
isimlerden biri de Ask-1 Vatan romanin yazar1 Zafer Hanim’dir. Yukarida bahsettigimiz
isimlerle benzer bir ge¢cmise sahip olan yazar hakkinda detayli bilgiye ulagamasak da
Mehmet Zihni Efendi’nin Mesahirii’'n-Nisa adli eserinden ve Zafer Hanim’in tek eseri Ask-
1 Vatan’a yazdig1 6n s6zden bazi ipuglar1 elde edebiliriz. Bu bilgilere gore Zafer Hanim,
Fuat Pasa ailesinde dogmus ve bu ailenin genis imkanlariyla biiylimiiy; Osmanli
biiyiikelgilerinden Kabuli Pasa ile evlenmis bir kadindir. 1877 yilinda bir kadin olarak ilk
romanini yazmasi ve bu romana da “Merhum Kabuli Paga haremi Zafer Hanim’in eser-i
hamesidir” imzasini1 koymasi hem segkin ailesini vurgulama hem de bir kadin yazar olarak

adimi1 duyurma istegi olarak degerlendirilebilir (Zafer Hanim, 1994: 8-12).

Ayni sinifsal yapi, Dilharap romanmin yazart Fatma Fahriinnisa’nin hayatina
bakildiginda da goriilebilir. Ahmet Vefik Pasa’nin torunu olan yazar, farkli kiltiirel
koklerden gelen hocalardan 6zel dersler alir; ailesi tarafindan egitimine 6nem verilir.
Amcasindan da yazarlik konusunda destek alan Fatma Fahriinnisa, cesitli gazetelerde
kadin, egitim, saglik gibi konularda yazilar yazar. Hatta yazarin Dilharap romaninin geviri
yazisini yapan arastirmacilardan biri olan Fatih Altug, giris yazisinda, yazarin bu
romanindan hemen once yani 1896 yilinda yazdig: “Hiidavendigar Vilayetinde Kismen Bir
Cevelan” baslikli bir yazisina deginir. Altug bu yazinin, Fatma Fahriinnisa’nin Bursa
seyahati lizerine olup Hamimlara Mahsus Gazete’de tefrika edildigini belirtir ve yazari

seyahatname yazan ilk Osmanli kadini olarak degerlendirir (Fatma Fahriinnisa, 2017: 10).

Gortldiigii gibi “seckin” ailelerden gelen, 6zel egitim alarak biiyliyen bu yazarlar,
Osmanli kadinlar1 arasinda her zaman bir adim daha 6nde bulunurlar. Dénemin {inlii
kisilerinin esleri, kizlari, torunlar1 olan bu isimler, farkli sosyal siniflardan, etnik ve dini
kimliklerden gelen kadinlar gibi gérmezden gelinmezler; tam aksine “Unli” aile
bireylerinin yarattig1 ayricaligt sonuna kadar kullanirlar. Bu sayede, bu bdliimde ele
aldigimiz bes yazar, eserlerini yazip bastirma, isimlerini yazdiklarmin sonunda agik¢a

belirtebilme ve erkek egemen edebiyat diinyasinda kabul gérme sansina erisirler.

12 Selma Riza’nin ardinda biraktidi mektuplarin bir kismi Abdullah Ugman tarafindan yayimlanmustir.
Ugman, mektuplarin kalan kismimin da yayimlanacagi miijjdesini vermekle beraber “heniiz” Selma Riza’nin
mektuplarinin tamamini derli toplu sunan bir c¢alisma yapilmamistir. Mektuplarin bir kismi hakkinda
yapilmis ayrintili bir inceleme igin bk. (Ugman, 2003: 39-43).
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Dolayisiyla yazarlar, icinden c¢iktiklart ve ¢ok 1iyi bildikleri sosyal c¢evrelerini de
eserlerindeki karakterleri yaratirken kullanirlar. Ozellikle anlaticilar da roman boyunca
yaptiklar1 degerlendirmeler ve tanitimlarla her seyin iistiinde bulunan yazarin sesini, bakis
acisin1 ve smifsal konumunu gizleyemezler; onun sesini tasirlar. Bu noktayr daha iyi
anlayabilmek icin yapilmasi gereken, bu bes ismin romanlarina odaklamak ve “seckinci”
yapinin, yorumlarin izini hem anlaticinin hem de karakterlerin diyaloglari iizerinden takip

etmektir.

1.3.1. “Akill’” Hamimlar, “Gorgiisiiz” Hizmetgiler

“Hizmetci, cariye, odalik” kadinlar Tiirk romaninda ¢ogu “iist smif’a mensup
yazarlarin isledikleri onemli konulardandir. Tarihin ilk ddénemlerinden beri pek cok
uygarlikta gorilen ve islevsel bir gorevi {stlenen “kolelik”, yasalardaki
diizenleme/iyilestirme ve nihayetinde ortadan kaldirilma noktasinda oldukea tartigsmali ve
karmasik siiregleri beraberinde getirir.!® Ozellikle, “modernlesme” ¢abalar1 igerisinde
yasanan degisimleri konu edinen Tanzimat romanlari, “ev i¢i” hayata katilan “cariye,
hizmetci, kalfa” tiplerine genis yer verir. Bir 6nceki boliimde bahsettigimiz Yavuz Selim
Karakisla’nin kitab1 ile birlikte iist ve orta siniftan kadinlar ile alt simiftan kadinlar
arasindaki ayrimlar {icretli ev emegi/hizmetgiler noktasindan inceleyen pek ¢ok calisma

mevcuttur.!*

O donemdeki edebi metinlerin vazgecilmez temasi, toplumsal yapimin da onulmaz
yarasi olan “kélelik”, Osmanli Imparatorlugu’nda seriat yasalarina gére diizenlenir. Kole
alim-satimi, kolelere davranis ve kole azad edilmesi gibi konularda bu yasalara goére
hareket edilir; ancak bu diizenlemelerin toplum hayatinda “ne derece” kabul gordiigii
tartismalidir. Durumun en tipik Ornekleri tarihi belgelerden ogrenilmekle beraber,
toplumsal hayattan ayr1 diisiiniilemeyen edebi metinlerde de kolelik meselesiyle ilgili
onemli ipuglar1 yakalamak miimkiindiir. Bu tema, yukarida da vurgulandig: gibi Tanzimat
metinlerine siklikla konu olur ve kdlelik kurumunun yarattigi sikintilar, 6zellikle “mazlum,

ezilmis” cariye tipi lizerinden anlatilir. Donemin yazarlar tarafindan kolelik, Tanpimar’in

13 Bu konu hakkinda ayrintili bilgi igin bk. (Erdem, 2004: 33-90).
4 Bu caligmalarla ilgili olarak bk. (Ozbay, 2012: 13-47; Oztek, 2002: 204-216; Ozyegin, 2005: 125-158;
White, 2010: 19-42; Bora, 2014: 37-58; Kalaycioglu ve Tilig, 2001: 105-130).
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ifadesiyle “hissi bir mevzu” olarak yansitilarak “erisme ve ikbal hirsi ile” ele alinmaz
(1997: 291). Edebi metinlerde kolelik, magdur cariye tipi tizerinden hissi yoniiyle ele
alinirken siniflar arasindaki farkliliklar konusunda onemli ipuglari veren elestirel yapi
thmal edilir. Metinlerdeki cariye/kalfa/halayik tiplerine metindeki birka¢ karakterin
olumsuz elestirileri disinda, asil olarak anlaticinin tavri iizerinden odaklanilmaz. Bu yonde
yapilacak bir inceleme, metinleri tek yonlii bakis acisindan kurtararak farkl

degerlendirmelere elverigli hale getirir.

Tiirk edebiyatinin “babasiz ogullari”nin hayatinda 6nemli bir yer edinen cariyeler, bu
boliimde ilk 6rnegi olusturan Selma Riza’nin kaleminde ise, incelenmeye deger farkli bir
goriinim kazamirlar. Namik Kemal’in /ntibah romanindaki Dilasub, Ahmet Mithat

Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi romanindaki Canan, Samipasazade Sezai’nin

Sergiizest’indeki Dilber iizerinden okumaya aligigimiz “masum, mazlum, magdur’®®

cariye tipi, Uhuvvet romaninda “Osmanli hanimlari” karsisinda “mahalle kadini1” tipine
doniisiir. Romanda bu durum, istanbul’daki mesire (seyir) yerlerinden bahsedilen
kisimlarda belirgindir. Anlatic1 bu yerlere gelen “Osmanli hanimlari”na dikkat ¢ekerek tist
smiftan  kadinlari  “kibar, naif” olarak anlatirken bu kadmnlara kiyasla

“modernlesemeyen’leri “mahalle kadinlar1” olarak betimler:

Iste o Cuma aksami da herkes bu sekilde eglencesine dalmis, arabalarda,
yayalarda genel bir hareket goriilmekteydi. Ancak, gezi yerinin denize en
yakin olan bir tarafinda bir kira arabasi, giiya alemi bu toz toprak i¢inde
nasil olup da eglenebildigini seyretmek ister gibi, bir agac golgesine
cekilmis durmakta idi. Icindeki hanimlarin hal ve tavirlarina dikkat edilse,
bu gibi alemlerin acemisi gibi goriiniirlerdi. Fakat, Istanbul’un gerici
bucaklarindan gelerek halkin -her ne tiirlii olursa olsun- eglencesine
“Rezalet” adi vermek icin, herkese tahkir edici bir gozle bakmayi adet
edinmis mahalle kadinlarindan olmayip, yalmiz gayet sessiz
durmalarindan, degisik kiyafetle gelmis bir kibar aile olduklar
anlasiliyordu. (Vurgu benim, 237).

15 Tanzimat romanlarini kélelik noktasinda ele alip, “ezilen” cariye tiplerini analiz eden bir ¢alisma icin bk.
(Parlatir, 1987: 49-171). Ancak, bu romanlardaki “esaret” temasin sadece “ezilen” cariye tipleri lizerinden
okumak pek cok tehlikeyi de beraberinde getirir. Romanlardaki “hiir/6zgiir kadin” ile “esir cariye/odalik”
zithgim erkeklerin ve anlaticinin tavirlari iizerinden farkli bir okuma, metinlerin cinsiyet¢i yapisini anlamak
agisindan daha faydali olacaktir. Namik Kemal’in Intibah (1876) romam ve Ahmet Mithat Efendi’nin
Feldatun Bey ile Rakim Efendi (1876) romani iizerinden boyle bir okumay1 gergeklestiren ve belirtilen
romanlardan yola ¢ikarak erkek karakterlerin ve anlaticinin zorunlu haller disinda bu “ezilen” kadinlar yerine
“Ozgiir” kadinlara olan temaytillerini ayrintili bir sekilde analiz eden bir yazi i¢in bk. (Karakog, 2009: 192-
204).
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Yukaridaki alintida “mahalle kadmlar” olarak tanimlanan kadinlar, Istanbul’un
gelismemis yerlerinden gelmeleri ve Avrupal yasam tarzini yadirgamalari dolayisiyla
anlatic1 tarafindan olumsuz gosterilir. Anlatici, Istanbullu “esas” hanimlar ile tam olarak
Istanbullu olamamis, “modern” yasam tarzin1 benimseyememis kadilar1 kiyaslayarak smif
yapilar1 ve modernlesme yoniindeki tavrini farkli bir ifadeyle ortaya koyar. Bu “mahalle
kadinlari’ndan da daha asagi bir sinifa ait goriilen “cariyeler” ise Merzukizadelerin
konaginda fazlasiyla bulunarak Miirsit Bey’in ¢ocuklarini dogurmakta, evin hanimini
kiskanmakta ve onun yerine ge¢mek i¢in her tiirlii hile ve fesat igerisinde
bulunmaktadirlar. Bu anlamda Selma Riza’nin 1892 yilinda yazmaya basladigi 1897
yilinda bitirdigi Uhuvvet'® romani, “hanim” ile “hizmet¢i” ayrimmin en tipik drneklerini

sunar.

Romanda karsithgmn kurulmasinda 6nde gelen karakterler, Merzukizade ailesinden
Miirsit ve Adil adli kardesler ile Miirsit’in karisi Sabiha’dir. Hizmetgiler karsisinda
yiiceltilen bu karakterler, cariyeler, kalfalar ve dadilar icerisinde tam da Merzukizade
kelimesinde sembollestirildigi sekilde “bolluk, bereket, rizik” igerisinde yasarlar. Bu
karakterlerin hizmetgilerden farkliliklar1 en ¢ok, Sabiha karakteri ve ¢ocuklari lizerinden
izlenebilir. Saltanat karsiti faaliyetlere karistigi gerekgesiyle siirgiine gonderilen Salim
Pasa’nin kiz1 olan Sabiha, “o giizel goncaya benzeyen dudaklar arasinda goriinen -iki dizi
inciyi andirir- disler[i1]” (25) ve “bin tiirlii helecanin etkisiyle renkten renge gir[en]” (24)
cekingen yapisiyla 6ne ¢ikarilir. Halbuki hizmetgiler, Sabiha gibi “soylu” olmadiklari i¢in
“hilekar” ve “gorgiisiiz” kisilerdir. Bu durumun ilk 6rnegi, basta kalfa Kamer olmak tizere,
evin hizmetgilerinin Sabiha ile Adil’i ayirip Sabiha’nin Miirsit ile evlenmesini saglamaya
caligmalarinda goriiliir. Hizmetcilerin ¢evirdikleri “hileler” ve “oyunlar”la anlatilan bu
stire¢, anlaticinin daha da otesinde yazarin alt siniflart “nasil” tanimladigini gosterir.
Anlaticinin Sabiha i¢in kullandig1 “...6te yanda, yaratilis1 ve giizel ahlaki meleklerden bile
iistiin derecede olan Sabiha da..” (87), “zavalli” (89), “cocuk™ (24), “bu heniiz ¢ocuk
denilecek yastaki yavru” (62), “Sabiha’nin essiz hayali” (84), “cocukluk gilinlerini egitim
ve terbiye ile gecirmis oldugundan” (87) seklindeki ifadeler “sehirli” Sabiha’y1 “diger

16 Uhuvvet romaminin yazilis yili hakkinda kaynaklarda farkli tarihlere rastlanilir. Selma Riza’min romanini
“nitelikli ilk kadin roman1” olarak degerlendiren Giirsel Aytag, yazarin mektuplari iizerine ¢aligma yapan
Abdullah Ugman ve Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari’ndan ¢ikan romana 6n s6z yazan 1999 yilinin Kiiltiir Bakam
M. istemihan Talay, romanin yazilma tarihini 1892 olarak kabul ederlerken Uhuvvet romanini ortaya gikaran
Nebil Fazil Alsan romanin bitig tarihini (1897) kabul eder. Bu durum, romanimn 1892 yilinda yazilmaya
baglanip 1897 yilinda bitirilmesinden ve yayimlanmamasindan kaynaklanir. Bu nedenle, belirttigimiz isimler
ya yazilma tarihinden ya da bitirilme tarihinden yola ¢ikarlar. Kitabin basilmasi ise, Nebil Fazil Alsan’in
1999 yilindaki kesfine dayanir.
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kadinlardan” yani “cariyeler’den aywrma kaygisi acisindan degerlendirilmelidir.
Anlaticinin Dilber ve kalfa Kamer igin “iki fesat¢1 cadaloz” (93); yine kalfa Kamer i¢in
“Miirsit’in en kiymetli dalkavuklarindan” (14); Dildar isimli cariye i¢in “yapmacik bir
utanma ile” (48) “sahte bir tavir ile” (54), “rekabet atesiyle yanan bir cariye” (111)
ifadelerini kullanmasi, tarafli tavrini ortaya koyan diger Orneklerdir. Ayn1 zamanda bu
kiyaslamalar, anlaticinin kendisine yakin goérmedigi smiflari oOtekilestirdigini, onlarla
empati kurmadigini ve son tahlilde “elitist” bir tavir ortaya koydugunu gosterir.
“Hanim/iyi” ile “hizmet¢i/kotli” arasindaki karsithiklar, soylu olan diger karakterler
tarafindan da sik sik dile getirilerek bu bakisin benimsenmesi saglanir. Adil’in agabeyi
Miirsit ile diyalogunda hizmetgiler ile Sabiha Hanim’1 kiyasladigi kisim, durumun tipik bir
Ornegidir:

Evet!.. Nikahla bir kibar kiz1 aldiniz. Fakat hi¢ diisiinmediniz ki, o kizin

mayasinda kadir ve haysiyetini anlayacak kadar yiliksek bir his vardir. O

zamana kadar yataginiza aldigimz odaliklar gibi degildir. Kadindir, lakin

onlar gibi “kadin!” degildir. Onlar gibi asiiftelige yetenegi, ask fenninde de

ustalii yoksa da arasinda, ge¢miste gordiigli itibart simdi birtakim

rezillerden gordiigii tahkirle karsilastirilacak kadar diisiinceye kudret,

kuvvet, vicdaninda, onlarin rekabetine dayanabilecek derece bir iyimserlik,
gonliinde kocasina kars1 6devi geregi mutlak bir sevgi bulunur... (103).

Ayni tavir, Merzukizade konagindaki cariyelerden dogan c¢ocuklar ile hanimdan
doganlar arasindaki kiyaslamalarda da belirgindir. Ancak bu kiyaslamay1 sadece “sinifsal”
ayrimlar c¢ercevesinde degerlendirmek de yanlis bir yaklagim olacaktir. Yazarin, arka
planda “gok eslilik” konusundaki olumsuz tavrimi da kagirmamak gerekir. Nitekim
romanda Miirsit’in cariyeden olan oglu Cavit, Adil tarafindan yazarin bu diisiincesini
destekler nitelikte anlatilir:

Glizel ama Kamer! Bu tarz bir yasayisla aile teskili miimkiin olamaz.
Bakiniz Cavit diinyaya geleli ii¢ sene oluyor. Annesinin adi bile belli degil.
Herkes Miirsit Bey’in oglu diyor ama yerden mi ¢ikmis, gdkten mi inmis
kimsenin haberi yok. Bir ¢ocuktur diinyaya gelmis, ne anasi belli, ne dayesi!
Zannedersem validesine de “siitnine” diyormus. O cariye de ona “oglum”

yerine “bey” der. “Sayesinde yasiyorum” diye yetiniyor...Zaten mayast
bozuk olan bir veled ahlaksizin biri olur kalir!.. (17).

Boylece anlatici, sinifsal bir ayrim yapmanin yaninda toplumsal yapinin isleyisine
kars1 da bir elestiride bulunur. Aile hayatinda hakim olan bdyle bir yapi, tipki anneleri gibi

2 (13

cocuklarin da “egitimsiz”, “ahlaki bakimdan zayif” ve dis goriiniis acisindan “diizensiz”
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olmalarina sebep olur. Romanin sonlarinda cariyelerden olan g¢ocuklarin akibetinden
bahsedilirken kullanilan “[h]i¢ biri 6tekini tanimaz... Kiigiikler babadan kalan emekli
maas1 ile geciniyorlar. Biiyiiklere gelince bilmem ama sanirsam kimi ¢ogu zamanini
meyhanelerde geciriyor, kimi okuldan kovulmus, kimi memuriyetten ¢ikarilmig! Boyle
sefil bir hayat!” (298) seklindeki ifadeler bu diisiinceyi desteklemektedir. Ayrica anlatici,
Sabiha Hanim’in oglu Selim aracilifiyla, biiyiikanne Dilber’in 6liimiinii anlatirken “Fakat
Cavit’ten, Mahbube’den, Dildar’dan yedigi dayaklar, gordiigli hakaretler, o ana kadar hep
fesat aramakla takatsiz diismiis, viicudunu yataklara diigirmiistii. Dili tutuldu.” (386)
seklindeki beyaniyla, hem cariyelerin ve cariye ¢ocuklarin kétiiliigline vurgu yapar hem
de Sabiha’nin ¢ocuklarinin her seye ragmen merhametli ve saygili yonlerine isaret eder.
Kalfa Kamer de Miirsit’in ¢cocuklarindan en ¢ok Sabiha’ninkileri sevdigini séyler ve onlar
tath yiizleri ve melek huylariyla hatirlar. “Pasamin bu kadar ¢ocugu oldu, birini onlar kadar
sevmedim! Zaten annelerini de pek severdim ya!” (423) ve “Ah! Efendimin
cigerpareleri...” (425) diyerek Miirsit’in cariyelerden degil de Sabiha’dan olan ¢ocuklarina

kars1 sevgisini belirtir.

Romanda anlaticinin alt siniftan olmasina ragmen olumlu gosterdigi tek karakter ise
Zehra’dir. Sabiha’nin, kizi Zeliha/Meliha’nin!’ Beyrut’ta bulundugu siirede Seyit
Elganim’in evinde hizmetine verilen Zehra, cariye/hizmet¢i olup da anlatici tarafindan
onaylanan bir karakterdir. Hanimi ile Beyrut’tan Istanbul’a tasinan Zehra, birtakim
ozellikleri sebebiyle romandaki olumsuz cariye/hizmetci tiplerinden ayrilir. Bunlarin
baginda Zehra’nin egitimli olmasi gelir. Zeliha/Meliha, “bu zavalli kiza bir hizmetgi gibi
degil, sanki bir kardes, bir arkadas gibi davran[ir]” (215) ve Zehra’nin egitimi i¢in 6zel bir
caba harcar. Romanda diger “hizmetci, cariye” tiplerinden farklilasan Zehra, ancak “evin
hanimi/sahibesi” tarafindan verilen egitim ve yonlendirme sayesinde anlaticinin olumsuz
bakis agisindan kurtulup Tanpinar’in ifadesiyle “romanesk gelismelere belli basli en

99 ¢¢

miisait”, “zengin ve hiizlinlii tarafi”yla ele alinir (1997: 291).

Selma Riza’nin romaninda bahsettigi “hanim ile hizmet¢i” arasindaki farklar ve
evin hanmmi tarafindan egitilen ve bir dereceye kadar olumlu gdsterilen
cariyeler/hizmetgiler, Emine Semiye’nin 1897-1898 yillar1 arasinda Miitdlaa gazetesinde

tefrika edilen Sefalet romaninda da goriiliir. Romanini1 dénemin giiglii yazarlarindan, ayni

17 Romanda, Sabiha ve kizi Meliha’nin Merzikizdde konagindaki durumlarimi, Meliha’nin Zeliha adini
almasinin sebeplerini ve kardeslik vurgusu yapilan romanin kardeslik ile kast ettigi yapry1 anlamak, roman
hakkinda detayl bilgi edinmek i¢in bk. (Oktay, 2016: 141-156).
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zamanda da yakin arkadasi Sair Nigar Hanim’a ithaf eden Emine Semiye, karli bir kis
gecesinde “[y]irmi derece hararette bulunan bir odanin pencerelerinden bedayi-i tabiiyyeyi
[tabiatin giizeliklerini] seyre[derken]” (7) sokaktan gecen fakir gen¢ kadinlarin ve
ihtiyarlarin sefalet manzaralarindan etkilenir ve bir roman yazmaya karar verir. Bu sartlar
altinda ortaya ¢ikan Sefalet, Sabite isimli “soylu” bir kadinin hikayesini anlatir ve diger
karakterler Sabite’nin olumlu O6zelliklerini 6ne ¢ikarmakla gorevlidirler. Sabite,
Miiltezimzade Ruhi Bey ile Bihterin isimli bir cariyenin ¢ocugu olup Ruhi Bey’in esi
Ziumriit Hanim tarafindan biiyiitiiliir. Sabite, uzun zaman Ziimriit Hanim’1 ger¢ek annesi
zanneder ve dadilar, bacilar, kalfalarla dolu bir evde “simarik” yetistirilir. Sabite’nin en
sadik hizmetkar1 ise Gayret adli -anlatic1 tarafindan “zenciye” olarak anilir- bir Arap
kizidir. Gayret, Ruhi Bey tarafindan Arabistan’dan getirilir ve “Arap kizindan tirkmeye[n]”
(100) Sabite’ye hediye edilir. Gayret de Sabite ile birlikte okula gdnderilir, ancak higbir
zaman hanimi kadar basarili olamaz. Sabite, zekast ve “[m]ukavves kaslar1”, “solgun
simas1” ve “Yunan-1 kadim heyakilinde bile bu derece muntazam ol[mayan]” (16) yiiziiyle
dikkat cekerken Gayret, “buldog kopeginin zaviyelerine miisabih ol[an] [KOselerine
benzeyen]” (14) yiiz hatlariyla hanimindan ayrilir. Hanim ile hizmetgi arasindaki bu fark,
kiyafet secimlerinde de belirgindir. Sabite, katildiklar1 bir davette “sade ve kibarane”
giyimiyle dikkat cekerken Gayret, “al elbisesi ve hotozuyla” bulundugu ortama uyum
saglayamaz ve giiliing goriiniir (101). Aym1 zamanda Sabite’nin okulda tanistigr Sirazi
Hafiz Efendi’nin kizi Kesbiye de Sabite kadar giizel ve akilli degildir. Kesbiye, “ciliz,
esmer, renksiz, cirkin” bir ¢ocuktur ve gozlerinin “an-1 vahidde birgok hareketler icra
etmesi” ve “kirmizi, kalinca dudaklarindaki tebessiimiin istthzaya mukarin [yakin]
bulunmasi1” anlaticiya gore “hiffet-1 mesrebini ilan ed[er]” (34-35). Ahladken de Sabite’den
“diisik” olan Kesbiye, ¢cogu zaman Sabite’nin “kalem ve kagitlarini karistiri[p] kitaplarim
yirta[n]” arsiz bir ¢ocuktur; ad1 gibi “sonradan gérme” bir karakterdir (103). Keshiye de
tipki Gayret Kalfa gibi Sabite’ye erisemeyecek 6zellikleriyle vurgulanir. Hatta Kesbiye,
annesi Cevriye Hanim gibi “mahalle-vari ve bayag1” tavirlarin etkisi altindadir ve zengin
erkekleri avlamaya g¢alisan “adi” bir kadindir (104). Kilik-kiyafet acisindan da Sabite’ye
yetisemeyen karakterler, sonradan gormeligin en tipik Ozelliklerini {izerlerinde tasirlar.
Anlaticinin Cevriye Hanim’1n kiyafetini tarif ettigi bir 6rnek, Cevriye’nin, Kesbiye’nin ve
onlar gibi “sonradan gérme” olan kadinlarin durumuna ve bunun soylu kisiler ya da onlari

destekleyen anlaticilar tarafindan nasil degerlendirildigine isaret eder:
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Arkasindaki eflatun atlas yeldirmesinin, akdemce [6nceden] ferace oldugu
biciminden belli olup, ellerindeki beyaz tire [kirli beyaz] eldivenliklerin
iizerine takmis oldugu miiteaddid Felemenk, yakut, zlimriit yiiziikler
kabaligin1 bilbedahe [agikca] ispat ediyordu. Yasmagi terden yapismis,
diizgiin ve rastiklart birbirine karismis oldugundan, simasinda celb-i
istikrah-asardan [tiksindiren izlerden] baska higbir sey goriilmiiyordu!
Kizina olan fart-1 [fazla] muhabbeti s6zlerinden, sahibe-i servet oldugu da
azamet-fiirGsanligindan [¢alimindan] malum oluyordu. Velhasil halis bir
mahalle kadin1 gormek isteyen Cevriye Hanim’dan gayrisin1 aramamaliydi!
(104).

Yukaridaki alintida goriildigii gibi “mahalle kadin1” olarak tanimlanan Cevriye
Hanim, koétii 6zelliklerini kizi Kesbiye’ye de aktarir. Kesbiye, annesinden ve ait oldugu
smifsal konumdan gelen 6zellikleriyle dmrii boyunca Sabite’nin hayati i¢in tehdit olusturur
ve onun “[r]akibe-i bi-haya[s1]” olur (42). Ayn1 zamanda Cevriye Hanim’in ve Kesbiye’nin
olumsuz karakterleri, evlerinde c¢alisan hizmetcilerde de goriilir. Bu iki kadinin
hizmet¢ileri de ‘“hanim[larinin] dest-i terbiyesinde perveris bul[unduklarindan]” (104)
onlarin bir modeli olurlar. Halbuki “soylu” Sabite’nin hizmetgileri, iyilik ve
vefakarliklariyla 6n plandadir. Bunlarin basinda gelen Gayret Kalfa, her ne kadar Sabite
kadar akilli ve giizel olmasa da adindan da belli oldugu gibi hanimina hizmet etmek igin
gayret gosterir. Sabite’nin manevi annesi Ziimriit Hanim tarafindan alinan Bihterin ve onun
kiz kardesi Giilterin de hanimlarmin terbiyesinden gegmis egitimli cariyelerdir. Aile
tarafindan sahiplenilen bu cariyelerin, zamani geldiginde evin hanimi ve beyi tarafindan iyi
bir esle evlendirilmeleri de kendi yetistirdikleri hizmetgilere verdikleri 6nemi gosterir.
Ancak bu degerlendirmeyi yaparken acele bir karar vermekten uzak durup satir aralarina
odaklanmak faydali olacaktir. Nitekim Sabite’nin hizmetgileri vefakar ve c¢aligkan
yonleriyle anilmakla beraber hanimlarina erisemeyen, onun gerisinde kalan 6zellikleriyle
de vurgulanirlar. Bu durum, Fettan Kalfa tarif edilirken kullanilan “semizce bir kocakar1”,
Sadakat Kalfa’dan bahsedilirken “bunak”, “cacaron”, “genebaz” (22) ifadelerinde
belirgindir. Romanda diger zengin konaklarinda ¢alisan Dilbeste Kalfa’dan bahsedilirken
kullanilan “geveze”, “bosbogaz” (92) ifadeleri ve bir Habesi hizmetcinin Sabite’nin
askindan divane olmus Miistak Bey’i Voltaire sanan konusmast da ayni durumun farkli
ornekleridir (59-61). Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da roman boyunca zeka,
giizellik, ahlak, karakter ve kilik kiyafet gibi 6zellikler yoniinden evin hanimindan ayrilan
hizmetgilerin, smifsal konumlarmi agik edecek sekilde konusturulmamalaridir.

Hizmetgilerin safliklarina, bunakliklaria, is bilirliklerine vurgu yapilsa da kullandiklar
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dil, hanimlariin dilinden uzak degildir. Bu anlamda yazar Emine Semiye, romaninin 6n
sOziinde sosyal meselelere egilme iddiasinda olsa da tanimadig1 bir sinifin sesini aktarmada
basarili olamaz. Dolayisiyla anlatict da sefalete diismiis insanlarin sorunlarin1 anlatirken
babas1 vasitasiyla servet sahibi olmus Sabite’yi merkeze koyar. Anlaticinin konuya Sabite
tizerinden yaklasmasi ve bu siirecte hélihazirda sefalet igerisinde yasayan toplumun geri
kalanina deginmemesi onlar1 anlama kaygist olmadigini da gosterir. Yazar-anlatici, sinifsal
farkliliklarin yarattigi sikintilara deginme c¢abasinda degil, kibir ve kiskan¢higin cezasiz
kalmayacagi tezini savunma amacindadir. Roman boyunca gelisen olaylar da anlaticinin bu

bakis agisin1 dogrular niteliktedir.

Sabite’nin zenginlikten fakirlige diismesi ve bu durumda bile asaletiyle diger
kadinlardan/alt siniflardan ayrilmasi, Zafer Hanim’in 1877 yilinda yazdigr Ask-1 Vatan
romaninda da goriiliir. Romanin baskarakteri Loranza, nam-1 diger Giilbeyaz, Ispanya’da
dogar, “Madrid’de siivari asakiri cenerallerinden Kont Ferdinando[nun]” (46) kiz1 olarak
genis maddi imkanlar sayesinde varlik igerisinde biiyiir. Ayn1 zamanda Mekteb-i inas’ta
okuyan Loranza, annesini ise kiiglik yaslarda kaybeder (48). Bu soylu gegmise ragmen,
Loranza, Sabite gibi birtakim talihsizlikler yasayarak Cezayirli kole tacirleri tarafindan
kagirilir ve Istanbul’da bir konaga cariye olarak satilir. Bu siire boyunca Loranza, iffetini
kaybetmez, servetini ayaklar1 altina sermek isteyen satildigi evin beyini reddeder ve vatan
hasretiyle yanar. Bu noktada, Loranza, roman boyunca kutsal olarak gosterilen “iffet” ve
“vatan sevgisi’ni korudugu i¢in &diillendirilir ve romanin sonunda iilkesinin bayragini
tasiyan bir gemide kardesini ve arkadasi Roberto’yu gorerek esirlikten kurtulur. Oysaki
Loranza’nin bu konakta tesadiifen karsilastig1 Dilber de kendisi gibi ispanya’dan kagirilmis
ve Laz Ahmet Pasa’nin konagina getirilmis bir kizdir. Ancak Dilber, Loranza gibi cariye
olmaya direnmez, evin beyinin verdigi miicevherleri ve hediyeleri kabul ederek o6teki
cariyelerle birlikte esirligi igsellestirir. Ispanya’dan kagirilarak Istanbul’a getirilen Loranza
ile Dilber’in arasindaki bu fark hayli ilgingtir. Roman, bir biitin olarak g6z Oniinde
bulunduruldugunda farkin Loranza’nin ve Dilber’in ailelerinin ekonomik durumu ile
baglantis1 oldugu anlasilir. Dilber’in babasi, biitiin gelirini ispanya’da Loranza gibi soylu
ailelerin ¢ocuklarmi egiterek kazanan bir 6gretmendir. Loranza ise siivari birliklerinin
generali bir babanin kizidir ve biiyiik konaklarda, bahgelerde, satafatli salonlarda
hizmetgiler arasinda varlik icerisinde yasamistir. Ayn1 zamanda “gayet ez’af, uzun boylu,
bos cehreli tuhaf bir kadin” (34) olarak anlatilan Dilber, “mai gozlii, beyaz yiizli, tath

sOzlii, sart sagli, uzun boylu, gayet hiisnda bir melek-sima” (42) olarak resmedilen
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Loranza’dan fiziksel olarak da alt konumda bulunur. Bu anlamda Dilber, ailesinin sahip
oldugundan daha fazla imkanlar tasiyan statiiyii segerek cariye olarak kalir; altmis, altmis
bes yaslarma geldiginde de Loranza’nin hikdyesini Istanbul’da yan konaklarinda oturan,
romanin basinda gordiigiimiiz kadina anlatir. Loranza ise, soydan gelen asaletiyle diger
esirlerden ayrilarak ilk firsatta iilkesine/vatanina/zenginligine kosar. Bu durum, Zafer
Hanim’in romanin1 “neden” yazdigina dair acgiklamalarda bulundugu “ifide-i Hal”
boliimiinden de takip edilebilir. Zafer Hanim, “vatan ve millet(imizin) aleyhine olarak
zuhlr eden” (22) belalara kars1 -93 Harbi diye bilinen 1877-1878 Osmanli- Rus Savasi
kastedilir- i¢inde vatan duygusuyla dolu bir cosku hisseder. Bu coskuyu savasa katilmak
suretiyle ortaya dokmek isteyen Zafer Hanim, “silah tutmak serefinden mahrim bir acize”
(22) oldugunu diisiiniip bu emelini gerceklestiremez. Ancak vatan ugruna bir seyler
yapmak isteyen yazar, vatana ve onun savunucularina hediye etmek {izere bir roman
yazmaya karar verir. Bir anlamda Zafer Hanim, kalemi silah olarak kullanir ve Ask-1 Vatan
romani bu diisiinceden dogar. Romanin satisindan elde edilecek gelirin tamaminin da
askerlere verilecegi miijdelenir. Bunun iizerine Loranza karakterini zorla kagirilma yoluyla
Ispanya’dan Istanbul’a siiriikleyen yazar, bu hikdyede milliyet¢i duygularin giiciinii
vurgulamak ister, ancak farkinda olmadan alt metinde sinifsal bir yap1 kurar. Loranza gibi
Ispanya’dan kagirilarak Istanbul’a getirilen Dilber, romanin sonunda imkani varken
Loranza ile iilkesine donmeyip cariye oldugu konakta kalmayi tercih eder. Loranza ise,
Dilber gibi esir olmay1 kabul etmeyerek vatan sevgisi ile i¢ ice gecirilmis soylu ge¢mise
doner; Tanzimat romanlarinda alisilagelen “efendi-kole” kuralini yikar. Dilber’i
Ispanya’da bekleyen varlikl1 bir aileden bahsedilmezken Loranza’nin evinin, bahgelerinin,

glimiis takimlarinin, salonlarinin ayrintili tasvirleri sunulur.

Bu baslik altinda ele aldigimiz ii¢ romanda da yazar-anlatic1 tarafindan yapilan
“hanim” ile “hizmet¢i” ayrimi belirgindir. Selma Riza’nin Uhuvvet romaninda Sabahat
karakteri tlizerinden kurdugu “giizel”, “akill’” ve “asil” olan iist sinif kadin izlegi, Emine
Semiye’nin Sefalet romaninda Sabite karakteri tizerinden devam ettirilir. Bu defa, fiziksel
ve ekonomik giizelliklerin yanina “iffet” vurgusu da eklenir. Cizilen bu gergeve, “soy” ile
“ahlak” arasindaki iliskiyi vurgulama kaygist giider. Zafer Hanim’in Ask-1 Vatan
romanindaki Loranza {izerinden de kadimin “vatan sevgisi” vurgulanarak yazar-anlaticinin
“makbul” gordiigi kadin kimligi tanimlanmis olur. Bu romanlarin her biri, birbirinden
farkl1 olay orgiileri ve kadin karakterler iizerine kurgulanmis olsa da temelde ortak

ozellikler gosterirler. Bu ortakliklar, “hanim” olarak genellestirebilecegimiz tist simif
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kadinlarin anlatimindaki ifadelere ve tanimlamalara bakildiginda net bir sekilde goriilebilir.
Ayni zamanda, “hanim”larin hanimligin1 arttiran ve onlar1 daha da olumlu gosteren 6zellik,
yine romanlarda ortak bir sekilde tekrarlayan “hizmet¢i” tipinin olumsuz varligidir. Detayli
bir sekilde ele aldigimiz bu li¢ romanda, hizmetgiler, isim olarak birbirlerinden farkl
olsalar da karakter olarak benzer 6zellikler gosterirler. “Kotii”, “gorgiisiiz”, “ahlaksiz” ve
“cirkin” olarak anlatilan bu hizmetgiler, “alt sinif” olmak ile “olumsuz/itici” olmak
arasinda anlaticinin kurdugu iliskiye isaret ederler. Bu anlamda, hizmetcilerin kotiiligd,
hanimlarin iyiligini vurgulama islevi goriir. Bu denklem igerisinde hanimlarin kabul
edebilecekleri ve kismen de olsa olumlu gosterebilecekleri hizmetgi kategorisinde yer

almanin kurali ise ¢ok agiktir: Hanimin terbiyesinden gegmek.

1.3.2. “iffet dairesinde kazan[an]” kadnlar:

“Esitsiz Modernlesme” adli birinci bolimde ele aldigimiz romanlar igerisinde
dikkat ¢eken ve siklikla tekrarlanan konulardan biri de kadmlarin -6rnegi az da olsa-
caligsmaya baglamalaridir. Ancak bu, bildigimiz anlamda yani kamusal alanda yapilan tam
zamanl ve garantili islerden degildir. Donemin yapist da goz oniine alinarak kadimnlarin
calismasindan kasit, “ev i¢i”ne yonelik, “beden” tizerinden kazang getiren islerdir. Ancak
bu isler de diizenli para getirmez ve daimi degildir. Cogu zaman yapilan isler, kadinin
giiciine, giizelligine ve sagligina bagimli olarak ilerler. Tahmin edilebilecegi gibi
bahsettigimiz isler, karin tokluguna yapilan hizmetgiligin disinda ¢amasira, temizlige ve
dikise gitmek, seks isciligi yapmak ve bu yolla para kazanmak iizerine kuruludur.
Inceledigimiz romanlar icerisinde de kadinin para kazanmak maksadiyla calismaya
basladig1 ornekleri géormek miimkiindiir. Ancak bizim burada hedefledigimiz, kadinlarin
calismaya bagladiklarint gosteren Ornekleri siralamak degil, onlar1 g¢aligmaya “iten”

sebepleri sorgulamak ve yaptiklari islere yiikledikleri anlamlari ¢oztimleyebilmektir.

Bu baglamda inceleyecegimiz ilk roman, Fatma Aliye’nin 1897 yilinda Terciiman-i
Hakikat gazetesinde tefrika edilen Refet’idir. Yazarin bu romaninda, iki farkli kadin ve iki
farkli is giindeme getirilir. Bu kadinlardan ilki, Istanbul’da “[t]emizce bir kapida kiigiikten
biiyiime”, giizel ve “Istanbul usulii” giyinen bir cariye olan Binnaz’dir (18). Zengin bir
tiiccarla evlenen Binnaz, evlendigi kisinin yeni karis1 olarak tasraya gotiiriilir. Romanda

one c¢ikarilan diger kadin ise Binnaz’in bu evlilikten dogan kizi Refet’dir. Deginilen ilk
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nokta ise bu ana-kiz1 ¢alismaya zorlayan sartlardir. Bunlarin basinda, Binnaz’in “Istanbul
usuliince terbiye gor[digi]” (18) gerekgesiyle kocasinin diger esleri tarafindan kabul
edilmemesi gelir. Dolayisiyla Binnaz’in kizi Refet de aymi diglanmishiga maruz kalir.
Refet’in, babasimin esleri ve g¢ocuklar1 tarafindan eziyet gérmesinin sebeplerinden biri,
Istanbul terbiyesi gormiis Binnaz’mn kizi olmasiyken digeri de payina diisen miras hakkidir.
Bu sebeple Binnaz, esi oldiikten sonra siddeti artan eziyetlere katlanamayarak yanina
Refet’i de alip Istanbul’a gider ve ¢alisarak hayatin1 kazanmaya ¢abalar. Aslinda Binnaz,
tasradan ayrilirken dlen esinin Istanbul’daki akrabalarmin yanina siginma niyetindedir.
Ancak “yine” esinin ¢evresi tarafindan kabul edilmemesi Binnaz igin ¢aligmaktan bagka
cikar yol birakmaz. Bunun iizerine Binnaz, c¢amasira giderek, dikis dikerek para
kazanmaya ve bu sayede kizina bakmaya calisir. Refet ise annesinin kaderini yagamamak

icin daha koklii bir ¢ézliim bulur ya da dyle gosterilir.

Bu ¢oziimiin ilk adimi, Refet’in iyi bir egitim almasidir. Binnaz, kazandig1 para ile
kizinin okumasi ve kendisi ile ayn1 kaderi yasamamasi i¢in miicadele eder. Okula
gonderilen Refet, kisa zamanda zekasi ve okumaya olan meraki ile hocalarinin dikkatini
ceker. Refet, “patlak kunduralarina, yamali elbiselerine” (43) ragmen gururunu ve inadini
hi¢gbir zaman kaybetmeden ve kimseye muhta¢ olmadan yasamanin yollarini1 arar. Bu
diisinceyle egitimini tamamlayan Refet, Darii’l Muallimat’a kaydolup 6gretmen olmay1
planlar. Refet’in 6gretmen olmaya karar vermesi demek Binnaz’in hasta haline ragmen
dort yil daha para kazanmaya devam etmesi demektir. Bu ayrint1 ile Refet’in “bilingli”
secimleri Gviilmiis de olur. Binnaz, camasira ve dikise giderek bedensel bir gii¢ kullanir ve
bu giicii saghgir yerinde oldugu miiddetce devam ettirebilir. Oysaki Refet, annesinin
diistligli zor durumu ve hastaligin1 gordiikge bedenini degil aklin1 kullanmanin daha kokten
bir ¢oziim oldugunu diisliniir. Ancak Refet’in 6gretmen olma arzusunu bu ayrinti ile
aciklamak miimkiin degildir. Refet’in 6gretmen olma arzusunun ardinda yatan ikinci
neden, fiziksel olarak ¢irkin olmasidir. Refet, anlaticinin “inkar edemedigi bir sekilde”
cirkin oldugundan evlenip yuva kurma “mutlulugundan” uzaktir. Refet, ¢irkin olmasi
sebebiyle evlilik yoluyla hayatin1 degistiremeyecegini anlayinca dgretmen olup annesini
calismaktan ve sefaletten kurtarmay1 planlar. Boylece karsimiza ¢ikan ¢irkinlik, evlilik ve
o0gretmenlik denkleminde Refet, 6gretmenligi cirkin oldugu i¢in ve bir erkek tarafindan
begenilme ihtimali diistiigii i¢in seger. Refet’in bu goriislerine kars1 Binnaz, 6gretmenligi
kendileri gibi fakirlere yakistiramaz. Ancak Refet’in bu konuda annesine yaptigi savunma

ilgingtir. Refet’e gore, asil muallime olanlar fakirlerdir; zenginler, okula sadece 6grenmek
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ve vakit gecirmek igin gelirler (48). Roman boyunca Refet’in Darii’l Muallimat’ta
karsilastig1 tablo da bu diisiincesini destekler. Refet gibi fakir olan okul arkadasi Sule de
Ogretmen olup hayatin1 kurtarmak amacindadir. Ancak yine Darii’l Muallimat’ta okuyan
zengin Sahap, okula meslek sahibi olmak icin degil, 6grenmek ve eglenmek igin
gelenlerdendir. Refet’in kafasindaki bu diisiince, ¢alismaya yiikledigi anlami gostermesi
acisindan ilgingtir. Romanin sonunda Refet’in okulu birincilik, Sule’nin de ikincilik ile
bitirmeleri ve kisa zamanda 6gretmen olarak atanip maasi ¢ok olan uzak yerlere gitmeyi
kabul etmeleri bunun ispatidir. Darii’l Muallimat’ta birlikte okuduklar1 Sahap’in ya da
onun gibi zengin kizlarin basari siralamasinda ve O0gretmen atamalarinda adi gegmez.
Zengin, giizel Sahap ve onun gibiler hayatin zorluklariyla karsilasmazken Refet ve Sule
gibi fakirler, bunlardan mahrum olduklar1 i¢in daha ¢ok ¢abalamak zorundadirlar. Yazarin
bu denklemi israrla vurgulamasinin sebebi, egitimi herkesin yararlanmasi gereken bir

“hak” olarak goriirken galismay1 sadece zorunlu hallerde uygun gérmesidir.

Bu anlamda egitim, fakir kizlarin es ve is bulmasina yardim ederek onlar1 daha iyi
bir hayata yoneltir. Nitekim okulu bitirdikten sonra Refet’e talip olan Micib’in kurguya
dahil edilmesi, egitimin ac¢tig1 kapilar1 gdstermek ve 6zendirmek igindir. Ancak énemli bir
ayrint1 olarak Micib, amcasinin kiz1 olan Refet’e tamamen ekonomik ¢ikar elde etmek
istedigi i¢in talip olur. Bu noktada Micib’in ekonomik durumunu ve kisiligini tarif eden
satirlar ilgingtir. Refet’e talip olan Mucib adindaki bu akraba, “iki yiiz elli kurus sermaye
ile Istanbul’a gelmis, bir zaman bedestende; surada, burada dellallik ile” ugrasip alip
satmaya baslamig; kazandig1 paranin iizerine biraz daha koyarak “tiiccar” olmustur (202).
Bu, isini bilen ve iyi para kazanan akraba, muhta¢ olduklar1 bir zamanda Refet’e ve
annesine yardim etmez, ancak Refet’in okulu bitirdigini duydugu an ortaya ¢ikar. Mucib’in
ilk baslarda inkar ettigi ancak sonradan sahip ¢ikmaya karar verdigi akrabasini istemesinin
sebebi, “bin kurus maasla katiplik ve mubhasiplik vazifesini ifa eden bir kimse’ye
ithtiyacindan kaynaklanir. Mucib, maasla bir is¢i ¢alistirmak yerine, “hesap bilen bir kari
almay1” kafasina koyarak her agidan kar elde etmeye ¢alisir (203). Mucib’in bu planlariyla
tiiccar olmasi arasinda da iliski kurulur. Boylece kent ve kdy arasinda kalan Mucib, kendisi
bir sey iiretmeden yonetimi ele gegirmeye calisan tiiccar sinifinin somiirii anlayigina
sahiptir. Ancak Refet, Mucib’in teklifini “[¢]linkii siz cahilsiniz” diyerek geri gevirir (213);
Refet’in bu cevabi, Mucib’in sinifsal konumuna bir baskaldiriyr da igerir. Bu cevaba
ragmen Mucib, 6gretmen okulunu bitirmis evlenilecek fakir kizlari arastirmaya devam eder

ve Refet’ten bunun i¢in tavsiye alma tesebbiisiinde dahi bulunur.
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Cikarmi distinen bir talip ile karsilasilsa da egitim ve meslek sahibi olmak kadina
ekonomik agidan biiyiik firsatlar sunar. Hatta bu art1 6zellikler, Refet’in daha “seckin”,
“kiltiirli” ve “kibar” insanlar arasinda yer almasini saglar. Refet’in zengin konaklarina
ders vermeye gitmesi, niifuzlu dostlar edinmesini saglar; ayni zamanda gorglsinii
arttirmasina da yardimct olur. Refet’in durumu, konak icindeki “sigintilar” ve
“hizmetgiler” tarafindan kiskanglikla karsilanir; bu kisiler tarafindan “gevrilen entrikalar ve
iftiralarla” gozden diistiriilmeye ¢alisilir (67). Bu noktada anlatici, “egitimsiz” ve “fakir”
alt simiflar, “egitimli” ve “fakir” olanlardan ayirir. Refet, “Fakr var! ZarGret var! Sihhat
yok! Giizellik yok!” (53) diye 6zetledigi hayatini egitim sayesinde kurtarir. Giizellik ve soy
ise, egitimi bir zevk aracina doniistiirlir ve bir iste calismay1 gerektirmez. Ancak burada
Refet’in tam anlamiyla bir alt sinif sayilamayacagina da dikkat etmek gerekir. Tasrada
yasamis tiiccar babasinin yaninda, annesi Binnaz da itibarli bir ailede biiylimiistiir. Bu
anlamda Binnaz, diipediiz cahil degil haniminin terbiyesinden ge¢mis “zeki” ve
“miitehassis bir kadin” dir (77). Boyle bir anne ve babadan dogan Refet de yukarida
degindigimiz hizmetgiler gibi “hilekar” degildir. Anlatici, bu ayrimi yaparken Refet’in
zekasi lizerinden bir tablo ¢izer. Anlaticiya gore, zeka ile ekonomik durum ters orantilidir.
Bunu, “[e]vet! Refet’in zekavet-1 fevkaladesi kendisinin fakr i acziyle hi¢ de miinasebet
olmayan ve bir takim miigkilat tevlidine bais olan bu halatin kendisinde mevcudiyyetini,
kendisine gosteriyordu” sozleriyle anlatir (84). Bu tuhafligin sebebi ise Refet’in aslinda alt
sinif bir aileden gelmemesidir. Tipki Emine Semiye’nin Sefalet romanindaki Sabite gibi,
Refet de sonradan fakirligin igerisine diismiis bir karakterdir. Oysa romanin bir kisminda
komsular1 Nezaket Hanim’in kdyiinden getirdigi on-on bir yaslarindaki bir kizdan
bahsedilirken “bed-hiy” ve “menhus” gibi ifadeler kullanilir (91). Tipki Refet’i ve
annesini kiskanan babasinin tasrali diger esleri, derse gittigi konaklarin sigintilar1 ve
hizmetgileri gibi bu koyli kiz1 da olumsuz 6zellikleriyle 6ne ¢ikarilir. Ne yemek yapmay1
ne de ¢ocuklara bakmay1 becerebilen adin1t Mehtap koyduklar1 bu kiz, okumaya da merakl
degildir (91-92). Sahap ve ablas1 Cazibe gibi zenginler ise, yardimsever ve kibar insanlar
olarak anlatilir. Nitekim Sahap, Darii’l Muallimat’ta okuduklar1 siralarda Refet ile
yemegini paylasir, Sule ve Refet’e giysi temin eder, Refet’in annesi hastalandiginda
tedavisi i¢in doktor gonderip ilaglarini aldirir. Ancak Sahap’in da Refet’e yardim ederken
onun “zengin bir bey kiz1” (121) olup sonradan fakirlestigini ablasina Ozellikle

vurgulamasi diisiindiiriictidiir.
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Binnaz ve Refet gibi ¢alismak zorunda kalan ve bu siire boyunca iffetini koruyan
karakterlerden bir digeriyle Fatma Aliye nin 1897-1898 yillar1 arasinda /kdam gazetesinde
tefrika edilen Udi romaninda karsilasiriz. Romanin baskarakteri Bedia, Refet’e gore daha
zengin bir aileden gelir. Bedia’nin babasi Nazmi Bey, “iyi talim ve tedris olunmus”,
“musikiginasan meyaninda istatlardan” biridir (34-35). Bedia, evin igindeki atmosferin
etkisi ve dogustan gelen yetenegiyle keman, piyano gibi aletleri ustaca calar ve bir siire
sonra ud calmaya kars1 da ayr bir ilgi gelistirir. Bu yolda 6zel hocalardan dersler alan
Bedia, babasiin verdigi egitim, kendi zekasi, yetenegi ve agirbash halleriyle kisa siirede
dikkat ¢eker. Evlilik zamaninin da gelmesi iizerine Bedia, Mail isimli bir memur ile kendi
rizast da dikkate alinarak evlendirilir. Ancak Bedia’nin bu mutlu giinleri, tipki Refet’te

oldugu gibi babanin/otoritenin 6liimiiyle yok olur.

Bedia, isteyerek evlendigi Mail’in eglenceye diiskiinliigii sebebiyle babasindan
kalan mallar1 satmak zorunda kalir ve bu durumun sonucunda maddi agidan zorluklar
yagsamaya baslar. Mail, yilizbasi olmasina ragmen evin idaresi Bedia tarafindan saglanir ve
romanin sonuna kadar Mail’in ige gittiginden higbir yerde bahsedilmez (76). Romanda
vurgulanan bu kisim da Bedia’y1 calismak zorunda birakan en 6nemli noktadir. Mail’in
karisinin malin1 ve miilkiinii yiyip bitirmesi, onu Helvila adli bir kadinla aldatmasi
Bedia’nin kocasii terk etmesine ve agabeyi Semi’nin yanina siginmasina sebep olur.
Ancak ¢ok gegmeden Semi’nin Olimii, kizi Mihriban’in ve sadik koleleri Riistem’in
Bedia’nin yanma siginmalart bu ¢alisma zorunlulugunu arttirici etkenlerdendir. Bedia’nin
gecinmek icin sectigi yol, babasi sayesinde ilerlettigi ud ¢alma ve daha genel olarak
musikiye olan yatkinlig1 lizerinden para kazanmaktir. Bunun iizerine Bedia, yazar-
anlaticinin da tavsiyesiyle Istanbul’un seckin ailelerine ud ¢almaya ve onlarin ¢ocuklarina
ud 6gretmeye gider. Kisa zamanda Bedia, Arabi ud ustasi olarak nam salarak en ¢ok tercih
edilen musiki hocas1 olur. Refet, babasimnin 6liimii ve miras hakkindan mahrum olusuyla
egitime yonelip 6gretmen olmaya c¢alisirken Bedia, eglence olarak ¢aldigi udunu kazang
kapis1 haline doniistiirtir. Boylece Refet de Bedia da zekalari, yetenekleri ve egitimleri ile
calisgan “iffetli” kadinlardir. Bu tabloya egitimsiz olsa da “iffet” dairesinde kazanmaya

devam eden Refet’in annesi Binnaz’1 da eklemek gerekir.

Ancak Udi romaninda karsimiza ¢ikan Helvila ve annesi Nauma; Refet, Binnaz ve
Bedia karakterlerinden farkli ve “olumsuz” 6zelliklere sahip kisilerdir. Helvila, en biiyiik

sermayesini bedeni olarak kabul eden, annesi Nauma ile birlikte “oynayarak™, “sarki
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sOyleyerek”, “kiritarak” daha dogrusu erkekleri eglendirerek para kazanan biridir (81).
Bedia karsisinda iffetsizlikleriyle 6n plana ¢ikarilan Helvila ve annesi, roman boyunca da
oOtekilestirileceklerdir. Bu iki kadinin ayni zamanda gayr-i Miislim (Yahudi) olmasi da
donemin Miisliiman kadma “iffetsiz” olmayi yakistiramayan bakis a¢isinin iriiniidiir.
Bedia “alninin teri” ile para kazanip kendisine, dlen agabeyi Semi’nin kizi Mihriban’a ve
sadik koleleri Riistem’e bakarken Helvila, annesi ve kiz kardesleri ile baska ailelerin
mutluluguna goéz diken ve bundan ge¢im saglamaya c¢alisan ahlaksiz karakterler olarak
gosterilir. Helvila’nin  “[k]adin  kazanmaya mecbur oldugundaysa handelerinden,
gamzelerinden baska satacak ne sermaye ve meta bulabilir?” (82) sorusuna Bedia,
“[b]ohgacilik da edilir, dikis de dikilir, camasira da gidilir (82) cevabini vererek farkini
ortaya koyar. Oysaki Helvila, Bedia’nin bahsettigi “iffet dairesinde kazanma” (84)
ruhundan uzaktir ve ge¢inmek icin kolay yolu seger. Mail’in Bedia’dan ayrilmasina ve
Selanik’e bir memuriyete gidip isrete, eglenceye, ickiye diigkiinliigiiyle 6liimiine sebep
olarak gosterilen kisi Helvila’dir. Bu noktada, Mail’in yazar tarafindan su¢larindan “muaf”
tutulmaya ¢alisildigina da dikkat etmek gerekir. Helvila, Mail’i bastan ¢ikardigi ithamiyla
suclu gosterilirken romanda bastan ¢ikan ve “fail” olan erkege yonelik bir elestiride
bulunulmaz; hatta hikayenin sonunda gurbette 6ldiiriilerek masum gosterilmeye ¢alisilir.
Yazarin kurguladigt bu sonda Mail’in iffetli karisi Bedia’nin yaninda Helvila’nin
eglenilecek kadin oldugunun farkina varmasi etkilidir. Bu farkindalik Mail’i aklar ve Bedia
tarafindan terk edilse de Oliim ile kurtulusa ermesi saglanir. Mail’in “iffetli”, “asil” ve

AL

“sanatkar” Bedia’y1 Helvila gibi bir kadinla aldatmasi, bu yolda her seyini kaybetmesine
sebep olur. Bu anlamda, “meshure gibi kiyafetiyle” “kirk beslik” Nauma ile “beyaz badana
kalinliginda sivanmis olan boya[lari]” ve renk uyumundan uzak giyim tarziyla Helvila,
Bedia gibi asil bir kadinin {stiin 6zelliklerini 6ne ¢ikarmak igin kullanilir (32-33). Helvila
ve Nauma, Bedia’nin bu yonlerini kabul ettikten sonra “iffetli” bir hayat yasamaya
baglarlar. Helvila, Beyrut’a giderek akrabalarindan ticaretle ugrasan bir delikanliyla evlenir
ve eski hayatindan uzaklasir; annesini, kiz kardeslerini de calistirmaz (122). Bedia’nin
“[i]ffet dairesinde kazanmak™ (84) ilkesi, “diiskiin” olarak tanimlanan bu kadinlar1 da
etkileyerek pismanlik yasamalarina sebep olur. Ancak Ahmet Mithat, Fatma Aliye’nin Ud7
romanini degerlendirdigi bir mektubunda Helvila karakterinin romanin sonunda pismanlik
ile dogru yola sevk edilmesine karsi ¢ikar. Ahmet Mithat’a gére gayr-i Miislim bir kizin
pismanlik duymas: dogru degildir. Yazar, bu diislincesini Fatma Aliye’ye gonderdigi bir

mektubunda soyle ifade eder:
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Bihi
Seyyidem!

Buglinkii tezkirenizi taacciible okudum. Udi romanina miiteallik yazdigim
miilahazat: taraf-1 alinizden bdyle racunlar ile dolu bir miildhzaname almak
thtimalini diisiinmeyerek miicerred eserin —aklim erebildigi kadar- itmam
maksadiyla yazmis idim. Miildhazat-1 ulyalarina cevap yazacak olsam la-
ekall yirmi sahife yazmaliyim. Zamanim, zaten bunca umiir ile mesgul olan
zamanim, buna kifayet eder mi? (...) Her halde bir miilakat vukua gelir ise
bir Yahudi kizina o kadar iffet-gsinashik isnadi hakikaten illa Donkisot
olacagini mutlaka takdir buyurursunuz diye me’ml ederim. iffet gibi,
uliivv-i cenab gibi, hikmet gibi seylerden bahsetmek hakikaten bir eseri
tezyin eder, ama yerinde, zamaninda, nisbetinde olursa ve illa tezyin etmez
aksini yapar. Hasili goriiselim de birbirimizi elbette anlariz (Ahmet Mithat,
2011b: 392).

Ahmet Mithat, kendinden olamayana otekilestirici bir bakis acist sunarak sert
siirlar ¢izer ve Fatma Aliye’ye de “Donkisotluk™ yapmamasi yoniinde tavsiyede bulunur.
Burada dikkat edilmesi gereken Fatma Aliye’nin Helvila’nin “diskiinliigiini” aktarirken
onun bu durum igindeki huzursuzluguna atif yapmasidir. Helvila, “[z]anneder misin ki her
gece, her giin boyle hoplayan, zorla giilen, ¢agiran, isveler, cilveler gésteren bu viicut bazi
yorgunluk duymasin!” (81) seklindeki sozleriyle yaptig1 isin zorluklarini da dile getirir. Bu
acidan Helvila’nin, romanin basindan beri Bedia karsisinda asag1 goriilse de “pismanlik”
duymasi sonucu affedilmesi ilgingtir. Bu durum, Fatma Sen Akdemir’in tezinde Fatma
Aliye’nin bir kadin olarak duruma anlayisla yaklasmas1 ve Ahmet Mithat’a karsi ¢ikma
arzusu olarak agiklanir (2015: 44). Ancak bu degerlendirmeler, Helvila’nin Bedia’y1
“neden” affettigini tam olarak agiklayamaz. Bu noktada, anlaticinin Helvila’y1, Bedia’nin
sanatciligini, Ustlinliiglinii ve asilligini kabul ettikten sonra “masum” gostermesi 6nemli bir
ayrintidir. Romanin basinda Helvila ve Nauma, “isveli”, “capkin” (33) kadinlar olarak
anlatilirken romanin sonunda yaptiklarindan “pigsmanlik” duyan Helvila “gen¢ kadmn”,
“tabii bir halde” sozleriyle ve utangacgliktan “renkten renge giren” goriintiisiiyle tanimlanir
(116, 121). Burada dikkat edilmesi gereken Helvila’nin Yahudi bir kadin olmasindan
ziyade Bedia’dan daha alt konumda bulunmasidir. Boylece Fatma Aliye, Yahudi bir kadim
temize ¢ikarma kaygisinda degil, Bedia’nin soyluluguyla iliskili iffetli yonlerini vurgulama
amacindadir. Bu diislinceyle Fatma Aliye, Ahmet Mithat’in mektubunda bahsettigi sekilde
“Donkisotluk™ yapma niyetinde degildir; kaygisi, Bedia adli iist simif bir karakteri her

acidan “makbul” gostermektir.
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Emine Semiye’nin 1920 yilinda Dersaadet gazetesinde tefrika edilen Gayya
Kuyusu romaninda da Udi romanindaki Bedia-Helvila karsitlig1 gibi bir duruma yer verilir.
Bu romanda Bedia’nin yerinde Rezin, Helvila’nin yerinde ise bazi1 degisiklikler icermekle
beraber Yekta, Cilve ve diger kadinlar vardir. Bu anlamda Rezin, Bedia gibi romanin en
makbul karakteridir. Rezin, Rumeli beyzadelerinden biri olan babasi sayesinde
Manastir’da biiyiimiis ve Inas Riisdiye’sinin dérdiincii sinif derslerine kadar okumustur
(147). Ancak Rezin anne ve babasimin 6liimiinden sonra, biiyiikannesi Halime ve teyzesi
Fitnat’in yaninda yasamak zorunda kalir. Rezin’in biliylidiikten sonra teyzesinin “bir
baltaya sap olamamis oglu” Tarhan ile evlendirilmesi hayatini alt {ist eder. “[N]arin
endammin giizelligi” (156), “nazik ve hassas” (148) halleriyle dikkat ¢eken Rezin, pek
fazla sokaga c¢ikarilmaz, kimseyle goriistiirlilmez. Rezin, kocast Tarhan’in eve
gelmemesine ve kaynanasi/teyzesi Fitnat’in eziyetlerine biiylikannesi Halime Hanim’in
hatir1 igin katlanir. Ancak meshur Aksaray yangininda (1911) evlerinin yanmast Rezin’in
hayatinda birtakim degisikliklere sebep olur. Ekonomik olarak sarsilan aile, Rezin’in
calismaya baslamasiyla rahat bir nefes alir. Bu anlamda “yangin”, Rezin’i ¢alismaya “iten”
sebeplerin basinda gelir. Aile biitgesine katkida bulunmak i¢in Rezin, bir is yerinde
calismaya baslar. Dikis dikmek yoluyla para kazandig bu is, Rezin’e 6zgiliven asilamasi
acisindan da onemlidir. Evin gecimini saglayan Rezin’in ige girdikten sonra “gocukluk
tevazulan tedrici kaybol[ur], terbiyesiyle ortmeye calistigi kibri sanatkarlik gururuyla
birleserek yiiz goster[ir]” (195); kaynanasinin her dedigine bas egmez, kendisine yonelik
haksiz sozlere cevap verir. Hatta Rezin, is ¢evresinde ancak “miinevver-ii’l efkar ve ahlak

sahibi” (198) kisilerle anlasabilir.

Bu o6zellikleriyle Rezin, romanin “iffet” dairesinde kazanan ornek kisisidir. Yine
Rezin gibi olumlu gosterilen karakterlerden biri de ‘“alafrangaligi babasi gibi teceddiid
suretinde telakki etmeyip sirf taklit olarak kabul eyle[yen]” (139) Safai Bey ile “pek
yiiksek ve sofu bir aileye mensup” (140) Miinime Hanim’1n kiz1 olan Eltaf’tir. Varlikli bir
ailede biiyiiyen Eltaf, Rezin gibi ¢alisma hayatina katilmaz, ancak romanda kiyaslama
unsuru olarak kullanilan Yekta’nin varligini ortaya ¢ikarmasi agisindan 6nemlidir. Eltaf ve
Yekta, ayn1 konakta yasayan, ancak sosyal sinif olarak farkli konumlardaki kizlardir. Eltaf,
kiiciikliigiinde bile “her cocugun malik olamadiglr zekasindan miitevellit bir fasahatle”
(137) konusur; iyiliksever, duyarli bir kiz olur. Bu sebeple, evlerinde besleme olarak
biiyiiyen, kendisi ile ayni yastaki Yekta’yr bir “kiz kardes” olarak kabul eder. Ancak

Yekta’nin haniminin takdirini kazanmasi ve onun tarafindan 6zel olarak egitilmesi, evin
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diger hizmetcilerini kiskandirir. Bu noktada anilan Pembe Nine ve Dilsuz Kalfa, alt sinif
olmasina ragmen Yekta’nin “olumlu” 6zelliklerini vurgulamak icin kullanilir. Pembe Nine,
anlattig1 “gayya kuyusu” adli hurafelere dayali hikayelerle Eltaf ve Yekta’y1r korkutur ve
anlatict tarafindan “kocakar1”, “dissiz” ve “bunak” olarak anilir (134). Geleneksel bir
egitim anlayisini benimseyen Pembe Nine, Eltaf ve Yekta gibi cocuklarin, genglerin
alafrangalasmasina karsidir ve onlari buldugu her firsatta elestirir ve kizlari, “siz boyle
dininizi diyanetinizi unutarak Frenk kizi kiyafetinde geziyorsunuz. Tovbe etmezseniz
ahrette gideceginiz yer gayya kuyusudur” (136) sozleriyle terbiye etmeye calisir. Pembe
Nine, ozellikle besleme olarak alinan ve Eltaf ile birlikte biiyliyen, arkadaslik yapan
Yekta’nin da “kokonolarin” terbiyesiyle biiyiiylip Miislimanligin1 unuttugundan sikayet
ederek ““iki paralik Yekta bile gavur kizina dondii!” (139) sozleriyle tepkisini ortaya koyar.
Pembe Nine gibi olumsuz gosterilen hizmetgilerden bir digeri de Dilsuz isimli kalfadir. O
da ihmalkarligi, fesatligi ile one ¢ikarilir ve anlatici tarafindan “hasut” (137), “gaddar”
(143), “hasis bendegan” (140) olarak anilir. Yekta, Pembe Nine’den ve Dilsuz Kalfa’dan
biisbiitiin farkli biridir. Annesi de hizmet¢i olmasina ragmen Yekta, Oksliz ve yetim
kaldiktan sonra Safai Bey’lerin konaginda besleme olarak biiyiitiiliir ve Eltaf’in sahip
c¢ikmasiyla evin diger hizmetlilerinden ayrilir. Cogu zaman Eltaf, Yekta’yr kendi gibi
giydirir, sofrada yani basina alarak ev halkinin ona karsi terbiyeli olmasi i¢in ugrasir (171).
Ancak Yekta, Eltaf ile hicbir zaman esit degildir. Eltaf, ne kadar okumaya merakli bir
kizsa, Yekta o kadar okumaktan uzak biridir. Eltaf, Fransa’nin iinlii yazarlarinin seckin
eserlerini okuyarak “hocalarin1 hayrette birak[ir]” (171). Yekta ise, “dikis ve beyaz el
isleri[ni]” sever (171). Miinime Hanim, bu durumu, “[n]e kadar olsa kanindaki pespayelik
miitalaadan ziyade ona is islemek istidadini vermis” (171) diyerek Yekta gibi hizmetciler
ile kendi kiz1 Eltaf’1 “soyluluk” ve “zeka” bakimindan birbirinden ayirir. Burada 6nemli
olan nokta ise, Eltaf’in annesi ile ayni fikirde olmamasidir. Eltaf, annesinin bu diislincesine
asagidaki cevabi vererek farkli bir bakis agis1 ortaya koyar:
Hayir annecigim, muhakemeniz yanlistir. Istidat kanin asaletinde bulunmaz;
candadir. Bes sene olana kadar Yekta derste beni geciyordu. Dadimin her
dakika onu yanimdan kaldirip ise gondermesi ve ekseriya da nakisa
oturtmasi yiiziinden Yekta’ya bir avarelik ariz oldu. Sonralar1 artik ders
masast Oniinde zoraki calismaya baslamisti. Tahsilden sogudugu, daha

dogrusu sogutturuldugu, halde Yekta’nin Tiirk¢e, Fransizca okuyup yazmasi
ancak zekasmin yardimiyladir (171-172).
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Eltaf’in bu sozleri, bir anlamda Virginia Woolf’iin Kendine Ait Bir Oda (2014)
kitabinda bahsettigi ekonomik ozgiiliikler ile yaraticilik/yazarlik arasindaki iliskiye de
benzer. Woolf’e gore, “sabit bir aylik gelirin insanin ruh halinde yarattigi degisiklik” kayda
deger bir konudur (43). Aslinda Eltaf da kadinin ozgiirlesmesi ile ekonomik durum
arasindaki baglantiya tam olarak Woolf’un bahsettigi noktadan yaklasir. Ancak Yekta,
besleme olarak yasadigi evde higbir zaman Eltaf kadar 6zgiir biri olamaz. Yekta’nin
Ozgiirliigii Eltaf”in ona gosterdigi ve destekledigi kadardir. Nitekim romanin devaminda
gelisen olaylar, Yekta’yr Eltaf”in korumasindan zorla da olsa ¢ikarip “felaketine” siirtikler.
Eltaf”in babasi “zendost” (140) Safai Bey, on iki yasindaki Yekta’ya tecaviiz eder ve
olayin duyulmamasi i¢in ugrasan Miinime Hanim ve Dilsuz Kalfa da sugu as¢1 yamagi
Mehmet’e yiikleyerek Yekta’y1 sokaga atarlar. Safai Bey gibi “asil” bir adamin bu eylemi
yapmast miimkiin degilmis gibi Miinime Hanim, sugluyu alt tabakadan biri olarak ilan
eder. Hatta Miinime Hanim “servetin, baskinin gururla biyiittiigii bencilligi” (184) ile
tecaviiz olayindan Yekta’yr sorumlu tutar: “Sen istemeye idin, vaktiyle kendine celbetmese
idin akli basinda, ruhu da kibar olan bir erkek bu kepazeligi yapmazdi” (184) s6zlerini sarf
eder. Eltaf, babasinin Yekta’ya tecaviiz ettigini ve kizin sokaga atildigimi bilmez;
Yekta’nin hastalik sebebiyle 6ldiigli yalanina inandirilir. Ancak Yekta’nin 6liim haberi,
Eltaf’1 olduk¢a tlizer ve hastalanmasina sebep olur. Eltaf”in Yekta hakkindaki olumlu
diisiinceleri egitimli ve yeni nesil olmasma baglanabilir, ancak Eltaf’in roman boyunca
diger kalfalar ve dadilar hakkindaki degerlendirmelerine yer verilmedigi i¢in kesin bir

yorum yapilamaz.

Yekta’nin sokaga atilmasi ile baglayan siire¢ ise romanin “iffetli” kadinlari ile
“diiskiin” kadinlar1 arasinda kiyas yapilmasini saglar ve romanda anlatilan ailelerin de
birbirlerine baglandiklar1 noktay1 ortaya ¢ikarir. Buna gore, sokaga atilan Yekta, Haci
Hiiseyin Efendi’nin konaginda c¢alisan ve romanin ilk kisimlarinda anlatilan Cilve adli
hizmet¢inin eline diiser. Adindan da anlasildigi gibi “salepgiyle de cilvelesen” (144),
“sodaciyla isi pisir[en]”, “mangir da asir[an]” (177) Cilve, fahise olur ve sokaga diisen
kizlarm tizerinden para kazanir. Romanda anlatilan bu karakterleri birbirine baglayan kisi
ise Rezin’dir. Evlerinin yanmasi sonucu kétii bir yerde ev tutmaya mecbur kalan Rezin ve
ailesi, “en adi fahiselerin kendilerine mesken edindikleri” bir mahallede yasamak zorunda
kalirlar (203). Tesadiiflerin de devreye girmesiyle Rezin, bu fahiseler arasinda Haci

Hiiseyin Efendi’lerin konaginda c¢alisan Cilve’yi goriir. Boylece Rezin {izerinden

fahiselerin hayatin1 ortaya doken anlatici, para kazanmak zorunda kalan karakterlerin



53

sectikleri yollar1 kiyaslar. Bu anlamda iffetiyle para kazanan Rezin’in karsisinda fahiseler,
“kolay” yolu secen kisiler olarak gosterilir. Hatta kurtulma sansi olmasina ragmen ailesine
donmek istemeyen ve yasadigi hayata alistigini sOyleyen Hanife ve Hiirmiiz isimli
fahigeler iizerinden bu noktanin alti ¢izilir. Anlatici, Cilve’den bahsederken de “arsiz”
ifadesini kullanir ve diger fahiselerin de Cankirili, Diyarbakirli sivelerine vurgu yaparak
siifsal bir dislanmiglig hissettirir. Anlaticinin Yekta’dan bahsederken kullandig: ifadeler,
bu tespiti destekler. Olumsuz gosterilen diger fahiselerin yaninda Yekta, “bedbaht kiz”
olarak tanimlanir (210). Ayrica Yekta’nin Safai Bey’lerin konagindan atildiktan sonra
bilinci kapali bir sekilde Cilve’nin agma diistiigli vurgulanir. Burada Yekta’nin bilincinin
kapali oldugu vurgusu 6nemlidir. Bu vurgu, Yekta’nin Cilve gibi ve diger fahiseler gibi bu
yola goniillii olarak stiriiklenmedigini gosterir. Diger fahiseler de Yekta’nin kendilerinden
farkli oldugunu vurgulamak i¢in ona “Tanko Y” yani modaya uyan, alafranga anlamina
gelen bir isim takarlar. Fahiselerin sonu da Yekta’nin farkliligina isaret etmesi agisindan
onemlidir. Yekta, Eltaf ile tesadiifen karsilasarak sefil hayattan kurtulur, ancak c¢ektigi
acilardan dolay1 verem olur; 6liir. Cilve ise, “Biilbiil Deresi’nin o belali mahallinde, bas1
ezilmis, karn1 desilmis bir halde bul[unur]” (214). Diger fahiseler de diistiikleri durumdan

kurtulamazlar, bir kismi da kurtulmak istemezler.

Eltaf, Yekta’nin 6liimiine sebep olan tecaviiz olayinin aslin1 6grenir ve bu gergege
dayanamayarak oliir. Rezin ise okudugumuz Gayya Kuyusu romanini yazar. Eltaf, 6lim
dosegindeyken Rezin’i yanma cagirir ve Yekta’nin hikayesini, masumlugunu ve g¢ektigi
acilart anlatan bir kitap yazmasini ister. Rezin’in iiriinii olan roman, iffetini korudugu ve
fahigelerden farklt olarak para kazanma yolunu sectigi i¢in  yaraticisinin
odillendirilmesiyle sonlanir. Gordiikleri, dinledikleri ve yasadiklar ile biiyliyen Rezin,
kocast Tarhan’dan bosanir; “Orhan isminde, binbasilik riitbesi kazanmis, yakisikli bir

amcaoglu” ile evlenir (118).

Inceledigimiz ii¢ romanda da vurgulanan en &nemli nokta “iffet’tir. Is hayatina
katilan karakterler, bu eylemlerini bilingli ve istekli bir sekilde degil birtakim
zorunluluklarin altinda gerceklestirirler. Bu anlamda c¢alismaya yiikledikleri anlam,
birbirinden farklidir. Refet romaninda babasi dldiikten ve {ivey kardesleri tarafindan miras
hakkindan mahrum birakildiktan sonra calismaya baslayan Refet, bu zorunlulugun tipik
ornegidir. Refet’in annesi Binnaz da esi oldiikten ve esinin akrabalari tarafindan kabul

edilmedikten sonra calismaya baglar. Bu ana-kizin ortak ozelligi ise kimseye muhtag
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olmadan ve namuslarini koruyarak para kazanmaya c¢aligsmalaridir. Binnaz, bu yolda, dikis
dikerek ve ¢amasira giderek bedensel bir gili¢ sergilerken Refet, bu giiciin gegiciligini
goriip daha kokten bir ¢oziim bulmaya caligsir. Bu amacla Refet, aklin1 kullanabilecegi
O0gretmenlik meslegini tercih eder. Ancak bu noktada Refet’in ¢alismaya yiikledigi anlam,
sadece ekonomik ihtiyagtan uzak ama yine onunla alakali bir yapiya sahiptir. Refet,
fiziksel olarak cirkin olmasi sebebiyle iyi bir evlilik yapamayacagmi bildiginden
ogretmenligi tercih eder. Yani evlilik yoluyla sinif atlayamayacak olan Refet, aklini
kullanip 6gretmenlik yoluyla para kazanmaya calisir. Ancak romanin sonunda Refet’in
tasraya, daha da Otesinde babasinin evine yakin bir yere atanmay1 tercih etmesi ve miras
hakk1 i¢in miicadele edeceginin soziinii vermesi, durumu daha da ilginglestirir. Burada
sorulmasi gereken sorular sunlardir: Refet, payina diisen miras hakkina kavus mudur? Eger
kavustuysa bu asamadan sonra 6gretmenlik yapmaya devam etmis midir? Yoksa Refet, bu
hakki elde ettikten sonra zorluklarla kavustugu meslegini birakmis midir? Bu sorularin
cevaplari, Refet’in ¢alismaya yiikledigi anlami1 daha net gostermesi agisindan onemlidir,
ancak yazar, romanin sonunu belirsiz birakir. Fatma Aliye, romanin1 biraz daha devam
ettirseydi Refet’i mirasa kavusturacak ve sonra da ¢irkin olmasina ragmen onu kendi gibi
kusurlu ama zengin biriyle evlendirecekti. Bu sahnede 6gretmenlik ise dnemsiz ve zor
glinlerin bir hatirast olarak kalacakti. Refet gibi Udi romanindaki Bedia da namusunu
koruyarak para kazanan karakterlerden biridir. Bedia tipki Refet gibi zorunluluklar
yiizinden c¢alismak zorundadir ve para kazanmak gecinmek i¢in gereklidir. Bedia’nin
kocasindan ayrildiktan ve agabeyi 6ldiikten sonra c¢aligmaya baslamasi, bu zorunlulugu
vurgulayan onemli detaylardir. Aymi sekilde Gayya Kuyusu’nun Rezin’i de Aksaray
yangininda evleri yandiktan sonra ¢alismak zorunda kalir. Zorunluluk ile karsilagsmadiklari
siirece bu karakterler ¢caligmazlar. Rezin’in de bir siire ¢alisip isi birakmasi ve romanin
sonunda zengin biriyle evlenmesi bunu 6rnekler. Ancak bu karakterlerin benimsedigi yol
disinda para kazanmaya calisan tipler ise Udi romanindaki Helvila ve Nauma adli ana-kiz,
Gayya Kuyusu romaninda Cilve ve diger kadinlardir. Romanlarda olumsuz olarak
gosterilen bu karakterler, para kazanmak igin fahiseligi tercih ederler. Iffet dairesinde
kazanan Refet, Binnaz, Bedia ve Rezin’in yaninda bedenlerini satarak geginmeye calisan
kadinlar, ayn1 zamanda romandaki sinifsal farkliliklar1 da isaret edici bir isleve sahiptir. Bu
acidan kritik bir noktada duran Yekta, {ist sinif bir hanim olan Eltaf tarafindan egitilmis ve
talihsizlikler sebebiyle bilincinin kapali oldugu bir donemde fahiselik yapmak zorunda

birakilmig bir karakterdir. Oysaki Cilve ve bahsedilen diger kadinlar, Yekta gibi kizlar
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aglarma diisiliren, arsiz ve ¢okbilmis kadinlardir. Bu anlamda incelenen romanlarda “iffetli”
ve “diiskiin” kadin karsitliginin yaninda “soylu” ve “alt simif” karsithigina da dikkat etmek
gerekir. Ozellikle de bu karsitliklar arasinda “iffetli” ile “soylu” olanlarin, “diiskiin” ve “alt
simif” olanlarin bir denklem igerisinde yer almalari, konunun “ataerkil kaliplar1 yikan

kadinlar” klisesine sigdirilamayacagini gosterir.

1.3.3. Stratejik Evlilikler

Sinifsal farkliliklar1 anlaticinin “nasil” degerlendirdigini “hanim” ile “hizmetci”,
“iffetli” ve “diigkiin” kadin karsitlig1 tizerinden inceledikten sonra ele almamiz gereken
konulardan bir digeri de romanlardaki evliliklerdir. Karakterlerin ekonomik durumlari
detayli olarak anlatildiktan sonra kurulan bu evlilikler, sinifsal esitliklerin ya da
esitsizliklerin yapisina gore “iyi” ve “kotii” olarak anlatilirlar. Her romanda farkl
sekillerde kurulmakla beraber ortak olan noktalar, evliliklerin akrabalar arasinda
gerceklestirilmesi, aile disindan yapilan evliliklerde sinifsal esitliklerin gozetilmesi ve bu
esitliklerin saglanmamasi durumunda “mutsuz” iliskilerin ortaya ¢ikmasidir. Bu baslik
altinda inceledigimiz romanlarda yapilan evliliklerde bu ii¢ niteligi de ortaya ¢ikaran

ornekler mevcuttur.

Bu noktada tipik ornekler sunan metinlerden ilki, Fatma Aliye’nin 1910 yilinda

yayimlanan Enin adli romamdir. Fatma Aliye, Levdyih-i Haydt*® adli romaninda gecen bes

18 Fatma Aliye’nin Levdyih-i Haydt romani, 1897-1898 yilinda kitap olarak yayimlanir, ardindan da ayni yil
Hanimlara Mahsus Gazete’nin 11-213 (21 Muharrem 1316/1898) ile 46-248 (8 Sevval 1317/1900) tarihli
sayilar1 arasinda tefrika edilir (XV). Roman, iist siniftan {igii evli, ikisi bekar bes kadinin kendi aralarindaki
mektuplasmalara dayanir. Mehabe, Fehame, Sabahat, Nebahat ve itimad adli kadinlar arasindaki bu
mektuplagsmalar; es sec¢imi, aldatilma, gecimsizlik, bosanma gibi evlilie ve evlilik igerisinde yasanan
sorunlara dair konular1 igerir. Mehabe, istedigi kisiyle evlendigi igin mutlu bir evlilik hayat1 yasar; ancak
Fehame, biiyiikannesinin zoruyla tamimadigi, istemedigi biriyle evlendirilir. Bu sebeple Fehame, evlilikte esi
ile bir uyum yakalayamaz ve aldatilir, ancak cocuklarimin gelecegini diisiindiigii i¢cin bosanmaz. Mehabe,
Fehame’nin mutsuzluktan kurtulmasi i¢in esinden bosanmasini ve kendisini sevebilecek bir es ile
evlenmesini ister. Fehame ise, Mehabe’yi hayati tanimamakla, ¢ocuklukla suclar. Bir bagka mektuplasma ise,
Sabahat ile Fehame arasinda olur. Sabahat da Fehame gibi evliliginde mutlu degildir. Fehame, ¢ocuklari i¢in
sevgisiz, mutsuz bir hayata katlanma taraftar1 iken Sabahat, esinden bosanip hayatinin geri kalanini mutlu
gecirmek istedigini belirtir. Ancak Fehame, Sabahat’a eziyetlere katlanip evliligini devam ettirmesi
tavsiyesinde bulunur. Bu noktada Sabahat, Fehame’ye gore, daha cesaretli ve bireysel bir tavir ortaya koyar.
Sabahat, Fehame gibi erkek egemenliginin altinda ezilmeyi ve susmay1 degil, yasadiklarina tepki gosterip
diizelmesi i¢in ugrasmayi tercih eder. Bu ii¢ evli kadinin dertlesmelerinin yaninda, bekar olan Nebahat ile
Iitimad da romana dahil edilir. Nebahat, Sabahat’in kiz kardesi olup ablasmin evlilik icerisindeki
mutsuzlugunu bir ibret vesilesi olarak kabul eder. Sabahat’in goriimcesi Itimad da evlilik cagindaki bir geng
kizdir ve abisinin ¢izmis oldugu basarisiz es ve baba profilinden rahatsizlik duymaktadir. Bu konu hakkinda
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kadindan dordiiniin ismini Enin romaninda kullanir, ancak hikayeyi farklilastirir ve
karakterleri zenginlestirir. Bu farkliliklara ragmen, her iki roman da es sec¢imi, evlilik,
aldatma, bosanma gibi meseleler {izerine kurulur. Enin romaninda belirgin olan nokta,
evliliklerin sinifsal esitlikler gozetilerek gerceklestirilmesidir. Nitekim romanin 6nde gelen
kadin karakterlerinden Sabahat’in dayisi Ekrem Efendi, oglu Suat’1t yegeni Sabahat ile
evlendirmek ister. Ancak burada dikkat edilmesi gereken Sabahat’in dayist1 Ekrem’in
Sabahat’in annesinin {ivey kardesi olmasidir. Babalar1 bir, anneleri ayr1 olan bu iki kardes,
servet konusunda esit haklara sahip olamamistir. Bu nedenle, Sabahat’e anne tarafindan
kalan servete dayisi Ekrem Efendi ortak olamamustir. Ogretmenlik yaparak gegimini
saglayan ve servet edinen Ekrem Efendi, ogullarini da bu sekilde okutur. Romanda verilen
bu ayrint1 ile Suat’in servetinin Sabahat’inki kadar ¢ok olmadig1 vurgulanir. Ayn1 zamanda
bu vurgu, Ekrem Efendi’nin stratejik planina da isaret eder. Oksiiz ve yetim Sabahat’in
servetini yoneten, her tiirlii hesap islerine bakan dayisi, her ne kadar aksini vurgulasa da
oglu Suat ile yegeni Sabahat’i evlendirmeyi diigsiinerek servetin aile igerisinde kalmasini

planlar.

Bu iki gencin servet konusunda gorece denkligi, egitim ve fiziksel ozellikler
yoniinden de desteklenmeye ¢alisilir. Suat, babasi tarafindan Avrupa’ya egitim almasi igin
gonderilirken Sabahat, evde Ozel egitim alir. Ayn1 zamanda giizelligi ile dikkat c¢eken
Sabahat, yakisikli Suat ile fiziksel agidan da uyumludur. Karakter olarak da iyilikleri ile
anlatilan Sabahat ile Suat’in arasin1 bozan ise kendileri gibi soylu olmayan Nebahat ile
Nihat’tir. Nebahat, Sabahat’in annesinin 6liimiinden sonra babasinin evlendigi hizmetci
Sabite’nin kizidir, yani Sabahat’in {ivey kardesidir. Nihat da Suat’in annesinin 6liimiinden
sonra babasinin evlendigi hizmet¢i Siitude’nin ogludur, yani Suat’in iivey kardesidir. Bu
anlamda, Nebahat ile Nihat, soylu annelerden degil, onlara hizmetgilik eden kadinlardan
dogmus karakterlerdir. Nebahat ve Nihat’in babalari siras1 ile Sabahat ve Suat’in babalar
ile ortak olmasina ragmen anlatici, onlar1 daha ¢ok hizmetci anneleri tizerinden tanimlar ve

gercek anlamda soylulugun hem anne hem baba tarafindan geldigine vurgu yapar. Suat,

dertlesen Nebahat ve Itimad, etraflarinda goérdiikleri mutsuz evliliklerden etkilenerek bu konuda temkinli
olmaya karar verirler. Sabahat’in Fehame ile dertlesmelerinde de evliliklerindeki sikintilarin etraflarindaki
geng kizlari etkileyerek kotii 6rnek oldugu kaygisi goriilmektedir. Roman boyunca yukarida adini saydigimiz
bu bes kisi arasindaki mektuplagmalar harici, herhangi bir anlaticinin sesine yer verilmez. Karakterler,
mektuplar lizerinden kendilerini tanitip mesajlarini verirler. Bu anlamda, Fatma Aliye’nin romant Levdyih-i
Hayat, adindan da anlasildigi gibi bes kadinin hayatindan sahneler sunar ve st simif kadmlarin evlilik
hakkindaki diisiincelerine yer verir. Bu nedenle, karakterlerin alt siiflar hakkindaki yorumlarina yer
verilmez. Roman, mektuplar iizerinden ilerledigi igin anlaticinin da simifsal ayrimlara isaret eden herhangi bir
yorumuna rastlamayiz.
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iivey kardesi Nihat’tan “daha sen, daha sokulgan™ olarak anlatilir (245). Sabahat,
Nebahat’ten daha sik giyinirken anlaticitya gore Nebahat’in giyimindeki zevksizlik,
ucuzluk saklanacak boyutta degildir (272). Karakter olarak da Suat ve Sabahat’ten asagi
gosterilen bu iki isim, kendileri i¢in stratejik evlilikler yapmak isterler. Bu noktada
Nebahat, Nihat’a gore daha tehlikeli ve hirslt biri olarak yansitilir. Bunun sebebi, Nihat’in
agabeyi Suat ile Avrupa’daki mekteplerde okuyarak egitimli bir kisi olmasindan
kaynaklanir. Nebahat, ablas1 Sabahat ile evde 6zel dersler almasina ragmen basarisiz ve
ilgisiz bir kizdir; “atesin-mizag, kiskang ve hir¢in tabiat[1]” ile Sabahat gibi basarili
olamaz. Hatta Sabahat’in en giivendigi hizmetgisi itimad, hanimmin yardimiyla biraz
Fransizca Ogrenebilirken Nebahat, “havailigi”, “hasariligi” ve “serbazligi” ile bunu da
basaramaz (247). Ablasinm1 giizelligi, parasit ve zekasiyla kiskanan Nebahat’in en biiyiik
emeli, zengin bir koca ile evlenmek; bu sayede sinif atlamaktir. Bu nedenle Nebahat, Suat
ile Sabahat’in kendisine es olarak gosterdikleri Nihat’1t ve diger taliplerini fakirlikleri
sebebiyle geri cevirir. Aslinda Nihat da agabeyinin ve yengesi olacak Sabahat’in ortaya
att1g1 Nebahat ile evlilik fikrini kabul etmez. Nebahat gibi fakir Nihat’in da arzusu, servet
sahibi olmaktir. Nebahat, bu diislincesini, Suat ile Sabahat’i ayirarak gergeklestirmeye
calisirken Nihat da bu plani bilmesine ragmen sessiz kalarak olacaklara katkida bulunur.
Bu sessizlikte, Nihat’in Sabahat’i sevmesinin etkisi biiyiiktiir. Nebahat, yalanlar ve
isvelerle Suat’1 etkisi altina alip kandirirken Nihat, Sabahat’i etkilemek i¢in servet sahibi
olmaya calisir. Bu diisiinceyle Nihat, Amerika’ya ¢alismaya gider, ancak romanin sonunda
doniip donmedigi, servete ulasip ulasmadigi belirsiz kalir. Nebahat, Suat’1 etkileyerek
Sabahat’ten ayirir ve Suat ile kendisi evlenir. Bu olayda, Nebahat’in “astifteligi ve denaeti”
(378), “isve ve mahareti”’(379) sayesinde Suat’1 elde ettigi agiklanir. Sabahat ise, evlilik
konusunda daha dikkatli olmaya karar verip konuyu erteler. Roman boyunca da Sabahat’e

es olabilecek bir aday ortaya ¢ikmaz.

Romandaki evlilik-ekonomi arasindaki iligkilerin bir baska ©rnegi, Sabahat’in
ablasinin oglu Rifat ile cariyeleri Piraye arasinda gecer. Rifat, kendisini seven Piraye ile
evlenmez, komsu konagin kizt Fehame’ye asik olur. Rifat, “hem sair, hem bestekar’dir;
ayni zamanda “keman, ud, piyanoda fevkalade mahareti vardi[r]” (260). Fehame de tipki
Rifat gibi varlikli bir ailenin “Tiitk ve Fransiz edebiyatina vakif, felsefeden bahseder,
miikemmel tarth bilir” kizidir (311). Bu olumlu 6zelliklerine ragmen Fehame’nin
ailesindeki sorunlar, Rifat’mm Fehame’ye kavusmasini engeller. Fehame’nin annesi,

“alayis” ve “debdebeyi” sevdigi icin ¢cocuklarini “dadilar eline” birakir (338). Bu sebeple,
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tek kiz ¢ocuk Fehame hari¢ diger erkek cocuklar “arsiz” olur; “diiruz bir sey kaleme
almaga muktedir” olamayacak kadar egitimsiz kisilerdir (321). Aile, kiz c¢ocuklari
Fehame’nin baska bir eve gelin gidecegi igin etraf tarafindan “iyi tahsil ettiril[mis]”
denilmesi i¢in egitim almasina izin verirler (339). Vurgulanan 6nemli noktalardan biri de
Fehame’nin annesi Liitfiye’nin ge¢misidir. Romanda Liitfiye nin ¢ocuklarin1 dadilar eline
birakmasinin sebebi, orta halli bir aileden gelmesine baglanir. Gelin olduktan sonra “kibar
aleminde” bulunarak “halk yanindaki muameleyi ve s6z sOylemegi 6gre[nen]” Liitfiye’nin
kendisi de tam anlamiyla seckin bir aileden gelmez. Liitfiye’nin ogullarina segtigi gelinler
de “pek kenar yerin dilberleri” olarak tanimlanir (342). Babalar1 da erkek ¢ocuklarina daha
cok deger verdigi i¢in, Fehame ezilir; erkek kardesleri tarafindan “tahsil gormiis, pek
malumathi” ve “zeki” oldugu i¢in kiskanilir (340, 341). Aile, Fehame’yi evlendirmeye
karar verdiginde de kizlarin hesap ve yazi islerindeki yetene§inden faydalanmak igin
icgliveysi bir damat almay1 uygun goriirler. Bunun iizerine Fehame, istemedigi bir adamla
aile baskisiyla evlendirilir. Anlatict da Fehame’nin ailesini ve bu konakta bulunan
hizmet¢ileri, “canak yalayicilar” (338), “dalkavuklar” (252) olarak tanimlar. Bu anlamda
Fehame’nin ailesi “para, miicevher, debdebe” (303) ig¢inde olmasina ragmen sonradan
zenginlestikleri i¢in “gOrgiisiiz” tipler olarak yansitilir. Rifat’in anne ve babasi,
Fehame’nin ailesinin “olumsuz” o6zellikleri sebebiyle ogullarini Fehame ile evlendirmek
istemezler. Cok gecmeden de Fehame, iggiivey olarak alinan Edib Bey ile evlendirilir.
Burada onemli noktalardan bir digeri de Fehame’nin evlenmesine ragmen Rifat’in cariye
Piraye’yi es olarak kabul etmemesidir. Fehame ile evlenemeyen, Piraye’yi de istemeyen
Rifat, romanin sonunda ailesinin bulacag “diizgiin” bir kiz1 kabul edeceginin s6ziinii verir.
Tipk: teyzesi Sabahat gibi Rifat’a da roman boyunca denk olabilecek bir aday ¢ikmaz.
Piraye ise, “elkizligindan” (267) kurtulamaz; Rifat’a olan askindan verem olup oliir.
Roman boyunca bahsedilen karakterler, higbir zaman Rifat ve Sabahat kadar yetenekli

olamaz.

Rifat ve Sabahat’in diger karakterlerden farki, miizik bilgisi {lizerinden de
vurgulanir. Oncelikle ud ¢alma konusunda Piraye ile Fehame kiyaslanir. Fehame udu,
“kendi 1stirabina, alamima onu terciiman etmek ist[eyerek]” (261) calarken Piraye,
“ezbercilik” ile ruhsuz bir performans sergiler (261). Ayni sekilde Nebahat de “musikideki
usil ve ahengi” hicbir zaman dgrenemez (273). Sabahat’in hizmetgisi Itimad da Piraye ve
Nebahat gibi, {ist smiflarin elinde degerlenen, essiz ornekler sunan musiki aletlerini

calmaktan anlamaz. Itimad, “notada tayin olunan perdeler iizerine arada birdenbire hizla
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elini vurmasi tizerine husule gelen top sadalar1” ile ahengi bozar ve dinleyenlerin asabina
dokunur (276). Sayilan bu isimler, sair ve bestekar Rifat gibi, musikiye yatkin Sabahat ve
Fehame gibi olamazlar. Sadece miizik konusunda degil, hemen hemen her konuda
“makbul” karakterler Sabahat, Fehame ve Rifat’tan asagida gosterilen bu karakterlerin
durumunu tanimlayan en iyi Ornek, anlaticinin Piraye’yi degerlendirdigi kisimda
goriilebilir:
Piraye, latif kizcagiz! Tahsiline epeyce himmet olunmus, kendisi de
calismakta kusur etmemis ise de okuduklarmni bellemekte kalip faaliyet-i
fikriyesi ondan ilerisini merak ile tefekkiirat-1 amikaya ve zeka-y1 tabisi
istiksaf ve idrak-1 hakayik-1 aleme ilerleyecek mertebede degil idi. Asla

budala ve ahmak degil idi. Lakin orta bir zekasiyla Sabahat ve Fehame gibi
kimselerle kiyas olunamazdi (422).

Alintida goriildiigi gibi, Rifat ve Sabahat hem anne hem de baba tarafindan “asil”
kimseler oluslar1 ile itimad, Piraye, Nebahat ve Nihat gibi tiplerden acikca ayrilirlar.
Ayni zamanda bu iki isim, Suat ve Fehame gibi varlikli olsa da kokten bir asalet
icerisinde biliylimemis tiplerden de ayr1 bir yere koyulur. Bu gercgeklerle roman, 6nde
gelen karakterlerden Rifat ve Sabahat’e denk olabilecek bir es bulunamamasi ile yarim

birakilir.

Evlilikte smifsal esitliklerin 6nemine deginen bir bagka roman, Fatma Aliye’nin
1892 yilinda yayimlanan Muhddardt’idir. Yazarin kendi adini kullandigr ilk roman1 olan
Muhddarat, Enin romanindaki hikaye ile benzer ozellikler tasir. Muhddardt romanmin
baskarakteri Fazila, Enin romanindaki Sabahat ile ‘“asalet”, “iffet” ve ‘“olgunluk”
noktasinda ortak ozellikler gosterir. Sai Efendi’nin kizi olan Fazila, tipki Sabahat gibi
zengin bir ailede dogmus, biiyiimiis ve egitim gormiistiir; ayni1 sekilde annesini de kiicilik
yasta kaybetmistir. Bunun {iizerine Fazila’nin babasinin evlenmesi, evin diizeninin ve
huzurunun kagmasina sebep olur. Sai Efendi, Calibe adinda, sonradan gérme, zenginlik
meraklis1 bir kizi kendisine es olarak “alir”. Bu anlamda Calibe, Enin romanindaki
Nebahat ile benzer dzellikler gosterir. Iki karakter de evliligi sinif atlamak igin vasita
olarak goriirler ve bu emellerine ulagmak i¢in her tirli hileyi yapmaktan kaginmazlar.
Calibe, memurluk pesinde gezen bir babanin kizidir ve kendisine talip olan amcasinin oglu
Stiha ile fakir oldugu gerekcesiyle asik olmasina ragmen evlenmez. Célibe’nin emeli,

“miicevherler ve miilkemmel arabalar” ile siislii bir hayat icerisinde yasamak, “servet ve
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sdman” sahibi olmaktir (36-37). Siiha’ya kurdugu asagidaki climleler de Calibe’nin bu
konudaki kararliligin1 gosteren 6nemli bir 6rnektir:
- Sen de!.. Evet sen de olabilirsin fakat ¢ok zaman lazim!.. Ben ise bir
zengin ile tezevviic eyledigim halde bir ginde birdenbire zengin olurum.
Sen calisacaksin. Calisacaksin. Viicid telef edeceksin. Omiir sarf edeceksin
de oyle!.. Belki de sahib-i servet oluncaya kadar ihtiyarlayacaksin! Of...
Ihtiyarlikta serveti ne yapmali Siiha!.. Hele kadmlar icin!.. Genglikte takip
takistiramadiktan sonra, tazelikte giyinip kusanamadiktan sonra servetin ne

lizimu var! TIhtiyarllk zamaninda giyinip takinmaga kalkisilsa
yakismadiktan baska dlem maskara eder eglenir!... (38).

Bu sozlerden de anlasildigr tizere Calibe, Siiha ile degil, hayal ettigi hayata
kavusabilecegi esi 6lmiis, iki gocuguna bakamayan, evini ¢ekip ¢evirecek bir es arayan Sai
Efendi ile evlenir. Bu evlilik ile Calibe, alafranga yasam diiskiinii kardesi Nabi’yi ve siit
kardesi oldugunu iddia ederek asik oldugu Siiha’y: da yanmna aldirir. “[A]shab-1 servet”
sahibi bir aileye gelin olan kadin, kendi sosyal gevresini de bu eve tasir; baskin ve kotii
karakteriyle Sai Efendi’yi ve konagin yonetimi eline alir; bu evlilikten dogan ¢ocuklarini
da kocasimin ilk evliliginden olan ¢ocuklarindan tistiin tutar. Calibe’nin ¢ocuklari da tipki
anneleri gibi “bed-ahlak”, “simarik” ve “kaba” olurlar; hi¢bir zaman Fazila ile Sefik gibi
“akill”, “terbiyeli” ve “gilizel” olarak anilmazlar. Boylece Calibe’nin ve ¢evresindekilerin

evlilik yoluyla 6zendikleri hayata kavugmalar1 Sa1 Efendi’nin konagindaki diizeni bozar.

Calibe’nin basardigi bu emeli, kardesi Nabi ve amcasinin oglu Siiha da
gerceklestirmek icin c¢abalar. Nabi, Fazila’nin zengin bir ailenin kizi olan arkadas
Fevkiye’yi kandirarak evlenir ve ailenin servetinden faydalanip “sefahat alemlerinde
dolasi[r]” (74). Siiha ise Calibe ile birlikte olmanin yaninda Fazila ile de evlenip ailenin
servetine ulasmaya calisir. Bu kisilere yardim edenlerden biri, Céalibe’nin hizmetine bakan
Reftar isimli bir cariyedir. Kdtiiliikleriyle ve ¢ikar odakli hareketleriyle anlatilan bu
isimler, anlatici tarafindan “tas yiirekli” (40), “dilbaz” (44), “bed-ahlak” (44), “cok bilmis
bir kar1” (58), “farfara” (74), “fettan kadin” (65), “bir iblis” (66), “asiifte” (113) gibi
sozlerle tanimlanirlar. Halbuki Fazila’nin 6len annesinin zamanindan kalan cariye Mehves,
“le]skiligi ve kamilligi” ile anilarak Reftar’dan ve Calibe’nin etrafindaki kisilerden ne
kadar istiin oldugu ortaya cikarilir (56). Giizellik olarak da Fazila ile kiyaslanamayacak
olan Reftar ve Calibe, “yapma eda[li]”, “balik etinden biraz semizlige asmis” (29)
kadinlardir ve higbir sekilde Fazila’nin “sar1 saglar1” ve ‘“mahmiirane nazari” ile

kiyaslanamazlar (23). Ayn1 sekilde Fazila’nin mecburiyetten evlendigi Riistem ve ailesi de
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okuyucuya ‘“sonradan servetin simarttigi” (169), “bayagi” (165), “hasis” (160) olarak
tanitilir. Ticaretle ugrasan ve sonradan zenginlesen bu aile, Fazila’nin da icinde dogup
bliylidiigii asil ailelerin hayatlarini taklit ederler (163). Hatta anlatict bu konudaki tavrinmi
aileyi tamtirken kurdugu “[s]Ju kadar var ki birdenbire zengin olmak miimkiin oldugu
halde, kibar olmak miiskildir!” (163) ciimlesiyle ortaya koyar. Boylece asillikten uzak olan

aile, Fazila’nin giydigi kiyafetleri, tavirlarini ve kibarligini kiskanur.

Enin romaninda Sabahat ve Rifat’a “denk” bir es bulunamadig1 gibi, Muhddarat
romaninda yukarida olumlu 06zelliklerinden bahsettigimiz Fazila’ya da uygun biri
bulunamaz. Kendisine esit olan Mukaddem ise Calibe’nin hileleri sonucu Fazila’dan
uzaklastirilir. Mukaddem de Fazila gibi varlikli bir ailenin ogludur ve annesi Miinevver,
Fazila’nin olen annesinin arkadasi olup livey anne eziyetleri ¢eken Fazila ile kardesi
Sefik’e yardimda bulunur. “[S]6zlintii bilir miidebbir bir hanim” (50) olarak anlatilan
Miinevver Hanim, oglu Mukaddem ile Fazila’y1 evlendirme ¢abasindadir, ancak Calibe ve
akrabalarinin diizenledikleri oyunlar sebebiyle bu emelini gergeklestiremez. Aile serveti
acgisindan birbirine denk olan bu iki ismin evlenememesi, Calibe’nin Sai Efendi ile
evlenmesinden kaynaklanir. Anlaticinin da Sai Efendi’yi roman boyunca “saf niyetli”,
“kandirilmis” bir adam olarak yansitmasi da zenginlik ile temizlik arasinda iliski kurmak
icindir. Fazila’nin arkadas1 Fevkiye de Sai Efendi gibi zengin bir ailede simarik olarak
biiyiitiilmiis, saf niyetli bir kizdir; Nabi gibi fakir ve hilekar birine kapilmasinin sebebinin
de bu saflik oldugu vurgulanir. Ayrica Fevkiye’nin annesi, kizinin Nabi gibi birine
kapilmasinda fakir diye acidigi ve evlerine aldigi kisileri suglar. Kadin, “[m]ahalle
kizlartyla evlatlarin1 goriistiirmemeli” soziiniin dogruluguna atif yaparak kizin1 kandiran
kisilerin  “surdaki odacimmin kiz1”, “dadis1 olacak hayvan kar1!” gibi kisiler olduklarin
vurgular (107). Fazila ile evlenemeyen Mukaddem ve annesi Miinevver Hanim da alt
smiflarin ¢irkefliklerine akil sir erdiremeyen ve onlarla bas edemeyen “asil” kisilerdir. Bu
sebeple, Fazila’nin kendi ailelerine gelin olamamasini kabullenmek durumunda kalirlar.
Fazila da babasina karsi gelemedigi i¢cin durumu kabullenir ve kendisine hi¢ uygun
olmayan Riistem ile evlenmeyi kabul eder. Ancak birbirine uygun olmayan bu evlilikler,
cok gecmeden yikilir. Calibe, “eglence evlerine” giderek kocasini aldatir ve bu yerlerde
tanistigr bir adam tarafindan doviilerek sokaga atilir; bu haberler iizerine Sai Efendi
karisin1 bosar, ancak iiziintiiden fel¢ olur. Calibe’nin cariyesi Reftar da yine bu dayak
esnasinda basma bir darbe alarak kor olur. Riistem, aldigr ikinci esin as181 tarafindan

oldirilir. Fevkiye ise kocast Nabi’nin g¢apkinliklari ve servet diiskiinliigli herkesce
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Ogrenilince kocasindan bosanir, ancak bu bosanmaya Nabi’yi ikna edebilmek i¢in yiiklii bir
miktar 6demek zorunda kalir. Fazila da kocasi1 Riistem’in ¢apkinliklarina ve ikinci bir es
getirmek istemesine dayanamayarak intihara kalkisir, ancak kimse bilmese de kendini
Oldiirmekten son anda vazgeger; bunun yerine Kkarsilastigi “para ile her seyi
yaptirabilecegi” (265) fakir bir aileye kendisini cariye olarak sattirir. Roman boyunca siiren
bu felaketlerin kaynagi, Sai Efendi gibi asil bir ailenin i¢ine Calibe gibi bir kadinin

“hanim” olmasidir.

Romanin sonunda ise sarsilan sinifsal saflik, kismen de olsa saglanmaya c¢alisilir.
Fazila, cariye olarak satildiktan sonra Beyrut civarindaki “emldk isleri” ve “umir-1
ticariyye” ile ilgilenen Muhterem Efendi’nin oglu Sebib ile Mukaddem ise Sebib’in
kardesi Enise ile evlenir. Sebib’in aileden gelen servetini arttirmaya galismasi, “li¢ kurusu
bes etmek” hatta “yiiz bes etmek” i¢in gece giindiiz ¢abalamasi evlilik i¢in uygun sartlari
saglar (223). Sebib, Fazila kadar zengin olmasa da ona bir es olarak uygun goriliir. Bu
uygunlukta Fazila’nin da “seyyabe” yani dul olmasi etkilidir. Anlaticinin, daha da Gtesinde
yazarin Fazila’nin dul olusunu vurgulamasi, kendisine talip olan Sebib’i kabul etmesinde
etken olarak gosterilir. Mukaddem ise, Enise ile Fazila’ya yakin olabilmek i¢in verem
oldugu bir donemde evlenir. Bu sartlar altinda Enise’nin Mukaddem kadar zengin
olmamasi bir sorun olarak gosterilmez. Boylece yazar, “parayr seven” Muhterem Efendi
ailesinin ¢ocuklar1 ile zengin ama “kusurlu” olarak gosterilen Fazila ile Mukaddem’i
evlendirir. Bu esitlikler saglandiktan sonra Fazila’nin kardesi Sefik’in de Sebib’in ve
Enise’nin kiz kardesi Riiveyde ile evlendirilmesi, 6nemli bir ipucudur. Ancak bu noktada
Muhterem Efendi ailesinin kizlart Riiveyde’nin, Peyman yani Fazila tarafindan
blyiitildiiglinii de unutmamak gerekir. Peyman’in Fazila oldugu anlasildiktan sonra da
Riiveyde, Fazila’nin yaninda biiylir. Bu nokta vurgulandiktan sonra Fazila’nin egitimi
altinda biiyliyen Riiveyde ile “erkdn-1 harp sinifindan diplomasini alip yiizbasi ola[n]”
(353) Sefik evlendirilir. Aym sekilde Calibe’nin “terbiyesiz kalmis olan evlatlart” da

Fazila’nin “dest-i terbiyesine” verilir (356).

Fatma Fahriinnisa’nin 1897-1898 yillarinda Hanimlara Mahsus Gazete’de tefrika
edilen Dilharap romaninda da evlilik sinif atlama yontemlerinden biri olarak ortaya ¢ikar.
Enin romaninda Nebahat’in, kismen Nihat’in ve Muhddardt’ta Calibe’nin, Nabi’nin,

Stiha’nin “sonradan gérme”, “uyanik™ halleri bu romanda Razi karakteri lizerinden islenir.

Mazlume ise yukarida detayl1 bir sekilde inceledigimiz Sabahat ve Fazila gibi karakterlerle
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benzer ozelliklere sahiptir. Bu benzerliklerin basinda Mazlume’nin de “Istanbul’da
miitevattin Yanya hanedanindan Saffet Efendi’nin kiiglik kerimesi” olmas1 yani “asil” bir
aile igerisinde biiytimesi gelir (143). Babasinin kiz ¢ocuklarinin okumasina karsi duydugu
Onyargiya ragmen Mazlume, bilime ve 6grenmeye olan merakiyla kiicilik yaslardan itibaren
kendini gelistirir (144). On ii¢ yasinda iken babasini kaybeden Mazlume, annesine daha
diiskiin olur ve siirekli kitap okuyarak babasinin yoklugunu unutmaya c¢alisir. Yazar-
anlatict da Mazlume’yi “gencine-i ismet, numune-i fazilet” (166) olarak 6ne ¢ikarir ve

ondan siklikla “melek-haslet kizcagiz”, “bigare kiz”” (168) gibi tamlamalarla bahseder.

Roman boyunca Mazlume, “rakik, muti, nazik, miitefekkir, dar-endis, dakika-bin,
hiizne ve siiklita meyyal” biri olarak anlatilir (145). Aynm1 zamanda Mazlume o kadar
zekidir ki anne ve ablasinin dikis dikmelerini izleyerek bu isleri 6grenir, hatta onlara daha
iyisini 6gretecek hale gelir (146). Ayni sekilde piyano ¢almasini da yengesini izleye izleye
Ogrenir. Bir yandan da inangli olan Mazlume, her sabah erken saatlerde kalkarak Kur’an
okur ve “latif sadasi[ni]” annesine dinletir (147). Anlaticinin Mazlume’nin her seyi kendi
kendine Ogrendigine yaptigi vurgu, hikdyesini anlattigi kadinin olumlu yonlerini 6ne
cikarmak ve onu romana ekleyecegi Razi karakteri ile kiyaslamak icindir. Nitekim
Mazlume’nin ve ailesinin “asaleti” karsisinda Razi ve ailesinin “adi”ligi acikca belirtilir.
Razi’nin babasi Hami Efendi, memurdur ve kit kanaat ge¢indigi i¢in oglunun okumasi ve
bir i sahibi olmasi i¢in ¢abalar. Ancak Razi, para kazanmaya baslayinca babasinin arzu
ettigi gibi aile biitgesine katkida bulunmaz, hatta “cahil, adi bir adamin evladi olmay:
kendisine bir ziil, bir seyn addeder[erek]” ailesini kiiclimser (148). Bu nedenle Razi, eve
gelis gidislerini seyreklestirir, eglence hayatina diiskiin olur ve ebeveynleriyle muhabbet
etmeyip daima odasinda vakit gegirir (149). Hatta Razi o kadar bencildir ki kendisine 6zel
olarak aldig1 “pirzola”lar1 pisirtip yerken aile, “tekrar alettekrar kaynatila kaynatila lezzeti
bozulmus” yemekleri yerler (176). Razi’nin paraya odakli babasinin yaninda annesi ve kiz
kardesi de olumsuz yonleriyle 6ne cikarilir. Anne Vesile Hanim, sabah kahvesi
bahanesiyle komsu komsu gezen, hatta 6gle yemeklerini de gittigi evlerde yiyerek ekonomi
yapmaya calisan biridir (149). Kiz kardes Hesna da ev iginde “perisan saglari, gecelik
kiyafetleri” (155) ile gezinmekten ¢ekinmeyen, “kiskang”, “dedikoducu” (178) biridir.

Neticede birbirinden farkli iki karakter ve iki aile arasinda gerceklesen evlilik de
“mutsuzlukla” sonucglanir. Aslinda Razi, asil bir ailenin kiz1 olan Giizide ile evlenmek ister.

Ancak kizin ailesi, Razi’nin eglenceye ve paraya meyyal yasantisini, anne, baba ve
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kardeslerin “sonradan gérme” hallerini tespit edince kizlarin1 boyle bir aileye vermezler.
Glizide’'nin annesi kizinin “dyle adi bir familyaya intisabin1” kabul etmedigini
vurgulayarak tavrini net bir sekilde ortaya koyar (156). Bunun iizerine Razi, kendisine asil
ve glizel bir kiz bulmalar1 i¢in ailesine istekte bulunur. Razi’nin amaci, arzuladigi gibi bir
kizla evlenmek ve bu sayede smif atlayarak Giizide’nin ailesine ders vermektir. Bu
diisiinceyle aile, gen¢ bir kiz olan Mazlume’den haberdar olurlar ve kizi “vilayet
hanedanindan bir zatin varisesi olmasi, sahibe-i servet ve sdman bulunmasi” sebebiyle
gelin olarak “alirlar” (157). Mazlume, Giizide gibi sar1 sagli ve mavi gozlii olmamasina
ragmen, zengin olmasi sebebiyle Razi tarafindan kabul edilir. Mazlume, Hami Efendi ailesi
icin anlaticinin ifadesiyle “yagl sikar[dir]” (157). Aileler arasindaki sinifsal esitsizlikler o
kadar belirgindir ki konu komsu da bunlar1 agikca dile getirir. Bu komsulardan biri, “Allah
bagislasin. Ne giizel, ne zarif kizcagiz! Nezaket ile beraber asalet de iistiinden akiyor, hi¢
su aileye gelin olmaya layik degil” (169) der. Bir baska komsu da “[t]aallukati da ne kadar
kibar, hallerine dikkat ediyor musunuz? Bir de su giiveyi tarafinin haline bakin da
mukayese edin. Pek yazik, bu iki aile hi¢ yekdigerine denk degil” (169) yorumunda
bulunur. Anlatic1 da bu iki aileyi karsilastirirken kilik kiyafet se¢imlerinden sergiledikleri
tavirlara kadar pek ¢ok noktada ayrildiklar1 yonlere isaret eder. Nitekim anlatici, Razi’nin
akrabalarindan diigiine gelen bir kadmi tanmitirken makyajimnin ¢irkinligini tarif ederek
“adeta kadmliktan ¢ikmis su kadin” ifadesini kullanir (170). Oysaki Mazlume’nin
akrabalarindan bir kadini tanitirken “esatir perilerini andiran diger bir hanim” seklindeki
hitab1 tercih eder (170). Anlatici, adin1 belirtmedigi bu iki kadin arasinda kiyaslama
yaparken miicevherlerinin degerine de dikkat eder: “Bu iki kadin beyninde berikinin
kulaginda lema-nisar olan tek pirlanta ile 6tekinin kulaginda sarkip magrurane kirittikca
boynuna carpan biiyiik kiipelerin roze taslari kadar fark-1 azim zahirdi” (170). Razi’nin
evindeki hizmetgiler de hem alt sinif olduklari i¢in hem de “sonradan gérme” bir ailenin
yaninda calistiklar1 i¢in olumsuz kisiler olarak yansitilir. Razi’nin evindeki hizmetg¢i Eda,
“arsizca siritarak, simarikca yilisarak™ (181) gezen biridir. Oysaki Mazlume’nin evindeki
hizmetciler hem saygili hem de vefakardir. Nitekim Mazlume’nin Ra&zi’nin evinden

kovuldugu siiregte annesinden bagka yaninda bulunan ihtiyar dadisidir (198).

Mazlume de evlendikten sonra Razi’nin ve ailesinin “kibar alemini taklid eden”,
“maun cilas1 verilmis adi bir tahta (gibi) oldu[klarini]” anlar (168); onlarin “sahte nezaket
ve cali terbiye” ile kendilerini farkli gostermek icin ¢abalayan kisiler olarak tanir. Ancak

Mazlume de Muhddarat romanindaki Fazila gibi soydan gelen asalet ve iffet ile kocasiyla
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ve yeni ailesiyle ge¢inmek i¢in ¢aba sarfeder. Bu kadinlarin gostermis olduklari sabir,
yazarlarin da okuyuculara aktarmaya calistiklar: ibret hikayeleridir. Smifsal esitsizliklerin
belirgin oldugu Dilharap romaninda da Mazlume ile Razi anlasamazlar. Mazlume’yi soylu
ve servet sahibi oldugu i¢in “alan” aile, Mazlume’den para alamadiklar1 ve Razi’nin de
Giizide ile birlikte olma fikrinden vazgegmedigi i¢in evliligi bitirmek isterler. Ancak
Giizide nin bagka biri ile evlenmesi, Raz1’ye Mazlume ile barigmaktan baska yol birakmaz.
Aslinda bu barigma isteginin altinda Razi’nin ekonomik kaygilar1 yatar. Razi, evden
gonderdigi Mazlume’yi bosadigi an vermek zorunda kalacagi nafaka ve mehir parasini
vermemek i¢in barisma planin1 devreye sokar. Nitekim Mazlume’nin ailesine kendisini
“terbiyeli”, “akillanmis” biri gibi gosteren Razi, bu planinda basarili da olur; Mazlume,
amcasinin da araya girmesiyle “yuvasini” dagitmamak adina barismayr kabul eder. Bu
ikinci denemede, c¢ift, bir siire Mazlume’nin ailesinin yaninda kalir ve iligkileri daha
diizgiin gider. Evin diizeni, ailenin asaleti ve ekonomik kaygilarin azalmasi Razi’nin
Mazlume’ye “layik oldugu taltif ve nevazisi” gostermesini saglar (207). Ancak iligki,
Rézi’nin ailesinin yanina doniince ve tatil yapmak icin bir siireligine yerlestikleri koye
gidince tekrar sarsintiya ugrar. Ozellikle Razi’nin avlanmak igin bir kdye yerlesmesi ve
Mazlume’yi de yaninda gotiirmesi, iligkilerinin orada yasayan insanlar ve ortam gibi daha
da ¢irkinlesmesini saglar. Anlatici, kdyiin “girkab deryasi halini alan o meydancigin[i]”,
“kirmiz1 yanakl, kirli yiizlii” ¢ocuklarini, “adi kurdela[l1]”, “pembe, soluk galiba biraz da
yirtik elbise[li]” kizlarini, kdy kadinlarinin “tuhaf tuhaf musahabeleri[ni]” ve Razi’nin de
eski aligkinliklarina geri doniip eve gelmemeye basladigini belirtirken ortam ile insanlar
arasindaki iligkiyi vurgular (215). Bu ortama uymayan tek kisi ise Mazlume’dir. Razi’nin
de Gilizide’ nin bosandigini haber almasi, evlilikte “yine” kritik asamaya gelinmesine sebep
olur. Ancak Mazlume, esinin ve ailesinin kendisine gosterdikleri biitiin kotii muamelelere
katlanir. Burada Mazlume’nin “itaatkar”, “iffetli” ve “sabirli” biri oldugu bu eziyetlere
sonuna kadar katlanmasiyla gosterilir. Bu direnis karsisinda Razi, Mazlume’yi nafaka ve
mehir parasin1 da vermek suretiyle bosar; heniiz evliligini sonlandirmis Giizide ile evlenir.
Ancak bu evlilik de yiirimez. Giizide gibi soylu bir ailenin kiz1 ile Réaz1 gibi servet sahibi

olmayan biri anlagamaz.

Mazlume ise ayrildiktan sonra Yanya’ya akrabalarinin yanina gider. Bu siirecte de
Mazlume o kadar “asil”, “iffetli” ve “sabirli”dir ki arkadasimin Razi’nin bosanmasindan
haber veren mektubunu “[h]emcinsimden birinin dugar-1 felaket olmasi haberinden

memnun olacak kadar” (232) vicdansiz olmadigini sdyleyerek cevaplar. Mazlume’nin bu
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tavirlari lizerine anlatic1 da “[a]dalet-i ilahiyenin Mazlume’yi miikafatsiz birakmadigi[ni]”
aciklar, ancak hikayenin yazilis sebebinin bu olmadigini belirterek bu miikafatin ne
oldugunu séylemez (233). Romanin son paragrafinda yer alan “kissadan hisse” kapsamina
girebilecek degerlendirmede de anlatici, Mazlume gibi tirli eziyetler ¢eken kadinlarin
sonradan “nail-i bahtiyari” (234) olduklarin1 bir kez daha vurgulayarak tahminde
bulunmamizi saglar. Ayrica yazar-anlatici, bu kadinlara eziyet eden kisilerin “Halik’e,
mahluka, bilhassa vicdanlarina” karsi nasil aklanacaklarini sorgularken Dilharap’in

“Mukaddime”®® kisminda roman tiiriiniin islevini tartisan kadinlarin da istegini yerine

getirir ve bu romani, okuyuculara ibret olmasi amaciyla yazar.

Bu ii¢ roman disinda, “ ‘Akilli’ Hanimlar, ‘Gorgiisiiz’ Hizmetciler” basliginda ele
aldigimiz Emine Semiye’nin Sefalet romani1 da bu kapsamda degerlendirilebilir. Roman,
hanim ile hizmetci arasindaki ayrimlar ile dikkat ¢ekerken romanin olumsuz karakterleri
Hayati ve Mabhir tizerinden “stratejik evlilikler” konusunda da 6rnekler sunar. Bu anlamda
romanda, Giilterin adl1 cariyenin oglu Hayati ve Ziimriit Hanim’in {ivey erkek kardesinin
oglu Mahir, sinif atlamaya calisan kisilerdir. Bu arzularina kavusabilmek i¢in Kesbiye ile
Mabhir, Sabite ile Hayati arasindaki nigsan1 bozarlar. Bu noktada Kesbiye nin de “sonradan
gorme” ve “adi” olarak anilan Cevriye Hanim’m kizi olduguna dikkat etmek gerekir.

3

Diizenbazlikta ismi gibi “usta” olan Mahir, Hayati’ye asik Kesbiye’ye yardim ederek
Hayati’yi aradan ¢ikarmayi1 amaclar; boylece Sabite’ye daha dogrusu Miiltezimzade Ruhi
Bey’in servetine kavusmaya calisir. Bu yolda Mahir, babas1 Cehdi Bey ile birlikte halasi
Zumriit’i zehirler ve bu olay1 bir tesadiif sonucu duyan Bihterin adli cariyeyi de bogarak
oldiirtir. Mahir de babasi1 gibi kotiidiir ve anneannesi Y oriik Yakut gibi “kaba”, “cikarci” ve
“ahlak-1 mezmilne” yani ¢irkin ahlaklidir; hi¢bir iste dikis tutturamaz (98, 121). Mahir,

Ruhi Bey ve Ziimriit Hanim’1n ortadan kalkmalariyla Sabite’ye evlilik teklif eder, ancak

19 Fatma Fahriinnisa’min Dilharap romammin “Mukaddime” kisminda bir kadm meclisi dikkat g¢eker.
Romanin yazari da olan anlaticinin evinde bir araya gelen kadinlar, roman tiiriiniin islevi tizerine hararetli bir
tartigma gerceklestirirler. Yazar, romanlarin 6zellikle gengler iizerindeki zararlarina isaret ederek roman
tiirlinlin aleyhinde bulunur. Meclisteki diger kadinlarin 1srar1 {izerine romanin biraz da olsa olumlu taraflarimi
diisinmeye caligsan yazar, onlarin da gegiciligine vurgu yaparak romam gereksiz bir tiir olarak kabul eder.
Ancak yazar, mecliste bulunan diger kadinlardan kendisini ikna edebilecek biri ¢ikarsa bu diisiincelerini
degistireceginin soziinii verir. Sonunda kendi hayat hikdyesini yazara anlatan ve bu hikayenin hemcinslerinin
de ders almasi i¢in bir romana doniistiirilmesini isteyen kadin, yazari ikna eder. Boylece incelemekte
oldugumuz Dilharap romani yazari ikna eden kadinin hikayesidir ve yazari da “Mukaddime” kisminda ilk
baglarda roman aleyhtar1 olan kadindir. Bu giris, Fatma Fahriinnisa’nin Dilharap’tan 6nce gazetelerde
yazdig1 roman karsiti yazilarla birlikte disiiniildiigiinde mecliste yazar olarak one ¢ikan kadinin Fatma
Fahriinnisa oldugunu diisiindiiriir. Ayn1 zamanda yazara hayat hikdyesini anlatan kadin da romanm evliligi
boyunca eziyet ¢eken kadin karakteri Mazlume olmalidir, ¢iinkii roman o kadinin hikdyesinden olusur.
Ayrintili bilgi i¢in bk. (Fatma Fahriinnisa, 2017: 129-138).
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Sabite zehirlenme vakasindan haberi olmamasina ragmen Mahir ile evlenmeyi kabul
etmez. Bunun {izerine Mahir, yalanci sahitler ayarlayarak ve evraklar iizerinde yaptigi
degisikliklerle Sabite’nin Miiltezimzade ailesinin ger¢ek kizi olmadigini, mirasi kendisinin
hak ettigini iddia ederek mallar1 tlizerine gecirir. Hayati ise Kesbiye’'nin “etvar i
harekatindaki suh-mesreplige” (158), mirasina kapilir ve fakir oldugu i¢in Sabite’den
ayrilir. Kurulan planlarla Kesbiye ile Hayati evlenir; Mahir de servete kavusur. Bu olay
orglisiinde dikkat edilmesi gereken nokta, Hayati’nin Sabite ile aymi sosyal siniftan
olmamasidir. Hayati’nin Sabite’den ayrilirken kullandigi “eger Kesbiye’nin servet-i
azimesi bana mev’ud olmasa, benim de senden beter bir sefalete giriftar olacagima siliphe

yok™ (45) sozleri de bu tespiti destekler.

Sefalet romaninda gergeklestirilen ikinci stratejik evlilik ise Sabite ile Miistak Bey
arasinda gercgeklesir. Sabite, Mahir’in evlilik teklifini reddettikten sonra mal ve miilkiinden
mahrum kalip sefalete diiser. Bu siiregte kendisine sahip ¢ikanlar zamaninda anne ve
babasinin egittikleri, iyi bir evlilik yapmalarina yardimer olduklar1 Fettan ve Sadakat adli
kalfalardir. Sabite’yi sefaletten kurtaran ise kendi “asil” yapisimin ve karakterinin bir
ornegi olan iffetidir. Sabite, sefalet iginde dahi iffetini korur; anlatici1 tarafindan “sefalet
icinde ismet” Ornegi olarak gosterilir. Sabite, Mahir’in evlilik ve Hayati’nin de metresi
olma teklifini kabul etmeyerek “mevcudiyetiyle iftihar etti§i” namusuna “leke” siirmez
(49). Halbuki Gayret Kalfa, bu siirecte kendini satip kazandig1 parayla hanimina yiyecek
temin etmeyi diisiiniir ve bunun i¢in esirci bir kadinla goriisiir, ancak “mezardan baska
hicbir yere yaramaya[n]” zayif ve sagliksiz bedeniyle reddedilir (148). Sabite ise, iffetini
kaybetmektense Olmeyi yegler ve fakirligini goren insanlar tarafindan da “[s]efalet
camuruna diismiis bir cevher-i ismet” (50) olarak degerlendirilir. Anlatici da Sabite’den
bahsederken “[b]edbaht kadin” (13), “zavalli kizcagiz” (20), “insan seklinde bir melek”
(189), “faziletperver kahraman” (225) seklindeki ifadeleri kullanarak ona olan farkli ve
olumlu bakisin1 gosterir. Romanda Sabite, “iffet”ini korudugu igin sefil yasamdan
kurtarilir; malina miilkiine kavustuktan sonra kendi sosyal cevresinden Miistak Bey ile

evlendirilir.

Romanda, ekonomik kosullara endeksli iliskiler ve se¢imler, Zafer Hanim’in Agk-1
Vatan romaninda Loranza’nin okul arkadas1 Marya’dan bahsedildigi kisimlarda da goriiliir.
Oksiiz ve yetim olan Marya, Loranza’nin babas1 Kont Ferdinando’nun dikkatini ¢eker ve

aralarindaki biiyilkk yas farkina ragmen vasileri tarafindan arkadasinin babasiyla
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evlendirilmek istenir. Marya’nin vasilerinin en biiyilk emeli, kizi, zengin bir koca ile
evlendirmek ve ustlerine diisen sorumluluktan kurtulmaktir. Bu anlamda evlilik, sinif
atlamanin en biiyilk araci olarak gosterilir. Loranza’nin Roberto ile evlendirilmesi
kararinda da ayn1 kaygi gozlenir. Roberto’nun zengin olmayan ailesi, ogullarin1 Marya ile
degil, Kont Ferdinando’nun kizi Loranza ile evlendirerek kurnazlik yapmaya calisirlar.
Ancak planlar beklenildigi sekilde ilerlemez ve Marya’nin diiglin giinii kendini vurmasi,
Loranza’nin kole tacirleri tarafindan kagirilmasi, Kont Ferdinando’nun bu tacirler
tarafindan oOldiiriilmesi hikdyenin seyrini degistirir. Bu degisiklik, romanin milliyet¢i
tonunu arttirma amaci giiderken sinifsal esitliklerin tekrar saglanmasina da yardimer olur.
Marya iyilesir; Roberto Ingiltere’de Lord Hamilton’un yardimiyla denizcilik okulunu
bitirir ve lilkesine doner. Romanin baslarinda Roberto’nun serveti olmadigi i¢in kizlarini
Roberto’ya vermeyen vasiler, sonlara dogru denizcilik okulunu bitiren, iyi para kazanan bu
genci Marya’ya es olarak kabul ederler. Boylece romanda evlilikler stratejik, vatan sevgisi

ekonomik yapi ile i¢ ice gegmis durumdadir.

Goriildugii gibi bu bes romanda da evlilik, smif atlamanin en kolay yoludur. Bu
amagla planlar dahilinde hareket eden karakterler, kendileri igin stratejik evlilikler
yapmaya caligirlarken ayni zamanda sergiledikleri kotiiliiklerle geldikleri sosyal sinifin
“ahlakin1” da ortaya koyarlar. Anlaticilar tarafindan “olumsuz” olarak gosterilen bu
karakterler, bir kiiltiirel yapinin {irinidiirler. Bu durumu daha da belirginlestirmenin yolu,
“adi” karakterleri “asil” kisilerle bir araya getirmekten gecer. Nitekim anlaticilar da gesitli
vesilelerle, hem fiziksel hem de kisilik bakimmdan “olumlu” yonlerini vurguladiklar iist
smif karakterleri “olumsuz” olarak gosterdikleri alt smif mensuplar ile karsi karsiya
getirirler. Bu karsilagma, ist siniflarin asilligini daha da belirginlestirirken alt siniflart
olabildigince kotili gosterir. Bu esitsizliklere ragmen gergeklestirilen evlilikler ise mutluluk
getirmez ve adeta yazarin israrla vurguladigi bir mesaji tagirlar: Evlilik yekdigerine denk

ailelerle kurulmali.



IKiINCi BOLUM

MILLIYETCILIK VE TOPLUMSAL CINSIYET

2.1. “Kurgulanms”, “ideal”, “Utopyalar”: Milliyet¢ci Hareketler

Bir onceki bolimde Tanzimat doneminin ilk yillarinda toplumsal cinsiyet ve sinif
yapilarini romanlar iizerinden ayrintili bir sekilde inceledik. Bu bdliimde ise IL
Mesrutiyet’in ilanmyla birlikte kadin hareketlerinde degisen siireci, milliyetcilik ile i¢ ige
gecen toplumsal cinsiyet yapilarini ele alacagiz. Bu incelemeyi yaparken meselemiz, bu
donemde ortiik de olsa sosyal smif yapilaridir. ik olarak deginecegimiz nokta, Osmanl
tarihinde bir milat olarak kabul edilen II. Mesrutiyet doneminde, kadin yazarlarin yayin
faaliyetlerinin artmasi ve “milli” kadin kimliginin yaratilmasidir. Bu donem, Il.
Abdiilhamid’in 1877-1878 Osmanli-Rus harbini bahane ederek meclisi kapatmasi, 30 yil
siren ve Ozellikle son yillar1 gittikge agirlasan baskici bir donemin ardindan gelen
“kismen” rahatlama ile sekillenir. Baski yillarina karsi ¢ikan Jon Tiirkler, II. Abdiilhamid’i
devirmek i¢in halki ayaklandirmaya ve yillarca siiren baskiya son vermeye ¢alisirlar ve
1908 yilinda bu g¢abalar1 sonug verir; 24 Temmuz 1908’de Mesrutiyet ilan edilir. 1908
ihtilaliyle II. Abdiilhamid tarafindan kapatilan meclis yeniden agilir; II. Abdiilhamid
tahttan indirilerek yerine V. Mehmet gecirilir; devlet idaresi Ittihat ve Terakki

Cemiyeti’nin eline geger.

Bu siirecte kadinlar, bir onceki donemin sagladigi kazanimlarla daha bilingli,
“kismen” oOrgiitlii faaliyetlere giriserek basin-yayn alaninda varliklarii hissettirirler.
Kadinlar bu donemde, Tanzimat donemi kadin dergilerinde islenen egitim, cocuk bakimu,
ev igleri vb. gibi “tekdiize” konularin yaninda Avrupa’daki feminist faaliyetleri takip eden,
gelismelerden haber veren ve bizzat feminizm ile ilgili tartismalara katilan bireyler olarak

karsimiza ¢ikarlar. Bir yandan dergi faaliyetlerine devam eden kadinlar, bu faaliyetlerine
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yeni dergiler de ekleyerek alanda ses getirmeye devam ederler?®®. Diger yandan dernek
faaliyetlerine®® de devam edilen bu donemde, 1911°de Trablusgarb, 1912°de Balkan
Savaslari, 1914’te Birinci Diinya Savasi ile toprak kaybetmeye baslayan Osmanli
Imparatorlugu, Bat1 ile siyasi, teknik ve sosyal acilardan yakinlasmaya baslar. Ancak 19.
yiizyildan itibaren Avrupa’da gelisen ulus ve ulusguluk diisiinceleri ¢ok etnikli ve ¢ok dinli
yapistyla Osmanli Imparatorlugunu da etkiler. Dagilmaya baslayan imparatorlugu
kurtarmak amaciyla Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik diisiince akimlar1 ortaya atilir.
[Ik baslarda imparatorlugu kurtarmak icin din ve etnik cesitlilik konusunda avantaj

saglayan Osmanlicilik akimi denenir ve bir “Osmanli milleti” yaratilmaya ¢alisilir. Ancak

?° Bu donemde ¢ikan dergiler sunlardir: Mefharet (1908), Mahasin (1908), Demet (1908), Kadin [Selanik]
(1908), Kadin [Istanbul] (1911), Musavver Kadin (1911), Kadinlar Diinyast (1913), Erkekler Diinyast
(1913), Kadinlar Alemi (1914), Seyydile (1914), Siydnet (1914), Hanumlar Alemi (1914), Kadinlik (1914),
Kadinlik Hayat (1913), Bilgi Yurdu Isigi (1917), Gen¢ Kadin (1918), Tiirk Kadini (1918), Inci/ Yeni Inci
(1919), Hanim (1921), Diyane (1920), Ev Hocast (1923), Siis (1923), Firuze (1924), Asdr-1 Nisvan (1925),
Kadin Yolu (1925), Caltkusu (1926). Ayrintil bilgi i¢in bk. (Toska ve vd., 1993: 1-375).

2L TI. Mesrutiyet doneminde dergilerin yaninda dernekler de kadin hareketlerinin gelisiminde onemlidir.
Ozellikle biiyiik sehirlerde egitim, kiiltiir ve yardim amacli dernekler faaliyet gdstermeye baslar. Derneklerin
gelisiminde Balkan Savaslar1 ve Birinci Diinya Savagi’nin yarattig1 sikintilar da etkilidir. Dernek faaliyetleri
egitimli list ve orta siifin bir araya geldigi, ancak farkli irk ve siniflarin diglandigi bir ortam yaratir. Bu
faaliyetlere bakildiginda ilk ama¢ milliyet¢i bir tavir olsa da feminist faaliyetlerin gelisiminde de etkilidir.
1908-1918 yillar1 arasinda bir¢ok dernek kurulur. Devleti ve Orduyu Desteklemek Amaciyla Kurulan
Dernekler: Cemiyet-i imdadiye (1908), ittihat ve Terakki Kadimlar Subesi (1908), Hidmet-i Nisvan Cemiyet-
i Hayriyesi (1908), Teali-i Vatan Osmanli Hanimlar Cemiyeti (1910), Misirli Hanimlar iane Cemiyeti (1911),
Hilal-i Ahmer Hanimlar Subesi (1912), Donanma Cemiyeti Hamimlar Subesi (1912), Miidafaa-i Milliye
Osmanli Hanimlar Cemiyeti (1913), Sam Nisvan1 Mudvenet-i Milliye Cemiyeti (1914). Hayir ve Yardim
Dernekleri: Cemiyet-i Hayriyye-i Nisvaniye (1908), Esirgeme Dernegi (1908), Osmanli Kadnlar1 Sefkat
Cemiyet-i Hayriyyesi (1908), Osmanli ve Tiirk Hanimlar1 Esirgeme Dernegi (1912), Etfal Hastanesi ve Sisli
Osmanli Kadinlar Cemiyet-i Hayriyyesi (1914), Asker Ailelerine Yardimc1 Hanimlar Heyeti (1914), Sehit
Ailelerine Yardim Birligi (1915), Bikes Ailelere Yardimci Hanimlar Cemiyeti (1916), Suriye Nisvan1 Umiir-1
Hayriyye Miiessesesi (1918), Topkap:t Fukariperver Cemiyet-i Hayriyyesi (1921). Ekonomik Amagh
Dernekler: Mamulat-1 Dahiliye Istihlak-i Milli Kadmlar Cemiyet-i Hayriyyesi (1912), Tiirk Kadinlar1 Bigki
Yurdu (1913), Kadinlar1 Calistirma Cemiyet-i islamiyesi (1916), Kastamonu Osmanli Hanmimlar i Yurdu
(1916). Egitim, Kiiltiir, Sanat ve Feminist Amagli Dernekler: Kirmiz1 Beyaz Kuliibii (1909), Nisvan Heyet-i
Edebiyesi (1908), Geng Kiz Cemiyeti (1908), Teali-i Nisvan Cemiyeti (1909), Tefeyyiiz Cemiyeti (1911),
Mekteb-i Sultani-i Inas Cemiyeti (1911), Osmanlh Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti (1913), Bilgi Yurdu
Dershanesi (1916), Inas Dariilfiininu Mezuneleri Cemiyeti (1918), Misiki Muhibbi Hanimlar Cemiyeti
(1918), Turk Kadini Dershanesi (1919). Bu derneklerin disinda, hakkinda yeterince bilgiye ulasilamayan
Osmanli Kadinlar1 Terakkiperver Cemiyeti (1909) ve Osmanli Kadinlar Cemiyeti amilmalidir. Ayrintih bilgi
icin bk. (Kurnaz, 2013: 265-327). Milli Miicadele doneminde de vatanin kurtarilmasi i¢in miicadele eden
dernekler sunlardir: Kasaba Islam Kadinlar1 Cemiyeti (1919), Anadolu Kadinlar1 Miidafaa-i Vatan Cemiyeti
(1919), Miidafaa-i Hukuk Kadmlar Subesi (1919). Ayrica Asri Kadinlar Cemiyeti, Hilal-i Ahmer Kadin
Kollari, Tiirk Ocaklar1 ve Muallimler Cemiyeti de bu dénem, yardim toplama, askere giyecek temini ve
saglik hizmetlerinin karsilanmasi konusunda gosterdikleri faaliyetlerle 6ne ¢ikan derneklerdir. Ayrintili bilgi
i¢in bk. (Kurnaz, 1991: 115-120).
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Osmanlicilik akimi, 19. ylizyilin -6zellikle- ikinci yarisinda Almanya ve Fransa’da
giiclenen 1rka dayali “milliyet” fikri karsisinda direnemez ve ¢ok gegcmeden basarisiz olur.
Osmanli milletini olusturan halklarin, fiziksel bir yakinliktan ziyade ruhsal bir
ortakliklarinin da olmamasi bu birlikteligi imkansiz kilar. Ozellikle 1912 Balkan
Savagslarindan sonra Islamcilik anlayisina yonelme siireci de Osmanlicilik akimi gibi
basarisizlikla sonuglanir. Miisliimanligin bir din olarak yayilmakla beraber giiglii bir devlet
olusturma eyleminden yoksun olusu ve Araplarin da etnik kimliklerini dini kimliklerinin
oniine gecgirmesiyle Islamcilik anlayis1 da kurtulus olmaz. Bu iki basarisiz denemeden
sonra, asil kurtulusun Tirkgililik disiincesinde oldugu fikri dogar. Bu diisiince,
“milliyet¢ilik” akimindaki yiikselis, biiyilk milliyetler igerisinde Tirklerin varliklarini
korumus olmalar1 ve Osmanlicilik ile Islimcilik diisiincelerinin de basarisizliga ugramasi

lizerine Imparatorlugu dagilmaktan kurtaracak bir care olarak goriiliir. 22

Tiirkeiiliik akiminin ilk izleri Tanzimat doneminde dil ve edebiyat c¢alismalar ile
kendini gosterir. Osmanli Tiirk¢esi’nin Arapga, Farsca agirlikli yapisi ve bu yapinin da
okuryazarlig1 etkilemesi sadelesme cabalarin1 dogurur. Bu sebeple, Sinasi, Ziya Pasa,
Ahmet Vefik Pasa gibi isimler sozlikk calismalar1 ile ar1 bir Tiirkceye doniisiimii
gerceklestirmeye calisirlar. Bu anlamda Tiirkgeiiliik, ilk zamanlarda etnik, siyasi ve tarihi

olmaktan uzak, sadece dil ve edebiyat iizerinden ilerler. Bir siire sonra da Tiirkler arasinda

22 Yusuf Akcura, 1904 yilinda yazdigi “Uc Tarz-1 Siyaset” adli makalesinde dagilmakta olan Osmanli
Imparatorlugunu kurtarmak igin Osmanlicilik, Islimcilik ve Tiirkgiilik akimlarmin gare olup olamayacagi
tizerine diisiiniir. Akgura, oncelikle Osmanli topraklarinda yasayan halklardan “tam miisavat”, “fikirlerce ve
dince tam serbesti” yaratmak suretiyle bir “Osmanli milleti” (35) meydana getirme fikrini sorgular, ancak
Almanya ve Fransa’da One ¢ikan wrka dayali “milliyet” fikrinin bu diisiincenin uygulanmasinda engel
olusturacagini soyler. Ayni zamanda Osmanli topraklarinda yasayan Miislim ve gayr-i Miislim unsurlarin
aralarinda ruhsal bir bag olmamasindan yola ¢ikarak bu diisiincenin imkansizligina deginir. Ikinci olarak
Akgura, “hilafet hakkimin Osmanli Devleti hiikiimdarlarinda olmasindan faydalanarak” (35) Islamcilik
diisiincesinin imparatorlugu kurtaracak bir care olabilecegi iizerine diisiiniir, ancak bu diisiince de birtakim
sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Miisliimanlarin, daha biiyiikk milliyetler igerisinde erimesi ve
Miislimanligin bir din olarak yayilmakla birlikte, devlet olusturmaktan uzak olmasi bu diisiincenin basarisini
sorgulatir. Ayni zamanda Miisliiman Tiirklerin Miisliiman Araplar igerisinde erimesi olasiligr da Akgura’y1
Tiirkgiiliik diisiincesine ydneltir. Ugiincii olarak Akgura, “irka dayanan siyasi bir millet” (35) olusturma fikri
iizerinden Tiirkgliliik diigiincesinin imkanlar1 tiizerine diisiiniir. Tiirklik siyasetinin sadece Osmanli
Imparatorlugu igerisindeki Tiirkleri kapsamadigini belirten Akgura, diinya {izerindeki diger Tiirk halklarmin
da hesaba katilmas1 gerektigini vurgular. Ancak Akcgura, Tiirkleri birlestirmek fikrini “heniiz yeni dogmus bir
cocuk” (60) olarak goriir ve bu asamada yapilmasi gerekenleri siralar. Buna gore; Akcura, Tiirklerin biiyiik
bir kismimin Miisliiman olmasindan yola ¢ikarak Islam dininin bu birlikteligin kurulmasinda &nemli
oldugunu vurgular. Akgura, makale boyunca Osmanlicilik akiminin uygulanmasini imkansiz goriirken
Islameilik ve Tiirkgiiliik akimlarini daha uygulanabilir bulur. Bu ikisi igerisinde kesin bir se¢im belirtmese de
Islam dini ile desteklenmis bir Tiirkgiiliik diisiincesi, Ak¢ura’nin makale boyunca éne ¢ikardig bir segimdir.
Akgura’nin bu makalesi, Misir’daki Tiirk adli gazetenin 24-34’lincii sayilarinda yayimlanir ve makale,
Misir’da ve Istanbul’da tekrar gikar. Makalenin Istanbul’da yayimlanma tarihi 1912°dir. Yusuf Akgura’nin
Tiirk gazetesindeki makalesine bir sonraki sayida Ali Kemal “Cevabimiz” ve Ahmet Ferit Tek ise “Bir
Mektup” baslikli yazilariyla cevap verirler; Ak¢ura’nin goriislerini tartisirlar (15, 19-22). Ayrintili bilgi i¢in
bk. (Akgura, 2005: 35-62).
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milli bilincin uyandirilmasi i¢in ¢aligsmalar baglar. Bu siirecte Balkan Savaslari ile yasanan
toprak kayiplari, rotayr Pan-Tiirk¢ii akimlara cevirir. Ziya Gokalp, Ismail Gaspirali, Yusuf
Akgura gibi isimler de Tiirkeiilik akiminin benimsenmesine yonelik yazilariyla ve
faaliyetleriyle dikkat ¢ekerler. Bu dénemde folklor ¢alismalar1 da milli bir biling insa etme
konusunda &nemli bir misyona sahiptir. Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye'de Folklor ve
Milliyet¢ilik (2006) adli kitabinda uzun yillar “halkiyat”, “ilm-iil halk”, “halk bilgisi”,
“halk bilimi”, “milli kiiltiir”, “halk kiiltiir”” isimleri ile anilan folklor ¢alismalarina deginir
ve folklorun ortaya ¢ikisi ile ulus-devlet kavrami arasinda baglant1 bulunduguna isaret eder
(15-17). Kiiltiriin iktidarla iliskisi kesfedildikten sonra folklor ¢alismalarinin arttigini
belirten Oztiirkmen, folklorun kurumsallasma siirecine de@inir ve bu noktada Tiirk
Dernegi, Geng Kalemler, Tirk Yurdu Cemiyeti, Tiirk Ocaklar1, Tiirk Halk Bilgisi Dernegi,
Tirk Dil Kurumu, Koy Enstitiisii gibi kurumlarin isimlerini anar (41-65). Folklorun
millilesmesinde en ©6nemli kurumun Halkevleri®® oldugunu sdyleyen Oztiirkmen,
“vatandaglar1 kaynastirma”, “Cumbhuriyet ve devrim ilkelerini vatandaslarin diisiincelerine
isleme” ve “devrimleri halkin ruhuna sindirme” amaglariyla bu kurumlarin 6nemine
deginir (92). Bu anlamda, halkevlerinde temsil edilen tiyatro, okuma programlari, yayin
faaliyetleri, cesitli alanlarda acilmis kurslar, yeni kurulan ulus-devletin Batililasma
projelerini sanatsal ve kiiltiirel baglamda hayata gegiren onemli ¢aligmalardir (69-92).
Hasan Aksakal ise, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm (2015) adli kitabinda folklor
caligmalarini ve bu faaliyetlerin sayilarindaki artis1 “memleket romantizasyonu” ile agiklar.
“Orda bir koy var uzakta” diisturuyla yola ¢ikildigini soyleyen Aksakal, Ziya Gokalp, Riza
Tevfik, Fuad Kopriilii, Pertev Naili Boratav gibi isimlerin ¢alismalarini1 ve Halkevleri, Koy

Enstitiileri gibi kurumlarin etkisiyle iiretilen romantik siir ve romanlar1 bu baglamda okur

(149).

Aksakal’in da belirttigi gibi “memleket” gerceginin romantik bir atmosfere
biiriindiiriilerek anlatildigi bu dénemde kadinlarin 6zgiirlesmesi, Baticilik, Tirkgiiliik ve
Islamcilik akimlarmdan bagimsiz diisiiniilemez. Agirlikli olarak Tiirkgiiliik diisiincesi

etrafinda bir kadm kimligi yaratilir ve Ziya Gokalp, Ahmet Agaoglu, Mehmet Emin,

2 Halkevleri ve Halk Odalar1 Cumhuriyet rejiminin halka benimsetilmesinde, “millet olma” asamasinda
islevsel kurumlardir. 1932-1951 yillar1 arasinda faaliyet gosteren Halkevleri, temelde Calisma Kollari {izerine
kurulan dokuz subeye ayrilir; bu subelerden biri de “Temsil Subesi’dir. Halkevlerinde gosterilecek
faaliyetler, 6zellikle temsil subelerinde oynanacak piyesler rejimin kontroliindedir. K. irfan Karakog, doktora
tezinde Temsil Subeleri’nde sahnelenecek piyeslere CHP Umumi idare Heyeti’nce “uygundur” ibaresinin
konulmasinin 6nemine dikkat ¢eker (157). 1930°lu, 1940’11 yillarda memur, polis, &grenci gibi kisilerin
partiye gonderdikleri piyeslerin kabul edilme ya da reddedilme asamalarini gerekgeli kararlariyla gérmek ve
belgelerin orijinal hillerine ulagsmak i¢in bk. (Karakog, 2012: 157-189, 260-312).
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Hamdullah Suphi, Yusuf Ak¢ura, Halide Edib, Ahmet Hikmet Miiftiioglu gibi isimler bu
kimligin yaratilmasina eserleriyle destek verirler. Tiirk Yurdu ve Tiirk Ocagi etrafinda
toplanilan bu dénem, savas sebebiyle kadinlarin da “ev-i¢i”’nden ayrilmalarini, bir anlamda
zorunlu olarak kamusal hayata katilmalarimi saglar. Bu acidan, kadin yazarlarin
romanlarinda kurguladiklari kadin kimliklerini anlamak ve anlaticinin bu kimlikleri “nasil”
analiz ettigini gorebilmek, ayn1 zamanda da milliyetciligin toplumsal cinsiyet ile iliskisini
irdeleyebilmek i¢in edebiyat kanonu igerisinde 6nemli bir yere sahip “milliyet¢i” romanlari
ele almamiz gerekir. Ancak “kurgulanmis”, “ideal”, “ilitopyalar” olan milliyet¢i romanlarin
yapisini tartismak ve bu durumu sorgulamak i¢in 6ncelikle “kimlik”, “milli/ulusal kimlik”

meselelerini ele almali ve bu donemde yaratilmaya ¢alisilan projeleri degerlendirmeliyiz.

2.1.1. Milli/Ulusal Kimlik Arayislar:

Oncelikle kimlik kavrami, bir toplumu olusturan bireylerin sosyal konumlarini,
yasam bigimlerini, kiiltiirel durumlarimi ifade eden 6nemli bir kavramdir. Basit tanimiyla
kimlik, “Ben kimim?” sorusunun cevabidir. Bu anlamda insanin kendisini tanimladig:
sozciikler ve toplum iginde kendini konumlandiris bigimi bireysel kimliginin en énemli
ipuglanidir. Siileyman Yildiz, “Kimlik ve Ulusal Kimlik Kavramlarmin Toplumsal
Niteligi” (2007) adli makalesinde kimlik kavraminin ilk olarak “tanimlama ve tanima”,
ikinci olarak “mensubiyet” ve “ait olma” yapisina dikkat ¢eker (9-10). Hepimizin cebinde
bulunan is yerinden, trafik polisinden, bankadan aldigimiz kartlarin/kimliklerin bizim
“bireysel kimlik”imizi olusturdugunu belirten Yildiz, belirli kurum, dernek ve kuliip
tiyeliklerini gosteren kimlikleri ise bireysel kimlikten ayirmak icin “kisisel kimlik™ olarak
isimlendirir. Ancak Yildiz’a gore kimlik kavramin1 sadece kisisel ve bireysel olarak ele
almak yanlistir ve kimlik, bireysel, kisisel oldugu kadar toplumsaldir da (10-11). Bu
anlamda Yildiz, istege gore secilip degistirilen bireysel kimliklerden ziyade ulusal kimlige
odaklanir ve meseleyi bu baglamda ele alir. Bu anlamda, “bireysel kimlik”, “ulusal
kimlik”in 6ziinii olusturur ve “ulusal kimlik” de ulus-devletlesme siireclerinde yaratilan bir
kimliktir (16). Yildiz’in bahsettigi noktalardan yola ¢ikarak ‘“bireysel kimlik” (kisiyi
otekilerden ayiran siiriicli, banka karti, kredi kart vb.); “kisisel kimlik” (kisilerin iiyesi
bulundugu kurum, kurulus, dernek vb. Bunlarin resmi bir kart1 olabilir de olmayabilir de);

“ulusal-kiiltiirel kimlik” (niifus kiitiigiindeki soy sop, cins, evlilik vb.) insanlarin tasimak
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zorunda olduklar1 kimliklerdir. Ancak birden fazla yasam, inang ve kiiltiirel 6zellikler bir
siire sonra bireylerde hangi tarafa ait olduklarmi bilememe hissinden dogan kimlik

bunalimlarina sebep olur ve bu anlamda ““ulusal kimlikin 6nemi ortaya ¢ikar.

Anthony D. Smith, kimlik meselesini milli kimligin tarihsel sosyolojisi tizerinden
inceler ve Milli Kimlik (1994) kitabinda, milletler ve milliyet¢iligi sadece bir ideoloji ya da
siyaset bi¢imi olarak ele almaz. Smith, ayn1 zamanda modern milletler ve milliyetciligi
anlamak i¢in modern Oncesi donemleri de sorgulamamiz gerektigini 6ne siirer (7-8).
Nitekim yazar, bu sorgulamay1 detayli bir sekilde gergeklestirdigi kitabinda milli kimligin
“tesirli ve kalici” (270) etkisine vurgu yapar. Sophokles’in Kral Oidipus oyununda
Oidipus’un “Kim oldugumu bilmeliyim” (16) sorusuyla baslayan Smith, cinsel kimlik,
kolektif kimlik, dini kimlik gibi ¢esitli kimlik tiirlerine degindikten sonra, milli kimligin
bireylerin hayatindaki 6nemine deginir. Milli kimligin unsurlarin1 siralarken “siyasi
topluluk” ve “vatan (patria)” kavramlarina odaklanan Smith, bu kavramlarin da iki farkli
millet tipine isaret ettigini vurgular. Buna gore Smith, ilk kez Bati’da ortaya c¢ikan
rasyonel, kolektif, hukuka dayanan bir milleti “teritoryal ya da sivil millet” olarak
isimlendirirken; Batili olmayan, dogustan ayirt edici 6zelliklere sahip, yerli kiiltiir, dil ve
adetleri ile 6ne ¢ikan milletleri ise “etnik millet” olarak isimlendirir (25-29). Ancak Smith,
bu ayrimlara ragmen milletlerin baz1 ortak inanglari, tarihi mitleri, anilar1 paylastiklarini ve
belli unsurlar i¢lerinde barindirdiklarini séyleyerek milli kimligi olusturan bu unsurlari

sOyle siralar:
1. Tarihi bir toprak/iilke, ya da yurt
2. Ortak mitler ve tarihi bellek
3. Ortak bir kitlesel kamu kiiltiirii
4. Toplulugun biitlin fertleri i¢in gegerli ortak yasal hak ve gorevler

5. Topluluk fertlerinin iilke iizerinde serbest hareket imkanina sahip olduklar

ortak bir ekonomi (31-32).

Teritoryal ve etnik milletler iizerinden milli kimlik meselesini ele alan Yyazar,
milletlerin, mensuplarima yasamak ve calismak zorunda olduklari toplumsal mekan
yaratmalarimin O6nemine deginir. Bu sebeple milletler, ekonomik kaynaklarla, kutsal
mekanlarla, bayrak, mars, iiniforma, anit ve kutlamalarla, halkin kadim gelenek ve

adetleriyle mensuplarii bir arada tutmaya g¢alisir. Smith’e gore, milli kimlik, yapilan bu
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faaliyetlerin mesrulastiricisidir ve bu kimlik bireyleri, “uyruklar” ve “yurttaslar” olarak
konumlandirir (35). Boylece ortak 6zellikler gosteren bireyler “ortak kimlik” ve “aidiyet
duygusu” ile “kim” olduklarina dair sorularinin cevaplarini alirlar. Ayni zamanda “tarihi ve
kaderi olan giiclii bir topluluk™ (247) duygusuna sahip olurlar. Bu kesif, ayn1 zamanda
milli kimligin, milletler ve daha sonra milliyetcilige etkisinde de basroldedir. Ancak Smith
milli kimligin, bu yiizyilda diinyanin her yerinde kiiresellesme tehdidine ragmen ayakta
durmasint hem bir umut hem de bir tehlike olarak goriir. Milli kimlik, yarattig1 aidiyet
duygusu ve atalarin sanli gegmisine yaptig1 vurgularla bireylerin kendilerini tanimlama
cabalarinda bir boslugu doldururken bir yandan da daha biliyiik milli birlikler igin
azinliklara yonelik baskiyi, etnik kirimlari kortikler ve bunlari hakli gostermeye caligir
(270). Smith, Uluslarin Etnik Kékeni (2002) adli kitabinda ise meseleye etnik koken
tizerinden yaklasarak modern bir ulus olmaya giden siireci ele alir. Kimligi modern bir ulus
olma yolunda 6nemli bir asama olarak goren Smith, milli bir kimligin yaratilmasinda
“ortak olan sembolik, diisiinsel ve normatif 6geler”i, kusaklar: bir arada tutan “adetler ve
gelenekler”i, sahiplenen kisiyi digerlerinden ayiran “duygular ve tavirlar”t 6ne ¢ikarir ve
kolektif benlik duygusunun olusumunda bu unsurlar1 gerekli goriir (134). Bu anlamda
Smith, topluluk igerisinde sinirlar1 sembollerle, mitlerle, tarihsel gegmis ile olusturulmus

bir kimligin modern uluslarin da 6niinii agtigina isaret eder.

Anthony D. Smith’in bahsettigi kiiresellesme karsisinda milliyet¢iligin durumunu
Bozkurt Giiveng de “Kiiltiirel Kimlige Genel Bakis” (2009) adl1 yazisinda ele alir. Giiveng,
endiistri sonrasi evreden bilgi toplumuna gegisin teknolojik devrim ile oldugunu ve
glinlimiiziin kiiltiir-kimlik arayislarinin bu devrin kaginilmaz sonucu oldugunu soyler (32).
Giiveng, kimlik meselesinin David Marley ve Kevin Robins’in sdyledigi gibi “sanal bir
gerceklik” mi yoksa Jean Francois Bayart’in ortaya attigi ve ulus-devletlerin tutunmaya
calistig1 “ideolojik bir yanilsama” m1 oldugunu sorgular (32). Giiveng, bu sorgulamalardan
sonra kimligi ister “sanal bir gerceklik” ister “ideolojik bir yanilsama” olsun kiiresel
diinyada var olabilmenin araci olarak goriir (32). Buna gore kimlik, daima kendini
yenileyen ve toplumsal hayatimizin devamliligini saglayan bir gergekliktir (33). Giiveng,
Sanayi ve Fransiz Devrimi’nden gilinlimiize “din, devlet ve bilim”in kimligi olusturan en
onemli unsurlar oldugunu ve bu unsurlarin kendi iclerinde de rekabet ettiklerini vurgular
(34). Bu catismalardan dolay1 da modern diinyada bir kimlik bunaliminin olduguna isaret

eden Giiveng, vatandaslarin “iman”, “yurttas” ve “aklin egemenligi” arasinda yasadiklar1

bunalimlara dikkat ¢eker ve ¢oziimii “laiklik, 6zgiirliik ve 6zerklik™te goriir (35-36).
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Suavi Aydin, Bozkurt Giiveng gibi “kimlik” bunalimlar1 konusunda bir ¢6ziim
sunmasa da Kimlik Sorunu, Ulusallik ve “Tiirk Kimligi” (1998) kitabinda kimligin insana
Ozgiiliigiinii vurgular. Aydmm’a gore “kimlik”, dogal bir kavramdir ve “taninma,
tanimlama” ve “aidiyet” olmak {izere iki bilesenden olusur. Aydin, “taninma ve
tanimlama”y1 bireyin toplum igerisinde nasil tanindig1 ve kendisini nasil tanimladigi olarak
aciklarken “aidiyet”i ise bireyin kendisini bir topluluga dahil etme hissi olarak kabul eder
(12). Ayn1 zamanda Aydin, kimlik meselesinin Tiirkiye’deki durumuna da deginerek
kavramin “basl bagina bir ‘paradigma’ halini alisi[n1]” 1980’li yillara dayandirir (8). Bu
yillarda “kimlik”, “cogul kimlikler ve c¢okkiiltiirlilik” ile i¢ ige gecmeye baglar.
Tanzimat’tan itibaren yasanan kimlik karmasasinin dini, etnik ve suni ortak kimlikler
lizerinden ¢oziilmeye calisildigina deginen yazar, kimlik konusundaki karigikliklarin 20.
yiizyilda diinyay1 etkisi altina alan kiiresellesme ile daha da karmasik hale geldigini soyler
(11). Biitlin bu karmasaya ragmen “kimlik”, “ulusal kimlik” kavramlarinin “vazgecilmez”
oldugunu vurgulayan Aydin, ulusal kimligi s0yle tanimlar:

[Ullusal kimlik, kokeni itibariyle, milliyet¢ilerin tanimladigi bir kimlik

bi¢cimidir ve ulus-devlet formunun yurttasindan istedigi kimlik 6zdesimini

ve bilincini igerir. Genellikle bu kimligin bilesenleri, kozmopolit olmayan

koyliiliikte/halkta saf halde bulunduguna inanilan ve tarihin derinliklerinde

bulunacagi varsayilan ‘ulusal’ formlara, degismeyen ya da ¢ok az degisen

bu kitle aracilifiyla varilabilecegi diisiiniilen kurgusal unsurlardir. Bu

ylizden, ulus-devlet formunun bir ayagi kapitalist diinya sisteminin dayattigi

nesnel bir zemine basarken, diger ayagi masals1 ve mitolojik bir tarih

kurgusunda yahut safligin1 korumus halka iligkin oldugu varsayilan ama
devlet tarafindan ‘millilestirilen’ folklorik bilgide durmaktadir... (50).

Yukarida saydigimiz isimlerin direkt ya da dolayli olarak degindikleri kimlik
karmasasinin heniiz ulus-devlete evrilmemis bir imparatorluktaki “kozmopolit” tezahiiriinii
1874’te Istanbul’a gelen Edmondo de Amicis’in Istanbul adli kitabinda gozlemleyebiliriz.
Amicis, Galata Kopriisi'nden Halig’e bakarken Osmanli imparatorlugu’ndaki kimlik

yapilarini su sozlerle anlatir:

Yaya Miisliiman, peceli esire, kirmizi bereli, uzun sa¢ orgiili Rum,
siyah faldetta’sin1 [entarisini] basindan gecirmis Maltali, eski Yahuda
kiyafetinde Musevi, alacali bulacali bir Kahire salina sarinmis zenci,
hayalet gibi bastan asag1 kapkara giyinmis Trabzonlu Ermeni, biitiin
bu kadinlar, sanki oraya karsilikli olarak birbirlerini gostermek icin
bilhassa konulmuslar gibi, bazen birbiri arkasindan gecerler... Sonra,
Bizans papazlarinin, libaslarina benzeyen elbiselerini ve baglarini
orten sirma c¢ubuklu yagliklariyla Suriyeliler; dize kadar inen kaba
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ceketleri ve etrafi kiirklii kiilahlariyla Bulgarlar; parlak mesin kasketli
ve beli madeni bir sikilmis gomlekleriyle Giirciiler; bastan asagiya
nakiglar, piskiiller ve parlak diigmelerle oOrtiilii Ege adalarindan
gelmis Rumlar. Kalabalik arada bir azalir, ama birden baska yiginlar
ilerler, kirmiz1 fes ve beyaz sarik dalgalar1 ile bu Miisliiman selinin
lizerinde yliziyormus gibi duran silindir sapkalar, Avrupali kadinlarin
semsiyeleri ve ehram seklindeki sa¢ tuvaletleri goriliir...
Arnavutluk’un siit beyaz renginden, Orta Afrika’nin karakarga rengine
ve Darfir’un mavimsi kara rengine kadar insan derisinin her tiirli
boyast burada goriiliir... Siz bir kolun iizerindeki nakislara bakarken,
rehberiniz bir Sirp’in, bir Karadagli’nin, bir Eflakli’nin, bir Ukrayna
Kazaki’nin, bir Don Kazaki’nin, bir Misirli’nin, bir Tunuslu’nun gegip
gittigini haber verir... Bilen bir géz bu ummanin i¢cinde Karaman ve
Anadolu, Kibris ve Girit, Sam ve Kudiis kiyafetlerini, Diirziiyii,
Kiirdli, Maruniyi, Hirvati ve Nil’den Tuna’ya, Firat’dan Adriyatik
denizine kadar yayilan karmakarisik cemiyetlerin sayilamayacak
kadar ¢ok olan bagka cesitlerini ayirabilir... Ayn1 sekilde giyinmis iki
kisiye rastlanamaz. Baga sarilmis sallar, vahsi sargilari, palaspareler,
palyaco elbisesi gibi ¢izgili, kareli mintan ve cepkenler, koltuk altina
kadar ¢ikan bigakli kusaklar, Misir’l1 siivari askerlerinin salvarlarina
benzeyen salvarlar, kisa donlar, kiiciikk etekler, ahramlar, yerlere
sirinen kumagslar, kakim postuyla siislenmis elbiseler, altindan
yapilmis zirhlara benzeyen ceketler, genis ve sarkik yenler, ruhban
kiyafetleri, kadin kiligina girmis erkek kiyafetleri, erkege benzeyen
kadinlar, prensleri andiran dilenciler, pagavralar i¢inde bir zarafet, bir
renk coskunlugu, bir sagak, sirma serit, kirma, dantelli bol etek, tiyatro
ve cocuk stisleri bollugu, diinyadaki biitiin bitpazar1 eskicilerinin
neleri var neleri yoksa ortaya doktiikleri kocaman bir salonda verilen
balo [...] (Amicis, 1993’ten alintilayan; Yalman, 2009: 41-42).

Tiirk ulusal kimliginin tanimlanmasinda da “kimlik” kavraminin yapisindaki
karmasalar etkili olur. Cok etnili bir imparatorluktan ulus-devlet olma siirecine giden
yolda, kimlik de degisiklikler gosterir. Dilek Yalgm, “Etnik/Teritoryal Ulusguluk
Baglaminda Tiirkiye’de Ulusal Kimligin Insa Siireci” (2007) adli yiiksek lisans tezinde
Tiirk ulusal kimligindeki bu degisikliklerin “‘siyasi-hukuki boyut” ve “etnik kimlige
yonelik” olmak tiizere iki sekilde gerceklestigini belirtir. 1923 yilinda Cumbhuriyet’in
ilaniyla ilk baglarda siyasi-hukuki boyutta bir Tiirk kimligi ortaya atildigini belirten Yalgin,
Osmanli millet sisteminden Tiirk ulus devletine gegilirken diinya konjonktiiriindeki ulus-
devlet modellerinin 6rnek alindigina isaret eder (2-3). Ancak 1925’ten sonra bu anlayis
degismeye baslar ve bu tarihten sonra etnik kimlikler 6n plana ¢ikarilmaya baslanir;
boylece ilk donemlerdeki “kimlik” tanimlamasindan uzaklagilir. Nitekim Yal¢in, Milli

Miicadele doneminde (1919-1923) Tiirk ulusal kimligini karakterize eden en 6nemli unsur
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olan din olgusunun, ulusal sinirlar kesinlesince -yani 1923-1929 arasi- terk edildigini
sOyler. Artik Tiirk kimligini olusturan din degil, etnik kimliktir. Bu sebeple, Tiirk Tarih
Tezi, Tiirk Dil Teorisi, 1934 Iskan Kanunu gibi ¢alismalar bu anlayisin bir iiriiniidiir (33-
34). Ancak bu durum, bir siire sonra gayri Miislimler, Tiirk¢ce konugsmayan Miisliimanlar
noktasinda sikint1 yaratmaya baglar ve ayrilik¢1 ayaklanmalar ortaya ¢ikar. Yalcin, 1925°te
Dogu boélgelerinin yeniden yapilandirilisi, 1slahat raporlart hazirlanmasi, “Vatandas,
Tirk¢e konus” kampanyalari, iskan kanunu, tehcir vb. gibi dnlemlerin huzursuzluklari
durdurma amac1 giittiiglinii ancak etkili olma konusunda tartisiimasi gerektigini belirtir ve
bu dénemdeki 1rk¢1 uygulamalar Italya, Japonya, Almanya gibi iilkelerdeki yiikselen fasist
uygulamalara baglar (73, 108). Yal¢in’in bahsettigi bu durum, Ikinci Diinya Savast
sonrasinda vurgulanan “Damarlardaki asil kan”, “Ne Mutlu Tiirkiim diyene” ifadelerinde
de somutlasir®®. Kimligi olusturan 6geler i¢inde dil oldugu kadar edebiyat, miizik, sinema
ve diger sanat dallar1 da vardir. Edebi eserler ulusal kimligin yaratilmasina yardimci olurlar
ve “ulusal kimlik”i yeniden iiretirler. Ozellikle “anavatan”, “sehitler”, “sanli tarih”, ulusun
yiiceligi”, “Anadolu insan1” en ¢ok vurgulanan kelimelerdir. Ancak Nur Yalman, “Kimlik
ve Biling” (2009) adli yazisinda ortak kimlik konusunda dil birligini yeterli gérmez ve
toplumlar arasinda diisiince, goniil ve tarih birliginin yani Almanlarin “geist” dedikleri ruh
birliginin 6nemine vurgu yapar (46). Yalman’a gore, bir kimlige sahip olmak belirli
diizenlemelerden ve yasalardan muaf tutulmay: saglar (57). Yukarida da bahsetti§imiz

1920°1i yillarin sonunda baslayan “Vatandas! Tiirk¢e konus!” kampanyalari Yalman’in da

24 Ahmet Y1ldiz, Mahmud Esad Bozkurt’un “Hanimlar, Beyler! Benim bir milliyet¢i olarak her millete ve her
milliyete hiirmetim vardir. Fakat niye saklayayim, Tiirk olmasaydim kendimi diinyanin en bahtsiz adami
sayardim. Ne mutlu Tiirkiim diyebilene”(212) sozlerinden esinlenerek adini koydugu ¢alismasinda Tiirkiim
‘demek’ ile ‘diyebilmek’ arasindaki farki irdeler. Etnisite, ulus, wrk¢ilik, wrkilik gibi kavramlarda bir netlik
olmadigini, genellikle bu kavramlarin tanimlamalarinda ve kullanimlarinda anlam kaymalar1 yasandigini
vurgulayan Yildiz, “Kemalist ingd siireci” dedigi uluslagma siirecini tige ayirir (16). Birinci donem olarak
Milli Miicadele (1919-1923) yillarin1 kabul eder ve bu donemde baskin ulusal kimligin ortak bir din etrafinda
kurulmaya c¢aligildigint belirtir. 1924-1929 arasini ise ikinci donem kabul eden Yildiz, bu dénemde dini
ortakligin yerini “dilde, kiiltiirde, iilkede birlik” ilkesinin aldigin1 sdyler. Uciincii dénem olarak ise 1929-
1938 yillar1 arasimi kabul eden Yildiz, bu dénemde 1rki-soya dayali bir uluslasma siirecine vurgu yapar (16-
18). Ogzellikle ikinci ve iigiincii dénemlerde “Kemalist segkinler’in Osmanli ile baglarmi kopardiklari
yoniindeki elestirileri inceleyen Yildiz, uluslagsma siirecini iki ana ilkeye dayandirir: milliyetgilik ve
medeniyet¢ilik (293). Milliyet¢iligin benimsetilmesini Biiyiik Millet Meclisi’nin kurulusu, saltanat ve
hilafetin ilgasi, milli iktisat siyaseti, Tiirk tarihinin Orta Asya kokenine uzatilmasi ve Osmanli-islam
gecmisinin diglanmasi, Giines-Dil Teorisi, Soyadi Kanunu, ezanin Tiirkgelestirilmesi seklindeki ornekler
iizerinden ele alan Yildiz, medeniyetgiligi yerlestirmeye ¢aligsan ornekleri ise seyhiilislamligin kaldirilmasi,
dinf mahkemelerin ve medreselerin kapatilmasi, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, okullardan din derslerinin
kaldirtlmasi, dini mevzuatin yerine batili kanunlarin getirilmesi, ¢okevliligin kaldirilmasi, sapkanin milli
baslik olarak kabulii, alaturka miizigin 6gretilmesi ve ¢alinmasinin yasaklanmasi, opera, bale, ¢ok sesli
miizik, Bat1 tipi resim ve Mustafa Kemal heykellerinin dikilmesinin tesviki, Hristiyan takviminin kabulii ve
Bat1 giyiminin ve adab-1 muageretinin resmilestirilmesi iizerinden inceler. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Yildiz,
2001: 295).
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degindigi ulus-devletlesme siireclerinde dil birligi® saglamaya ydnelik faaliyetlerdir, ancak

yeterli degildir.

Taner Akcam ise, Dilek Yal¢in ve Nur Yalman’in Tiirk ulusal kimliginde
bahsettikleri sorunlar1 daha da derinlere inerek ele alir. Buna gére Ak¢am, Tiirk ulusal
kimligini olusturan sebepleri sorgular ve bu sorgulamayla kimligin sorunlu taraflarinin
koklerine inmeye calisir. Ak¢am, “Tiirk Ulusal Kimligi Uzerine Bazi1 Tezler” (2008) adli
makalesinde konuyu “gecikmislik hissi” {izerinden ele alir ve 20. Yiizyil’in basindan beri
diisiiniilmeye baglanan Tiirk ulusal kimliginin “aray1 kapatma” refleksiyle hareket ettigini
vurgular (53). Bu his ve reflekslerin sebeplerini ise belli basliklara ayirir. Buna gore;
Akcam’in ifade ettigi Tirk ulusal kimliginin dogmasinda Tiirk kelimesine yiiklenen
“barbar ve insanlik dis1 yaratiklar” seklindeki olumsuz bakis en 6nemli etkendir. Ulus
devletlesme siirecinde Bati’daki olumsuz Tiirk imajini yikmak, Tiirk ulusal kimliginin en
biiyik amacidir (55). Ikinci olarak Akcam, bu kimligin yaratilmasinda Tiirklerin
hakim/baskin/yonetici etnik kimlik olarak goriilmesinin etkin oldugunu belirtir ve 1k
teorilerini, diinya dillerinin atasi olarak degerlendirilen Tiirk¢eyi bu baglamda inceler (56).
Akcam, iiclincii olarak Tiirk ulusal kimliginin yok olma korkusu sonucu ortaya ¢iktigini
vurgular. Osmanli’'nin  “hasta adam” olarak tanimlanmasi1 yeni devletin kurulus
asamasindaki korkular1 da tetikler, ayn1 zamanda bu korkular, temkinli olmay1 da dogurur
(56). Tiirk ulusal kimliginin yaratilmasinda, lic kitaya yayilmis sanli bir ge¢misten
kopmak, Miisliimanlara yonelik katliamlar ve bunun yarattid1 intikam duygusu, dis ve i¢
diismana kars1 manevi birlik ve biitiinliik duygusu da etkili olan diger noktalardir. Bu

sebeple, Tirk ulusal kimligi Bati’nin insan haklar1 ve demokrasi anlayisina kuskucu bir

% Dil birligi, ulus-devletlesme siireclerinde yadsmamayacak bir 6neme sahiptir. Ulusu olusturan
vatandaglarin ortak bir dil birligi i¢erisinde tanimlanmasi aidiyet duygusunu arttirict bir igleve sahiptir. K.
[rfan Karakog, “Ulus-Devletlesme Siireci ve * ‘Tiirk” Edebiyat:”nin Ingas1 (1923-1950)” (2012) adli doktora
tezinde dil birliginin ulus-devletlesme siirecindeki Onemine Namik Kemal 6rnegi iizerinden yaklasir.
Karakog’a gore, gazeteler araciligiyla “sade” dil politikalar1 giiden Namik Kemal, Cumhuriyet yoneticilerinin
de goz ardi edemeyecegi bir karakterdir ve bu sebeple erken Cumhuriyet ideallerinin bir proto (&ncii)
aydmidir (47). Batili devletlerin ulus-devletlesme siireglerinde edebiyat1 aktif olarak kullandiklarini géren
Namik Kemal, dili “sade” ve “muntazam” hale getirerek birlik yaratmaya ¢aligir (52). Ancak N. Kemal’in bu
cabalar1 gercgeklestirirken kavramlar: “yerlilestirmeye” 6nem verdigini vurgulayan Karakog, Namik Kemal’in
erken Cumhuriyet politikalarina etki eden konumuna dikkat ¢ekmis olur. Ancak Karakog, Namik Kemal’in
‘vatan’mnin  Osmanli, hatta Islim topraklar1 olmasi (“Git vatan Kabe’de siyaha biiriin!”), ‘millet’ten
bahsettiginde ‘Osmanli milletini’ kastetmesi, istibdada karsi ¢ikarken Padisahlik sistemine degil, ‘hiirriyet’i
engelleyen padisaha karst ¢ikmasi, ‘Tiirk’ kelimesinden ¢ok ‘Osmanli’ kelimesini kullanmasi, edebiyatta
yenilik arzusuna ragmen ‘eski’ye bagli kalmasi, ‘Tiirk Milleti’nden ¢ok ‘Islam Ummet’ini énemsemesi,
“Tiirk milliyetgisi’ olmaktan gok ‘Islam ittihatgis1’ olmasi, istedigi inkilaplari ‘gelecek’te degil ‘mazi’de
aramast ve Avrupa medeniyetine hayran olmasina ragmen onun ‘milliyet’ esaslarini benimsememesi” gibi
sebeplerle Cumbhuriyet elitleri tarafindan kurucu figiir olarak goriilmedigini de ekler. Konu hakkinda detayli
bilgi i¢in bk. (Karakog, 2012: 34-65).
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yaklagimi benimserken ayni zamanda onun ¢ifte standarda dayali yaklagimlarindan da
etkilenir. Akcam, bu ¢ifte standart yoluyla Hristiyanlara 6zellikle de Ermenilere yapilan

“katliam”lar1 haklilastirma ¢abalarina dikkat ¢eker (56-57, 60-62).

Akc¢am’in da degindigi bu sikintilar sebebiyle kimlik meselesi, beraberinde pek ¢ok
farkli diistinceleri de dogurur. Cogu zaman, ulus-devlet olma yolunda gerekli goriilen
kimlik, bazen de yurttaslarin iizerine giydirilmis zorunlu bir nesne olur. Nitekim Serif
Mardin, “Cumhuriyet Kurulurken Kiiltiirel Kimlik Arayis ve (Yeniden) Miizakeresi”
(2009) adli makalesinde insanlarin iizerine giydirildigi diisliniilen bu “nesne”yi
Tiirkiye’deki kimlik sorunlar iizerinden ele alir. Ancak Mardin, bunun dogru bir bakis
acist olmadigini vurgulayarak kimligin miizakere sonucunda ortaya ciktigina dikkat ¢eker
(61). Mardin, kimlik olusumunda paradoksal bir gelismeye de vurgu yaparak bir devletin
kurulus asamasinda mevcut “ethnie”’lerden birinin yeni devletin merkezi haline gelmesi
durumunu sorgular. Tespit ettigi bu noktaya Namik Kemal 6rnegi iizerinden yaklasan
Mardin, yazarin mektuplari arasinda Tirkc¢e’nin imparatorlugun cesitli etnik gruplari
arasinda haberlesme araci olmasini isteyen diisiincelerini 6ne ¢ikarir (64). Yani, tek bir
“ethni”, merkez olarak kabul edilip her sey onun etrafinda konumlanir. Mardin, bizdeki
durumu tam bir “bulamag” olarak tanimlar ve durumun 1k teorisi mi, eugenics (6jenik)
teorisi mi, yoksa bir kiiltiir meselesi mi oldugunu tam olarak tespit edemez (65). Bu durum,
Dilek Yal¢in ve Taner Akc¢am’in bahsettigi gayri Miislimler, Kiirtler, Ermeniler gibi
dislanan unsurlara isaret eder. Yani, kurulan yeni ulus-devletin merkezi Tiirk ve Siinni
olarak belirlenir ve diger unsurlar, bu merkezin disinda kalan ve kontrol altina alinmasi

9926

gereken “Otekiler”<® olarak goriiliir.

Bu acgiklamalarda da gorildigi gibi kimlik, bizi kendimize ve ¢evremize
tanimlayan bir unsur olmanin yaninda, bir topluluga ait olma duygumuzu da karsilar. Bu
nedenle, bireysel kimliklerin yaninda ait oldugumuz topluma yonelik kimligimiz sosyo-

ekonomik ve mekan/iilke/toprak olarak bizi tanimlayan onemli bir unsurdur. Yukarida

% Bilgen Siit¢iioglu, ulusal kimlik konusunu “6teki” olarak goriilen Nazim Hikmet iizerinden ele alir.
Devletin “06zne”, komiinizmin “6teki”’, Nazim Hikmet’in de “6tekinin simgesi” olarak tanimlandigini
sOyleyen Siit¢ii, Nazim’in iki tiirlii okundugunu belirtir. A grubu okumasinda Nazim Hikmet’in kisisel ve
siyasal hayat1 birbirinden ayrilmaz; B gurunu okumasinda yazarin siyasi faaliyetleri bir kenara birakilip
sadece sairligine odaklanilir (276-277). Devlet de 1990’11 yillardan sonra B grubunun okuma sistemine
yonelmis ve Nazim Hikmet’in sair yoniinii ortaya ¢ikarmigtir (280). Ayrintili bilgi i¢in bk. (Siit¢tioglu, 2009:
273-294). Benzer bir okumayi, Herkiil Milas da Tiirk milliyet¢iliginin belki de yegéne &tekisi “Yunan”
iizerinden yapar. Oteki iizerinden kaygi ve korku senaryolari iiretmenin, milliyetgiligin en nemli 6zelligi
oldugunu vurgulayan Milas, Rum, Ermeni gibi milletlerin de 6tekilestirildigine deginmekle beraber meseleyi
“kuvvetli ve ezeli bir 6teki” olarak goriilen “Yunan” iizerinden inceler. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Milas, 2008:
193-201).
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bahsedilen ¢esitli tanimlar ve noktalar, kimligin bireyin hayatindaki vazgeg¢ilmezligini
vurgulama islevini istlenir. Siyasi bir toplulugu gerektirsin ya da gerektirmesin,
milli/ulusal kimlik, toplulugu olusturan bireylerin ortak Ozelliklerini vurgulayarak birlik
duygusu olusturur. Bu duygu, her bireyi kapsayan hak ve yasalar, sinirlar1 belirlenmis bir
mekan ve bu ortaklig1 saglayan bir ruh ile de desteklenince milletlerin ve Orgiitli bir
ideoloji olan milliyet¢iligin Oniinii acar. Anthony D. Smith’in tanimlamasiyla “etnik” ya da
“teritoryal” olarak olusmus biitiin milletlerde bu ortak ruh, bir kitle kiiltliriinii yaratir ve
tarihi mitler, sanli zaferler, kadim geleneklerle beslenerek milletlerin olusumunda ortak bir
kimlik duygusu yaratir. Ancak sunu da sormak gerekir ki bu duygunun siyasi bir hareket
ya da oOrgiitlii bir ideoloji olan milliyet¢ilige doniisme siireci nasildir ve bu siiregte etkili
olan ortak ozellikler nelerdir? Bu sorunun cevabini verebilmek i¢in baslangici konusunda
ortak bir tarihlendirmenin yapilamadigi, ancak varligt ve etkisi konusunda her

aragtirmacinin hemfikir oldugu milliyetciligin yapisina bakmamiz gerekir.

2.1.2. Hayal Edilmis Bir Proje Olarak Milliyetcilik

Milliyetgilik, ulusguluk ya da nasyonalizm olarak tanimlanan “kavram”, sosyal
bilimlerde bugiine kadar en ¢ok incelenen konularin basinda gelir. Baslangic1 konusunda
kesin bir tarihlendirme olmamakla beraber, modern anlamda milliyet¢iligin Fransiz
Devrimi’nden sonra basladig: diisiiniiliir, ancak kadinlara oy hakkinin verildigi 19. yiizyil
hatta 20. yiizyilin baslarina kadar ortaya ¢ikmadigini savunan goriisler de vardir. Kavram,
baslangi¢ tarihinde oldugu gibi isimlendirme konusunda da pek ¢ok tartismay1 beraberinde

getirir.?’ Nisanyan Sozliik’te belirtildigi gibi millet, Arapca bir kelimedir; o da

27 “Milli” kelimesinin edebiyattaki kullanimlarinda da bu karmasa devam eder. K. Irfan Karakog, doktora
tezinin “Milli Edebiyatin Cumhuriyet Simirinda Cereyam ve Inkilap Edebiyati” adli iigiincii boliimiinde “milli
edebiyat”, “kavmi edebiyat”, “ibdai edebiyat”, “inkilap edebiyati” kavramlar1 hakkindaki tartigmalari
inceler. Konu hakkinda Fuat Kopriili ve Ali Canip arasindaki tartismalar1 da aktaran Karakog, Geng
Kalemler’in ¢iktigi 1911 ile yeni bir devletin kuruldugu 1923 yillar1 arasinda tercih edilen “milli edebiyat”
ifadesinin bu yillar arasinda hala “dini topluluk™ anlaminda kullanildigina dikkat ¢eker (90). Bu nedenle,
“milli edebiyat” kullanimina itirazlar gelince Gen¢ Kalemler’de “ibdai edebiyat” ifadesi ortaya atilir. “Kavmi
edebiyat” konusundaki tartismalarin da “milli” kelimesinin giderek uluslagsma anlaminda kullanilmasindan
ileri geldigini belirten Karakog, durumun, dini topluluklardan etnik topluluklara gegilen siiredeki karmasaya
isaret ettigini belirtir (93-94). “Kavmi mi milli mi?” tartigmalarinda goriilen “temkinli” yaklagimlari ele alan
Karakog, meselenin, edebi olarak uluslagilirken siyasi olarak ‘“cokuluslu” bir Osmanli milleti olma
zorunlulugundan kaynaklandigin ileri siirer (93). Ayni zamanda Karakog, karmasik olan bu durumun, bir
anlamda akilli ve islevsel bir politika olduguna da vurgu yapar. Belirtmis oldugumuz kavramlar hakkindaki
tartigmalar1 takip etmek ve karmasay1 daha net gorebilmek i¢in 6zellikle bk. (Karakog, 2012: 76-100).
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Aramice’den gelen ve “soz, konusmak, sdylemek” anlamindaki “milla” kokenine dayanir.
Anlam olarak ise millet, “din, mezhep; bir din veya mezhepte bulunan cemaat” demektir.
Kelime, uzun yillar bu anlamda kullanmistir. Ancak ulus-devletlesme siirecinde millet, dini
anlamlarin 6tesinde, bir araya gelen bir topluluga isaret etmekte yetersiz kaldigindan ve
laik bir cumhuriyet kurulmaya ¢aligsildigindan tercih edilmez. Onun yerine kelime, dini
cagrisimlardan ¢ok “ortak bir topluluk” vurgusunun yapildigi Latince ‘“nation™
cagristiracak sekilde “ulus” olarak kullanilir. Ayni zamanda “ulus” kelimesi, Mogol
Imparatorlugu’nda “herhangi bir boy beyine, devlet adamina ya da hanedan iiyesine baglh
olan oymaklara ve boylara” verilen bir isimdir ve kelimenin Eski Tiirklerdeki “sehir, sehir
devleti; devlet, iilke” anlamindaki “ulus”tan gelmis oldugu diisiiniiliir.?® Cumhuriyet
doneminde de Eski Tiirklere dayanan kokleri vurgulamak hem de yiizii Bati’ya doniik
modern bir devleti imd etmek icin “ulus” kelimesi tercih edilmistir. Ancak hangi
isimlendirilme ve baglangi¢ tarihi kabul edilirse edilsin milliyetcilik, sosyal bilimlerde en
cok calisilan konularin basinda gelir. Nitekim bu konuda arastirma yapanlarin ilk duragi
milliyetgilik ile ilgili ¢alismalariyla dikkat ¢eken Anthony D. Smith, Ernest Gellner, Eric
Hobsbawn, Benedict Anderson gibi arastirmacilardir. Bu arastirmacilar, milliyetgilik
hakkinda farkli tanimlamalar yapsalar da bazi1 noktalarda milliyet¢iligin ortak 6zelliklerine

deginirler. Simdi bu arastirmacilarin milliyetcilik hakkindaki goériislerine kisaca deginelim.

Bir onceki baslikta da bahsettigimiz gibi Anthony D. Smith, Milli Kimlik (1994) ve
Uluslarin Etnik Kokeni (2002) adli kitaplarinda modern milletleri ve milliyetgiligi yaratan
kokleri yani etnik kimlikleri ele alir. Smith, Milli Kimlik (1994) kitabinda milliyetgilik
meselesini daha detayli bir sekilde inceler ve milliyetgiligin sadece bir ideoloji ya da
siyaset bicimi olarak ele alimmasmin yanlis oldugunu belirtir; kavramin kiiltiirel
goriingiilerine isaret eder (118). Smith’e gore, her milliyet¢ilik degisen derecelerde ve
farkli sekillerde “teritoryal” ya da “etnik™ milletleri icerse de bazi noktalarda ortakliklar
gosterir (30). Smith, milliyetgilik ifadesinin yaygin olarak kullanilan anlamini bese ayirir

ve bu anlamlar1 soyle siralar:

1. Biitin olarak millet ve milli-devletlerin biitiin bir kurulma ve kendini idame

ettirme siireci,

CERNN3

2 Ulus kelimesinin Eski Tiirkgede “pay, hisse; talih” anlamlarina gelen “iiliig”, “iiliis” terimlerinden siyasi
bir yapiy1 ifade eden “ulug”a doniisiimini goérmek; Goktirk Kaganligi’'nda ve Mogol Imparatorlugu’nda
siyasi olarak “nasil” tanimlandigimi anlamak i¢in bk. (Erkog, 2016: 55).
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2. Bir millete ait olma bilinci ve milletin giiveni ve refahiyla ilgili 6zlem ve

hissiyata sahip olmak
3. “Millet” ve roliine iliskin bir dil ve sembolizm

4, Milletler ve milli irade hakkinda bir kiiltiirel doktrin ile milli emellerin ve milli

iradenin gerceklesmesine dair receteleri de i¢eren bir ideoloji.

5. Milletin amaglarina ulasacak ve milli iradeyi ger¢eklestirecek bir toplumsal ve

siyasi hareket (119).

Smith, bu maddeler arasinda ikinciyi yani milli biling ve hissiyati digerlerinden
ayirir ve milli biling olmadan milliyetciligin genis kesimlere yayilamayacagini sdyler
(119). Aym1 zamanda Smith, {¢iinci maddeyi yani bir dil ve sembolizm olarak
milliyetciligi de ikinci madde gibi olmazsa olmaz goriir (120). Boylece Smith, bu iki
madde ile milliyetgiligin kitlesellesme siirecine deginmis olur ve milliyet¢iligi, “hal-i
hazirda ya da potansiyel olarak bir ‘millet’i kuracagi bazi mensuplarinca farz edilen bir
halk adina 6zerklik, birlik ve kimlik edinmek ve bunu siirdiirmek igin olusturulan ideolojik
bir hareket” olarak tanimlar (121). Boylece Smith milleti, devleti, 6zerkligi, birlik ve
biitiinliigli milliyetgiligin “cekirdek doktrinleri” olarak kabul eder ve bir milletin sahip
oldugu adet ve gelenekleri, tislibu, davraniglari, kadin-erkek halk kahramanlarini, adab-1
muageret kurallarini, egitimi, bayrak ve marslari, miizeleri, savas anitlarin1 soyut bir
ideolojinin somut delilleri olarak 6ne cikarir (121, 127). Ancak Smith, milliyet¢iligin,
baskalarinin ozgiirliikklerini kisitlaylp benimseyemedigi etnik, dinsel ve irksal Ogeleri
digladigi yoniindeki tehlikelere de deginir ve bunlar milliyetgiligin ¢okga elestirilen
yonleridir. Ancak bu elestirilere ragmen Smith, milliyet¢iligi azinhklarin kiiltiirlerini
savunmasi, kayip tarih ve edebiyatlarin kurtaricis1 olmasi, kiiltiirel yenilemelere ilham
vermesi, kimlik krizine ¢0ziim getirmesi, toplulugu ve toplumsal dayanigsmay1
mesrulagtirmasi, “tiran”a karsi direnigin ilham kaynagi olmasi, halk egemenligini ve
kolektif seferberligi savunmasi hatta kendi giicline dayali bir ekonomiye dayanmasi gibi

yonleriyle faydali bulur (37).

Ernest Gellner ise, milliyet¢ilik ile ilgili diisiincelerini Smith’in teritoryal dedigi tip
tizerinden aciklar. Gellner, Uluslar ve Ulus¢uluk (2008) adli kitabinda, milliyet¢iligin
tarimsal ve dini topluluktan endiistriyel topluma gegisle birlikte ortaya ¢iktigini soyler.
Endiistrilesmeyle beraber modern anlamda devletlerin ortaya ¢ikisi, teritoryal simirlar

dahilinde, ortak kiiltlirel 6zellikler gosteren ve esit yasalara tabi topluluklar sayesindedir
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(72-74). Bu anlamda Gellner, milletin olusumunda devleti kaginilmaz kabul eder; ayni
topraklar iizerinde ortak bir kiiltiir yaratan ve bu kiiltlirin yayilmasin1 saglayan da devlettir
(77-78). Gellner, Milliyetcilige Bakmak (2007) adli kitabinda da endiistrilesmeyle birlikte
milliyet¢iligin de yok olacagim1i varsayan Kkitleleri elestirir. Endiistri 6ncesi etnik
kimliklerin politik bir milliyet¢ilige doniismesinin kolayligi yoniindeki inancin aksine
Gellner, bu milletlerde daha karmagsik bir yap1 oldugunu, ayni zamanda sinifsal yapilara
verdikleri 6nem sebebiyle milliyet¢iligin dogusunun zorlasacagini belirtir (59-60). Bir
yandan da Gellner, bir kesimin endiistrilesmenin kiiltiirel ayrismayr yok edecegi ve
dolayisiyla milliyet¢iligin de yok olacagi endiselerine karsi agiklamalar yapar ve ilk olarak
korkulara ragmen milliyet¢iligin endiistri ¢aginda “neden” ylikseliste oldugunu sorgular.
Bu sorunun cevabini da endiistrilesmenin sinifsiz ve daha esitlik¢i bir toplum yaratmasina
baglar (66). Yani Gellner’e gore, endiistriyel devrim, kiiltiiriin sinifsal ayrimlar olmadan
biitiin bir topluma yayilmasini saglar ve bu da ortak bir yiiksek kiiltiiriin olusumunun

Oniinii agar; teritoryal bir milliyetciligi dogurur (67).

Eric Hobsbawn, “Gelenekleri icat Etmek” (2006) adli yazisinda milliyetgiligi “icat
edilmis gelenekler” kavrami iizerinden ele alir ve bu geleneklerin yapay, uydurma
olduguna isaret eder. “Icat edilmis gelenekler”’in kolayca izleri siiriilemeyen bir dénemde
ortaya ¢iktiklarini belirten Hobsbawn, bu geleneklerin biiyiik bir hizla yerlestigine de
dikkat ¢eker (2). Icat edilmis gelenekler sayesinde insanlarin vatandasliklarinin farkina
vardiklarin1 sdyleyen yazar, semboller ve secimler gibi, yari ritiiel pratikler olan bayraklar,
marslar, seremoniler, miizikler ile milliyet¢iligin yerlestirilme ¢abalarina deginir; gelenek
icat etme isini “toplumsal miihendislik projesi” olarak degerlendirir (17). Ayn1 zamanda
Hobsbawn, “Seri Uretim Gelenekler: Avrupa, 1870-1914” (2006) adli yazisinda bu icat
edilmis gelenekleri cogunlukla Avrupa iilkelerindeki egitimin sekiilerlestirilmesi, halka
acik torenlerin icadi, kamusal anitlarin seri iiretimi, bayraga saygi gosterme ve bayrakla
birlikte yiiriime, tarih konulu posta pullar1 liretme, 15¢i bayrami kutlamalari, spor oyunlari
gibi Ornekler {izerinden inceleyerek bir ulusun yaratilma siirecine deginir (314-356).
Boylece Hobsbawn “icat edilmis gelenek” kavrami etrafinda, egemen kesimlerin kitleleri
kontrol altina almak ve istedikleri sekillerde yonlendirmek i¢in uyguladiklari formiilleri
verir. Geleneklerin, devletlerin bilingli bir sekilde irettikleri bir icat olduklar
diisiintildiiglinde milliyet¢iligin de siyasi ve kiiltiirel olarak “nasil” olusturuldugu daha net

anlagilir.
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Eric Hobsbawn’in “icat edilmis gelenekler” olarak tanimladigi milliyet¢iligi
Benedict Anderson da benzer bir noktadan degerlendirir. Anderson, Tiirk¢ceye Hayali
Cemaatler: Milliyet¢iligin Kokenleri ve Yayilmas: (2007) olarak c¢evrilen kitabinda
milliyet¢iligin 6zel bir kiiltiir yapim1 olduguna vurgu yapar. Buna gore, milletler dil, din ve
kiiltiir olarak hayal edilmis siyasi cemaatlerdir (18). Aslinda Hayali Cemaatler gevirisi
Anderson’un anlatmak istedigini tam olarak karsilamaz. Orijinal baghigi Imagined
Communities olan kitap, ortak kiiltiirel 6zelliklere sahip, sonradan icat edilen/kurgulanan
ya da disliniilen bir siyasi toplulugu kasteder. Bu a¢idan, “hayal edilen (muhayyel)
cemaatler” cevirisi Anderson’un anlatmak istedigini daha iyi tanimlar. Ancak bu noktada
Anderson, kendi taniminin Gellner’in “[ml]illiyet¢ilik uluslarin kendi 06z-bilinglerine
uyanma siireci degildir; uluslarin varolmadigi yerde onlar1 icat eder” tanimindan farkli
oldugunu da o6zellikle vurgular (20). Gellner’in taniminda ya da tanimlamalarinda uluslarin
“uydurma”, “sahte” olduklarmi kanitlama endisesi i¢inde oldugunu sdyleyen Anderson,
meselenin hakikilik/sahtelik degil hayal edilme tarzi oldugunu sdyler ve kendi tanimindaki
“hayal edilen cemaatler” ifadesiyle hem egemen hem sinirli uluslara isaret eder (20-21).
Bu sebeple, Anderson’a gore, uluslar, vatandaslar1 birbirini tanimasa da “derin ve yatay bir
yoldagliktir” (22); giiclinii de mechul asker anitlari, vatan ugruna 6lme diisiincesi, ezeli bir

ge¢mise dayanma vurgusu gibi hayallerin icadindan alir (23-25).

Bu tanimlamalar ve agiklamalardan sonra milliyet¢iligi tireten 6nemli noktalar1 da
vurgulayan Anderson, dinsel cemaatlerin ve hanedanlik giliciiniin milliyetgiligin
olusumunda 6nciil olarak degerlendirilmesi gerektigini savunurken bir yandan da belirtmis
oldugu bu iki 6nciilin yetersizliklerine deginir (33-36). Anderson’a gore modern uluslari
yaratan sey, insanligin diinyayr kavrama seklinde goriilen degisikliklerdir. Bu anlamda,
modern kilik kiyafet, sanatin gelismesi, romanin, gazetenin ¢ogalmasi uluslarin “nasil”
hayal edilecegini gosteren onemli gelismelerdir (39). Bu gelismeleri kapitalizm iizerinden
aciklayan Anderson, kurgunun, gerceklige “sessizce ve siirekli bir bi¢imde” sizdigini
sOyler (51). Milliyetcilik gibi yeni fikirlerin dogmasinda ve yayilmasinda kapitalist
yayinciliga 6nem verilmesi gerektigini diisiinen Anderson, kapitalizmin halk dillerinin
yayillmasindaki Onemine de deginir (54). Yani, Anderson’a gore milliyetgiligin
yayilmasinda ii¢ olumlu etki vardir: yeni bir iiretim ve iiretim iligkileri sistemi (kapitalizm),

bir iletisim teknolojisi (matbaa) ve insanligin mahkiim oldugu dilsel ¢esitlilik (54).
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Benedict Anderson’un bahsettigi kapitalizm, matbaa ve dilsel ¢esitlilik gibi {i¢ ana
etken, giindelik yasamimizda da milliyet¢iligi zihnimize kodlar. Suavi Aydin, “Popiiler
Kiiltiir ve Milliyetcilik: Sokagin Hissi” (2015) yazisinda milliyetciligin  giindelik
hayatimiza sizan sekillerini ele alir. Bu anlamda Aydin, milliyetcilik ¢aligmalarinda iki ana
akima vurgu yapar. Birinci akim, “milliyetciligi harekete geciren iktisadi gelismelerdir”
diyen Marksist ¢aligmalardan etkilenen milliyetgilik analizi; ikincisi, duygularin temelini
kuran bir “ortak ruh”tan hareket eden romantik ve tarihselci milliyetcilik analizi (21).
Suavi Aydin, milliyet¢ilik caligmalarinin bu ikisinin ortasinda olmasi gerektigini belirtir ve
Rogers Brubaker’in “siyasi ve kiiltiirel bir form olarak milliyete dayali devletler (ulus-
devletler) kendi iglerinde ve kendi aralarinda nasil kurumsallagsmaktadir” sorusundan yola
c¢ikar. Bu anlamda milliyetcilik incelemesini duyguyu besleyen etkenler {izerinden ele alir

ve bu yaklagimini belirli bagliklara ayirir.

Ik olarak “bir gruba ait hissetme” duygusundan yola ¢ikan Aydm, vatandaslik
fikrinin psikolojik bir dstiinlik sagladigini, cogu zaman ayricaliklart da beraberinde
getirdigini sdyler. Bu sebeple, bir iilkenin vatandasi olan bireyler o kimlikten olmayan
otekilere gore daha ayricalikli ve iistiin kabul edilir (23). ikinci olarak Aydm, “gd¢”
gerceginin  de ulus-devletlerin insan kimligini olusturdugunu ve milli kimligi
giiclendirdigini sdyler. Ulkeye gelenlerin (immigrants) milli kimligi giiclendirdigini,
igeriden disariya siiriilenlerin (emigrants) ise baska yerlerde (diaspora) kendi milli
kimliklerini gelistirdiklerini sOyleyen yazar, go¢ hareketlerinin milliyetcilik duygusunu
giiclendiren yapisina isaret eder (24). Aydin’in ii¢lincii ve dordiincii olarak ele aldigi ise,
“Otekinin varhiginin yarattigi tehdit” ve “diigman yaratma ve ajitasyon” duygularidir.
Ozellikle etnik kdken ve 1rksal iistiinliiklerden yola ¢ikan bu anlayis, “makbul” gdrmedigi
kesimleri “Oteki” olarak kodlar ve onlar1 bir tehdit olarak algilar (27). Bu anlamda da
nefret duygusunun vatandaglar arasinda yayilmasi amaclanarak dini ya da etnik koken
acisindan tist olarak goriilen bir grup, iilkenin gercek vatandasi daha da 6tesinde sahibi gibi
gosterilir. Bu durumun farkli bir versiyonu da “diisman {ilkeler” yaratma Orneginde
goriiliir. Bunu da “haksizliga ugrama” ya da “hak ettiginden mahrum birakilma” duygusu

ile agiklayan Aydim, durumu Fethi Acikel’in “Kutsal Mazlumlugun Psikopatolojisi”?® adli

29 fdeolojilerin sembolik ve imgesel bilesenlerinin sosyolojik ve psikanalitik bir degerlendirmesini yapan
Fethi Acikel, Tiirk-islim sentezi bir milliyetcili§in mazlum/ezik 6zne tasarimini ele alir. Mazlumluk
ideolojisinin baskici siyasal pratiklerin iiretilmesine dikkat ¢eken Agikel, kitlelerin bu ideolojiyi nevrotik bir
sekilde i¢sellestirdigini belirtir. Bu tespitini Necmettin Erbakan, Turgut Ozal, Siilleyman Demirel, Necip Fazil
ornekleri tizerinden ele alan Agikel, “kutsal mazlumluk” tanimim §oyle yapar: “Kutsal Mazlumluk, geg
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yazisindan esinlenerek “kutsal mazlumluk” olarak isimlendirir (32). Besinci ve bu
saydiklarimizin sonucu olarak da “ortak bir tarih” fikri yaratildigina dikkat ¢eken Aydin,
“ulusal fantezi”nin insasina agirhik verildigini belirtir. Bu sebeple, igerisinde ulusal
sembolleri ve degerleri iceren romanlar, tefrikalar, yarismalar 6nemli hale gelir ve
neredeyse her yayinin, iirliniin igerisine yerlestirilir (37). Bu sebeple Aydin, bir ideoloji ve
halk hareketi olarak milliyetciligin ii¢ seviyede insa oldugunu sdyler: entelektiiel seviye,

siyasal seviye, halk ve kitle seviyesi (43).

Ister Anthony Smith’in belirttigi gibi etnik kimliklerin drgiitlenmesiyle, ister Ernest
Gellner’in belirttigi gibi giiglii bir devletin olusturdugu teritoryal bir hakimiyetle olussun,
milliyet¢ilik, Eric Hobsbawn ve Benedict Anderson’un vurguladigi gibi “icat edilmis”,
“hayal edilen cemaatler’den olusur. Bu cemaatler igerisinde milliyet¢iligin yayilmasin
saglayan ise giinliik hayatin her alanina sizan kapitalizmdir. Bu sayede, basilan kitaplar,
afisler, reklamlar, heykeller gibi 6rnekler milliyet¢iligin ortak bir kiiltiir yaratarak her
alanda ve her kesimde benimsenmesini saglar. Kiiresellesme tehdidine ragmen, bu siyasi
hareketi ayakta tutan yapi, gorece sinifsiz bir yap1 olusturmasidir. Ancak derinlemesine
bakildiginda milliyetciligin sinif ve cinsiyet ayriliklarina dayanan sorunlu yapisi devam
etmektedir. Milliyetcilik, Suavi Aydin’in yukarida belirttigimiz tespitinde oldugu gibi
entelektiiel, siyasal, halk ve kitle seviyelerinde insd edilirken kadinlara esitlik¢i bir
yaklasimda bulunmaz. Sorulmasi gereken asil soru, kadinlar, milliyet¢i hareketler
igerisinde nasil konumlanirlar/konumlandirilirlar? Kadinlar, uluslagsma siirecinde aktif
midir, pasif midir ya da pasifize mi edilmislerdir? Bu anlamda, toplumsal cinsiyet rolleri

ile milliyetgiligin sorunlu iliskisi 6zellikle incelenmesi gereken bir konudur.

kapitalistlesmenin ve hizli modernlesmenin siddeti karsisinda toplumsal, kiiltiirel ve imgesel yurtsuzlasmaya
ugrayan, miilksiizleserek altlarindaki maddi zemini hizla kaybeden yiginlarin gii¢ istemlerini temsil eden
baskici-nevrotik bir siyasal ideolojiye doniisme momentidir” (155). Fethi Agikel, her ne kadar mazlumluk
sOylemi baskin olsa da bunu bir teslimiyet ve geri ¢ekilme olarak gérmez. Buradaki mazlumlugu “potansiyel
bir iktidar istemi” (172) olarak degerlendirir ve bunun kitleler i¢in “afyon metaforu™na denk gelebilecegini
belirtir (171). Boylece “yarali 6zne”, kendi ge¢misine doner ve zuliimden bagka bir sey gdrmedigi bu
gecmisten mazlumluk devsirerek siyasi miicadelesine eklemler (167). Yani kutsal mazlumluk, “[s]inifsal ve
kiiltiirel olarak maddi dayanaklarini yitiren, toplumsal siirecin edilgen-ezik ©znelerinin; koksiizlesmis
yiginlarin; periferinin-tagranin zincirlerinden bosalmis enerjisinin; arabeskin ‘ben de Allah’in kuluyum’
diyen 6znesinin baskici bir siyasal aygitla eklemlenmesidir. Yiginlarin, ekonomik rekabetin gerilimine ve giig
fetisizmini koriikleyen bir siyaset sdylemine teslimiyettir” (163). Ayrintili bilgi i¢in bk. (Agikel, 1996: 153-
198).



88

2.2. “Hak-i Pak-i Vatan”in Anneleri, Esleri, Sevgilileri

Onceki boliimlerde milliyetgiligin siyasi bir hareket ya da ideolojiye déniisme
stirecine milliyetgilik ile ilgili ¢alismalariyla dikkat ¢eken isimler lizerinden degindik. Bu
caligmalarda gozlemlenen ortak nokta, milliyet¢iligi Sadece siyasi bir proje degil, sosyal ve
kiiltirel alanda da yansimalari olan bir yasam sekli olarak ele almalaridir. Bu anlamda,
modernlesme ile birlikte devletler uluslasirken, vatandaslar1 da yeni Kimlikler ve rollerle
“yeniden” tanimlanirlar. Hayal edilmis bir proje olarak anilabilecek milliyetcilik, vatandas
olarak tanimladig1 kadin ve erkek cinsleri iizerinden toplumsal cinsiyet sinirlarin1 da ¢izer.
Farkl1 bir bakis agisiyla gergeklestirilecek bir okumada toplumsal cinsiyet ile milliyetgilik
kavramlar1 arasindaki siki iliski, net bir sekilde goriiliir. Bugiline kadar ¢esitli agilardan
incelenen milliyetgilik, toplumsal cinsiyet ile iliskileri bakimindan ihmal edilmis bir
alandir. 1980’lerden sonra milliyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki iligkileri ortaya
koymaya yonelik g¢alismalar yapilirken daha onceki donemlerdeki durumu inceleyen
caligmalar eksik kalmigtir. Kumari Jayawardane, Afsaneh Najmabadi, Floya Anthias, Nira
Yuval Davis, Cynthia Enloe gibi isimler bu alanda aragtirmalar yapan ve akla gelen ilk

isimlerdir.

Kiiresellesen topluma ragmen diinyay1 etkisi altina alan milliyet¢ilik; kadinlara,
erkeklere ve queer cinsiyetlere olan tavirlari {izerinden de okunmalidir. Oncelikle bu tavrin
her birey ve cinsiyet i¢in esitlik¢i bir yaklagima sahip olup olmadigini sorgulamak gerekir.
Millet insasinda cinsiyetler vatandas olarak ‘“nasil” konumlandirilir? Daha da &tesinde
milliyetci sdylemler ve bu sdylemlerin yarattigi goérev ve sorumluluklar biitiin cinsiyetler
icin esit midir? Her toplumda farkli siireglerden gegerek milletlesme/uluslasma siireci
yasansa da milliyet¢iligin toplumsal cinsiyet ile iliskisi kiiresel olarak nitelendirilebilir. Bu
anlamda, kadinlar farkli milletlerin vatandasi olsalar da benzer sorunlarla karsilagsmakta ve
“erk” ile miicadele etmektedirler. Cynthia Enloe, uluslararasi feminist iliskileri ele aldigi
Muzlar, Plajlar, Askeri Usler (2003) kitabinda ticarette, turizmde, askeri iislerde kadimlarin
konumuna deginirken vurgulamis oldugumuz bu noktay: ele alir. Ozellikle simifsal ve
irksal yapilarin kadin ezilmisligi izerindeki etkilerini inceleyen Enloe, kitabin adindan da
anlasildigr gibi bu ii¢ unsuru, smif ve wrk yapilarinin tipik bir sekilde gozlemlendigi
“yapay” olusumlar olarak degerlendirir ve yaptigi incelemeler sonunda 06zel olanin

uluslararasi oldugu kanisina ulasir (29-35). Enloe’ye gore kadinlar, “toplulugun —ya da



89

ulusun- en kiymetli mallar”; “tim ulusun degerlerini nesilden nesile aktaran temel
araglar’; “toplulugun gelecek nesillerini yetistirenler: kabaca, milliyet¢i rahimler”;
“toplulugun, baskici yabanci yoneticilerinin kirletmesine ve somiirmesine karst en
savunmasiz uyeleri”; “asimilasyona ve sinsi yabancilarin kendilerine eklemlemesine kars1
oldukga direngsiz unsurlar[1]” olarak tanimlanir (90). Yani milletler farkli olsa da kadin ve
erkegin milliyetcilik karsisindaki toplumsal cinsiyet rolleri degismez. Kendi ulus
devletlesme siireclerimizi takip ettigimizde bu sorularin cevaplarinin agik¢a kadinlar

aleyhine oldugunu gorebiliriz. Her modernlesme doneminde oldugu gibi ulus-devletlesme

stirecinde de -6zellikle- kadinlar, belli kimliklerin tagiyicilari olarak kodlanirlar.

Niikhet Sirman, “Kadinlarin Milliyeti” (2008) adl1 yazisinda, milliyetciligin -ihmal
edildigini diisiindiigii- toplumsal cinsiyet ile olan iliskisine deginir. Floya Anthias ve Nira
Yuval Davis’in 1989 yilinda yayimladiklar1 Woman-Nation-State [Kadin-Millet-Devlet]
kitabindan yola ¢ikan Sirman, milliyet¢iligin kadinlar1 “nasil” ve “ne 6lclide” etkiledigini
tespit etmeye ¢alisir. Toplumsal cinsiyet ile milliyet¢ilik iligkisinin kadinlarin siyasete ve
devlet-toplum iliskilerine el atmalar1 ile bagladigini sdyleyen Sirman, meseleyi, Anthias ve
Yuval Davis’in devletin sinifsal, etnik ve cinsiyete dayali ayrimciliklarina dikkat ¢eken
ornekleri (escinsel erkekler, Yahudilere Miisliiman iilkelerde is verilememesi, Giiney
Afrikali siyahilere uygulanan ayrimcilik) iizerinden ele alir ve “6teki”’lestirilen kadin
cinsine odaklanir (229). Bu anlamda, Woman-Nation-State kitabinda kadinlar ve ulus-
devlet arasindaki sorunlu iliskiler ve devletin, kadinlara yonelik yaklasimi bes maddede

stralanir:
1. Kadinlarin bedeninin kontrolii saglanir.
2. Bu kontrol mekanizmalartyla niifusun i¢ine kimlerin dahil edilecegi belirlenir.

3. Biyolojik smirlarin tanimlanmasiyla kiiltiirel sinirlarin da tanimlanmasina
gecilir.
4. Kadmlar i¢in “milletin analar1” kimligi diger kimliklerinden ayristirilir ve bu

duruma uygun davranan kadinlar yiiceltilirken kars1 ¢ikanlar cezalandirilir.

5. Milli Miicadele icinde yer aldiklar1 ve yeni kurulan ulus devlet igerisinde etkin

rol oynadiklar1 benimsetilir (Aktaran Sirman, 2008: 229-230).

Ancak milliyet¢i hareketlerin yararli taraflar1 oldugunu da belirtmek gerekir.

Bunlarin basinda, kadinlarin birlikte hareket etmelerinin 6nemini kavrayarak kamusal



90

alanlarda daha fazla yer almalar1 gelir. Ancak bir siire sonra erkekler, bu biling yiikseltme
faaliyetleri  ger¢evesinde kadinlarin ~ “kadin”  olmanin  gerekliliklerini  yerine
getirmediklerine dair sizlanmaya baglarlar ve milliyet¢i hareketlerin kadinlar1 kamusal
yasama daha fazla katmaya ¢alisan yapisina karsi ¢ikarlar. Erkek zihninde, ulusal bir kadin
kimligi, iyi bir es ve anne olma vasfiyla “ev-i¢i” yasam igerisinde siirdiiriiliir. Kadinin
kamusal alana ¢ikmasi ve ayni davaya inandig1 erkeklerin yaninda yer almak istemesi, bir
stire sonra “erkek” yoldaslar1 tarafindan namussuzlukla esdeger goriiliir. Sylvia Walby,
Theorizing Patriarchy [Patriyarka Kurami] kitabinda durumu ataerkilligin iki asal bigimi
lizerinden agiklar: 6zel ve kamusal. Ozel ataerkillik kadinlarin ev i¢inde ezilmelerine sebep
olurken kamusal ataerkillik kadin1 kamusal alandan dislamaz, ancak onlar1 kamusal alanda
ezer (Aktaran Kandiyoti, 2013: 164). Cynthia Enloe de bu konuda milliyetc¢iligin ¢izdigi
siirlara dikkat ¢eker ve konu hakkindaki geligkili yaklagimlart giindeme getirir (2003: 90-
95). Enloe’ye gore milliyetgi yapimin sahiplenicisi erkekler, Bati’dan gelerek ulus-devlet
igindeki kadinlar bilinglendiren feminist hareketlere de karsi ¢ikarlar, hatta bu hareketlere
katilan/destek veren kadinlar1 “lezbiyen” olmakla suglarlar. Bu anlamda, milliyetgi erkek
bakisindan kadinlarin feminist hareketlerle ilgilenmeleri “yabanci fikirlerle kirlenmek”
anlamma gelir (2003: 98). Enloe, kadinlarin milliyet¢i hareketler igerisinde erkekler
tarafindan “nasil” degerlendirildiklerini sdyle anlatir:
[K]adinlar siklikla milliyetgi hareketlere katilmaya tesvik edilmisler, fakat
rolleri erkek arkadaglarinin egolarin1 oksayan sevgili, stoik es veya besleyen
anne olmakla sinirlandirilmistir. Erkek milliyetgi Orgiitler toplulugun
birligini tekrar tekrar siyasi bir oncelik haline getirmislerdir. Bu dylesine
abartilmistir ki, hareketin igindeki kadinlarin ve erkeklerin arasindaki
iligkilerin herhangi bir bigimde sorgulanmasi, boéliicii hatta haince bir
davranis olarak etiketlendirilmelerini miimkiin kilmistir. Cinsler arasinda —
hareketin icinde olsun, evde olsun- daha ger¢cek bir esitlik talep eden
kadinlara, bunun simdi zamani olmadigi, ulusun fazlasiyla kirilgan bir
durumda oldugu, diismanin ¢ok yakinda oldugu sdylenmistir. Kadinlar
sabirlt olmali, milliyet¢i hedefe ulasana kadar beklemelilerdi; ancak bundan

sonra kadinlar ve erkekler arasindaki iligkiler konu edilebilinirdi. ‘Simdi

degil, daha sonra’, birgok milliyetci kadinin kulaginda ¢inlayan bir nasihattir
(Enloe, 2003: 99-100).

Milliyetgilik ile toplumsal cinsiyet arasinda kurulan en 6nemli baglardan biri, vatanin
bir aileye benzetilmesidir. Bir aile nasil ki erkek ve kadin liyelerden olusuyorsa, bir ulus da
erkek ve kadin vatandaglarinin toplamindan olusan bir cemaattir. Bu anlamda,

milliyetcilik, erkek ve kadin vatandaglari birbirlerini tanimasalar da biiyiik bir aile olarak
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kabul eder. Ulus-devletlesme siireglerinde “modern” bir devletin gostergesi “modern”
ailelerdir. Bu modernligi saglamak maksadiyla milliyet¢i projeler “yeni” aile modelleri
ortaya koyarlar. Bu ailenin tyeleri de tipki ulusun iiyeleri gibi yenidir ve birtakim
sorumluluklara sahiptir. Bu olusumda erkek, ailenin reisi, kadinin/vatanin koruyucusu
olarak konumlanir. Kadin/vatan ise, erkek tarafindan korunan/kollanan ve ulusun
evlatlarin1 yetistiren liyedir. Bu aileyi ayakta tutan ise, “dayanigma”, “yardimlagsma” ve
“kardesliktir. Selda Serifsoy, “Aile ve Kemalist Modernizasyon Projesi, 1928-1950”
(2013) adli makalesinde donemi hem bir kurum hem de metafor olarak anilan “aile”
iizerinden okur (167). Ozellikle ilkokul ve ortaokul kitaplarinda ailenin “nasil” anildigina
ve benimsetildigine dikkat ¢eken Serifsoy, “iyi bir vatandas” olmanin formiiliiniin “iyi bir
aile” kurmaktan gectigine dair 6rnekler verir (173-182). Ayn1 incelemeyi Tiirk ordusunda,
Halkevlerinde ve Halkodalarindaki “aile” sdylemi {izerinden de inceleyen Serifsoy, “ulus
bir ailedir” sdyleminin modernlesme projelerindeki islevine dikkat ¢eker (197-198). Bu
anlamda, farkli toplumlar {izerinden ele alinsa da ulus denilen ailede toplumsal cinsiyet
rolleri degismez. Ozellikle bu cinsiyet rolleri nesilden nesle aktarilarak ailenin ve

dolayistyla ulusun ayakta kalmasi saglanir.

Milliyetciligin toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden okunmasini degisik bir noktadan
yapan isimlerden biri de Afsaneh Najmabadi’dir. “Sevgili ve Ana Olarak Erotik Vatan:
Sevmek, Sahiplenmek, Korumak” (2013) adl1 yazisinda Najmabadi, ulusal cemaatlerin bir
erkek kardesler birligi olarak kurulduguna dikkat ¢eker ve kadinlarin da bu birlikten
dislandigin1 vurgular (129). Ulusun bir aile olarak benimsetildigi fikrine ek olarak
Najmabadi, milliyet¢i sdylemin vatan ile kadin bedeni arasinda kurdugu iliskiye dikkat
ceker (129). Bu konuya iran milliyetgiligi {izerinden yaklasan yazar, vatanin kadm, ulusun
erkek olusuna bagli olarak bir kavramin daha altin1 ¢izer: namus (131). Buna gore vatanin
siirlari ile kadinin viicut hatlar1 arasinda kurulan iligki belirleyicidir ve vatan, “[s]evilip
adanilacak, sahiplenip korunacak, ugruna O6liiniip Oldiirtilecek bir kadinin bedeni” olarak
kodlanir (132). Bu diisiince ile milliyetgi soylem, namus kavrami iizerinden vatanin
koruyuculari olarak belirledigi erkeklere sorumluluklar yiikler ve bu diisiinceyi ulusal bir
propaganda araci olarak kullanir (133). Boylece vatan bir sevgili olarak
“erotiklestirilirken” ayn1i zamanda erkeklerin “erkekliklerini” ispatlayacaklari bir alan
olarak da anlam kazanir ve onu koruyamayan erkek, “kadini”nin da namusunu
koruyamamis olur (133). Najmabadi, bu durumu siirgiine gonderilen sair ve yazarlar

tizerinden Orneklendirerek edebi metinlerde vatanin genellikle koku ve manzara iizerinden
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anilmasin1 “erotizm” gagrisimiyla birlestirir (135). Ozellikle 1990°daki Bosna i¢ savasinda
Sirp erkeklerin Bognak kadilara; yakin donemde ise ISID’in Suriyeli kadinlara yonelik
taciz, tecaviiz ve igkenceleri bu baglamda okunmalidir. Diismanin sevgilisi/kadini/kutsali
olan kadina tecaviiz, diigmana saldiri/kusatma anlamina gelir ve saldirida bulunan taraf,

kendi irkinin {istiinligiinii ispatlamis olur; diigmani asimile eder.

Nira Yuval-Davis de Cinsiyet ve Millet (2016) kitabinda savaslarin kadinlar igin zorlu
yapisini tam olarak bu baglamda okur ve savasin neden erkeklerle, barisin ise kadinlarla
iliskilendirildigini sorgular (177). Davis, kadinlarin askerlik gibi militarist hareketler
icerisindeki konumlarmi -israil kokenli bir vatandas olarak- “milli plan dahilinde”
kadmlarm diizenli olarak askere alindig1 Israil 6rnegi iizerinden inceler (189). Davis’e gore
kadinlar, “milletin biyolojik yeniden Tireticileri” ve “kiiltliriin tasiyicilar1” olarak
konumlandirilmalarinin yaninda askere alinarak ya da ordu igerisindeki isboliimiine
katilarak milliyet¢i ve militarist yapinin i¢inde var edilirler. Ancak Davis, kadinlarin ordu
icerisinde de sivil hayatta oldugu gibi erkeklerle esit konumlarda olmadiklarini séyleyerek
ordunun homojen olmayan cinsiyet yapilanmasima da dikkat ¢eker (176). Ustelik kadin
askerler, ordu igerisinde de kendi milletinden “diismanlari”nin taciz ve tecaviizlerine
maruz kalirlar; hamilelik, kiirtaj, annelik gibi konular da meselenin diger sorunlu
taraflaridir. Bu anlamda, kadinlarin militarist sistem icerisindeki “gercek” konumlari
Amazon kadinlari, Boadicea, Jeanne d’Arc gibi romantize edilen ve efsanelestirilen kadin
karakterlerin konumlarindan olduk¢a farklidir (179). Bu karakterler, savasi ancak bir
vatanseverlik, maddi kazan¢ ve statlii gostergesi, dayanisma ve dostluk olarak goren
erkekler i¢in bir “motivasyon kaynagi” olabilir (179, 201). Boylelikle kadinlar i¢in savas,
erkekleri motive etme, gerektiginde tedavi etme gibi gdrevlerinin yaninda tacizi ve
tecaviizii de cagristiran ac1 gerceklikler anlamina gelir. Bu sebeple kadinlar, erkeklere

kiyasla bariscil hareketleri daha ¢ok destekler.

Vatanin bir sevgili ya da disman kuvvetlerin kadin1 olarak goriiliip
erotiklestirilmesinin yaninda toprak ile kadin arasinda iliski kurularak “anne” olarak
kutsandigin1 da sdylemek gerekir. Najmabadi, vatanin sadece bir sevgili degil anne olarak
da anmlmasindan yola ¢ikarak konuyu iran edebiyatinda rastladig: siirler {izerinden okur.
Topragin iirlin yetistirme, kadinin ise evlat biiyiitme Ozellikleri arasinda kurulan bag,
milliyet¢i sdylemin bir diger propaganda aracglarindan biridir. Bu anlamda Najmabadi,

anne-ogul, anne-kiz arasindaki iliskinin de farkli yonlerine isaret eder. Buna gore ogul,
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kendisini yetistiren/biiyiliten toprak/ana igin savasacak; kiz ise, erkegin yoklugunda
topraga/anaya bakacak ve sagligini koruyacaktir (134). Bu siralamada oldugu gibi,
milliyet¢iligin benimsenmesinde ve yayilmasinda énemli misyonlar iistelenen siir, roman,
hikaye, Karikatiir gibi metinlerde ve bunlarin yayicis1 konumundaki basin-yayin araglarinda
vatan, hem bir anne hem de bir sevgili olarak korunmaya muhta¢ oOzellikleriyle one
cikarilir. Ayn1 zamanda bu sdylem, kadin cinselligini de kontrol altina alir ve onu bir
sembol haline doniistiiriir. Kadin namusunun bekgisi olan erkek-devlet®, kadmnlarin
bedenini ilgilendiren cinsel tercih, kiirtaj, ¢ocuk sayisi, dogum kontrol yontemleri ve
dogurma segenekleri konusunda da kendini karar mercii olarak goriir. Najmabadi’nin
ifadesiyle “hak-i pak-i vatan”mn (154) anneleri, esleri ya da sevgilileri, erkek kardesler
birligi tarafindan sekillendirilir ve kadinlara da bu siiregte “erk™i kabul edip sessizce bu
birligin yaninda yer almalar1 6giitlenir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, milliyetci

hareketler kadinlar tizerinde oldugu kadar, erkekler lizerinde de baski kurar.

Bir aile olarak hayal edilen ulusun sahibi erk(ek), sadece kadin ve erkek cinslerinden
olusan bir yapiyr dayatir. Farkli cinsel yonelimlere sahip olan, kendini sadece biyolojik
ozellikleri sebebiyle bir cinse ait gormeyen bireyleri, sinirlarii kati bir sekilde ¢izdigi
vatandaslik tanimindan diglar. Hatta bu tanimin disina ¢ikilmamasi i¢in smirlari belli olan
bir vatan gibi, sinirlari belli olan cinsiyet 6zellikleri dayatir. Tayfun Atay, “‘Erkeklik’ En
Cok Erkegi Ezer” (2004) yazisinda erkekligin “sertlik”, “saldirganlik”, o6fke” wve
“uzlagsmaslhik” ile 6zdeslestirilmis yapisindan bahseder. Kadima 6zgili olarak kabul edilen

2

“yumusaklik”, “sevecenlik”, “yapic1 olmak™ ve “uzlas1” ise bir erkege atfedilirse bu,
icerisinde asagilamayr barindiran bir sdyleme isaret eder. Bu bakis acgisiyla
“hakim/baskin/hegemonik” bir erkek kimligi olusturularak kalibin disinda kalanlar,
otekilestirilir. Ayn1 zamanda Atay’in da belirtmis oldugu bu “hegemonik erkeklik”, “kari

gibi olma” sdylemi iizerinden hem kadinliga yonelik bir asagilamada bulunur hem de

30 Cemal Bali Akal, burada ifade ettigimiz gibi siyasi iktidarin cinsiyeti iizerine diisiiniir; tarihsel siire¢
icerisinde de erkegin kadin iizerinde baskin oldugu bir y6netim seklinin nasil kuruldugunu sorgular. Siyasi
iktidar olgusunun cinsel ve dinsel olmak iizere iki boyutuna dikkat ¢eken Akal, toplumu olusturan
kurallardan biri olan “haram birlesme yasagi’n1 énemli goriir. Bu anlamda, aile i¢i evlilikleri yasaklayan bu
kural, bir anlamda cinsel diizenlemeler {izerinden iktidar1 da olusturur. Hatta bu kural, dinsel diizenlemelerle
de desteklenerek kutsal bir héle getirilir (23-24). Akal, toplumda ve siyasi alanda var olan erkek hakimiyetini
saptamaya calisirken insanlik tarihinde “anaerkil” bir dénem olup olmadigimi sorgular. Ancak bu konuda
belirsizliklerle dolu diisiinceler, sonunda erkeklerin “baskin”, “yetkin” ve “hakim” olduklart donemlere isaret
eder. Akal, incelemis oldugu bu énemli noktalarla kadin-erkek iliskisinin bir yonetilen/yoneten, ezilen/ezen
iliskisine denk geldigini sdyler (13). Bu sekilde, siyasi iktidar da baskin olan/goriilen erkek cinsiyetine denk
gelir. Yani her siyasi iktidar/toplum/erkek, dogurma kabiliyetinden korktugu kadini ezerek kendi iktidarinm
saglamlagtirir hatta iktidar1 erkeklestirir. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Akal, 1994: 13-26).
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makbul erkeklik kimligini kurgular (12). Ancak son donemlerde yapilan ¢aligmalar, kadin
ve erkek kimliklerinin olusum siireglerinin toplumdan topluma degisiklik gosterdigini
ortaya koyar (20-21). Bu sebeple, 6zellikle 1980°1i yillardan sonra kadinlik gibi erkeklik
kimlikleri de arastirilmaya baglanir ve erkegin iktidari elinde bulundurmak igin kendi
icerisinde vermis oldugu miicadele ele alimir.3! Giindelik dile de yerlesen “Her Tiirk asker
dogar”, “Tiirk askeri lisiimez, uyumaz...”, “erkekler aglamaz” gibi ifadeler, “hegemonik
erkeklik” kimliginin olusumunda etkili olan kalip yargilardir. Bu anlamda, kurgulanan
erkeklikte askere gitmek ve burada karsilastigi olaylar1 anlatmak, cogu zaman da siddete
bagvurmak, kiifiir etmek, futbola ilgi duymak, arabalarla ilgilenmek vb. erkek olmanin bir
ispat1 olarak goriiliir. Bedelli askerlik yapmak, vicdani ret¢i olmak ise, hakim erkek

algisinin digina ¢ikmaya ve neticede dislanmaya yol acar. Bu anlamda milliyet¢ilik, sadece

kadin1 degil, erkegi de ezer ve onu belli kaliplarin i¢ine hapseder.

Sonug olarak, toplumsal cinsiyet ile milliyetcilik arasindaki bu iligkilere bakinca ve
bir oOnceki bolimiin sonunda kadinlarin  milliyet¢i hareketler igerisinde nasil
konumlandigr/konumlandirildigr  seklindeki sorularimizi diisiiniince cevabin {igiincii
ihtimale isaret ettigini sdyleyebiliriz. Kadinlar uluslagma siirecinde ne aktiftir ne de pasif,
onlar sadece pasifize edilmistir. Tipki “hegemonik erkeklik” kurallarinin digina ¢ikan
erkeklerin, “erkeklikleri’nin sorgulanmasi gibi milliyet¢i hareketlerin ytikledigi kadinlik
rollerinin disina ¢ikan kadinlar da otekilestirilir. Bu sebeple kadinlar; giyimlerinden
davraniglarina, ¢ocuk sayilarindan kiirtaj haklarina kadar “kendi” bedenleri {izerindeki
kararlar1 “kendi” baglarina veremezler. Kadinlar, sadece “anne” kimlikleriyle 6n plana

ciktiklarinda ve belli bir sinifin ayricaliklarina sahip olduklarinda erkekler arasinda bir yer

311970°1i yillardan itibaren goriiniir olmaya baslayan erkeklik caligmalari, Tiirkiye’de heniiz ¢ok yeni bir
alandir ve yaklagitk on yillik bir ge¢misi vardir. Alanin 0Oncii kitab1 ise “hegemonik erkeklik”
kavramsallastirmasim yapan Raewyn Connell’in Masculanities (1993) adli calismasidir. Tiirkgeye “erkeklik”
olarak cevrilen bu kavram, erkekligin de tipki kadinlik gibi toplumsal ve ideolojik olarak insad edildigini
gosterir. Tiirkiye’de de erkeklik caligmalari konusunda dikkate deger olusumlar ve caligmalar vardir. 2014
yilinda diizenledikleri ilk sempozyum ile dikkat ¢eken “Elestirel Erkeklik Incelemeleri Inisiyatifi” hala
devam eden faaliyetleri ve yilda iki kez ¢ikan Masculinities Journal adli dergileri ile 6ne ¢ikar. 2012°de
sokak roportajlar1 yapan ve “Erkek/Erkeklik nedir?” sorusunun cevabini arayan “Erkek Muhabbeti” olusumu,
sona ermis olsa da “Biz Erkek Degiliz Inisiyatifi”, 2000°li yillarda ortaya ¢ikmis blog tarz1 paylagimlariyla
dikkat ¢eken “Afilli Filintalar” sitesi, Serpil Sancar’in Erkeklik: Imkdnsiz Iktidar-Ailede, Piyasada ve Sokakta
Erkekler (2009), Pinar Selek’in Siiriine Siiriine Erkek Olmak (2011) adli kitaplari, konu ile ilgili yazilan
tezler ve makaleler sinirli da olsa “hegemonik erkekligi” ele alan, yaygin olana itiraz eden yapilariyla
sevindirici gelismeler olarak anilmalidir. Erkeklik c¢alismalari ile ilgili diinyada ve Tiirkiye’de gelinen
asamay1 popiiler yazilar tizerinden takip etmek ve konu hakkinda on bilgi edinmek i¢in bk. (Karabiyikoglu ve
Sahbenderoglu, 2018: http://t24.com.tr/k24/yazi/erkeklik-calismalarina-neden-ihtiyacimiz-var,1628)
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3

edinebilirler. Toplumda “var” olduklarini, birey olduklarini, bir seyleri “temsil” aract
olmadiklarini ifade eden kadinlar ise, milliyet¢i ve militarist yapidan dislanarak toplumdan
soyutlanirlar. Bu nedenle kadinlar, &zellikle de st siif kadinlar, romanlarda, ulus
diisiincesinin gelismesinde araci olarak kullanilirlar; plan, istenildigi bi¢cimde ilerledikten
sonra, kadinlara daha az ihtiya¢ duyulur ve kadinlarin “namus, iffet” konusunda giivenilir
olmadiklarindan, erkekler kadar zeki olmadiklarindan yola ¢ikilarak pasifize edilirler. ilk
baslarda kadin haklarin1 milliyet¢i hareketler icerisine yerlestiren erkek egemen sistem,

istedigini elde ettikten sonra kadinlarin yerlerinin evleri oldugunu hatirlatarak “yeniden”

arka plana itilmelerine sebep olur.

2.3. Romanlarda Milliyet¢i Soylem

Milliyetciligi, milliyetciligin toplumsal cinsiyet ile iligkisini yukaridaki boliimlerde
inceledikten sonra, bu baslik altinda, Milli Miicadele donemlerinde milliyetgiligin
romanlar vasitasiyla “nasil” kuruldugunu, cinsler arasi iligkileri “ne yonde” etkiledigini
degerlendirecegiz. 1919-1923 yillar1 arasinda vatani isgalden kurtarmak icin verilen
miicadele, bir anlamda milliyet¢i duygularin da en yiiksek oldugu/goriindiigii dénemdir.
Ancak bu donemde, milli direnisin baslamasimin yaninda halifelik/padisahlik kurumunun
devam ettigini de géz onlinde bulundurarak ‘“‘sancili” bir kimlik olusum siirecine dikkat
etmeliyiz. Bu durum, Tirk kimligi ile Misliman kimligi arasinda kesin bir ayrim
yapilmasini engeller ve milliyetci sdylemlerde de dini vurgularin 6ne ¢ikarilmasina sebep
olur. 1917 yilindan sonra ise “Anadoluculuk” romanlarda ele alinan esas mesele haline
gelir. Vatan savunmasinda yer almak, Anadolu’ya ge¢mek ve diisman isgaline karsi
birlikte miicadele etmek, donemin en Onemli faaliyetleridir. Boylece Milli Miicadele
doneminde temelleri atilan, 1919-1925 yillar1 arasinda Anadolu Mecmuas: ile farkli bir
noktaya evrilen Anadoluculuk anlayisi ortaya ¢ikar2. Ozellikle Halide Edib’in Turancilig

gerceklesmesi gilic bir diisiince olarak gormesi ve “kendi evimiz harap iken baskalarinin

32 Anadoluculuk anlayisinin baglaticilart Swrat-i Miistakim dergisinden ayrilan, 1913’te yaym hayatina
baslayan Islam Mecmuasi’na gegen Musid Kazim, Mehmet Semsettin (Giinaltay) ve Halim Sabit gibi
isimlerdir. Anadoluculuk 6nce kiiltiir hareketi olarak ortaya ¢ikmuig, 1924 yilinda Anadolu Mecmuasi’nin
yayimlanmastyla daha sistemli ve siyasi bir harekete doniismiistiir. Hilmi Ziya Ulken, Remzi Oguz Arik’in
kiiltiirel; Miikrimin Halil Yinang’in da siyasi ¢aligmalariyla daha somut niteliklere sahip olan Anadoluculuk,
1930’lar ve 1940’larda milliyet¢i muhafazakar bir Anadoluculuk, 1955-1960 yillarinda ise Mavi
Anadoluculuk sekline doniigiir. Ayrintih bilgi i¢in bk. (Deren, 2008: 533-540; Atabay, 2008: 515-532).
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evini yapmaya kalkigmanin giiliing olacagini” sdylemesi, Anadoluculuk anlayisinin
yayillmasinda etkilidir (Kéroglu, 2016: 243; Ustel, 1997: 95-96). Bu amagla, Anadolu
topraklariin isgalden kurtulmasinin yaninda, halkinin da egitimden ekonomiye uzanan bir
dizi yenilikler etrafinda kalkinmasi i¢in c¢alismalar gercgeklestirilir. 1918 yilinda fiilen
kurulan Koyciiler Cemiyeti de bu amaca hizmet eder. Tiirk Ocaklari’nin bir kolu olarak
1919 yilinda resmen kurulan Kdoyciiler Cemiyeti, bagkan Halide Edib, genel sekreter ve
muhasebeci Ragip Nurettin (Ege) ve mesul miidiiri Dr. Semsettin’den olusan idare
heyetiyle faaliyetlerine baslar. Cemiyetin bagkanligi Halide Edib’te gériinmesine ragmen,
fiili dnderligini Resit Galip iistlenir. Isgal altinda yipranmis Anadolu’ya saglk yardimi
gotiirmek, Ozellikle Anadolu cocuklarini egitim sayesinde gelistirmek i¢in faaliyette
bulunan Koyciiliikk hareketi, Tiitk Ocagr i¢indeki “halka dogru” gitmek anlayisinin bir
uzantisidir. Bu sebeple, Kiitahya’nin Tavsanli ve Emet il¢elerinde ve kdylerinde ornek
koyler olusturarak calismalara baslanir. Ancak Kiitahya’ya kadar uzanan Yunan isgali,
dernegin dagilmasina sebep olur ve iiyeler bu isgalin durdurulmasi i¢in verilen miicadelede
gorev alir (Ustel, 1997: 111-121). Bu anlamda, Kdyciiler Cemiyeti milliyetci duygular
etrafinda Anadolu’ya yonelme ve burada yasayan insanlar1 kalkindirma amaciyla

vatandaslara milli biling asilar.

Anadolu isgalden kurtulduktan ve 29 Ekim 1923’te Cumhuriyet kurulduktan sonra,
Tirk milliyetgiliginde daha sistemli ve modernist bir anlayis benimsenir. Bu sebeple,
sanayilesme ve iktisadi kalkinmada, ayni zamanda sosyo-kiiltiirel olarak da modern
vatandaglarin yaratilmasinda modernist milliyet¢ilik anlayisi etkili olur. 1922 yilinda
Saltanatin Kaldirilmasi’ndan 1937 yilinda Laikligin Anayasaya Girmesi’'ne; 1925 yilinda
Sapka ve Kiyafet Devrimi’nden 1934 yilinda Soyadi: Kanunu’na; 1928 Harf Devrimi’nden
1931 Tiirk Tarih ve Dil Kurumlarmin Kurulmasi’na; 1925 Asar (Osiir) Vergisinin
Kaldirilmasi’'ndan 1929 Toprak Reformu’na; 1924 Ser’iyye Mahkemelerinin
Kapatilmasi’ndan 1926 Tiirk Ceza Kanunu’na siyasi, toplumsal, egitim, ekonomi ve hukuk
alanlarinda yapilan degisiklikler ve yenilikler, modern bir ulus olma yolunda siiphesiz ki
onemli adimlardir. Ancak her ne kadar milliyet¢ilik modernize edilmeye ¢alisilsa da Milli
»33

Miicadele donemindeki olaganiistii gilinlerin “romantik” ve “propagandaya dayali

atmosferi terk edilmez.

3 Erol Kéroglu, 1914-1918 yillar1 arasinda savasi anlatan daha da Stesinde savasin propagandasini yapan
metinleri ele alir. Oncelikle Koroglu, bu doénemdeki savas propagandasinin Avrupa ¢apindaki
propagandalardan eksik kalan yonlerini ortaya ¢ikarir. Buna gore; II. Abdiilhamid’in uyguladigi baskici
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Hasan Aksakal bu atmosferi, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm (2015) adli
kitabinda “milliyet¢ci romantik duyus” ya da “milli romantizm” olarak anilan toplumsal
biling yaratma asamalarina deginerek ele alir. Aksakal’a gore, dilde sadelesme hareketleri,
milli alfabe yaratma cabalari, Dede Korkut ve Kizil Elma mitosu, Islam &ncesi Tiirk
tarthine vurgu, devletin ve milletin romantiklestirilmesi baglaminda okunmalidir (19).
Devletin mitolojik unsurlarla Oriilerek her yeri sehitlerle dolu kutsal bir degere
dontstiiriilmesini ele alan Aksakal, bu siiregte biistlerin, heykellerin, marslarin “milli
ruh”®* yaratmadaki 6nemine deginir (22-23). Ozellikle romantik fikirlerin rahatga
astlandig1 siirler ve romanlar, milll duygularin yayilmasinda onemli bir aragtir ve
edebiyatta olusturulan kanon, bu ruhun/6ziin yaratilmasinda etkilidir. Bu sebeple,
millilesme siireglerinde “milli romantik duyusu” kurmaya c¢alisan sairler ve yazarlar,
vatan1 kutsallastiran, c¢esitli mitolojik Ogelerle desteklenen karakterler yaratarak amaca
ulagsmaya calisir (19). Aksakal’a gore devletin bu konudaki yaklagim1 soyledir:

Devlet mitolojisi zaman ve mekadn mefhumlarini yirtip atarak, insanlari
insan-otesi varliklarla muhatap kilar. Oliileri canlilarla siirekli konusturur;
biistlerle, heykellerle, marslarla ve siirlerle siirekli bir ayin héalindedir. Bu
derece biiyiik bir teslimiyet isteyen dogmatik ilkeler biitiinii olan Devlet’in
modern zamanlarin tanrist oldugunu sdyleyen genis¢e bir literatiir
bulunmaktadir. Muhtemelen bu yiizden devlet mitolojisi, alabildigine
ilahiyatg1 bir dil kurgulayarak kendini ifade eder. Boylece, ona iliskin

yapilan her faaliyet, sarf edilen her s6z, sevap ve giinah gibi kavramlarla da
agiklanabilir hale gelir (21).

politika, propagandanin  gelisememesindeki birinci  etkendir. Sansiir, kamuoyunun yeterince
bilgilenememesine ve giidiilenememesine sebep olur (61). Ikinci olarak Kéroglu, Osmanli ekonomisinin
altyap1 sorunlarinin propagandanin gelisimine engel olusturdugunu vurgular. Osmanli ekonomisinin disa
bagimli olmasi ve ithalat yapilamaymca da kagit tedariki konusunda sorunlar yasanmasi, baslica
etkenlerdendir. (65). Ugiincii olarak ise, bu donemde demiryolu aglarinin az ve olanlarin da sagliksiz olmast,
propaganda 6niinde biiyiik bir engeldir (77). Bu donem savas anlatilarindaki eksiklikleri bu ti¢ nokta tizerinde
toplayan Koroglu, durumu “gecikmislik” kavramu {izerinden ele alir (26). Milli Miicadele déneminde de bu
“gecikmislik” hissiyle aydinlarin/yazarlarin edebi ve kiiltiirel tiretimlerini gerek goniilliik esasina dayanarak
gerek para karsilig1 yapmalar1 saglanir ve bu sekilde kitleler, arzulanan sekilde yonlendirilir (31). Kéroglu,
edebi metinler {izerinden yiiriitiilen bu propaganda faaliyetlerini genel olarak ele almakla beraber 6zelde Ziya
Gokalp, Mehmed Emin Yurdakul, Mehmed Akif ve Abdiilhak Hamit siirleri ve Omer Seyfettin ile Refik
Halid Karay’in diizyazilar1 iizerinden inceler. Ayrintil bilgi i¢in bk. (Koéroglu, 2016: 255-411).

34 Selim Deringil, devletlerin siyasi egemenliklerini mesrulastirmak i¢in simgelere verdikleri énemi, II.
Abdiilhamid déneminden ulus-devletin kurulma asamalarma kadar inceler. Deringil, bir devletin
yaratilmasinda ve varligim siirdiirmesinde simgelerin 6nemine dikkat ¢ekerken konuyu Eric Hobsbawn’in
“gelenegin icad1” ve Benedict Anderson’un “hayali cemaatler” tezleriyle destekler. Buna gore, Deringil,
Osmanli’nin son dénemlerinde Abdiilhamid’in portresinin devlet dairelerine asilmasi, Abdiilhamid’in Cuma
selamligindan ¢ikarken g¢ekilmis goriintiileri, geleneksel Osmanli cami mimarisinden kopusu gosteren Yildiz
Cami, yeni padigahlarin bir 6nceki padisahlarin tiirbelerini yaptirmalarini ve koprii, saat kulesi, baraj, yol gibi
yapilarda padisah tugralarinin kullanilmasini simgesel yollarla imparatorlugun varligini kanitlama sancilar
olarak degerlendirir. Ayn1 zamanda Deringil, Osmanli’nin uygulamaya ¢alistig1 ancak basarisiz oldugu bu
“sosyal miihendislik” projelerinin bir miras olarak Cumhuriyet’e devrildigini ve bu kez basartya ulasildigim
da ekler. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Deringil, 2007: 57-67).



98

Aksakal’in devletin/devletlerin politikasin1 genel olarak ele aldigi bu diisiincelerini
Ozellestirerek yani kadinlar baglaminda ele almak ve bu gelismeler igerisinde kadinlarin
konumunu da incelemek gerekir. Daha da otesinde siirecin, farkli siniflardan kadinlari
“nasil” etkiledigini ortaya ¢ikarmak, meselenin 6ziinii anlamak i¢in 6nemli bir yaklagimdir.
Milliyetci hareketlerin, kadin ve erkek cinsleri igin farkli sdylemler ve roller ingd etmesi,
ayni cinsten olup farkli simifsal yapilara mensup bireyleri birbirinden ayirarak
konumlandirma politikasi, bu yaklasimin kilit noktalaridir. Buna gore, sorulmasi gereken
sorular sunlardir: Milliyet¢i donemlerde Istanbullu-Anadolulu kadin ayrimi derinlestirilir
mi yoksa “smifsiz” bir toplum mu yaratilmaya calisilir? Kadin yazarlarin kendi sinifsal
kaygilari, “miicadele” diislincesinin arkasina mi gizlenir? Kadin yazarlar, kendi smifsal

ozelliklerini, kiiltiirel durumlarin1 kurguladiklar1 karakterlere “ne 6lgiide” yansitirlar?

Bu sorularin cevaplarin1 bulabilmek i¢in miicadele donemlerinden ulus-insa siirecine
giden asamayi kadin yazarlarin romanlar iizerinden ele almamiz gerekir.*® Bundan da
once, milliyet¢i hareketlere bizzat cephedeki calismalariyla ya da yazdiklari eserlerle
katkida bulunan kadin yazarlarin, bu hareketler icerisindeki konumlarin1 sorgulamamiz ve
bunun igin de hayat hikdyelerine odaklanmamz gerekir. Oncelikle yazi faaliyetlerine 1897
yilinda John Abbot’dan yaptigi Mdder (The Mother)® terciimesiyle baslayan ve Milli

Miicadele’nin “onbag1” riitbesine sahip ilk ve tek kadini olan Halide Edib anilmalidir.

Bu anlamda, Halide Edib’in ¢ocukluk giinlerinden 1918 yilina kadar olan anilarin
yazdig1, 1926 yilinda Ingilizce olarak yayrmlanan Memoirs of Halide Edib kitabi &ne ¢ikar.
Yazarim bu eseri, Tiitk¢e olarak Halide Edib’in Cocuklugundan 1917 yve Kadar Hatiralar
adiyla 1955 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilir. Bu dénemlerdeki anilarinin
Tirkce olarak Mor Sallimli Ev adiyla basilmasi ise 1963 yilinda, Halide Edib’in
Olimiinden bir yil dnce gergeklesir (Enginiin, 2007: 29). Halide Edib’in Milli Miicadele

% Kadir Dede, erken cumhuriyet doneminde ulus ins4 siirecini tarihi romanlar iizerinden inceler. Tiirk Tarih
Tezi’nin Osmanl ge¢misini gdérmezden gelip Islam &ncesi Tiirk tarihini one gecirme gayretlerini ele alan
Dede, ulus insa siirecinde tarihe yonelerek yaratilmaya calisilan ulusal kimlige isaret eder. Bu asamada
Dede, edebiyat1 “yansitma” ve “yaratma” kavramlari tizerinden inceleyerek tarihi romanlarin da uluslasma
stireglerini yansitan ayrintilar igerdigini belirtir. Tarihi romanlar1 edebi olan ile politik olanin Grtiisme
noktalarim1 gdsterdigi igin incelemeye deger bulan Dede, iskender Fahrettin Sertelli, Aptullah Ziya
Kozanoglu, M. Turhan Tan, Peyami Safa, Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu gibi yazarlar ele alir. Ancak
Dede, 1928-1939 yillari arasinda yazilan tarihi romanlarin rejimin istedigi tarih yazimiyla/propagandayla pek
de uyusmadigimi ekler ve 1938’den sonra ise milliyet¢iligin “catallanan yollar1” ile birlikte atmosferin
oldukea degistigini vurgular. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Dede, 2017: 91-112).

% Halide Edib, 6grencilik yillarinda John Abbot’dan yaptign Mdder (The Mother) gevirisiyle II. Abdiilhamid
tarafindan bir nisan ile &diillendirilir ve bu basaris1 dolayisiyla hakkinda Terciiman-1 Hakikat’te ve

Hanimlara Mahsus Gazete’de 6vgii yazilan yazilir. Ayrintil bilgi i¢in bk. (Enginiin, 2007: 35).
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yillarmna ait anilari ise, My Share in the Turkish Ordeal adiyla 1928 yilinda Asia dergisinde
Ingilizce olarak yaymmlanir. Halide Edib’in hatiralarinin ikinci kismim anlatan bu eser,
Tirkge olarak Milli Miicadele Hatiralarindan Par¢alar adiyla Hayat Mecmuasi’nda 1959-
1960 yillar1 arasinda tefrika edilir. Eser, 1962 yilinda Tiirk’iin Atesle Imtiham adiyla
Tiirkge olarak basilir (Enginiin, 2007: 50). Bu kitapta Halide Edib, Milli Miicadele
yillarinda ikinci esi Adnan Adivar ile Anadolu’da gecirdikleri gilinlerden zaferin

kazanilmasiyla Istanbul’a dénmelerine kadar olan siireyi anlatir.

Halide Edib’in Mor Salkimli Ev (2014) kitabindan 6grendigimiz kadariyla®’ yazar, II.
Abdiilhamid’in katiplerinden Mehmet Edib Bey’in ve Bedrifam Hanim’mn kizi olarak
diinyaya gelir. 11k evliligini Kiirt asill1 Ali Samil Bey ile yapan, bu evlilikten Mahmure adl1
bir kiz ¢ocuguna sahip olan, ancak ¢esitli nedenlerle evliligini sonlandirip Edib Bey ile
evlenen Bedrifam Hanim, erken 6liimii sebebiyle Halide Edib’in biiyiime siirecinde etkili
olamaz (33). Bu sebeple, Halide Edib’in ii¢ ile dort yaslari arasinda annesini veremden
kaybetmesi, onu “mor salkimli ev” olarak andigi anneannesinin evine siiriikler.
Torunlarimin kendisine “Haminne” diye hitap ettigi Halide Edib’in anneannesi, Eyliplii
Nakiye Hanim’dir. Mevlevi ruhuna sahip, kitap okuyan, hatta kitap yazma denemesinde
bulunan “Haminne”, Halide Edib’in ilk dini bilgilerini aldig1 geleneksel tarafini temsil eder
(19). Yazar, Haminnesi ve biiyiikbabasinin yaninda Arapga ve Farsga 6grenir. Yahudi asilli

oldugu iddia edilen babas1 Mehmet Edib Bey® ise, ingiliz terbiyesine &nem veren ve

37 Burada “6grendigimiz kadariyla” ifadesini 6zellikle vurgulamak gerekir. Yazarlarin otobiyografilerini ve
anilarin1 “objektif” bir sekilde aktardiklarimi sdylemek miimkiin degildir. Nitekim Y. Hakan Erdem, bu
konuyu Halide Edib’in Tiirkce’ye Tiirk iin Atesle Imtihani olarak “gevrilen” kitabi {izerinden inceler. Kitap,
ilk olarak 1928 yilinda The Turkish Ordeal adiyla Ingilizce olarak yayimlanir. Halide Edib, kitabm Tiirkce
basiminin ingilizce basimindan “harfiyen” bir ceviri olmadigini ancak “6z itibari ile ayn1” oldugunu vurgular.
Erdem, Halide Edib’in kullandigi bu uyarityr manidar bulur, kitabin Ingilizce ve Tiirkce basimlarini
karsilagtirir. Bu karsilagtirmalar sonucunda Erdem, Tiirk¢e basimdaki “bilingli” degisiklere dikkat ¢eker ve
yazarin iki kitabin “6z itibar1 ile aym” oldugu vurgusunu sorgular. Erdem, The Turkish Ordeal’da
Cumbhuriyet’in kurulug siirecindeki Kemalist mitlere dair elestirilere rastlarken 1962 yilinda yayimlanan
Tiirk’iin Atesle Imtihani’'ndaki “ilkokul miisameresi kilikli satirlarda” (192) bu mitlerin onaylandiklarim
tespit eder. Bu anlamda Erdem, Halide Edib’in Tiirk¢e basimda yaptigi bu radikal degisiklikleri perdelemek
igin “0z itibar1 ile aym”, “harfiyen olmasa da ¢eviri” ifadelerini kullandigini belirtir. Ayrica Erdem, Tiirkce
basimdaki anlatim bozukluklarina ve bazi yerlerdeki tutarsizliklara dikkat ¢ekerek metnin Halide Edib’in
kendisinden bagka bir miidahaleye ugrayip ugramadigini da sorgular. Bu anlamda Erdem, Tiirkiin Atesle
Imtihani kitabindaki degisikliklerden sadece Halide Edib’i sorumlu tutmaz, metnin ugradii baska
miidahaleleri de hesaba katar. Bu farkliklarin iki kitabin fiziki 6zellikleri lizerinden de gozlemlenebilecegini
belirtir. Ingilizce metin biiyiik boyda, ince puntolu ve 407 sayfa iken Tiirkge metin, kiigiik boyda, daha biiyiik
puntolu ve 312 sayfadir. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Erdem, 2008: 184-200).

% Halide Edib’in babas1 Mehmet Edib Bey’in Yahudi asilli oldugu iddia edilerek, Milli Miicadele yillarinda
hakkinda karalama kampanyalar1 gerceklestirilir. Halide Edib anilarinda babasinin Yahudi asilli olduguna
dair herhangi bir bilgi vermez. Miinevver Ayasl, hatiratinda Halide Edib’in babasinin Yahudi asilli oldugunu
vurgular ve bu haberin etrafta dalga dalga yayildigimi belirtir. Ayasli, Halide Edib’in Suriye’ye Cemal
Pasa’nin yanma egitimci kimligiyle geldigi giinlere deginerek kendisinin de 6grencisi oldugu bu okul
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cocuklarini bu terbiyeye gore yetistiren bir babadir. Edib Bey’in benimsemis oldugu bu
kiiltir, Halide Edib’i ve ikinci evliliginden olan kizlarin1 Avrupai kiiltiirlerin etkisiyle
bilyiitmesine yol agar ve buna istinaden Halide Edib’in Ingilizce, Fransizca dgrenmesini;
piyano, keman egitimi alarak musiki konusunda bilgilenmesini; dinler arasinda kiyas
yapmasini saglar (41). Edib Bey’in Halide Edib’i Uskiidar Amerikan Koleji’ne géndermesi
de bu etkileri derinlestiren ve yazarin “feminizm” konusunda bilin¢lenmesini saglayan bir

siirece denk gelir.

Dogu-Bat1 tarzi egitim alan Halide Edib, anilarinda biiyiikbabasinin akrabasi
Kemahli Ahmet Aga adli lalasindan ve onun sanat hayatina kattig1 olumlu tesirlerden de
bahseder. Yazar, lalasi sayesinde Battal Gazi, Ebu Miislim el Horasani, Hazret-i Ali
cenklerini okuyarak; Ramazan gecelerinde ev halki olarak Karagdz ve tulQiat tiyatrosu
temsillerini izleyerek zihninde uyanan halk kiiltiirii tesirlerine deginir. Halide Edib’in halk
kiiltiiriinii kazanmasinda uzun seneler sarayda hocalik yapan, mor salkimli eve ¢irak olarak
gonderilen Saraylt Hanim Teyze de etkili bir isimdir. Zengin bir kiitiiphaneye sahip olan bu
kadin, Halide Edib’in Afrika Seyahatndmesi’ni, Serencam-: Mevt adli risdleyi okumasina
vesile olarak yazarm halk hikayelerine olan ilgisini canli tutar (104-106). Bu anlamda,
Halide Edib, iist sinif bir ailede yetismis, ¢esitli kiiltiirlerin tesirlerinde biiylimiis, bilingli
bir aileden gelir.

Ayni durum 1892 yilinda dogan Miifide Ferit icin de gecerlidir. Yazar hakkinda en
dogru bilgi, Miifide Ferit’in de Tirkiye subesinin kurucusu oldugu diinya meslek

kadinlarim1 bir araya toplayan Soroptimist Kuliibii’'nliin 1972 yilinda ¢ikardigr Tiirk

hakkinda izlenimlerini anlatir. Ayagli, Halide Edib’in “Tiirk¢ii, Turanci” kimligini sorgulayarak Kenan
Cobanlar isimli tiyatro oyununda yazarmn Tevrat’tan boliimler kullanmasini ve “Beni Israil’in giizel kizlarma
benzey[en]” giizelligini manidar bulur. Ayrintih bilgi i¢in bk. (Ayash, 1990: 80). Ayn1 konuya inci Enginiin
de deginerek Halide Edib hakkinda galisma yaptig1 donemlerde yazarin gevresindeki kisilerden bu konuyla
ilgili malumat almaya caligir. Ancak Enginiin, konu hakkinda kesin bir bilgi edinemez. Hatta Enginiin,
yazarin oglu Ayetullah Sayar’a Mehmet Edib Bey’in Yahudi oldugu sdylentilerini sordugunda Ayetullah’in
boyle bir iddiay1 ilk defa duydugunu ve buna yonelik bir tepki verdigini soyler. Ancak Enginiin, Edib Bey’in
Sultantepe’deki evine komsu olan Ozbekler Tekkesi'nin son seyhi Necmeddin Ozbekkazgan ile yaptigi
goriismede bazi ipuglarina rastlar. Ozbekkazgan, Mehmet Edib Bey’in Yahudi olabilecegine yonelik anisini
Inci Enginiin’e su sozlerle anlatir: “Ben o zamanlar sekiz on yaslarindaydim. Edib Bey merhum, Riza Tevfik,
Vildan Hoca, Salih Zeki ve babam tekkede konusurlardi. Vildan Hoca bazen Edib Bey’e ‘yine Yahudi
damarin tutmasin’ diye takilirdi. Edib Bey’in Yahudi oldugu sdylenirdi, ama kimse buna aldirmazdi. Burada
misafir olan Tirkistanli hacilara zekatin1 kendi eliyle dagitird1 ve ¢ok iyi bir insand1”. Enginiin bu soézleri
aktardiktan sonra, Halide Edib’in anilarinda anne tarafindan uzun uzun bahsederken baba tarafindan
bahsetmeyisini de bir soru igareti olarak kabul eder. Ancak Enginiin, Edib Bey’in Yahudiligi konusunda
kesin bir isaret bulamaz ve hangi irktan olursa olsun ¢ocuklarint Tiirkliik suuruyla yetistirmesini takdir eder.
Ayni zamanda Enginiin, bu sdylentilerin Halide Edib’i karalamak isteyen Necmeddin Sadik, Yusuf Ziya gibi
isimler tarafindan ¢ikarilmis olabilecegini de g6z oniinde bulundurur. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Enginiin, 2007:
30-31).
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Soroptimisti: In Memoriam Miifide Ferit Tek Ozel Sayr’ndadir. Bu dergide, Miifide Ferit’in
“Hayat Hikayem” basligiyla yer alan kisa yazisinda ve yine ayni dergide yazarin kizi, sanat
tarih¢isi Emel Esin’in “Annem Mubharrir Miifide Ferit Tek” adli yazisinda belirtildigi
kadariyla Miifide Ferit, Kemahli Mazhar Pasa’nin oglu Sevket Bey ile Zaimzade Ismail
Efendi ile Ibsir Pasa tarafindan Zineti hanimin kizi Feride Hamim’in kizidir (11, 14).
Yazarin babas1 Sevket Bey, Miisir Recep Pasa’nin yaveridir ve yazarin ismini “memlekete
miifid olsun” dilegiyle “Miifide” olarak Recep Pasa koyar. Ug yasindan itibaren okuyup
yazan, “saadet ve ileri fikirler yuvasi” bir evde biiyliyen Miifide Ferit, Trablusgarp’ta Tiirk
okulu olmadigindan St. Joseph rahibe mektebine gider (11, 15). Emel Esin, annesi Miifide
Ferit’in gitmis oldugu bu okul sebebiyle italyanca ve Fransizcayi, evde gordiigii 6grenim
dolayisiyla da Tiirkge, Arapca ve Farsgayi iyi bildigini vurgular. Babasi hastalaninca da
Paris’e Versailles Lisesi’ne gonderilen Miifide Ferit, burada Selma Riza Feraceli’nin
agabeyi Ahmet Riza tarafindan himaye edilir (15). Bu siire icerisinde Paris’e siirgiinden
kagip gelen Ahmet Ferit Tek ile tanisan Miifide Ferit, kisa zaman igerisinde evlenir (15-
16). Yazarin hem kiiltiirlii bir ailede yetismesi, pek ¢ok dil 6grenmesi hem de Tiirkeii
faaliyetleriyle dikkat ¢ceken Ahmet Ferit ile evlenmesi ve gesitli sehirleri, lilkeleri gezmesi
yazar kimligini etkileyen gelismelerdir. Bu anlamda yazarmn, Pervaneler ve Aydemir

romanlari, kendi hayat hikdyesinden izler tasir.

Giil tin Babasi Kim? ve Sisli Geceler romanlarini ele aldigimiz yazar Halide Nusret
ise, Bir Devrin Romani (2013) adli ¢ocukluk giinlerini anlattigi hatira kitabinda annesi
Ayse Nazli Hanim’1 edebiyata ve siire merakli “okuma tiryakisi” (20) bir kadin olarak
anlatir. Yazarin babasi Avnullah Kdzimi Bey ise, mesrutiyet yanlis1 oldugu ve bu yonde
faaliyetlere giristigi icin Sinop cezaevinde yedi yil kalmis, “hiirriyet ugruna ¢ile ¢cek[mis]”
(29) bir adamdir. Ancak Avnullah Bey, 1908 yilinda mesrutiyetin ilan edilmesinden sonra
da Ittihat ve Terakki’nin faaliyetlerini desteklemez ve onlar1 “[¢]etecilikle koskoca bir
imparatorluk idare ed[en]” (30) tipler olarak degerlendirir; en 1yi idare seklini ise
Ccumhuriyet olarak goriir. Bu sebeple, Avnullah Bey, “Fedakéaran-1 Millet Cemiyeti” adi
altinda bir siyasi firka da kurar; bir donem de Kerkiik mutasarrifligi yapar (30, 35). Halide
Nusret’in amcast ise, “Seyhii’l Matbuat yani ‘Basin mensuplarinin en yaslis1” diye anilan
ve yetmisten fazla telif ve terciime eseri olan” (17) Siileyman Tevfik Zorluoglu’dur.
Dedesi, “V. Sultan Murat’in Mabeyn-i Hiimayun Bagkatibi ve siit kardesi” dir (17). Halide
Nusret, Kur’an ve Tiirk¢e derslerini annesinden, matematik derslerini ise babasinin

hapishaneden arkadasi olan gen¢ bir adamdan alir (27-28). Babasinin, Kerkiik’teki gorevi
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nedeniyle orada bulunduklari zaman diliminde Arapga ve Farsca 6zel dersler alan Halide
Nusret, Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle Istanbul’a dondiikten sonra da “Erenkdy
Inas Sultanisi”ne yazilir ve dgretmen olur (73, 105). Yazar, yirmi bir yillik 6gretmenlik
hayatin1 da ilk baskisini 1948 yilinda yapan Benim Kiiciik Dostlaruim (2016) adli kitabinda
anlatir ve “6gretmen, subay, doktor, hakim, avukat, memur veya sanat¢i olarak™ (10)
yurdun dort bir tarafina dagilan 6grencileriyle yasadigi giinleri unutamaz. Bu anlamda,
Halide Nusret’in hayat1 da Halide Edib ve Miifide Ferit gibi kiiltiirlii ve ekonomik olarak

ferah bir aile i¢erisinde geger.

Ismini andigimiz bu kadin yazarlarin eserlerinde kurguladigi kadin karakterler de
kendi smifsal konumlarma yakin, ¢ogu zaman yazarinin sesini tagiyan otobiyografik
karakterlerdir. Bu anlamda, Milli Miicadele donemlerine deginen ya da bu siireyi dolayl
olarak anlatan romanlar, yazarlarinin milliyet¢i hareketlerle olan bagmni gostermesi
acisindan onemlidir. Bu noktada, ele alacagimiz ilk konu, kendileri de yabanci okullarda
okumus yazarlarin “gayr-i milli okullar”a ve cevrelerinde gordiikleri ‘“gayr-i milli
evlilikler’e olan yaklasimlaridir. Ikinci olarak, bu yazarlarin romanlarinda savasin bir kacis
arac1 olarak erkek ve kadin karakterlerin hayatlarindaki konumuna deginilecektir. Ugiincii
olarak ise, savas donemlerinde ya da Turan fikri etrafinda kadin karakterlerin erkegin
yaninda “nasil” konumlandirildigi ele alinacaktir. Bu ii¢ baslik, bize, yazar kadinlarin
“anlat1”mu iizerinden milliyetci hareketlerin toplumsal cinsiyet ile iligkisini tespit etmede
ve ayni zamanda sinifsal yapinin bu iliskileri “ne 6l¢iide” ayristirdigi hakkinda 6nemli

veriler sunacaktir.

2.3.1. Gayr-i Milli Okullar ve Evlilikler

Milliyet¢i diisiincenin karsisinda tehdit olarak goriilen en 6nemli unsur, “6teki” ve
“Otekinin varli@gi”’na dair isaretlerdir. Bu isaretlerden biri, Tanzimat ve Islahat
Fermanlarinin sagladigi azmlik haklariyla 1800°li yillardan beri faaliyet gosteren,
varliklart her donem tartigmali olan yabanci okullardir. Birtakim kanun ve yonetmeliklerle
denetim altina alinmaya calisilan bu okullar, milli kimlik 6niinde her zaman bir tehdit
olarak goriiliir. Bu sebeple yabanci okullar, miifredatlarindan 6gretmenlerine; farkli dinlere
yaklasimlarindan gizli orgiitlerle olan iligskilerine degin pek ¢ok konuda, sik1 kontrol altina

alinirlar. Ozellikle Balkanlardaki toprak kayiplariyla yiikselise gecen Tiirkgiiliik diisiincesi,
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yabanci okullar, azinliklar ve farkli kiiltiirler konusunda daha sert bir politika giider.
Cumhuriyet doneminde de denetimli bir politika yiiriitiilerek bu okullarin Tiirk milli
kimligi oniinde tehdit olusturabilecek yonleri engellenmeye calisilir. 1931 yilinda gayr-i
Miislimler de dahil olmak tizere, tiim vatandaslarin ¢ocuklarini Tiirk okullarina géndermesi

<

konusunda yaymlanan genelge®, “yabanc1”, “teki” karsisindaki temkinli yaklagima ve
merkez olarak kabul edilen milli kimligin tanimina isaret eder. Bir tehdit unsuru olarak
goriilen yabanci okullar meselesi, milli kimligin insad edilmesinde ve benimsenmesinde
kanon olusturan romanlarin da kayitsiz kalamadigi bir konudur. Kendileri de bir siire
yabanci okullarda okumus ya da okumak zorunda kalmis yazarlar, meseleyi igeriden
gozlemleme imkani1 bulmakla 6nemli veriler sunarlar. Bu anlamda Miifide Ferit, Halide
Edib ve Halide Nusret, romanlarinda bu okullarda okuyan karakterlere yer verirler ve
meseleye Tiirk¢ii hassasiyetler ¢ercevesinde yaklasirlar. Birbirlerinden farkli yaklagimlar

sergileseler de bu yazarlar ve onlarin romanlari, Tiirk kimligini korumak icin yapilmasi

gerekenleri siralamalart ve karsilasilacak sorunlar1 6rneklemeleri agisindan 6nemlidir.

Miifide Ferit Tek’in 1924 tarihli Pervaneler romani, gayr-i milli okullar ve evlilikler
konusunda verilebilecek tipik bir 6rnektir. Roman, yazar1 Miifide Ferit’in Trablusgarp’ta
St. Joseph rahibe okuluna, Paris’te ise Versailles Lisesi’ne gitme siirecinden izler tasir.
“Bir Aile?..” bashigiyla roman, Doktor Burhan ve ailesini anlatarak baglar ve bashgin
sonundaki soru isareti, anlatilacak ailenin tam anlamiyla bir “aile” birligi olusturmadig
hissini verir. Nitekim bu bolimii ve sonraki bolimleri okumaya devam ettigimizde
dagilmaya yiiz tutmus bir aile ile karsilasiriz. Bu ailenin iiyelerinden olan Doktor Burhan
Ahmet, mektebi bitirdikten sonra “kafesi agilmamis bir kus gibi” (29) Avrupa’ya gider ve
orada “bir sarap¢inin ufak apartmanindan ayrilmis” (30) bir odada yasar. “Mahcup ve
idealist bir geng” (30) olan Burhan Ahmet, yirmi bes yasinin verdigi “iimit dolu, heyecan
dolu bir kalple” (29) ev sahibinin “koket”, “geveze”, “gezmeyi, eglenmeyi seve[n]” (30)
kiz1 Claire’e asik olur. Burada gayri milli olanin kadin, milli olanin ise erkek olmasi

40

“ayrica” manidardir.”™ O donemler milliyet duygusundan yoksun oldugunu diisiinen

% Tiirk ¢ocuklarmin yabanci okullarda okumasini engellemeye yonelik 1929 yilinda gikarilan “Tedrisat-1
Iptidaiye Kanunu”na ek olarak 25 Mart 1931 yilinda ¢ikarilan 1778 sayili genelge de onemli bir isleve
sahiptir. 1931 yilindaki bu genelge ile ilkogretim ¢agindaki “tiim” ¢ocuklarin Tiirk okullarina gitmeleri
zorunlulugu, yabanci okullar konusunda alian biiyiik bir 6nleme isaret eder. Bu 6nlemler ¢ergevesinde, 1933
yilinda baz1 yabanci okullar kapatilmig, 7 Kasim 1935 tarih ve 2584 sayili kanun ile “Yabanci Okullar
Yonergesi”yle de bu okullar tizerindeki denetimler agirlik kazanmigtir. Ayrintilt bilgi igin bk. (Yiicel, 2016:
327).

40 Ayse Demir, bu konuyu Omer Seyfettin’in Primo Tiirk Cocugu, Nakarat ve Yakup Kadri’nin Katmerli Bir
Hiyanet, Gizli Postalar | hikdyelerine; Halide Edib’in Atesten Gémlek romanina dayanarak ele alir. Demir,
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Burhan Ahmet, “fen, ilim, tip” (31) ile ilgilenen bir birey olarak biitiin insanlar1 kardes
olarak goriir ve ¢ok ge¢meden de Claire ile evlenir. Ailesinin bu evlilige karsi itirazlarin
dinlemeyen Burhan Ahmet, Claire ile evliliginden dort ¢ocuk sahibi olur. Ancak Burhan
Ahmet, memleketin ugradig: felaketlerden sonra 6zellikle de “Balkan harbinden sonra en
mutaassip bir milliyetci kesil[ir]” (31). Bu bilinglenme siirecinden sonra Burhan Ahmet,
karis1 Claire ile anlasamamaya ve ¢ocuklarmin gelecegi hakkinda endiselenmeye baslar;
karisinin “sismanlayan viicuduna artik yakismayan siis merakini, ¢enesi diisiikliige varan
gevezeligini, hoppaligini, ¢cocuklar ziyadelestik¢ce kagan evinin intizamsizligin1” (32) daha
net gdrmeye baslar. Doktorun endiselerinin hat safthaya ¢iktig1 nokta ise, Miitareke sonrasi
Istanbul’dan ¢ekilen diisman kuvvetlerine karsi karismin verdigi tepkidir. Kocasina
“[bJayraminizdan bana ne?” (25) diyen Claire’in “gizlenen Fransizlig1”, isgal yillarinda
kendi milliyetinden zabitlerle olan muhatapligi ve Fransa’ya yaptigi seyahat sonucu ortaya
¢ikar (32). Claire’in bu durumu, ailenin dort ¢ocugu igin de tehlikeli bir duruma gelir.
“[M]illiyet¢i bir baba ile biraz dindar Katolik bir anne” (32) arasinda kalan cocuklar,

Ilerisi hakkinda bu gergekleri géren Burhan Ahmet, kiz kardesi Leman igin de endiselenir.

Leman, “Istanbul’un tam karsisinda tipki miistakil ve hakim bir devlet gibi” (42)
Heybeliada’da bulunan Bizans Koleji’nde okuyan ve “ecnebi tesiri”ne (28) kapilmis bir
kizdir. Romanda Leman’1 milli kimliginden uzaklastiran en biiyiik etken, Bizans Kolej’de
aldig1 egitim olarak gosterilir. “Amerika ve Ermenilik iilkesi olan” (42) bu okulda okuyan
Leman ve onun gibi diger Tiirk 6grenciler de kendi milletlerini ve milliyetlerini inkar
ederler. Anlatici, 6zellikle bu okullarin Tiirk, Ermeni, Rum &grencilere “Ingilizce
ogre[tmek]”, “Amerikan edebiyatin1 oku[tmak]” gibi amaglarla yaklastiklarini, ancak
hedeflerinin “insan yapmak” oldugunu sdyler (45). Nitekim romanda, Bizans Koleji’nin
anlatildig1 boliimlerden birinin ad1 “Insan Fabrikasi”dir. Ayn1 zamanda anlaticinin “kibirli
ve muazzam binalar1” ile anlattig1 bu “Amerikalilik yuvasi” (94), Andree tarafindan Baal
Mabedi’ne benzetilir. Andree’ye gore, Eski Kartaca’da Baal’in liitfunu kazanmak igin

mukaddes ocaga diri ¢ocuklarin atilmasi gibi, bu okullar da Tiirk ¢cocuklarini Protestanlik

Irvin Cemil Shick’in Batinin Cinsel Kiyisi adli kitabindaki tespitlerinden yola ¢ikarak belirledigi metinlerde
“oteki” olarak konumlandirilana odaklanir. Verdigi ornekler iizerinden “dteki” olanin disi ve genellikle
yabanci/gayr-i milli oldugunu sdyleyen Demir, ayn1 zamanda “6teki”nin tehlikeli goriilen yonlerini de agiga
¢ikarir. Buna gore; metinlerde digi/6teki ve tehlikeli olan kadinken, erkek/biz ve milli olan erkektir. Ancak
Demir, “biz”in kadin oldugu nadir 6rneklere deginmeyi de ihmal etmez ve durumun yine “erkeklesmis” bir
kadin kimligi iizerinden kuruldugunu belirtir. Yani millf olan/biz olan kadin ise, muhakkak ki erkeklesmis bir
kadindir. Ayrintili bilgi igin bk. (Demir, 2011: 257-267).
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ilahina feda ederler (100). Heybeliada’da bulunan Bizans Koleji, “tasin1 ve topragini bile”
(94) Amerika’dan getirtir. Okulun i¢ dekorasyonunda da Tiirkliige ait higbir 6geye
rastlanmaz; “birka¢ Tiirk hesap-(isi) ¢evreleri, Antep havlular1” (95) vardir, ancak onlara
da Ermeni etiketi yapistinlmistir. Bu anlamda okulda, “bliyiik pencerelerden ziya ile

birlikte igeri giren bol mavi havadan bagka Tiirk olarak” (95) hicbir sey yoktur.

Yazar-anlatici gengleri bu okula siiriikleyen sebepleri de sayar. Bunlarin basinda,
mutsuz aileler gelir. “[M]isfik ve sessiz bir annenin” ve “evde miitemadiyen, liizumsuz
yere bagir[an]” (48) bir babanin kizi olan Leman, ailesi tarafindan Bizans Koleji’'ne
gonderilir. Ayn1 zamanda agabeyi Burhan Ahmet’in de Fransiz Claire ile evlenmesi,
Leman’in milli kimligi iizerinde sarsici etkiler yaratir. Bu okulda okuyan “meshur Mevlevi
Seyhi Amir Celebi’nin kiz1” (47) Nesime de tipki Leman gibi mutsuz bir ailede yetismistir.
Annesi dogumda 6len, “[k]oca tekkede hi¢ arkasi gelmeyen misafirler arasinda dervisler ve
bacilar ordusu iginde, yalniz ve sefkat mahrumu olarak biiyii[yen]” (47-48) Nesime de
ailesinin karariyla bu okula gonderilir. Ayn1 zamanda Nesime, agabeyinin Andree isimli
Leh bir kadinla evlenmesinin de etkisiyle tekkedeki ¢cevreden ve ailesinden uzaklagir. Bir
diger Tiirk 6grenci “[s]ag1 kesik, ensesi tirasli, Frenk gomlekli, kiilotlu” (38) Babhire,
jimnastik ile ilgilenir ve okulu bitirmis, “hal ve vakti yerinde bir aile kiz1” (38) olmasina
ragmen bu ¢evreden kopmamak i¢in jimnastik kuliibiiniin reisligini tistlenir. Hatta Bahire,
sadece milli kimliginden uzaklasmaz, “her seyde oldugu gibi dansta da delikanli roliinii”
tstlenerek “tam bir erkek” kimligi almaya baslar (37). Aymi zamanda bu okulun
ogretmenleri/rahibeleri gibi hi¢cbir zaman evlenmeyip erkeklerle miicadele etme karar1 alan
Bahire, basarili bir jimnastik¢i olarak Amerika’ya gonderilme hayalleriyle “kandirilir”.
Anlatici, bu kizlarin Tiirk olan her seye karsi kiigiimseyici yaklasimlarini da Bezm-i Alem
okulundan ¢ikan 6grenciler hakkindaki yorumlariyla destekler. Leman ve Nesime’ye gore,
“Ustlerinde kara oOnliikler, baslarinda kara Ortii, kollarinda agir ¢antalar” ile ylirliyen
Ogrenciler ve onlarin arkasindan “[k]oyu tayydrler i¢cinde soluk benizleri goriilen, ciddi
tavirli hoca hanimlar” kendi okullariyla ve cevreleriyle kiyaslanamayacak kadar “biiciir

seyler”, “hapis gibi mekteplerde biiyiiyen zavallilar’dir (61).

Romanda, yabanci okullara gengleri siiriikleyen tek sebep aile degildir. Onun yaninda
maddi imkansizliklar da gengleri bu okullara stiriikleyerek kimlikleri iizerinde tehdit
olusturan birer Ornektir. Bu konuda, anilmasi gereken Bizans Koleji’nin en eski

Ogrencilerinden biri olan Cemile Hanim’dir. “[M]abeyn katibi olan babasi” (59) siirgiine
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gonderilince, ailenin konagi ve serveti kalmayinca Cemile, Bizans Koleji’ne gider ve
okulda yiikselerek ve azinliklik haklarmi savunan “Hiirriyet” gazetesini idare ederek
hayatta kalmaya ¢alisir. Cemile Hanim, hak savunuculugunda daha da ileri giderek isgal
yillarinda gazete araciligiyla “Amerikan himayesini iste[yen]” (60) propagandalar yapar.
Bu anlamda, maddi sikintilar da ailevi sorunlardan sonra gengleri bu okullara yonelten
ikinci sebeptir. Anlatici, Leman, Bahire ve Nesime’yi “akilsiz pervaneler” (61), “kor
pervaneler” (75) olarak isimlendirir ve onlar1 “sevingle atesinin alevine dogru gotiir[en]”
Bizans Koleji olumsuz gosterir.*! Nitekim romanmn sonunda Leman da Nesime de okula
“Turk girer; fakat Tirk ¢ikmaz” (97). “[E]glence, zevk ve siis perestiskar’” (50) Leman,
“Amerika bahriye zabiti” (80) Jack Peterson ile Amerika’ya kacar; Nesime ise Mr. Cox’un
ve dolayisiyla “Hristiyanlar Cemiyeti’nin himdyesine girerek Amerika’da Protestanlig
yaymak icin yola ¢ikar (137). Ancak bu hevesler, “atese kosan pervaneler” i¢in mutluluk
getirmez. Leman, Amerika’dan yazdigi mektupta evlendigi Amerikali zabitin fakir ve “bir
ciftci ailesinin alt1 ¢ocugundan biri” (108) oldugunu ailesine haber vererek kurtulus bekler,
ancak aile bir daha Leman’dan haber alamaz. Nesime ise, ailesinden kacarak Amerika’ya
gitmek i¢in bindigi vapurda pigsmanlik hisleriyle bogusur. Boylece Leman ve Nesime ya da
onlar gibi “akilsiz, kor pervaneler” ne Amerikali olabilmis ne de Tiirk kalabilmis bireyler

olarak kimlik bunalimlari i¢erisinde kivranirlar.

Romanda, Nesime ve Leman’in yasadigi kimlik bunalimlarin tersinden anlatan diger
karakterler ise Claire ve Andree’dir. Evlilik sebebiyle farkli bir millet icerisinde yagamaya
calisan bu iki kadin, yeni ¢evrelerine adapte olamaz “yerinden ¢ikarilmis ve yeni topragina
alisamamis bitkilerin sar1 ve solgun” (65) hallerini alirlar. Tirk kimligini kabullenmekte
giicliik ¢eken Doktor Burhan Ahmet’in karis1 Claire, “on ii¢ senede Tiirk¢e 6greneme([z]”
(64), hatta buna direnir. Sami’nin karis1 “gen¢ ve giizel Leh kiz1” (66) Andree ise, yillar
sonra “biraz” Tiirkce konusacak seviyeye gelir. Ancak bu iki kadin, iilkelerine yaptiklar

ziyaretlerde de kendilerini asil topraklarina ait hissetmezler ve “bir tiirli topraga

tutunam|azlar]” (69). Tipki1 Nesime ve Leman gibi Claire ve Andree de “sanatsiz, vatansiz,

4l Yiiksel Topaloglu, Pervaneler romaninin yapisim ve anlamim incelerken yazarin bilingli ya da bilingsiz
“sem”, “pervane”, ve “araf’ metaforlariyla kurdugu baglantilara dikkat ceker. Bir sevgili/masuk olarak
Bizans Koleji “sem”, onun etrafinda donen pervaneler ise asiklardir. “Sem”in etrafinda donen pervaneleri de

avlanmis pervaneler”, Claire ve Andree’yi “bahtsiz

iice ayiran Topaloglu, Nesime, Bahire ve Leman’t
pervaneler” ve Bizans Koleji’nin dgretmenlerini -Cemile de dahil olmak iizere- “gdniillii pervaneler” olarak
isimlendirir. Topaloglu’na gore “araf’ta kalanlar ise, Andree ile evli Sami, Claire ile evli Doktor Burhan

Ahmet ve ¢ocuklaridir. Ayrintilt bilgi i¢in bk. (Topaloglu, 2011: 1211-1228).
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reddolunmus bir zavall1”, “memleketsiz bir pagavra” olurlar (116). Bunun en biiyiik sebebi
de “yabanci lisanli, ecnebi usullii” (63) okullar ve farkli milletten olan bireyler arasinda
yapilan evliliklerdir. Doktor Burhan Ahmet, ¢ocuklarmi her ne kadar Tirk okullarina
gondermeye ve Ozellikle biiylik kizi Sevda’ya Tiirkliik bilinci asilamak igin miizelere,
camilere gotiirmeye 0zen gosterse de basarisiz olur. Burhan Ahmet, ¢ocuklarin zihniyetini
olusturan en biiyiikk etkenin “anne” oldugu gergegini kavrar. Nitekim kizi Sevda’nin
yastiginin altinda “[u]cunda kiiciik Isa’s1 olan, taneleri kara, aralari zincirli, rahibelerin
kullandiklar1 gibi bir Hristiyan tespihi”, “rahibelerinki gibi resimler” ve Fransizca “Isa’ya
yazilmig bir tazarruname” bulur ve biitiin ¢abalarinin bosuna oldugunu anlar (134).
Romanin ozellikle bu kisminda milliyetci hareketlerin kadina yiikledigi “nesil
yetistiriciligi” rolii bir kez daha vurgulanir. Bu anlayisa gore, birey olmaktan te “anne”
olarak kadin, ¢ocuklarina kendi kimligini asilayan 6nemli bir konumdadir. Bir anlamda
taraflar daha ¢ok da erkekler, Burhan Ahmet gibi Sami gibi hiisrana ugramamak adina es
seciminde dikkatli olmalidir. Yazarin bu konuya buldugu en 6nemli ¢6ziim ise Doktor
Burhan Ahmet’in asistan1 Cemil’e (Leman’a asik) verdigi ogiitlerde saklidir:

-Cemil, dedi. Irkina yabanci bir kadinla sakin evlenme! Anladin mi?

Evlenecegini bilsen de evlenme!

Cemil cevabinin zulmiinii hissetmeden:

-Tabii hocacigim, elbet! Hi¢ alir miyim?

Obiirii, kader gibi ciddi devam etti:

-Yalniz o kadar degil! Ecnebi tesirine kapilmis bir kizla da evlenme, asla!
Anladin m1? Bedbaht olmamak istersen, annene benzer, sessiz, hanim
hanimcik, uslu akilli bir kizcagiz al! (28).

“Ecnebi tesiri”ne kapilmis kadinlar1 elestiren karakterlerden bir digeri de Halide
Edib’in 1909 yilinda Resimli Roman Mecmuasi’nda yayimlanan Raik'in Annesi romaninda
bulunur. Erkek anlatict Siret, sevmedigi bir kadinla evlendirilmek tehlikesinden kagar ve
bir stire kafasin1 dinlemek iizere Heybeliada’da bir otele yerlesir. Siret, adada, Tiirk oldugu
halde Fransizca konusan ve cocuklarin1 da “hangi milletten olduklar1 ¢ikar[1lamayacak]”
(138) kadar Tiirkliikten uzak yetistiren bir anneye ve dadiya rast gelir. Bu tesadiif, Siret’in
“nasil” bir kadinla evlenmek istedigine dair diisiinmesine sebep olur. Siret, sevimli ve
samimi gordiigli “anne” kelimesinin yerine c¢ocuklarina “mama” dedirten, “bonjur,
bonsuvar” sozlerini kullanmayr meziyet sayan anneleri “[i]ste kendimi daima sakinmak

istedigim, bir Tirk kadmi!” ciimlesiyle elestirir (138). Siret, sadece gilinliik konugmalarda



108

Tiirkceden uzaklasma noktasinda elestirilerde bulunmaz, aym1 zamanda kilik-kiyafet
konusunda “milli gelenegi kaybetmeye basla[yan]” kadinlardan bahseder; bunun sebebini
de “[h]azir elbise diikkkanlari[nin]” a¢ilmasina, “gramofonlar[in] ¢ik[masina]” baglar (132).
Siret’in evlenmeyi istedigi kadin, bunlardan biisbiitiin farklidir:
Bakiniz ben nasil bir kadin isterim. Dil, isterse bilsin, hattd iki, li¢; fakat
hi¢bir zaman Beyoglu’nda Fransizca pazarlik etmesin. Fransiz kadinlarini
taklit edecegim, diye sahte giiliisler, garip el ogusturmalar, bas sallamalar,
sicrayarak, hoplayarak yiirtimeler yapmasin. Her llizumsuz seye Fransizca
hayret etmesin. Babasini goriince ‘oh! mon per’, bir seyden korkunca ‘oh!
mon diyd’ demesin, tanriya, inansin, arasira camiye gitsin. Bizim yiiksek,
kiilrenkli, los kubbelerde inleyerek sesi yansitan yakariglarin, goz
kamagtirict bir diizenle, o kubbe altinda yere siiriinen alinlarin ¢ikardigi
sesin siir ve ululugunu ruhga duyabilecek, bu ulu ibadetin i¢ korkusu ile

ruhu titreyen bir kadin, sonra biitiin bu duygularin1 ¢ocuklarina asilayacak
bir kadin olsun (139).

Musiki bilirse, agir, klasik, ciddi seyler bilsin! Biraz da ¢ocugunu uyutacak
ninniler ¢alsin. Saclari, mutlak goézleri dinlendirecek bicimde koyuca bir
kiime teskil etsin, biitiin davranisi, durusu sade olsun, goézleri giileg, agzi
sefkatli, elleri yumusak olsun (139).

Hem fiziksel hem de ahlak ozellikleri yoniinden tanimlanan bu “ideal kadin”in -
alintida da goriildiigli gibi- en bliyiik 6zelligi “anne” olmasidir. Erkek bir anlatici olarak
Siret’in hayal ettigi kadin, “iki, Ti¢” dil bilen kiiltiirlii bir kadin olmali, ayn1 zamanda
“sigrayarak, hoplayarak” yilirimeyen biri olarak namus timsali de olmalidir.
Davranislarinin yaninda giyimi, sa¢ rengi, durusu da tanimlanan bu kadin, hem ciddi hem
de giile¢ olmalidir. Duygularii “oh! mon per’, ‘oh! mon diyd’” seklinde yabanci bir dilde
degil de ana dilinde ifade etmesi gereken “ideal kadin”, ara sira camiye de gitmelidir. Hatta
kadinin manevi atmosfer ile ruhu titremeli ve bu ruhu, ¢ocuklarina da asilayabilmelidir. Bu
anlamda kadin, yabanci tesirlere kapilmamali, gocuklarini bu tehlikelerden korumali ve her
yoniiyle onlara 6rnek olmalidir. Bunun i¢in ¢6ziim olabilecek tek formiil ise, Miifide
Ferit’in Pervaneler romaninda da vurguladigi gibi kadmin yabanci okullardan ve

dadilardan uzak durmasidir.

Milli olmayan okullarda okuyan ve sonunda felakete ugrayan karakterleri ele alan
romanlardan bir digeri de Halide Nusret Zorlutuna’nin Giil iin Babas: Kim? romamdir. ilk
basimi 1933 yilinda yapilan roman, Mecla ile Talat arasindaki iliskiden yola cikar ve
sonunda bambagska bir noktaya ulasir. Romanin kahramani Mecla, avukat bir baba ve

“evlatlartyla mesgul olamamis” (19) bir annenin kizidir. “Cehresinin masum manasina bir
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kiistahlik ilave ed[en]” (5) Mecla, ablas1t Nezihe ile bu ailenin igerisinde maddi agidan
rahat bir hayat siirer. Geng Mecla, ablas1 Nezihe’ye gore daha ugaridir, hatta ablasinin
hayata bakis tarzin1 begenmez ve her firsatta onu “geleneksel” olmakla sucglar. Anlatic1 da
bu iki kardes arasindaki farki, “[k]alpleri ve kafalar1 gokteki yildizlar kadar birbirinden
ayr1 olan bu iki kardes” (6) sozleriyle tanimlar. Mecla kendisini, ablasindan ve ablas1 gibi
“gecen asirdan arta kal[an]” (17) tiplerden farkli bulur. Mecla, ablast Nezihe’nin sevdigi
adamla evlendirilmemesinden yola ¢ikarak evliligi “pek sagma bir miiessese” (27) olarak
degerlendirir ve ¢ocuk sahibi olmaya karsi olumsuz diisiincelerini “diinyaya bir insan
getirmek budalaligi” (11), “clirtim, cinayet” (11) kelimeleriyle dile getirir. Hatta Mecla, bu
elestirilerini anne ve babasina da yonelterek kendisini ailesinden tamamen farkli goriir.
Mecla, babasim “ikide bir degisen metreslerini ve onlarin bin bir kaprisini diistin[en]” (19)
biri ve annesini de “biitiin hayatinda alninin kara yazisina aglamaktan bas alip da
evlatlariyla mesgul olamamis” (19) bir kadin olarak degerlendirir. Nezihe ise, kardesi
Mecla’nin bu diisiincelerini “.. kii¢iik yasta ecnebi mektebine ver(il)mesi[ne]” (12) baglar.
Bu sebeple Nezihe, babasinin Mecla’y1 ecnebi mektebine gondermesini “yegane hata” (12)
olarak degerlendirir. Mecla da bunun iizerine ablasini geleneksel bir egitim almakla suglar
ve ona “[s]ahi, size namazin farzlariyla abdestin siinnetlerini ezberletirlerdi, degil mi?”
(12), “[bJu diinyada bu laflarin modas1 ¢oktan gecti! Hiirmet, itaat, merhamet, bilmem
ne... Bunlar bos laflar!” (13) sozleriyle karsi ¢ikar. Nezihe, Mecla’yr “[h]arpten sonraki
nesil... Bedbaht nesil! Imansiz genglik!” (17) sozleriyle degerlendirir. Mecla, bu umarsiz
davraniglariyla sevdigi adam Talat’mn metresi oldugunu ve ondan bir de ¢ocuk sahibi
oldugunu sdyleyen Leman’in mektuplarim1 dikkate almaz. Leman, Mecla’y1r Talat ile
iliskisine devam ederse basia gelecek felaketler konusunda uyarmasina ragmen Mecla,
sOylenilenleri umursamaz ve istelik Leman’1 Talat ile iligkisinde “erkegini zapt edecek

kadar kuvvetli” (26) olamamakla suglar.

Mecla’nin yabanci okullarda okumasmin kétii sonuglart ise ¢ok gegmeden kendini
gostermeye baglar. Talat ile iliskisinden hamile kalan Mecla, adim1 Havva olarak
degistirerek Edirne’ye gonderilir. Yazar, Mecla’y1, Talat ile evlenmeden 6nce cinsel iliski
yasayilp hamile kalmasindan dolayi, “giinahkar Havva” imgesiyle 6zdeslestirerek bu adi
verir. Millilikten uzaklasan Mecla’nin sonu, Talat tarafindan terk edilmekle sonuglanir ve
bir de evlilik dis1 hamile kalinca durum iyice i¢inden ¢ikilmaz bir hal alir. Durumu 6grenen
aile, Mecla’y1 evlatliktan reddeder ve onu uzaktan akrabalari olan Hasan Efendi’nin yanina

belli bir para 0demek kosuluyla gonderir. Mecla, Hasan Efendi’nin evine kocasini



110

kaybetmis dul bir akraba olarak gelir ve bdylece bu yalan, Mecld’nin kimligini agik
etmeyecek, Havva olarak edindigi yeni kimligiyle de c¢ocugunu goézlerden uzak
dogurmasin1 saglayacaktir. Romanin igerisinde “ecnebi okullar” meselesinin yaninda,
Istanbullu bir kadin olan Mecla’nin tasrada hayatta kalma miicadelesi de verilir. Mecla,
Kiz Muallim Mektebi’nde hademelik yapan Hasan Efendi ile “felegin ¢emberinden
gecmis” (39) Pembe Hanim ile yasar. Mecla, Istanbullu bir kadin olarak bu ciftin hayatin

ve yasantisini yadirgar.

Romanda anlatici da Pembe Hanim’1 “soysuz kadin” (62), “kuru, hain ve bayag sesli
kadin” (34), “bu kadinin dini, imani, namusu, serefi hep para” (136) gibi ifadelerle
tanimlar. Pembe Hanim da Mecla’yr “gece vakti yolda delikanlilara his pis etmege
cik[an]”, “[s]insi asifte!” (47) olarak degerlendirir ve onu “[s]en bana bak, sen taze dulsun,
eksik eteksin; dullarin basi biiylik olur” (65) s6zleriyle elestirir. Ancak Hasan Efendi karis1
gibi degildir; aksine anlatici onu “tath dilli bir adamcagiz” (39), “ihtiyar adam” (159) gibi
yumusak yonleriyle one ¢ikarir. Bu anlamda anlatici, hi¢ egitim almamis, kdyden disari
c¢itkmamis Pembe Hanim ile bir zamanlar memurluk yapmis Hasan Efendi’yi kiiltiirel
yonden birbirinden ayirir. Hatta Pembe Hanim derken “hanim” ifadesini kullanan Hasan
Efendi’dir ve Mecla da bu gelenege uyar. Ancak Hasan Efendi’nin kullandigi bu ifade,
incelik, kibarlik gostergesiyken Mecla’nin dilinde bu hitap, Pembe Hanim’a kars1 bir
asagilamayi hissettirir. Anlatici1 da bu ¢ift arasindaki farki, “[k]adinin bayagi sivesi yaninda
erkegin sesindeki vekar ve olgunluk pek barizdi” (34) sozleriyle de gosterir. Nitekim
“[e]lfendim, bendeniz; eskiden memurdum, evkaf nezareti celilesinde miimeyyizdim. O
zaman ismim Hasan Sevki idi. Simdi burada kiz muallim mektebinde kapiciyim. Adim da
sadece Hasan’dir” (166) diyen Hasan Efendi, sehirli Mecla’ya daha anlayisli yaklagsir.
Anlatici, Pembe Hanim’1 anlattigr gibi koylin diger kadinlarini da cahil ve dedikoducu
bulur, hatta Istanbul’dan gelen Mecla’y1 yadirgayan koylii kadinlar1 “basit kafalar” (46)
olarak tanimlar. Mecla, koylin erkeklerini ise “iki kadin almaga” (129) meyilli, “igreng,
sefil, camur mahlik[lar]” (129) olarak degerlendirir. Ancak bir yandan da Mecla, koyii ve
kdy hayatin1 romantize etmeye caligir ve kaval calan bir kdy ¢cobanini “bu sanat o basit koy
delikanlisinin neresinde gizli?” (145) sozleriyle hem yerip hem de dver. Mecla’nin alt
siiflara yonelik elestirileri ise ablasindan gelen mektuplara verdigi cevaplardan da takip
edilebilir. Hasta babasindan haber veren bu mektuplarda hizmetgileri hedef alan Mecla,
“[o]na kim bakar?.. Hoyrat, savruk hizmetgilerin elinde kalmistir... Cok bedbahtim” (150)

ifadelerini kullanarak hizmetgiler ile ait oldugu sinifsal yapiy1 ayirir.
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Mecla’nin ait olmadigi bu yerde durumu, giderek zorlasir ve kdylin ¢ocuklar1 da dahil
olmak iizere Mecld’nin adin1 Giil koydugu kizina “Giil’iin babas1 kim?” sozleriyle “pi¢”
imas1 yaparlar. Bu siirecte Mecla’y1 anlayanlar kendisi gibi sehirden gelmis, okumus koy
ogretmenleridir. Ozellikle Giilizar, Halit Bey, Fahire diye admi andigi bu &gretmen
arkadaglar ve bir de kitaplar, Mecla’nin tek ¢ikis kapisidir. Mecla’y1 anlayan “yine” kendi
muhitinden insanlar ve “genellikle” onlara hitap eden nesnelerdir. Ancak Mecla, hayatini
sorguladig1 zamanlarda da yaptig1 hatalar nedeniyle cezalandirilmay hak ettigini diistiniir
ve “..mademki cemiyetin kaidelerine isyan etmis bir ferdim; onun hakaretlerine de
tahammiil etmek mecburiyetindeyim” (98) diyerek toplumsal kurallarin gecerliligini bir
kez daha insd etmis olur. Bu kisimlar, Mecld’nin yabanci etkilerden armnma ve milli
kimligini geri kazanma siirecidir. Mecla, sonunda ablas1 ile ayni fikri tasir ve felaketine
sebep olan en biiyiik etkeni “ecnebi okullar” olarak goriir:

Diinyada, sevdigim, baglandigim, inandi§im hemen hemen higbir sey
yoktu. Beni yedi yasimda, siit damlasi gibi bir ¢ocukken, kaldirip attiklar
mektepti, biitlin sevdigim. Inandigim seylerden yavas yavas bosaltmislar;
fakat yiktiklart kiymetlerin yerine aymi kuvvette bagkalarini ikame

edememislerdi. Ruhum ve kafam bir ihtilal, bir her¢ ve merg i¢inde harap
olmus gitmisti (93).

Yabanci okullarda okumanin yaninda ¢ocugunu bu okullara gonderen ailelere de
elestiride bulunan Mecla, kendi babasini da su sozlerle elestirir:
Lakin her seyi affettigim, hos gordiigim bu giiniimde bile babami
affedemiyorum. Ciinkii beni kucagimda babasiz bir ¢ocukla bu toprak evde
cile cekmege mahkiim eden giinahin biiyiik bir hissesi ona aittir. Beni hasta

miitereddi ve kafir yapan babamdir; yedi yasimda bir ¢ocukken beni o
mektebe leyli veren babam!.. (93).

Memleketimi hakir, milletimi sefil, mukaddesatimi1 giiliing goriiyordum.
Yalniz hiirriyet istiyordum, bild kayit ve sart hiirriyet! Bir de dogruluga
kiymet veriyordum, yalandan miiteneffirdim. O kadar. Her tarafi ¢lirlimiis
benligimle kalan yegane saglam nokta bu idi (94).

Babasiz ¢ocuk biiyiitmenin zorlugunu anlayan Mecla, yasadiklarmin etkisiyle Pi¢
isimli bir siir kitab1 yazar ve Meri¢ takma adiyla kitabr Istanbul’da bir kitabevine yollar.
Hem pismanliklar1 hem de siir kitabi, romanin sonunda Mecla’y1 ve kizini ait oldugu yere
yani sehirli bir hayata gotiiriir. Karli bir giinde arabasiyla karlarin iginde donmak {izere
olan bir adam goren Mecld, kim oldugunu bilmedigi bu adama yardim eder ve onu

olimden kurtarir. lyilesen bu hasta, yazilariyla iin yapmis Ibrahim Miimtaz isimli bir
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yazardir ve kdye, Istanbul’u kasip kavuran Pi¢ isimli kitabin yazarini aramaya gelmistir.
Beklemedigi bu ilgi karsisinda saskinlik geciren Mecla, kendini agik etmez. Ibrahim
Miimtaz, sik sik Giil’ii gérme bahanesiyle Mecla’nin yanina gelir ve kisa bir zaman sonra
hem Pi¢ kitabinin yazarinin hem de asik oldugu kisinin Mecla oldugunu anlar. Boylece
Miimtaz, hem kitabin yazarint bulur hem Mecla ile evlenir hem de Giil’e babalik yapar.
Ankara’da yasamaya baslayan Mecl4, ailesi tarafindan affedilir ve baslangicta karsi ¢iktigt
“milli” unsurlarin kiymetini anlar; ablasina, gocugunu “ecnebi okullar’a gondermeyecegi
yoniinde s6z verir, hatta bu séziine yabanci dadi ve miirebbiyeleri de dahil eder. Anlatic1 da
ilk sayfalarda “mistehzi, istifhamkar bir burun” (5), [¢]ehresinin masum manasina bir
kiistahlik ilave ed[en]” (5) bu kizi, milli kimliginin kiymetini anladiktan ve cilesini
doldurduktan sonra “fidan boylu, bahar gozlii, karanfil giiliislii gen¢ kadin” (171) olarak

tarif eder.

Pervaneler ve Giil’iin Babasi Kim? romanindaki gibi birebir yabanci okullar
meselesini incelemese de bu alt bolimde, Muazzez Tahsin Berkant’in 1935 yilinda
yayimlanan Bahar Cicegi romanin1 da anmak gerekir. Romani, moda, giyim-kusam,
Avrupa seyahatleri konusunda adab-1 muageret 6gretme kaygilart nedeniyle bir sonraki
boliimde degerlendirmemize ragmen, igerdigi milli kimlik vurgusuyla bu baglik altinda da
incelemeliyiz. Romanin baskahramani Feyhan, Fransiz bir anne ile Tiirk bir babanin
kizidir. Bu iki farkli millete mensup aile bireyleri ge¢inemezler ve ayrilirlar. Bu sebeple,
anne ve baba 6lmeden once Feyhan’a kendi milletinden bagka bir adamla evlenmemesini
ogiitlerler. Hatta Feyhan’in Fransiz annesi, kizina “[m]ademki sen, Fransiz bir ananin kizi
oldugun halde daima babanla, onun terbiyesi altinda, Tiirk topraklarinda ve Tiirk havasinda
yasadin, sevecegin adami1 da ayni mubhitten, ayn1 kandan se¢ ve bir Tiirk’ten baskasiyla
evlenme!” (50) diyerek vasiyet eder. Ayni sekilde 6liim dosegindeyken Feyhan’in babasi
da kizimna “bir Tirk’ten baskasiyla evlenmeyecegim” (52) soziinii verdirir. Bu anlamda,
Bahar Cigegi romaninda Feyhan’in Giizel Sanatlar Akademisi’nin verdigi burs ile
Fransa’ya resim egitimi almaya gittigi donemlerde milli kimligini kaybetmemek icin

verdigi miicadeleye sahit oluruz.

Feyhan, Tiirk’ten bagkasiyla evlenmeme fikriyle doluyken Fransa’da hangi milletten
oldugu tam olarak bilinmeyen Biiyiik Prens lakapli bir adamla tamsir. Ilgisini cekmeye
baslayan bu adam, Tiirk olmadig1 i¢in Feyhan’in tercih edemeyecegi birisidir ve nitekim

Biiyiik Prens’in evlilik teklifini reddederek Tirkiye’ye geri doner ve yabanci bir okulda
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okumak Feyhan’in kimligine olumsuz yonde etki etmez. Bu anlamda, Feyhan’in anne
babasina verdigi sozii tutmasi, modernlesirken Tiirk kimligini korumasi romanin sonunda
odiillendirilmesini saglar. Romandaki bu 6nemli nokta tizerine Feyhan, asik oldugu, evlilik
teklifi aldig1 Biiylik Prens’in Tiirk ve iinlii heykeltiras Suat Nedim oldugunu &grenir ve
kendisi gibi Tirk ve ayni zamanda modern Suat Nedim’in evlilik teklifini kabul eder.
Romanda Feyhan’in evlilik meselesinin yaninda milli kimligini vurgulayan noktalardan bir
digeri de mesleki basarilaridir. Fransa’da iilkesini temsil eden, basarili ¢alismalarda
bulunan Feyhan, “milli” ve “modern” Tiirk kadinliginin semboliidiir. Arkadas1 Mina’ya
yazdigr mektuplarda da Tiirk kadin1 kimligiyle ¢evresinde hayranlik uyandirdigini sik sik
vurgular. Hatta Feyhan’in kazandigi basarilar bir siire sonra gazetelere “[b]ir Tiirk
haniminin basarisi... Geng Tiirkiye Cumhuriyeti her yolda oldugu gibi sanat yolunda da
dogru yiirliyor. Bu sene salonumuzda sergilenen tablolar arasinda Paris Giizel Sanatlar
Okulu 6grencilerinden Feyhan Hanim’in da giizel bir eseri goriilmektedir” (155) seklinde

haber olur. Ayn1 zamanda ahlakinin temizligi ile de Fransa’daki ¢evresinde takdir edilen

Feyhan, “ne ahlaki, ne yiizii, ne de terbiyesi” (125) ile bagka milletten kadinlara benzer.

Halide Edib’in 1913 yilinda Tanin gazetesinde tefrika edilen, 1919 yilinda kitap
olarak basilan Son Eseri’ndeki Kadmuran da Feyhan ile benzer 6zellikler gosterir. Kamuran,
yabanci lilkelerde yasamasina ragmen kendi kiiltiiriinden ve geleneklerinden uzaklasmaz;
farkl kiiltiirler milli kimliginin silinmesine sebep olmaz. Halide Edib romanini, “[b]iiyiik
hayatin1 yasamadan 6len Miifide’ye” notuyla gen¢ yasta veremden Olen, ilk Tirk kadin
ressamlarimizdan biri olarak bilinen Miifide Kadri’ye ithaf eder. Yazar, ikinci baskidaki
“Mukaddime” yazisinda, romanmn bilinenin aksine Miifide Kadri’nin hayatini
anlatmadigini, sadece ressamin ismini yasatma kaygisi giittiiglinii vurgular. Daha once
hicbir kitabina diizeltme yapmadigini belirten Halide Edib, bu kuralin1 Miifide Kadri’nin
degerli anistyla bozarak yeni baskiya eklemeler ve diizeltmeler yapar (13-14). Romanda
ana mevzu, roman yazan Feridun Hikmet’in sonu hiisranla biten ask hikayesidir. Mediha
ile evli olan Feridun Hikmet, biri kiz (Nerime) biri de erkek (Sefik) olmak iizere iki ¢ocuk
sahibidir. Ancak Feridun Hikmet, Halide Edib’in romanlarinda genel bir kural olarak karis1
ile anlagamamakta ve onu sanatsal yonden eksik bulmaktadir. Hatta Mediha’y1 “sis kapakli
soluk, mavi gozleri, kocaman sar1 surati, porsiik, kalin boynu” (23) gibi olumsuz fiziksel
Ozellikleriyle 6ne ¢ikaran Feridun Hikmet, fikir ve his noktasinda da karisi ile arasindaki
uzakligr “iki yabanciy1iz” (79) ifadesiyle anlatir. Feridun Hikmet’in fikrine ve sanatina

yoldas olacak, ruhunu anlayacak kisi ise tesadiifen karsilagtigit Kamuran’dir. “[E]ndaminin
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inceligi, zerafeti ile” (42) dikkat ¢eken Kamuran, Roma Sefareti Baskatibi Asim’in kiz
kardesidir. Ayn1 zamanda Asim, Feridun Hikmet’in karis1 Mediha’nin eski esidir. Bu
yoniiyle de karigik iligkiler iceren roman, Feridun Hikmet ile Kdmuran askini imkansiz
kilar. Ancak roman, st smiflarin karmasik ask iligkilerinden ziyade Kamuran’in hem
Avrupali hem de milli degerlere sadakati yoniiyle incelenmesi gerekir. Kiiciik yasta
annesini ve bilyiliylince de ilgisiz babasim1 kaybeden Kamuran, agabeyi Asim’in
himayesinde yetisir. Uzun yillar yurt disinda yasamasina ve Dame de Sion’da okumasina
ragmen kiltliriine yabancilasmaz. Anlatict Feridun Hikmet, Kdmuran’in Camlica’daki
koskiine konuk oldugunda karsilagtigit hem medeni hem de milli dekoru anlatir ve bu
yonilyle de Kamuran’1 takdir eder:

Ik goziime carpan kose minderi ve iistiindeki eski nakislarla islenmis

yastiklar. Kim derdi, harici bu kadar Frenklesmis goriinen bu kiz kose

minderli bir odada otursun, hangi eski mahalledeki bir kiz gibi kasnak

islesin... Eski ailelerin Garplagsmasi bizde daha uzun bir tekamiil gecirdigi

icin daha ziyade igten gelme ve tabii oluyor. Zevkleri birdenbire kitaptan

alma, yabanci zevklerin taklidi olmuyor. Istemeyerek Miinire’nin yepyeni,

biblodan gecilmeyen, alafranga odasini diisiindiim. Onun bir de alaturka

odas1 vardir. Fakat Bedesten’de Frenk miisterileri i¢in diiziilen suni sark
odalari gibidir (52).

Kamuran’in milli kimligini test eden en 6nemli siire¢ ise, Dame de Sion’da okudugu
yillardir. Kamuran, bu okuldan hem faydali hem de zararli yonleriyle bahseder. Faydali
olarak bu okul ve okulda karsilastigi geng Ogretmen Hemsire (Soeur/Rahibe) Terez,
KaAmuran’in “zevkimin terbiyesi onunla baslar” (100) dedigi kisidir. Ozellikle resim,
musiki konusundaki terbiyeyi Hemsire Terez’den aldigini sdyleyen Kdmuran, yabanci bir
okulun hayatina olan katkisin1 belirtir. Ancak hemen ardindan okulun, dini inanglarini
sarsma yoniindeki faaliyetlerine deginmeden de gegcmez. Okulun ve Katolik olan Hemsire
Terez’in kendisini Hristiyan yapmaktaki ¢abalarina deginen Kamuran, yabanci bir okulun
Miisliiman gengler tlizerindeki tehlikelerine —kisa da olsa- deginmis olur. Ancak Dame de
Sion, Kamuran tizerinde okulun “amag”lar1 aksine tesirler yapar; din hissinin daha da
kuvvetlenmesine sebep olur. Netice Kamuran, “bes vakit namaz kil[an]”, “kuvvetli bir
Miisliiman olarak” mezun olur (100). Bu romanda, yabanci okullar, tehlikeleriyle birlikte

faydali olabilecek unsurlari da igerisinde barindirir.

Yine Halide Edib’in 1917 yilinda Yeni Mecmua’da tefrika edilen ve ayni yil kitap

olarak basilan Mev ut Hiikiim romaninda -ana mesele olmamakla beraber- yabanci okulda
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okuyan Atife isimli bir karakter goriiniir. Yazar-anlatici tarafindan sunulan roman, “geng,
yakisikli, bilgin ve yetenekli bir doktor” (10) olan Kasim Sinasi’yi ve “glizel alnindan
arkaya taranmis ipek saglariyle” (51) dikkat ¢eken Sara isimli bir kadin1 merkeze alir.
Sara’nin kizi Atife ise ger¢ek babasi Siiruri’nin ilgisiz tavirlari, alkol ve eglence
bagimlilig1 ve sonunda 6liimiiyle Kasim Sinasi tarafindan biiytitiiliir. Bir siire sonra Kasim
Sinasi ve Sara’nin evlenmesi ile bu ilgi resmilesmis olur. Kasim Sinasi, babasi 6len ve
annesi de histeri ile miicadele eden Atife’yi yatili olarak Amerikan okuluna gonderir. Bu
bilgiden baska romanda Atife ile ilgili, “ertesi giinii okula gidecekti” (123), “Atife’nin
[izne] c¢iktig1 Pazar” (127) gibi ifadelerden bagka okul hayatina deginen ayrintilara yer
verilmez. Sadece Kasim Sinasi’yi ¢ok seven Atife’nin onun gibi doktor olmak istedigini
sOyleyen hayalleri dikkat c¢eker. Bu anlamda romandaki Amerikan okulu, yukarida
bahsettigimiz Pervaneler ve Giiliin Babast Kim? romanlarinda oldugu gibi ana mesele
degildir. Atife, bu okulla ilgili konusturulmaz ya da gelecegine etkisi konusunda bir ipucu
yoktur. Halide Edib’in ilk donem romanlarindan sayilan Mev ut Hiikiim tst sinif
karakterlerin hassas ask hayatlarina yer vermekle beraber yabanci okullar {izerinden
olmasa da milliyet¢i gondermeler igerir. Bunlardan biri, Edirne’nin isgal edilmesi {izerine
bir doktor olan Kasim Sinasi’nin savas bolgesine gitmesidir. Kasim Sinasi’nin savasa
gitmesi bir vatanseverlik gostergesi olarak sunulsa da anlatiya karisan bu savas, romanin
sonunu hazirlama islevi goriir. Karis1 Sara’y1 Istanbul’da birakip Edirne’ye giden Kasim
Sinasi, ayr1 oldugu siire boyunca Sara’nin iivey kardesi Behire’den de gelen mektuplar
dogrultusunda aldatildigina inanir. Bu anlamda savas, Sara ile Kasim Sinasi evliliginin
arasina giren ve yanlis anlasilmalarla dolu bir uzaklasmay anlatir. Ancak yine de Kasim
Sinasi’nin hem zengin bir tiiccarin oglu olarak hem de bir doktor olarak fakir mahallelere
licretsiz muayeneye gitmesi, fakirleri koruyup kollamasi ve onlar1 yaninda ¢aligtirmasi alt
smiflara kars1 olumsuz bir bakisa sahip olmadigini gosteren onemli isaretlerdir. Ayrica
Kasim Sinasi’nin bu mahalleden Ayse Kadin’1i ailesini “biitiin varhiginin ¢alismasiyle
besleyen cesur bir kadin” (41) olarak gormesi, kadinin oglu Mehmet’t Galatasaray
Lisesi’'ne yollamas1 yardimsever kisiliginin ve milliyet¢i hassasiyetlerinin iiriinii olarak
yansitilir. Burada, sadece fakir Tiirk mahallelerine yer verildigini, farkli milletten yardima
muhtag bir karakterin yer almadigini belirtmek de gerekir. Anlaticinin, Kasim Sinasi’nin
“[a]lafrangali§1, alaycili§i ve toplum hayatini sever bir adam™ (11) olarak amcasindan,
“soguk ve kibirli goriin[en]” (21) bir kadin olarak Behire yengesinden ve onlarin ¢ocuklari

“ciliz ve aptal goriin[en]” (21), “cansiz oglan” (12) Hayri’den bahsederken kullandig
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kelimeler ve Profesor Remzi’nin zengin hastalar i¢in “[k]imisi 6viilmek, kimisi avunmak,
kimisi de hastalik ismini isitmek i¢in [doktora] gelir” (30) tespiti, yozlagmis iist siniflara
elestirileri igerir. Kasim Sinasi’nin alt siniftan insanlari muayene etmesi anlatici tarafindan
“[h]albuki haykirmadan, yazmadan, giiriiltii etmeden, Tiirk mahallerine, Tiirk hasta ve
fukarasina hayatint harcamak en derin ve igten bir milliyet¢ilik degil mi?” (144) sorusuyla
yansitilarak gosteristen uzak, etkili bir milliyet¢ilik Ornegi olarak gosterilir. Hatta
anlaticinin Sara’y1 “tembel ve bencil yaratilisina” (166) vurgu yaparak, fakir hastalarin da
Kasim Sinasi’nin karisini “[s]iis kadini, [h]animefendi!” (134) olarak degerlendirmelerine
ragmen Sara, Edirne kusatilinca savas bolgesinden gelen hastalara yardimci olabilmek igin
kocasinin biraktigr hastanede c¢alisir. Bir anlamda Sara, milll ve modern bir doktorla
evlendikten sonra hidayete erer. Ayni zamanda Kasim Sinasi, Sara’nin eski kocasi
Stiruri’yl tasidigr ziihrevi hastalik nedeniyle tedavi ederken “iki saniyelik, adi
capkinliklarinda, hayvanliklarinda aldiklari” (39-40) bu hastalia hem kisisel olarak hem
de milleti adina iiziiliir. Romanin milliyet¢ci vurgular: bunlarla sinirli olmakla beraber,
Atife’nin —ad1 ve nerede oldugu belirtilmese de- Amerikan okuluna gitmesi ve doktorluk
gibi bir hedefinin olmasi, Edirne’den gelen hastalara goniillii hastabakicilik yapmak
istemesi, yabanci okullarin Atife’nin milli kimligine zarar vermediginin isaretidir. Halide
Edib de 11 Eylil 1908’de Tanin gazetesindeki “Bir Dost Cehresi Etrafinda-Amerikan
Koleji” baglikli yazisinda bu okullarin, kendi hayatindaki olumlu etkilerine deginir:

Beni bir insan, medeni bir insan, insaniyetkdr insan gibi yasatan

kiitiiphanenize; bana cins ve 1wkin meslek ve mezhebin insanlari

ayirmayacagini, insanlarin yalniz biiylk hisler, alicenap fikirler, kendi

cinsinin bekéasina hizmet edecek gayretlerle var olacagini tarz-1 hayatlariyla

telkin eden kadinlariniza; hepsine; hepinize kars1 stikranimi yine ancak sizin

ogrettiginiz esaslara tevfikaten yasamaya baslamakla ifa edebilirim
(Alintilayan Ince 2005: 10-11).

Hester Donaldson Jenkins de Robert Kolej’in Kizlar: ( 2008) kitabinda Halide Edib’in
de okudugu bu okullar1 anlatirken yazar ile benzer bir bakis acisin1 yansitir. Jenkins, ilk
olarak Uskiidar Amerikan Kiz Koleji, 1915 yilinda yeni binasina tasindiktan sonra
Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji olarak anilan okulu ve bu okulun kurucusu, ilk miidiresi
Marry Mills Patrick’in hayatini anlatirken yabanct okullar1 “uluslararasi bir kolej” (63) ve
“enternasyonalizm kadar demokrasinin de egitimini ver[en]” (68) kurumlar olarak anar.
Hatta bu okullarin dini inanglar ve gelenekler konusunda saygili olduklarini vurgulayan

Jenkins, okullarinda yetisen Halide Edib’in adin1 ve basarilarini sik sik glindeme getirerek
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modern Tiirk kadininin gelisimine olan katkilarin1 vurgular. Ozellikle 31 Mart Vakasi
esnasinda Halide Edib’e iki ¢ocuguyla kapilarini agan kolej, Miifide Ferit ve Halide
Nusret’in anlatimindan oldukc¢a farkli yonleriyle gosterilir. Kitapta, misyonerlik
faaliyetlerinden ziyade, okulun egitim sistemi, 6grenci ¢esitliligi, II. Abdiilhamid ve Jon
Tiirklerin koleje yaklasimi, Balkan Savaslar1 ve Birinci Diinya Savasi’nda kolejin bir
“bar1s adas1” oldugu yoniindeki anlatim, inceledigimiz romanlarda bu okullar1 milli kimlik
oniinde tehlikeli goéren yaklasimdan oldukga uzaktir. Jenkins, Batili bir gozle kolejin, farkli
milletlerden ve inanglardan gelen Ogrencilere yonelik hosgorilii tavrimi su sozlerle
vurgular:

Bir yilda ti¢ Yilbasi, iic Noel, iki paskalya, bunlarin yaninda Miisliimanlarin

iki “bayrami1”, oru¢ aylart Ramazan ve Yahudilerin pek ¢ok orug¢ giinii...

Herbir grubun takip ettigi oruglari, bayramlar1 ayr1 ayriydi. Bu yiizden, bir

taraftan Paskalya’da oru¢ tutan Rumlara, ote taraftan kendi bayramlar igin

oru¢ tutan Tiirklere ayr1 ayri masalar kurmak, yemekler hazirlamak

gercekten zordu. Biitlin Hiristiyanlarin  bir y1l igerisindeki Noel

kutlamalarina nasil yer verilecegi, her ders yili basinda bir muammaya

déniisirdii. Ilk Noel (Yeni Sistem) Latinlere aitti; 25 Aralik’a denk duserdi.

Onlar tiim Batililar1 buna ¢agiriyorlardi. Iki hafta sonra, yani 25 Aralik’ta

Rumlarin (Eski Sistem) Noel’i gelirdi. Bundan iki hafta sonrasinda Ermeni

Noel’i On Ikinci Gece siray1 alirdi. Her bir Noel de {iger giin siirerdi. Latin

Noel’ini tatilimizin arasina almamak en kolayiydi. Bu yolla o giine tek bir

tatil tahsis edilirdi ve biitin 6grenciler kolejde bulundugu i¢in de Latin
Noel’i “Kolej Noel’i” haline gelirdi (119).

Ancak satir aralarinda Jenkis’in Sarklilardan “maymun istahlilik ve kadercilik” (109)
noktasinda yakinmasi, kolejde c¢ikan bir yangin lizerine Sark kizlarinin “acziyet
igcerisindeki kontrolsiiz [olabilecek] hal[lerijni” (127) bu okulda egitim aldiktan sonra
“kontrollii” bir héle doniistiirdiiklerini sdylemesi, dnemlidir. Ayni1 zamanda kolejin,
Arnavutkdy’deki bina insaatina gerekli malzemelerin “alti bin mil uzaktaki Amerika’dan
Istanbul’a nakle[dillme[si]” (165) yoluyla tedarik edilmesi Miifide Ferit’in romanindaki
anlatiya yakin bir atmosfer yaratir. Jenkins’in kolejin “en hayirsever {islubuyla,
Ortadogu’da barisin ve huzurun vahasi olmayr her daim siirdiir[dii]” (225) sozleri ve
Halide Edib’e “Tiirkiye’nin Jeanne d’Arc’t” (229) unvanimi yakistirmasi, tizerinde
diisiiniilmesi gereken bir konudur. Jenkins’in bu okullardan mezun olan Tiirk kadinlarinin
basarilarin1 tek tek anlatmasi ve ‘“yine” Tirk kadinlarinin feminist faaliyetlerde
ilerlemelerinde miidireleri Marry Mills Patrick’in katkilarini vurgulamasi dikkat ¢ekicidir.

Hatta Jenkins’in, bu basarilar1 kolejde verilen “hemsirelik, tip, ticaret, tarim ve ev
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ekonomisi” (255) gibi derslerin etkilerine mal etmesi, Batili bir seyyahin Bati’nin “istiin,

geligmis, dgretici” yonlerini vurgulama cabalar1 olarak da degerlendirilebilir.

Inceledigimiz romanlarda Halide Edib’in yabanci okullarda okuyan kadin karakterleri,
kendilerini gelistiren ve modernlesen tipler olmakla beraber Jenkins’in anlatiminda oldugu
gibi milli kimliklerini kaybetmeyen karakterlerdir. Bu durum, Jenkins’in anlatiminda
yabanci okullarin “uluslararasi”, “barig¢il” ve “hosgoriili” tavrinin sonucu iken, Halide
Edib’in anlatiminda Tirk kadininin karakterindeki saglamliktan ileri gelir. Ancak Miifide
Ferit ve Halide Nusret, kendileri de kisa bir siire bu okullarda okuduklar1 i¢in
deneyimlerinden yola ¢ikarak Halide Edib’ten farkli bir anlati kurgularlar. Miifide Ferit’in
kaleminde yabanci okullar geri doniisii olmayan felaketlere sebep olurken, Halide
Nusret’in kurgusunda felakete sebep olsa da bir siire sonra milli kimlik yolunda bir uyanist
gerceklestirir. Erkek yazarlarin romanlarinda da yabanci okullar meselesi ele alinir.
Cumhuriyet oncesinde Mizanct Murat’in Turfanda m: Yoksa Turfa mi? (1890), Vassaf
Kadri’nin Yetime (1915), Mehmet irfan’in Kiz mi Cicek mi Yahut Mini Mini Kadire (1912),
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Cadi (1912) adli romanlarinda yabanct okullarin misyonerlik
faaliyetleri, olumsuz yonleriyle ele alinir (Giindiiz, 1997: 528-531). Cumhuriyet sonrasinda
da Yakup Kadri’'nin Sodom ve Gomore (1928), Resat Nuri Giintekin’in Eski Hastalik
(1938), Necmettin Halil Onan’in Kolejli Nereye (1932) romanlar1 meseleyi cumhuriyet
oncesi erkek yazarlarin ele aldigir gibi olumsuz yonleriyle giindeme getirirler (Enginiin,
1999: 242-243). Ayn1 olumsuz bakis, Refik Halid Karay’mn Istanbul 'un Bir Yiizii (1939),
Halid Ziya Usakligil’in 1908-1909 yillar1 arasinda Sabah gazetesinde tefrika edilen Nesl-i
Ahir romanlarinda da goriiliir. Resat Nuri Glintekin’in Caltkusu (1922) romaninda ise
Dame de Sion’a giden Feride, 6gretmen olarak atandig: yerlerde ahlakini koruyarak aldig:
egitim sayesinde Anadolu’ya 151k yayar ve “temiz” bir sekilde sevdigi adam Kéamuran’a
kavusur. Okuldaki kizlarin florte merakli yapis1 karsisinda Feride, bir Tiirk kizi olarak
farklidir. Resat Nuri’nin yabanci okulda egitim goéren Feride karakteri, diger erkek
yazarlarin romanlarindaki karakterlerinden hatta Eski Hastalik romanindaki Ziileyha’dan
farkl1 olup Halide Edib’in anlatimina yakindir. Refik Halid ve Halid Ziya basta olmak
tizere diger erkek yazarlar, Miifide Ferit ve Halide Nusret gibi karakterlerini felakete
ugratirlar ancak kadin yazarlarin kurgusunda oldugu gibi “pismanlik” “cile ¢ekme” ve
“uyanis” gibi siireglere yer vermezler. Bu anlamda, erkek yazarlarin kaleminde yabanci
okullar, zay1f karakterli olarak gordiikleri kadinlar1 yutar ve boylece hem bu okullara hem

9% ¢

de kadin cinsine “sert”, “olumsuz” bir bakis1 yansitir.



119

2.3.2. Bir Kag¢is Yontemi Olarak Savas

Milliyet¢i hareketlerin yarattigir toplumsal cinsiyet kimlikleri i¢in en Onemli
donemeg, siiphesiz ki savas zamanlaridir. Kadin ve erkek kimliklerinin tanimlandigi ve
yogun propagandalarla benimsetildigi bu donemlerde savas, vatanseverlik duygularinin
ifadesi olarak bireylerin hayatinda dnemli bir yere sahiptir. Savas, her iki cins agisindan
ayr1 ayr1 anlamlara gelse de ortak bir miicadele ruhu etrafinda toplanmay gerektirir. Ancak
savasa sadece “miicadele”, “vatanseverlik” ve “fedakarlik” iizerinden bakmak eksik bir
degerlendirmeyi beraberinde getirir. Inceledigimiz romanlarda da meseleye sadece bu
acidan yaklasmak alt metindeki gondermeleri kagirmamiza sebep olur. Bu nedenle
yapilmasi gereken, savasin kadin ya da erkek olsun tiim bireylerin hayatinda ne anlama
geldigini tespit etmektir*2. Bu incelemeler neticesinde karsilasilan manzarayla savas,
sadece “vatanseverlik” duygularinin sonucu olarak ragbet goren bir eylem degil; bireysel

kirginliklarin da tamir edilmeye calisildig1 bir siirece isaret eder.

Belirtmis oldugumuz bu duruma verilebilecek 6rneklerden biri Halide Edib’in 1910
yilinda yayimlanan Seviyye Talip romanidir. Ingiltere’de felsefe 6grenimini tamamlayan
romanin erkek karakteri ve anlaticis1 Fahir, Mesrutiyet doneminin verdigi 6zgiirliikk havasi
ile yurduna dondiigiinde bir “sorgulama” doénemine girer ve “Avrupa gormiis bir geng”
olarak “ulusun ilerlemesi i¢in hayirli isler” yapmaya karar verir (18). Ilk olarak Tiirk
kadinliginin durumunu sorgulayan Fahir, memleketin kadinlarin1 “basma entari”li (15)
kiyafetleriyle ve “vatan fikri” (19) belirli olmayan zihniyetleriyle eksik bulur. Fahir, Tiirk
kadinlarinin hem 1yi bir ev hanim1 hem de kiiltiirlii birer birey olmalarini yeni nesillerin
saglikli yetismesi konusunda zorunlu goriir. Bu noktada, Fahir’in Tiirk kadinina bigtigi
kimlik, milliyet¢i hareketlerin kurguladigi toplumsal cinsiyet yapilariyla ortiisiir. Bu

diisiinceleriyle Fahir, karis1 Macide’yi iyi bir ev hanimi ve anne olmasina ragmen, kiiltiir

42 Tamil Bora, milliyetci-muhafazakar ideolojinin kadina bakisi “acik¢a ideolojik” metinler iizerinden
inceler. Bora; Remzi Oguz Arik’in Anadolu kadinin yiicelten, “yoz”, “kotii” olarak gordiigii sehir kadininm
kétiileyen diistincelerinden (247), Nurettin Topcu’nun modernlesmenin kadimi “orospulastirdigi” yoniindeki
ifadelerinden (252), Hiiseyin Nihal Atsiz’in “erkeklesmis”, “aseksiiel” kadin 6zleminden (257), Osman
Yiiksel’in “piyasaya siiriilen” bir nesne/sey olarak gordiigii kadindan (262), Necip Fazil’in kadimi bir fikir ve
erkegi de fatihlik sembolii olarak goren diisiincelerinden ve Samiha Ayverdi’nin anneligi kadinin tek ve asli
gorevi kabul eden “Kadin Efendi”lerinden (275) bahsederek milliyet¢i-muhafazakar/sag soylemle birlesen
kadin algisindan bahseder. Bora’nin incelemis oldugu bu isimler, milliyet¢i sdylemin ortak noktalarim
yansitmalar1 agisindan Onemlidir. Tanil Bora’ya gére bu sdylem, “kadin-6zneden dogru ve kadin-6zne
varsayarak konusmaz; kadinlar hakkinda, kadinlara hitaben, erkek-biz’den konusur” (271). Bu tabloda,
Samiha Ayverdi ise, milliyet¢i erkek sdylemini muhafazakar hassasiyetle iireten bir kadin yazar olmasi
acisindan ayrica 6nemlidir. Ayrintil bilgi i¢in bk. (Bora, 2005: 241-281).
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ve modernlik yoniinden eksik bulur. Roman boyunca yazarin da bir “erk” olarak gosterdigi
anlatici Fahir, “eksik kadin” olarak yansittigt Macide’yi ve onun gibi kadinlar1 begenmez,
elestirir:
Fakat hayir! Onlar 0yle geng kizlardir ki, gazete okuyabilecek, mektup
yazabilecek kadar okur, yazarlar; sonra biitiin zamanlarini ev hayatina
ayirirlar. Onlar igin en tabil sey dikis dikmek, ortalik siipiirmek,
yaygilart  temiz, diizglin  bulundurmak, ortalikta  dokiintii
birakmamaktir. Bunlar kiiciik goriilecek seyler degildir. Fakat onlarin
bu kadinliklarinda bir erkegi sicak bucagina kosturacak bir sey yoktur.
Ne koselerde giilimseyen bir iki cicek, ne de temiz, giizel, sizi
anlamaga, sizi eve 1sindirmaga hazir bir kadin gorebilirsiniz. O daha
arkasindan is entarisini ¢ikarmaga vakit bulamadan, siz eve gelirsiniz.

Siz ona fikirlerinizden s6z ederken onun kuruntulu gozleri konsolun
tizerinde toz arar (12).

Macide, bir siire sonra Fahir’in istedigi yonde degisiklikler gdstermeye baslar; kilik-
kiyafetine dikkat eder, erkeklerin karsisina ¢ikmama konusundaki tabularini yikar, elinde
stirekli bir kitap, dergi, gazete bulundurur. Ancak Fahir, degismesini arzuladigi Macide’nin
gelmis oldugu noktayr da begenmez, hatta Macide’yi ev islerini ihmal etmekle, cocuguyla
geregi kadar ilgilenmemekle, “yar1 ciplak” kiyafetlerle erkekler arasinda dolagsmakla
suglar. Bu anlamda, Fahir’i memnun etmek i¢in iyi bir “es”, iyi bir “anne”, iyi bir
“vatandas”, 1yi bir “komsu/arkadas” olmaya calisan Macide, romandaki “erkin sembolii”
Fahir’in gbziine girmeyi basaramaz. Macide, “evdeki melek” ¢izgiSinin disina ¢iktiginda
da ¢izginin iginde kaldiginda da hep Fahir’in, “bati uygarligint genellestirecek simdiki
neslin” (22), genis anlamda erkegin “Gteki’sidir. Fahir’in hayal ettigi kadin ise Seviyye
Talip gibi olmalidir. Romana Seviyye Talip’in katilmasi, Fahir’i savas alanina yonelten
onemli olaylar1 yaratir. Fahir, arkadasi Numan’in yengesi olan ve bir zamanlar da
kendisinin ¢ocukluk arkadasi olan Seviyye’ye kayitsiz kalamaz. Seviyye, Talip Bey ile
evlenmis, yirmi yillik bir evliligin ardindan bagka birini sevdigi gerek¢esiyle kocasindan
ayrilmak istemektedir. Bu noktada Seviyye, Fahir ve Numan i¢in “muamma” bir kadindir
ve etkileyici bir havaya sahiptir. Cocukluk yillarinda “a¢ik yiizlii, ¢aliskan ve bir erkek
cocuk kadar idmanli ve erkek oyunlarini seven bir kiz” (28) olan Seviyye, biiyiidiikce
“hasar1” ve “erkeksi” Ozelliklerini kaybeder ve kendisinden yasga biiyiik bir adamla
evlenir. Bir silire sonra da Seviyye’'nin kocas1 Talip Bey’den ayrilip piyano hocasi Cemal
Bey ile yasamaya bagslamasi, karist Macide’den memnun olmayan ve “kiiltiirli”,

“Ozgilivenli” bir kadin hayali kuran Fahir’in ilgi duydugu bir konu héline gelir. Bir Halide
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Edib klasigi olarak anlatici Fahir, karis1 Macide ile Seviyye arasinda kiyaslamalar yapar.
Fiziksel ozelliklerden*® kiiltiirel birikime kadar genisleyen bu kiyaslamalar, bir erkek

anlatici olarak Fahir’in durumunun da sorgulanmasini gerektirir.

Hiilya Adak, Otobiyografik Benligin Cok-Karakterliligi: Halide Edib’in Ilk
Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet (2011) adli yazisinda Halide Edib’in romanlarinda
erkek anlaticilar kullanmasi meselesine deginir. Adak, kurmaca eserleri “en otobiyografik
itiraflarin yapildig tiir” olarak degerlendirirken, kadin yazarlarin bu otobiyografik ogeleri
gizlemek i¢in erkek anlaticilart tercih ettiklerini belirtir (163). Adak ikinci olarak ise, bir
kadin yazarin erkek anlaticilart tercih etmesinin donemin sartlart ile ilgili olabilecegini
diisiiniir. Ona gore, Fatma Aliye’den sonra giiglii bir kadin yazar olarak dikkat ceken
Halide Edib, erkek anlaticilar secerek eril-edebiyat alaninda hakim olan bir gelenegi devam
ettirir ve boylece metinde bu gelenege aliskin okur igin de bir giivenirlik olusturur (163).
Adak’in bahsettigi bu iki nokta, Halide Edib’in erkek anlaticilart tercih etmesinde bir
gerekce olabilmekle beraber eksiktir de. Niiket Esen ise, “Seviye Talip’te Kadin Yazarin
Sesi” yazisinda Halide Edib’in erkek anlaticilar tercih etme sebebini Elaine Showalter’in A
Literature of Their Own [Kendilerine Ait Bir Edebiyat], Marry Ellman’in Thinking About
Women [Kadinlar1 Diisiinmek] ve Sandra Gilbert ile Susan Gubar’in The Madwoman in the
Attic [Tavanarasindaki Deli Kadin] adli eserlerinde ortaya koyduklari goriislere gore
aciklar (140-141). Esen’in vurguladigt bu {i¢ yazar, kadin yazarin metindeki sesi
konusunda ortak goriisler ortaya koyarlar. Bu goriislere gore kadinlar, hem erkek egemen
kiiltiirel ortam igerisinde var olmaya calisirlar hem de ayr1 ve susturulmus bir kadin kiiltiirii
yaratmaya zorlanirlar (141). Bu ylizden de kadin yazarlarin eserlerinde “cift sesli” bir

anlatim duymak miimkiindiir. Ozellikle Showalter’in “feminist” dedigi donem**, erkek

4 Seviyye Talip’in daha sonra Cemal Bey ile yasamas: ve giizelligi karsisinda Fahir’in aklmnin basindan
gitmesi, Halide Edib’in romanlarinda sik¢a kullandig1 izleklerdendir. Yazar, “ideal kadin” olarak sundugu
kadin karakterlerin giizelligine ve sira dis1 ¢ekiciligine ozellikle vurgu yapar. Seviyye Talip’in Seviyye’si,
Handan romaninin Handan’1 ve Son Eseri’nin Kdmuran’1 giyim kusama, siise 6nem veren ayni zamanda da
bilgili kadinlar olarak yansitilir. Bu izlegin Halide Edib’in kendi 6zelliklerine isaret ettigi Yakup Kadri’nin,
Miinevver Ayagli’nin ve Mina Urgan’in anilart okundugunda ortaya ¢ikar. Mina Urgan, Bir Dinozorun
Amilar: adli kitabinda Halide Edib’in fiziksel ¢ekiciligini soyle tanimlar: “Halide Edip gencliginde, klasik
anlamda giizel sayilmamakla birlikte, ¢cok ¢ekici bir kadinmis. Kilik kiyafetten anlayan anneme bakilacak
olursa, ¢ok da iyi giyinirmis. Sefika, onun “mordore” bir carsafini, yillar sonra bile anlatip dururdu. flk
esinden dogan iki oglundan birine hekim olarak bakan Adnan Bey, ona Oyle asik olmus ki, ‘ya benimle
evlenmezse’ diyerek, bagimi duvarlara kiit kiit varurmug”. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Urgan, 2014: 202).

# Elaine Showalter, Ingiliz kadin romancilarini dénemlere gore kategorize eder. Buna gére “disil (feminine)”
olarak isimlendirilen ilk donem, 1840’larda baglayip George Eliot’un 61diigii 1880 yilina kadar devam eder.
Bu dénemin 6ne ¢ikan 6zelligi, kadin yazarlarin erkek yazarlarin anlatim bigimlerini kabul ederek bunlar
taklit etmeleridir. “Feminist” olarak isimlendirilen ikinci dénem, 1880’lerde baslayip 1920°ye kadar olan
donemi kapsar. Bu donemde kadin yazarlar, erkek egemen gelenege karsi ¢ikmaya baslarlar. Ugiincii ve son
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sOyleminin devam ettigi, ancak kadin yazarin kendi igerisinde de geliskilere diistiigii bir
donemdir. Niiket Esen de ad1 gecen romanda yazarin erkek anlatici tercih etmesine ragmen
kadin sesini gizleyemeyen kurgusunu bu goriislerden hareketle agiklar (142). Aslinda
konuyu aydinlatabilmek i¢cin Halide Edib’in romanlarindaki erkek anlatici sayisini1 vermek

ve bu romanlarin da “hangi” yillara denk geldigini tespit etmek gerekir.

Halide Edib’in romanlarindaki erkek anlaticilara odaklandigimiz zaman, soyle bir
tablo ile karsilasiriz: 1909 yilinda Musavver Muhit’te tefrika edilen Heyuld romaninda
anlatici, Ziya adli bir erkektir. Yine 1909 yilinda bu kez, Resimli Roman Mecmuasi’nda
tefrika edilen Raik’in Annesi’nde anlatici, Siret adindaki bir erkek karakterdir. 1910 yilinda
yayimlanan Seviyye Talip romanindaki erkek anlatici, felsefe okumus Fahir’dir. Bu durum,
yazarin, 1912 yilinda yayimlanan Handan ve Yeni Turan romanlarinda da devam eder ve
bu romanlarin anlaticilar1 da “sirasiyla” Refik Cemal ve Asim adli erkeklerdir. 1913
yilinda Tanin gazetesinde tefrika edilen, 1919 yilinda kitap olarak basilan Son Eseri adli
romanindaki anlatici Feridun Hikmet de otuz yedi yaslarinda roman yazan bir erkektir.
1917 yilinda Yeni Mecmua’da tefrika edilen ve ayni yil kitap olarak basilan Mev ut Hiikiim
romaninda anlatici, hakim bakis agisina sahip olmakla beraber Kasim Sinasi adli doktoru
merkeze alir ve son tahlilde gii¢lii bir kadin anlatict sesine sahip degildir. 1922 yilinda
yayimlanan Atesten Gomlek romaninda ise anlatici, Ankara Cebeci Hastanesi’nin bir

kogusunda hatiralarin1 yazan Peyami’dir.

[lk roman1 Heyuld’dan Atesten Gomlek romanma kadar -Mev'ut Hiikiim harig
tutulursa- sekiz romanmim yedisinde erkek anlatici kullanan Halide Edib, bu erkek
anlaticilart da 1909-1922 yillar1 arasindaki romanlarma sigdirir. Ozellikle bu yil araligs,
bize meselenin 6ziinli verecek faydali bir ipucudur. Bu donemde Halide Edib’in kadin
karakterleri de erkek karakterleri de olaylar karsisinda “cabuk etkilenen”, “hassas™ ve
“hastaliga meyilli” tiplerdir. Karakterlerin toplumun belirledigi rollerin disina ¢iktiklarinda
secimlerinin arkasinda “cesur’ca duramamalari, ¢esitli ruhsal bunalimlar yasayip -6zellikle
kadinlarin- kendilerinden yasca biiyiik, koruyuculuguyla babayi/erki/giicii simgeleyen
karakterlere siginmalari manidardir. Aym sekilde erkek karakterler de “eksik” bulduklari
esleri ile “ideal” gordiikleri kadinlar arasinda yagadiklar1 buhranlarla durumu daha net bir

hale getirirler. Hem kadin karakterler hem de erkek karakterler yasadiklar1 kararsizliklarla,

donem ise, “kadin (female)” olarak isimlendirilir ve 1920’lerden giiniimiize kadar olan siireyi kapsar. Bu
donemde kadinlar, erkek egemen gelenekten ayrilarak kendilerine ait bir kimlik yaratmaya galisirlar. Ancak
Showalter, bu dénemlerin keskin smirlarla birbirlerinden ayrilmadiklarini, ¢ogu zaman i¢ ige girdiklerini ya
da c¢akigtiklarini da ayrica vurgular. Ayrintili bilgi i¢in bk. (Glinaydin Utku, 2012: 53-55).



123

tagidiklar1 hem erkek hem de kadin sesleriyle yazarlarinin da sahip oldugu ikilemleri ortaya
koyarlar. Ancak yazarm 1923 yili sonlarinda Aksam gazetesinde tefrika edilen, 1926
yilinda da kitap olarak yayimlanan Vurun Kahpeye romaninin Aliye’sinde ve bu tarihten
sonra yazdig1 romanlarda karakterler, daha az kararsizliklar yasarlar ve hayatlarin1 agk ve
dava ugruna miicadeleye adarlar. Artik giindem, ilk donem romanlarindaki gibi agk ugruna
ruhsal sikintilar yasayan karakterler degil, “vatani” merkeze alan, dava ile birlesmis bir agk
ugruna gosterilen “‘cesaret”tir. Zira bu donemde, cumhuriyet kurulmus, kadin
hareketlerinde de belli bir esik agilmistir. Gen¢ cumhuriyetin kurulmasinda dolayli da olsa
payt olan “Onbas1” Halide, artik yeni bir dénemin ve kadmn sesinin de simgesidir. Bu
nedenle yazarin ilk donem romanlarinda erkek anlaticilari tercih etmesi, daha sonra bundan
vazgecip genellikle iiclincii tekil anlaticilar1 kullanarak diyaloglar vasitasiyla kadin
karakterlerin seslerine daha genis ve rahat¢a yer vermesi, siyasi ve sosyal arka plandan

bagimsiz degerlendirilmemelidir.

Anlaticilarla ilgili agtigimiz bu parantezden sonra Seviyye Talip romanima dénecek
olursak Fahir, bir erkek anlatict olarak yazarinin kadin sesini gizleyemeyen, ancak kimi
zaman eril bakisa sahip “cift sesli” bir karakterdir. Bu durum, Fahir’in karis1 Macide ve
hayran oldugu Seviyye’nin arasinda kaldigi zamanlarda daha da belirgindir. Fahir bir
yandan Macide’nin “kadins1”, “uysal”, “iyi bir anne” olan yonlerini takdir ederken, diger
yandan da onda olmayan ve Seviyye’de tamamlanan “giizellik”, “cesaret”, “kiiltiir” ve
“modernlik” yoniindeki eksiklerini kabullenemez. Bu durum, Fahir’i erkeksi tavirlar
sergileyen ve erkegin kiiltlir diinyasina girebilen “makbul” Seviyye’ye iter. Ancak Fahir’in
iki kadin ve zihniyet arasinda boliinmiis durumu, 6liimiine sebep olur. Fahir, Seviyye’ye
olan askin1 ve bu ask karsisinda yasadigi bunalimlari erkekligini ispatlamak ve
kahramanlasmak ydntemiyle sonlandirmaya caligir. Ik olarak Fahir, Cemal Bey’i seven
Seviyye’yi elde edemeyince yasadigi hingla sevme durumunu “felaket lekesiyle
boya[mak]” (126) diye ifade edilen tecaviiz yoluyla noktalar. Ikinci olarak ise, bu tecaviiz
olaymin da etkisiyle, karamsarlikla savasa katilir ve ‘“vatanla beraber sonsuzluga
yuvarlan[ma]” (126) amac1 giider. Fahir’in “yurt sevgi[sin]i, muzaffer, fedakar kalbi[n]i
stiriikley[erek]” savasa gidisinin ardinda elbette, “bir zafer tac1” olarak niteledigi sehit
olma ve bu sayede gergeklestirdigi eylemden “muaf” tutulma, arinma arzusu gizlidir (127).
Fahir’in akibeti, romanin sonunda karisi Macide ve oglu Hikmet’in tabut basinda
goriildiikleri bir sahneyle aktarilir. Bu sahneden anladigimiz kadariyla yazar, Fahir’i vatan
ugrunda “sehit” eder. Hatta Macide -dolayisiyla yazar- oglu Hikmet’e “[d]ogru bildigin
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seyler icin hak i¢in, vatan i¢in, daima 6lmege hazir olacaksin” diyerek ve “[t]ipki, tipki
baban gibi!” diye ekleyerek Fahir’in kahramanlagsmasina katkida bulunur (128). Bu
noktada ahlakli bir okurun aklina su soru gelecektir: Tecaviizciiniin, adeta ‘“sehitlik”
kavramimi kirleterek aklanmasin1 saglayan satirlarin sonunda, tecaviize ugrayan
Seviyye’nin durumu, hisleri ve hayatina devam edip edemedigi bir “kadin yazar”
tarafindan nasil anlatilmistir? Bu sorularin cevabi okur i¢in tam bir hayal kiriklig
olacaktir. Zira roman, tecaviiz olayna “tecaviiz” bile diyemeden yukarida anlatilan tabut
sahnesiyle son bulur. Seviyye’nin bu ¢irkin saldiridan sonraki durumu anlatilmaz ve Halide

Edib, magdur Seviyye’yi gérmezden gelerek son tahlilde eril bir séyleme* ulasir. “Tam bir

4 Yazarin toplumsal cinsiyet karmasalarini ve neticede ulastig1 eril sdylemi belirgin bir sekilde 6ne gikaran
romanlarindan bir digeri de Handan’dir. Handan romaninda anlatict Refik Cemal, karist Neriman’1 kiiltiirel
yonlerden kendisine arkadas olabilecek seviyede gormediginden karisinin teyzesinin kizi, bir nevi iivey
ablas1 Handan’a ilgi duymaya baslar. Refik Cemal, Neriman’1 “bu memleketin yetistirdigi bir ruh, bir ot, bir
cicek, bir sey”’(27) ifadeleriyle tanimlarken, Handan’1t “sahte bir vatanperver, gosteris ve siis diskiinliigii
sebebiyle toplumsal meselelere ilgi duyan” (28) bir kadin olarak degerlendirir. Refik Cemal’in yasadigi bu
kararsizliklar Handan karakterinde de belirgindir. “Gii¢li” ve “zayif” bir kadin olma arasinda gidip gelen
Handan, Neriman’in “ikinci cins” olmay1 kabul eden diinyasindan daha g¢alkantili bir seriivenin igindedir.
Handan, memleket meselelerine ilgili Nazim’in evlilik teklifini sirf gergek bir sevgiye dayanmadigim
distinerek reddederken kendisini cinsel nesne olarak goren Hiisnili Pasa ile evlenmeyi kabul eder. Aslinda
Handan, Hiisnii Pasa ile “gercek sevgi”’ye dayanmayan bir evlilik yaparak basladigi noktaya geri doner.
Gtgli, aktif, 6zgir ve okuyan kadin kimligiyle olumlu gosterilen Handan, Hiisnii Pasa’nin “koruyucu”
varligindan uzaklagsamayarak c¢apkinliklarina géz yumar ve Neriman gibi “zayif” bir kadin olur. Aymi
kararsizlik Handan’in hasta oldugu bir zamanda Refik Cemal ile dpiismelerinde de gozlemlenir. Handan’in
da bu Opilisme eylemini hafizasi yerinde olmadigr bir donemde gerceklestirmesi yazarin, okuyucuda
Handan’in “temiz” ve “namuslu” biri olduguna ve yaptiklarindan “muaf” tutulmasi gerektigine dair bir algi
cabasmin riintidiir. Nitekim Handan’in da hafizasi yerine geldikten sonra kendisini giinahkér hissetmesi
yazarin bu kaygisin1 dogrular ve kadinin zihnine islenen ataerkil kodlara isaret eder. Bu dpiisme karsisinda
Refik Cemal’in Handan’1 “[i]J¢imde derin ve nihayetsiz bir arzu ile beraber bir de tecessiis var; benim igin
Handan diismez, diisemez kadinlardandi... Hayir bu kabil degil, benim hayatimi vermek isteyecegim bu
stik@it olmamal1” (227) s6zleriyle degerlenmesi de eril bakist gostermesi agisindan 6nemlidir. Refik Cemal,
Handan ile miinasebetinde “suclu” ve “diismils” olan tarafta -evli ve iki ¢ocuk sahibi olmasina ragmen-
kendisini gormezken Handan’1 sorgulamasi, toplumun erkege atfettigi “{istiin/hakli/karar mercii” sifatlarini
somutlagtirir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar: adli kitabinda Halide Edib’in
Handan romaniyla ilgili degerlendirmelerde bulundugu kisimlarda, yazarin karakter kurgularindaki etkilere
deginir. Karaosmanoglu, Handan’1 otobiyografik bir roman olarak degerlendirir ve Halide Edib’in esi Salih
Zeki’den ayrildiktan sonra gecirdigi ruh bunalimlari ile Handan karakteri arasinda benzerlikler bulur (2000:
253-267). Yazarin ve dolayisiyla karakterlerin yasadigi kimlik krizlerinin sebebi, toplumdur. Ancak sonug,
bu yasanmisliklara ragmen kadinlar1 yadsiyan, onlar1 cezalandiran ve ¢ogu zaman da gérmezden gelen bir
tavirdir. Handan romaninin sonunda da Handan’in 6liimii, ancak Refik Cemal’in hayatta kalis1 ve evliliginin
de sarsilmayisi biraz da bu noktadan degerlendirilebilir. Handan’in oliimii iizerine mahalle sakinlerinin
yaptig1 yorumlar da ayrica énemlidir. Olaylar1 disaridan izleyen bu grup, Handan’in 6liimiine sebep olan
“yasak agk” kinar. Ayrica bu kisiler, Handan’in yillardir yurt disinda yasayarak kendi kiiltlirlinden
koptuguna olan inanglariyla “marjinal” olarak gordiikleri bu kadinin basina gelen sonu bir anlamda
desteklerler ve bu durumu bir ceza olarak goriirler. Hact Murat Efendi ve esi, Handan’1 “diiskiin”, “imansiz”
olarak gorerek toplumun bir kesiminin timsali olurlar. Ancak bu ¢iftin “yirmi ii¢, yirmi dort” yaslarindaki
gen¢ oglu Hasim, Handan’m 6liimiinii ailesinden farkli bir pencereden degerlendirir. Hasim’in, Handan ve
Refik Cemal’in hak ettikleri saygiy1 ve degeri goreceklerine olan inanci, Halide Edib’in de toplumsal cinsiyet
algilarinin degisecegine olan inancini yansitir (241-245). Bu anlamda roman, eril sdylemi iireten 6rneklere
yer vermekle beraber, son sahnede gen¢ Hasim’in bakis acistyla bu sdylemden kismen uzaklagarak kadin
yazarin umudunu/inancini/miicadelesini de yansitir.
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kadin” ve “tam bir erkek” olma kaygilari icerisinde kivranan sahislar, neticede higbir sey
olamay1p vatan ugruna miicadele etmeyi ve bu ugurda dlmeyi tercih ederler. Bu anlamda

savas, Seviyye Talip romaninda bir “kagis”, “arinma” ve ‘“kahramanlasma” vasitasi olarak

islevsel bir sekilde kullanilir.

Savagi Seviyye Talip romaninda belirtildigi gibi kullanan romanlardan bir digeri de
Halide Nusret’in 1922 yilinda yayimlanan Sisli Geceler’idir. Seviyye Talip romaninda
Fahir’in Seviyye’ye tecaviiz ettikten sonra savasa katilmasi ve sehit olmasi, romanin
sonunda kisa ve dolayl bir sekilde anlatilirken, Halide Nusret’in Sisli Geceler romaninda
savas, biraz daha detayli ve siirekli tekrarlayan bir izlek olarak karsimiza ¢ikar. Romanda
“on sene evvel anneciginin, alt1 y1l evvel de zavalli babasinin™ (4) 6liimiiyle ortada kalan
Mine, agabeyi Kenan ve yengesi Sacide tarafindan biiyiitiiliir. Bu anlamda Mine, 6zellikle
annesinin yoklugunda “ele avuca sigmaz”, “miskiil” ve “mahzun” bir ¢ocuk olur (4-5).
Mine’nin ayni zamanda teyzesinin kizi olan Sacide’nin Niizhet ve Fikret adli iki erkek
kardesi vardir ve bu erkekler Mine’nin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Mine’ye asik
olan sair Niizhet, tipki Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak romanindaki
Ahmet Cemil gibi hassas ve igli biridir. Aileler Mine heniiz bes, Niizhet on bir yasinda
iken onlar1 evlendirmeye karar vermistir. Bu anlamda romanda, ¢ocuk yasta evlilik sorunu
bir yana, evliliklerin kuzenler arasinda gerg¢eklesmesi ve boylece simifsal safligin
korunmasi dikkat edilmesi gereken bir diger konudur. Niizhet’in agabeyi Fikret ise
doktordur ve gercek ad1 Mina olan Mine’ye “[b]u kiz tipki mine ¢i¢egine benziyor!” (12)
diyerek bu adi veren kisidir. Romanda gerilim noktas1 ise Mine ve Fikret arasindaki sdze
dokiilemeyen duygular sebebiyle vyasanir. Biiyilk bir kismi karakterler arasi
mektuplagmalarla ilerleyen roman, olaylarin birden kararip yavas yavas aydinliga
kavusmasi sebebiyle Sisli Geceler adini alir. Bu sisli gecelerden ilki, Mine’ nin, Kenan’in,
Sacide ile Niizhet’in ve annesi Miinire Hanim’in yasadig1 konaga olabildigince az gelen
Fikret’in bir ziyareti sirasinda gerceklesir. Fikret, kardesi ile nisanli olan ve Niizhet’in de
cok sevdigi Mine’ye hislerini anlatamaz ve bunun iizerine Mine’nin de kendisine karsi
hislerinden korkarak evden uzaklagsma karar1 alir. Bu “kagis fikri”nde, yasak askin
giinahlarindan “arinmada” tercih edilecek yol ise yine vatan miicadelesi olacaktir. Fikret’in
uzaklagma kararinin sebebi Zehra’dir ve onu simgeleyen Anadolu bir aragtir. Fikret’in
calistig1 hastanede “katibe sifatiyla calisan bir hanim” (22) olan Zehra, “cesur, namuslu bir
eski asker” (23) olan Ahmet Miinir Pasa’nin kizidir. Ancak Zehra’nin erkek kardesi Kafkas

cephesinde sehit olunca Ahmet Miinir Pasa bu aciya dayanamayarak vefat eder ve annesi
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ile kalan Zehra da maddi sikintilar gekmeye baglar. Babasindan miras kalan “eski biiylik
ev[leri]” (23) yaninca Zehra, annesi ile kendisini ge¢indirmek i¢in hastanede sekreterlige
baslar, ancak bir siire sonra annesi de oliince yapayalniz kalir. Bu anlamda Zehra, romanda
“kuvvetli”, “caligkan” ve “miicadeleci” Anadolu’yu temsil eder; maddi ve manevi anlamda
perisan bir konumdayken yardimma ise Istanbullu Doktor Fikret kosar. Mine’den ve
olabileceklerden kagmak ve Zehra’nin “ince, kuvvetli bir izzetinefis” (22) igindeki
tavirlarina daha yakin olabilmek i¢in Fikret, Zehra ile evlenmeye karar verir. Bu evlilik
Fikret’i “oynak, sen, kaygisiz bir kiz gibi dur[an]” ancak “gizli bir dert [ile] i¢ten ige
harap” olan Mine’den koruyacaktir (12). Mine’nin karsisinda Zehra ise “sade, gosterigsiz
bir eda” (24) ile Fikret’in yeni ger¢ekligi olur. Ancak Fikret, annesinin Oksiiz, yetim ve
calismak zorunda olan, maddi zorluklar ¢ceken Zehra’y1 kabul etmemesinden korkar ve

calisan kadinlara kars1 “garip bir kini, bir nefreti” (32) oldugundan bahsederek ablasi

Sacide’den yardim ister.

Miinire Hanim, c¢alisan kadinlari “haval mesrep, adi” (32) olarak kabul eden
Istanbullu bir hanimdir ve Fikret de Zehra’nin “neden” calismak zorunda oldugunu “dar
kalpli ve dar bagh insanlar[a]” (25) anlatarak evlilik fikrine onay almaya calisir. Neticede
sinifsal farkliliklara ragmen evlilik, Mine ile Fikret arasindaki gizli askin ortaya ¢ikmamasi
adina onaylanir. Ancak basta Mine olmak iizere Fikret’in ailesi ve ¢evresi, Zehra’y1 fakir
bir aileden gelmesi ve geleneksel zevkleri dolayisiyla yadirgarlar. Hatta Zehra’nin
babasinin adint Ahmet olarak tahmin eden Mine, bu tahmini nasil yaptigi sorusuna
“Bilmeyecek ne var, geri? Fatihli Zehra hanimin babasi ya Ahmet agadir, ya Mehmet aga!”
(Vurgu benim, 31) seklinde cevap verir. Ayn1 zamanda Mine, Zehra’yr “[s]u zevksiz
mahalle kiz1”, “diiz, basit, alelade bir kadin” olarak tanimlayarak kendi istiinliiglinii ortaya

koymaya caligir (110).

Nikahtan sonra Fikret ile Zehra, vatan miicadelesine katilmak iizere Anadolu’ya
gecerler ve Istanbul’daki cevreleri bu kararlarini “[s]imdi genclerde bu moda var!” (29)
seklinde degerlendirir. ismi belirtilmeyen bir Anadolu kasabasina giden cift, burada
“doktorsuzluktan 6liip giden Tiirk ¢cocuklari[na]” (33) yardim etmek amacindadir. On sekiz
yasinda iken “‘sultaniden o sene birincilikle sehadetname al[an], inas dariilfliinununa devam
[eden]” (34) ancak kardesinin sehit olmasi, bunun {izerine babasinin 6liimii sebebiyle okulu
yarim birakmak zorunda kalan Zehra, gittikleri kdyde Anadolu kadin1 ve ¢ocuklari i¢in bir

151k olur. Her ne kadar maddi olarak sikintilar ¢cekse ve Mine ile kiyaslandiginda daha alt
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bir konumda bulunsa da Zehra, Istanbullu bir kadindir ve yerlestigi kdyde karsilastigt
insanlara yaklasimi da bu konum iizerinden sekillenir. Bu anlamda Zehra, “[b]iitiin bu
caresiz kadinlari, bu zavalli kiiciikleri, biitiin bu yikilmis evleri, kirilmis bacalar1”,
“sevmek, oksamak, teselli ve tedavi etmek” amacindadir (37). Koyliinliin asker
mektuplarin1 yazan, ¢ocuklarina ders veren Zehra, Anadolu kadininin “talihsiz, fakat ¢cok
metin” (42) olusuna hayran olsa da onlar satir aralarinda “Anadolu’nun fiicra bir
kasabasinda yetisen cahil, gorgiisiiz bir kadin”, “koylii kadin”, “bunlar” gibi ifadelerle
tanimlamaktan kacamaz (38). Bu koyde karsilastigi Saliha ve Ayse adli kadinlar ise,

',’ 13
9

Zehra’y1 ve onun gibi kadinlar1 “[a]h bu Istanbullular [h]epsi de aha iste boyledirler”
diyerek kendileri karsisinda dayaniksiz ve hassas olduklarina vurgu yaparlar (41). Ancak
yine de Anadolu kadinlar1 Zehra’ya okuma yazma bilmesi, ¢cocuklarina egitim vermesi ve
onlar1 anlamaya caligmasi sebebiyle “Melaike” lakabini takarlar (45). Bir anlamda Zehra,
Anadolu’yu koruyan ve kollayan kisi olarak koylii kadinlarin ve ¢ocuklarin takdirini toplar.
Zehra i¢in Anadolu kadinlari, bazi olumsuz Ozelliklere sahip olsa da “dogurganligin
sembolii” ve “otantik kiiltiiriin tagiyicilar’” olmalar1 sebebiyle kesfedilmeleri, egitilmeleri
ve kalkindirilmalar1 gereken bir kaynaktir. Hatta siklikla Anadolu kadinlarmin cilekes
yonlerine atif yapilmasi, ulusun el siiriilmemis zenginlikleri olarak anilmalar1 ve kag-gog

olmadan giindelik hayata katilmalari, Ziya Gokalp’in Orta Asya temelli “anavatan

feminizmine isaret eder (Oztan, 2006: 84-85).

Romanda Anadolu’yu ve savasi bir kagis araci olarak kullanan isimlerden ikincisi,
Fikret’in amcasmin oglu ressam Omer Naim’dir. Capkin bir adam olarak anilan Omer
Naim, Istanbul’dan uzaklasip Anadolu’ya gelince ve Zehra’ya asik olunca degismeye
baslar. Fikret’in Mine’ye duydugu ask gibi Omer Naim de Zehra’ya asiktir ve Fikret’in
evde olmadig1 bir gece Zehra’ya olan agkini agiklar. Bu durumu kabullenemeyen Zehra’nin
istegi iizerine evi terk eden Omer Naim, askin verdigi istiraplarla savasa katilir; yaralanr.
Romanin sonlarma dogru Istanbul’daki ortam igerisinde gosterilen Omer Naim, artik eski,
capkin, umarsiz Omer Naim degildir; savasta yaralamp gazi olmasi ve bir anlamda
giinahlarindan arinmasi onu hem Zehra’ya bir kardes hem de iilkesine faydali bir birey
haline getirir. Savas, Omer Naim’in amacin1 gergeklestirmesini saglamis ve onu bambaska
bir insan haline doniistiirmiistiir. “[B]iitiin fani hazlara, beseri arzulara kars1 ulvi bir feragat
duy[an]” (84) Omer Naim, romanin sonunda da Zehra’min Anadolu’yu kalkindirma

davasina katilarak bunu ispatlamis olur.
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Savasi bir ara¢ haline getiren karakterlerden ii¢linciisti de “hassas”, “i¢li” ve Mine’ye
asik Niizhet’tir. Annesinin 6liimii sonras1 Mine ile evlenen Niizhet, bu evlilikte tek tarafli
duygulariin agirlig1 altinda ezilir. Mine’ nin kendisi ile Miinire Hanim’1n vasiyeti lizerine
evlendigini bilmeyen Niizhet, karisinin ruh bunalimlarinin sebebini ¢ozemez. Ancak
savasin kazanilmasi, memleketin kurtulmasi iizerine Fikret, Zehra ve kizlar1 Miinire
Gaye’nin Istanbul’a donmesi, “adeta bir muamma, dort mechullu bir muadele” (52) olan
Mine’nin ruhsal sikintilarinin sebebini ortaya doker. Romanin ikinci sisli gecesi de bu
esnada yasanir. Fikret ile Zehra’nin evliligini kiskanan Mine, ruhsal agidan daha da
kotiilesir ve Zehra’nin karsisinda yenildiginin, Fikret’e kavusamayacaginin bilincine varir.
Romanda Zehra’nin tesadiifen Mine’nin hayatinin biitiin sirlarini yazdig1 defterini bulmasi
ve uykusunda Mine’yi Fikret’in adini sayiklarken dinlemesi ise li¢iincii sisli geceye giden
olaylar isaret eder. Mine’nin Fikret’e olan hislerini anlayan, bir yandan da ona aciyan
Zehra, Fikret’in de Mine’ye ilgi duydugundan siiphelenmeye baglar. Neticede Mine ile
Fikret’i birbirlerine olan asklarini itiraf ederken ve yakinlasirken goéren Zehra, sinifsal
olarak denkligi koruyan kuzenler arasi askin i¢ine giremez. Bu sahneden sonra ise iigiincii
sisli gecenin akibetini ileri sicrama teknigi kullanilarak yillar sonrasina giden romanin son
kisimlardan anlariz. Buna gore, Mine, o gece intihar eder ve gerceklerin ortaya ¢ikmasi
iizerine Niizhet vatan miicadelesine katilir. Zehra da kocas1 Fikret’i affeder; kizlar1 Miinire
Gaye ve ogullar1 Niizhet ile Izmir’e yerlesirler. Savasta 6len Niizhet, yasananlardan
kagmak ve Mine’yi unutmak igin gittigi savasta sehit olarak kahramanlasir; maddi ve
manevi mirasint Zehra’ya birakarak ona Anadolu’yu kalkindirmasi, fakir c¢ocuklara
O0gretmenlik yapmasi i¢in vasiyette bulunur. Bu anlamda Niizhet, romantik siirler yazan
“i¢li” yapisindan uzaklasarak savas vasitasiyla bir dava ugruna can veren “maksat adam1”
olarak yansitilir. Zehra da Niizhet’in vasiyetini yerine getirecek, isminin “parlak” anlamina
gelmesi gibi yeni nesiller i¢in 151k olacak bir karakterdir. Tabii ki, Milll Miicadele’nin
kazanilmasiyla devir, Mine gibi “histerik”, “eylemsiz” karakterlerin degil, Zehra gibi
“caligkan™, “fedakar” ve “faydali” kadinlarin zamamidir. Hatta Mine, romanin ilk
kisimlarinda Zehra’nin caldigi tambura “adi bir saz” (60) deyip kendi ¢aldig1 piyanoyu
iistiin goriirken sonlara dogru Zehra’nin Ustlinliigiinii kabul ederek ve biraz da ona
benzemek kaygisiyla “gece giindiiz tanbura ¢al[ar]” (52). Roman boyunca dikkat edilmesi
gereken en Onemli konu ise, erkek karakterlerin savasi bir “kacis”, “armmma” ve

“kahramanlik” vasitasi olarak goriirken kadin karakter Zehra’nin konuya erkekler ile ayni
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noktadan bakmadiginin gosterilmesidir®®. Zehra’nin, Anadolu insani iizerindeki {istiin
yonleri vurgulansa da bu insanlara bireysel kirgmliklarini gidermenin &tesinde onlari
kalkindirmak amaciyla yaklasir. Yani Zehra’nin Anadolu ile karsilagsmasi, bir kagis degil
kendi istegidir. Erkek karakterlerde zorlama bir temas sdz konusu iken Zehra, “Izmir
yolunda, Izmir kapilarinda can vermis olanlarin cocuklar igin yas[ayarak]” (147) daha

canli ve gercekei bir amag ugruna savasir.

2.3.3. Yoldas Kadinlar: Ogretmen, Hemsire, Hastabakic

Kadin1 daima korunacak, kollanacak ve erkegin gerisinde duracak “cins” olarak goren
eril zihniyet, gerceklestirdigi toplum miihendisligiyle “hegemonik erkek” kimligini
olusturur. Hatta bu insa siirecine kadin yazarlar da bilerek ya da bilmeyerek dahil olarak bu
kimlikleri romanlar vasitasiyla okuyucu kitlelerine benimsetmeye calisirlar*’. Baslikta da
goriildiigii gibi kadinlarin milliyetci hareketlerle sekillenen kimliginde ilk rol, annelige
verilir ve bunun yansimast olan 6gretmen, hemsire, hastabakici gibi hizmete ve nesil
yetistiriciligine yonelen meslekler/gorevler kadin cinsi ile iliskilendirilir. Bu zihniyete gore

anne olan ya da olmaya aday kadin, kafes arkasindan ¢ikmis ve savasin da getirdigi

46 BErkek ve kadin yazarlarin romanlarmda kurguladiklar karakterlerin “Anadolu”ya ve savasa yiikledikleri
anlami gosteren bir ¢alisma i¢ib bk. (Seving, 2010: 64-74).

47 Fiisun Ustel, benimsetilmeye ¢ahisilan bu kimlikleri II. Mesrutiyet’ten giiniimiize ders kitaplarinda
vurgulanan vatandaslik egitimi iizerinden ele alir. Ozellikle II. Mesrutiyet déneminde devleti dagilmaktan
kurtarma g¢abalarinin yanina “toplumu dontistirme” faaliyetleri de eklenince siireg, Tanzimat doneminde
bagimsiz bir “6zne” olan bireyi “kamusal 6zne”ye doniistiiriir (30-32). Bu doniisiimde, kiz ve erkek
ogrencilere Malumat-1 Medeniye adiyla okutulan bagimsiz dersler 6nemlidir. Dénemin “makbul vatandas”imni
her iki cins iizerinden kuran bu dersler, hem 6zel alan1 hem de kamusal alan1 diizenleme islevini istlenir.
Dersler, “hiirriyet, miisavat, 6zgiirlilk, uhuvvet” konularinda &grencilere 6nemli bilgiler vermekle birlikte
fiziksel olarak da (temizlik, spor vb.) beden terbiyesine yonelik tavsiyeler igerir. Bdylece, beden-akil ve ruh
ekseninde ele alinan vatandas, “kanuna itaat eden”, “vergisini veren”, “askerligini yapan” ve “caligkanligiyla
on plana ¢ikan” biri olarak devletine ve milletine saygili olur (104). Ustel ayrica, derslerin igeriginden yola
cikarak “makbul vatandaghik” taniminin toplumsal cinsiyet ile olan iliskisine de deginir ve konuyu Ali
Seydi’nin Kizlara Mahsus Terbiye-i Ahlakiye ve Medeniye kitab1 iizerinden inceler. Bu kitaba gore, kiz
cocuklar1 “makbul vatandas” olabilmek icin dogurganlik 6zellikleri nedeniyle “bedene karsit gorevleri’ni
yerine getirmeli, biiylitecekleri ¢ocuklar i¢in de “vezaif-i ruhiye”lerini ihmal etmeyerek kendilerini egitimli
olmaya adamalidirlar (114-115). Ayn1 zamanda” namus”, “iffet”, “diizen”, “tutumlu olmak” ve “erkegine
destek olmak” da gelecegin anneleri olacak kiz ¢ocuklarinin diger vatandaslik gorevleridir. II. Mesrutiyet
déneminde Malumat-i Medeniye olarak isimlendirilen bu dersler, erken Cumhuriyet doneminde Malumat-
Vataniye, 1930’11 yillardan sonra Yurt Bilgisi adin1 alir ve devletin ideolojik aygitlarinin bir pargast olarak
islevlerine devam eder. Yukarida bahsettigimiz ders igeriklerine ulus-devlete gegis siirecinin getirdigi “milli”,
“medeni” ve “yurtsever” olma gibi gorevlerin eklenmesiyle beraber, toplumsal cinsiyet rollerinde herhangi
bir degisiklik goriilmez, vatandaglar “yine” biiyiik bir aile olarak kabul edilir. Kadin, bu dénemlerde daha
fazla kamusal hayat igerisinde yer almasina ragmen, hem 06zel hem de kamusal alanda gorev ve
sorumluluklari degismez. Ayrintili bilgi icin bk. (Ustel, 2016: 25-215).
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gereklilikle kamusal alanda yer almaya baslamistir. Ancak her devirde oldugu gibi kadin,
milliyetgi hareketlerin alevlendigi donemlerde de birey olarak varlik gosteremez daha
dogrusu gostermesine izin verilmez. Kadin, erkek ile birlikte, ancak ondan bir adim geride
vatan miicadelesinde s6z s0yleme hakkina sahip olur.

Halide Edib’in 1922 yilinda yani Kurtulus Savas1 devam ederken Ikdam gazetesinde
tefrika edilen Atesten Gomlek romaninda kadin, erkegin yaninda “yardimc1”, “yoldas” ve
“bac1” olarak varligmi siirdiiren/siirdiiriilebilen bir karakter olarak gériiniir. izmirli Ayse,
anlatict Peyami, Thsan ve savasa katilan diger erkekler icin vatan topragiyla birlesmis bir
sevgili imgesidir. “Hikaye[sin]in basladig1 ana kadar silik, cansiz bir Hariciye memuru”
(15) olan Peyami, Ankara Cebeci Hastanesi’nin bir odasinda Istanbul’dan Anadolu’ya
uzanan seriivenini yazarken bu imge net bir sekilde gézlemlenir. Bu seriiven igerisinde itici
gii¢/varilacak hedef, Izmir yani Ayse’dir. Peyami, “zengin bir ailenin Istanbul’da bilyiimiis
bir kiz1” olan ve “Sisli hanim1” olarak isimlendirdigi annesi ile yasar (15). Romanda,
Ayse’den bahsedilmeden Once Peyami’nin annesinin “alafranga salonun[dan]” (16),
Sigli’deki zengin ¢evresinden bahsetmesi ilerleyen boliimlerde yapilacak kiyaslamalarin alt
yapistm olusturur. Nitekim Peyami, akrabasi Cemal’den ve onun Izmir’de yasayan kiz
kardesi Ayse’den bahsederken i¢inde dogup biiyiidiigli Sisli ¢cevresine olumsuz bir anlam
yiikleyerek bu ¢evrenin deger kaybetmesini saglar. Yunan ordularmnin izmir’i isgali sonrasi
kocas1 Mukbil Bey’i ve “glizel ve giirbiiz” oglu Hasan’1 kaybeden Ayse, kendisine yabanci
bir ¢evreye yani Istanbul’a gitmek zorunda kalir. “Tasra alaturkaligindan cok tiksin[en]”
(18) Peyami’nin annesi, Ayse ile daha genis anlamda da Anadolu ile karsilaginca aradaki
farki yadirgar. Peyami’nin annesine gére, Ayse gibiler kurtulusun Ingiliz himayesinde
oldugunu géremeyecek ve bir yabanci dili dahi konusamayacak kadar acizdir. Ayse i¢in ise
asil Aacizler, iilke gilindeminden ve yasanan zorlu gilinlerden uzak buldugu
Istanbullu/burjuva kadinlardir. Ayse gibiler i¢in, Sisli’nin alafranga hanimlar1, “hirsizlari,
katilleri” (47) destekleyen giliruhtur. Bu iki kadin/sinif/cevre arasindaki farki, anlatici
Peyami genellestirir ve sinifsal uyusmazliktan kaynaklanan sorunlari dile getirir:

Koprii’niin 6biir tarafinda da bir hanim faaliyeti vardir, orada daha geng,
daha yeni bir kadin unsuru, Dariilfiinunlular, gen¢ 6gretmenler, geng sairler
caligir. Onlar bu tarafla mesgul degildirler. Kendi taraflarinda da geng
olmayan kadin unsuruna o kadar Onem vermezler. Yalnmiz goriiniisii
korumak i¢in pek gen¢ olmayanlari zaman zaman aralarina g¢agirirlar,
Dariilfiinun salonunda, Tiirk Ocagi’nda fesli, ¢arsafli daimi bir faaliyet

vardir. Ne geng, ne pembe dudakli, ates gozlii 6grenciler, ne uzun okgeli
zarif Ogretmenler vardir. Fakat ne yapsalar bu taraf i¢in hepsi yaya ve
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alaturkadir. Onlar bir giin elgiliklerden birine, Tiirk davast ugruna bir
muhtira gonderseler bu taraf hemen en koéhne Hariciye memuru
hanimlarindan en sik ve en iyi Fransizca sOyleyenlerine kadar miitkemmel
bir karsit kurulla karsit bir muhtira yapar gonderirler. Bunlar Tiirkiye’nin
soylu kadinlar1 diye imza ederler (30-31).

Istanbullu Peyami, bu iki kadin ve ¢evre arasinda bir yol ayrimindadir. Bir yanda
icinde biiylidigi Sisli ¢evresi; diger yanda bir zamanlar evlenmekten kagtigi yeni bir
kadin, Ayse vardir. Bu karmasik se¢im siirecinden sonra Peyami, Ayse’yi “Avrupa taklidi
kadinlar” dedigi Sisli ¢evresindeki kadinlardan daha kisilikli bulur ve onun “gosterisci
olmayan, saglam ve basit gorgiilerin[e]” hayran olur (52). Ancak Peyami, Sisli ¢evresini ve
annesini arkasinda birakip Ayse’yi/vatani se¢se de tam olarak bu yeni ¢evreye ait olamaz.
[zmiri Yunanlilardan geri alma miicadelesinde Ayse’yi, Cemal’i, Thsan’1 kaybeden
Peyami, hi¢bir zaman onlar gibi olamaz. Peyami, iki bacagi kopuk ve beyninde ¢ikarilmay1

9 13

bekleyen bir kursunla anilarimi yazarken “isimsiz”, “yalniz” ve “siradan” biri gibi Oliir.
Savas boyunca da Peyami’nin duydugu “korku”, “endise” ve “acemilik’ gibi hisler, onu
korkusuzluguyla kahramanlasan Anadolu insanindan ayirir. Hatta Peyami, Istanbul’daki
varlikli hayatim arkada birakip Anadolu’ya gectiginde karsilastig1 insanlari bir Istanbullu
bakis acisindan degerlendirir. Bu noktada anlatici Peyami’nin sesi, romanin yazar1 Halide
Edib ile karisir. Bu durum, Peyami’nin Anadolu insanmi dilsel, fiziksel ve karakter
ozellikleriyle anlattigr satirlarda net bir sekilde goriilebilir. Ozellikle “guzum” (86), “girk
araba gadan vardr” (108) gibi agiz ozellikleriyle anlatilan karakterler, Peyami’nin bir
Istanbullu olarak Anadolu’ya bakisindaki yapaylig1 tasirlar. thsan’m, Ayse’nin, Cemal’in
ve Peyami’nin konugsmalariyla kiyaslandiginda bu dil, dogallik karsisinda yapaylig
hissettiren bir tondadir ve Istanbul Tiirkcesiyle konusan karakterler koyliilerin karsisinda
“egitimli”, “modern” ve “kurtaric1” yonleriyle 6ne ¢ikarilir. Bir siire sonra da Cemal, ihsan
ve Ayse; Anadolu’yu koruyan, kalkindiran ve yiicelten faaliyetleriyle kahramanlastirilirlar.
Fiziksel 6zellikleriyle de Anadolu insani ile seckin sinifi ayiran Peyami, bu durumu emir
eri koylii Salim’den bahsettigi bir satirda hissettirir. Peyami, hasta yataginda kendisine

bakan Salim’in fiziksel Ozelliklerini “[b]iraz maymuna benzeyen birbirine yakin yesil

gozleri” (23) ile anlatirken grotesk bir kdylii bedeni profili ¢izer.

Peyami, kiiltiirel yonleriyle de elestirdigi Anadolu insani yaninda kendisine gore
daha az modernlesmis Cemal ile Ayse’ye de —ilk baslarda daha ¢ok- olumsuz bir bakisa

sahiptir. Peyami’ye gore Cemal, “sehir zarafetine tahammiil edem[eyen]” (21) tasrali bir
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akrabadir. Yine Peyami’nin bakis acisindan Ayse, “[a]d1 Ayse olan Izmirli bir kiz” (17)
yani tagrali ve basit bir kizdir. Hatta Peyami, bu tasrali akraba ile —maddi gerekgeler cazip
olsa da- evlenmemek i¢in Avrupa’ya kacar. Tasralilardan hoslanmayan dolayisiyla bu
“tagral1 yegen”den de hoslanmayan Peyami’nin annesi, bu gidisi yadirgamaz ve ¢abucak
unutur (57). Anadolu ise, Cemal ve Ayse gibilerden daha da egitimsiz ve yardima muhtag
insanlarla doludur. Cogu zaman karakter yoniinden de olumsuz ozellikleriyle anilan
koyliiler, Kezban ve Mehmet Cavus 6rnekleriyle somutlastirilabilir. Ihsan’a asik olan ve bu
aski saplant1 haline getiren Kezban, Peyami’ye gore “gurursuz” bir ¢ocuk-kadindir ve
sevilmedigi halde [hsan’in cevresinden ayrilamamaktadir. Thsan’a olan aski karsisinda
Ayse’yi rakip goren Kezban, davraniglarinda da Ayse’yi modellemeye calisir. Kezban,
“sehir garis1 gibi hastaya da baharim” (86) demesine ragmen, Ayse’nin bir
hemsire/hastabakici olarak erkegin yaninda sahip oldugu ayricaliga kavusamaz, ait oldugu
yere yani koyline donmek zorunda kalir. Ayn1 zamanda Kezban, savasa katilan askerler
lizerinde acimayla karisik bir alay hissi uyandirirken Ayse, “Izmir miicadelesinin kutsal bir
simgesi olu[r]” (73). Peyami, bedensel 6zellikleriyle bu iki kadmi tanimlar ve Ayse’yi
“nadir cicekler gibi garip bir kizillikla a¢ilan biiylik dudaklar1” ile ne ¢ikarirken Kezban’1
“kiigiik ve anlamsiz bir ¢ocuk agzi” ile betimler (109). Ayn1 zamanda bu kiyaslamada
“eksik”, “cocuk” bir Anadolu kadin1 imgesi gizlidir ve bu eksiklik “garip”, “biiyiik/olgun”,
“nadir” yonleriyle 6ne ¢ikarilan egitimli Ayse ile tamamlanir. Kezban’a asik Mehmet
Cavus da karakter olarak kotii yonleriyle tanimlanir. Hatta Kezban’a duyulan acima hissi
Mehmet Cavus’un anlatiminda goriilmez. Mehmet Cavus, agsk ve liderlik ugruna Binbasi
Ihsan’a kétiiliik yapacak, yalan sdyleyerek idam edilmesi i¢in ugrasacak kadar olumsuz bir
karakterdir ve “heyecanli, atesli ve yiizii tehlikeli” (110) olarak bahsedilen bedensel
ozellikleriyle 6ne ¢ikarilir. Neticede “kaba”, “egitimsiz” ve “cikarci” olarak yansitilan bu
iki karakterden Mehmet Cavus’un sonu 6liim olurken, Kezban’in sonu da karanliklarda

kaybolmak olur.

Bu kiyaslamalar, Halide Edib’in 1918-1923 yillar1 arasindaki Milli Miicadele anilarini
kitaplastirdig1 Tiirk’iin Atesle Imtihani’nda da belirgindir. istanbul Ingilizler tarafindan
kusatilinca ve esi Doktor Adnan Adivar ile birlikte haklarinda yakalama karar1 verilince
Anadolu’ya ge¢meye niyetlenen Halide Edib, bu siireci ve Anadolu’da verilen kurtulus
miicadelesini anlatir. Halide Edib, onbasi riitbesine yiikselip bizzat cephede yer alsa da
Istanbullu seckin ve aydin bir kadm oldugu i¢in cesitli ayricaliklara sahip olur. Her seyden

Ote bir kadin olarak savasta yer almasi/alabilmesi onu “erkek kardesler” birliginin
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icerisinde tasrali, koylii kadinlardan farkli bir konuma getirir. Nitekim yazar, Anadolu
insan1 ile temaslarinda tipki Atesten Gémlek’in Peyami’sinin anlatiminda oldugu gibi iist
sinifa ait bir insanin bakisini yansitir. Bir tasra sehrinde yasayan Ankarali kadinlardan
bahsederken onlar kdylii kadinlardan biraz ayirsa da bu bakis belirgindir. Ankara’ya
Istanbul’dan gelmis kadinlar, “iyi tahsil gormiis, modern ve her ise atilmaya hazir
kimseler” olarak anlatilirken, Ankara kadinlar1 “belki tahsilleri olma[yan]”, “cekingen”
kadinlardir ve Istanbul’dan gelen kadmlarm yénlendiriciligine muhtactirlar (205). Koylii
kadinlar ise, Ankarali kadinlardan daha olumsuz 6zellikleriyle 6ne ¢ikarilirlar. Buna gore,
Onbas1 Halide, koyli kadinlart “koca bulmanin zorlugundan séz ed[en]” (116), esleri
savastan doniince “gecirece[kler]i ask sahnelerini ve peydahlayaca[klar]1 cocuklar1” (270)
diisiinen ve “koyiin biitiin dedikodularini anlat[an]” (269) tipler olarak genellestirir. Hatta
cesitli vesilelerle andig1 bu koylii kadinlar1 “cirkin” (180), “genis kalcali, genis omuzlu”
(269), “bi¢imsiz viicutlu” (180), “mahlik” (187), “sisman, salvarli, eski mor kadife
ceketli” (187) gibi fiziksel Ozellikleriyle de olumsuz gosterir. Bedensel olarak koyli
kadinlara atfettigi bu olumsuz 6zellikleri, kendisine ev islerinde yardim eden Fatig adl1 bir
kiz1 “[k]urbagaya benzeyen ylizii” (214) ile tanimladig1 kisimda da gérmek miimkiindiir.
Hatta koylii kadinlarin bir odaya toplanarak ‘“kahpe” dedikleri bir kadina ciftetelli
oynatmalar1 ve bundan da keyif almalar1, Istanbullu bir kadin olarak Halide Edib’in anlam
veremedigi bir sahnedir (181). Ayrica Halide Edib’in hatiralarinin baginda bir hoca karisi
kiligina girerek Istanbul sokaklarinda Ingiliz askerleri tarafindan yakalanmaktan
kurtulmaya calisirken manikiirlii ellerinin goriilecegi ve taninacagi korkusunu yasamasi ve
bunu da vurgulamasi sinifsal farklara isaret eden 6nemli bir ipucudur (76). Halide Edib,
Anadolu’ya gectikten sonra ve Milli Miicadele’nin “atesli giinleri’ne adapte olduktan sonra
ellerinin arttk manikiirlii olmadigin1 belirterek de savasin esitleyici, kendisinin de
“fedakar” yanlarina vurgu yapmaya c¢aligir. Savasa katilan Rahime, Giil Hanim, Fatma
Cavus gibi kadin savasgilardan bahsederken de bu kadinlarin smifsal konumlarindan
ziyade “gevik” (205), “giiclii kuvvetli”, “arkas1 dimdik™ (262) gibi “savas¢1” 6zelliklerine
vurgu yapar. Ancak savasin esitleyici konumuna ragmen, bu kadinlar1 sembolik yonleriyle;
hastanede hemsirelik/hastabakicilik yapan “geng, giiclii kuvvetli” kadinlar ise,
“tecriibeleri” olmayan ve “miitemadiyen fingirdeyip dur[an]” (218) halleriyle anlatir.
Yazarin bu anlatiminda sinifsal bir ayrimcilik gézlenirken, kendisini kahramanlastirmaya
ve miilkemmellestirmeye calisan narsistik bir yapilanmay1 da gézden kagirmamak gerekir.

Aym1 zamanda Halide Edib’in Milli Miicadele’ye katilmadan 6nce Istanbul’da gegirdigi
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giinlerde miitareke askerlerine yardim eden, onlara dansli partiler veren “Beyoglu
tarafindaki yiiksek sosyete kadinlari”n1 (22) da yazarin hem elestirel hem de narsistik bakis
acisindan okumak gerekir. Yazarin “makbul” kabul ettigi kadin kimligi, “modern”,
“egitimli”, “erkegin yaninda yoldas”, “vatan sevgisi tasiyan” oOzellikleriyle one ¢ikar.
Aslinda Halide Edib, ailevi ge¢misiyle, egitimiyle, “Onbas1” riitbesiyle savasta aldigi
konumla kendisine isaret eder. Ancak Halide Edib olarak “kismen” kayboldugu

romanlarinda bu kadin, “yine” kendisinin bir yansimasi olan Ayse gibi tiplerdir.

Atesten Gomlek romaninda Peyami’nin ortaya ¢ikardigi kadin kimligi de tam olarak
bu tanimlamalara denk gelir. Peyami igin de “Anadolu-Istanbul”, “modern-yar1 modern”
farklarina ragmen birlestirici unsur, savastir. Peyami’yi bilmedigi bir ¢evreye siiriikkleyen
savas, “[h]amal ile aydini, Karagiimriiklii isci, Istanbullu kadinla yiiksek okceli siislii
kadin1” (37) bir araya getirir. Peyami’ye gore, biitiin farklarin {istiinde vatanin iggali
karsisinda duyulan iiziintii, “ortak bir sevgilinin cenaze toreni” (39) karsisinda duyulan
lizlintliye benzer. Peyami, bu sevgiliyi yasatmak i¢in “senin i¢in (Ayse’yi kastediyor),
Izmir igin her parcam kopuncaya kadar vurusacagim” (48) yeminini eder. Ayse de
Peyami’ye yazdigi bir mektupta Tiirk kadini ile vatani biitiinlestirir ve “Tiirk kadininin
ululugunu c¢ekemeyenlere, yerde siiriinenlere karsi ordumuz ayni tutkuyla ceza vermeyi
istemeyecek mi? Kadmna hakareti, bayragina hakaret gibi diisiinmiiyor mu?” (65)
sorulartyla erkek devlete ¢agrida bulunur. Bu anlamda Ayse, bir kadin ve anne olarak “en
sakin ve en gii¢li” (69) goriintiisiiyle kurtarilmay1 bekler. Peyami de bu beklenti ile Ayse-
[zmir/vatan toprag biitiinlesmesini karigtirir hale gelir: “Ah sevgili ve atesli Izmir! Seni
Ayse’de mi goriip atese gidiyoruz; yoksa Ayse senin kizin oldugu i¢in mi bizi yesil Izmir’e

kizil kanlarimiz1 akitarak siiriiklityor?” (77).

Peyami’nin vatan topragi ile Ayse’yi birlestirmesi ve onu miicadelesinin sevgili bir
yoldast yapmasi gibi Turan {ilkiisiinden bahseden romanlarda da benzer bir yapinin
varligindan s6z edebiliriz. Bu konuda, Tiirkgiiliik diisiincesini biraz da iitopik yanlariyla ele
alan iki romandan bahsetmek gerekir. Birincisi, 1912 yilinda Tanin gazetesinde tefrika
edilen ve ayn1 y1l Téirk Yurdu yaymlarindan kitap olarak ¢ikan Halide Edib’in Yeni Turan
romant; ikincisi, Miifide Ferit Tek’in 1918 yilinda Tiirk Kadini mecmuasinda yayimlanan
Aydemir romanidir. Bu iki kadin yazar, Ziya Gokalp, Yusuf Akgura gibi isimlerin
caligmalariyla basariya ulasan Tiirk¢iililk diislincesini Turan iitopyasinin {izerinden

kurgusal karakterlerle ele alirlar. Romanlarda karakterler her ne kadar kurguya ait olsa da
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gonderme yaptiklar kisiler ve fikirler olabildigince canlidir. Bu romanlardan ilki yani
Halide Edib’in Yeni Turan’i Yusuf Akcgura ile Halide Edib’in 6zelliklerinden esinlenerek
olusturulmus Samiye yani Kaya ve Oguz karakterleriyle bu durumu hissettirir. Roman,
Yeni Osmanlilar ve Yeni Turan partisi arasindaki ¢ekismelerden kisisel meselelere uzanan
yapistyla bir devrin atmosferini ve toplumsal cinsiyet yapilarini yansitir. Yeni Osmanlilar
partisinin lideri Hamdi Pasa’nin yegeni Asim tarafindan anlatilan roman, Kaya, Oguz ve
Hamdi Pasa arasindaki iliskilere deginirken bir yandan da yeni bir kadinlik ve erkeklik
kimliginin kurulma agamalarim1 giindeme getirir. Bu kimliklerin simgeleri de siliphesiz ki

Kaya ve Oguz’dur.

Ittihat ve Terakki’nin yeni bir yiizii olarak ortaya ¢ikan Yeni Turan, “geng”,
“dinamik” ve “idealist” baskanlar1 ile halkin kisa siirede gonliinii ve oylarim1 kazanir.
Bunun karsisinda baskanligin1 “ihtiyar” Hamdi Pasa’nin yaptig1 Yeni Osmanl partisi ise
yeniliklere ac¢ik olmayan yapisi, dini gerekli gordiigli zamanlarda bir silah olarak
kullanmasit ve kadinlari kamusal hayata katmayan bakis agisiyla “ihtiyar/kdhne” bir
partidir. Yeni Turan partisinin en biiyiik atilimi, kadinlar ve kadinlarin egitimi tizerinde
planli ve programli ¢aligmalaridir. Bu anlamda parti, agmis oldugu okullar, kurumlar,
yardim cemiyetleri, saglik kuliipleri, milliyet¢i egitim politikalart ve “Avrupa’dakinden
baska olan Tiirk feminizmi” ile halki kalkindirmay1 ve bu davaya kadinlar1 da belli bir
diizenlemeyle katmay1 uygun goriir (14, 17). Partinin bu politikasi, ayn1 zamanda yeni bir
kadinlik kimliginin kurulmasim1 da saglar. Kaya’min varhiginda anlatilan bu kimlik,
oncelikle Avrupa karsisinda Islami goriintiisiinden dolayr asagilanan ve ezilen Tiirk
kadinmi ayaga kaldirmay1 amaglar; “diinyaya Isldmiyet’in uygarliga engel olmadigini ispat
ed[er]” (39). Roman boyunca da Kaya’nin ve Yeni Turan iilkiisiine goniil vermis
kadinlarin kilik kiyafeti, uzun bir sekilde tasvir edilip yeri geldik¢e sik sik anilan 6nemli
bir noktadir. Islam inanciyla uyusan, kadmlarin toplum arasinda rahat bir sekilde yer
almasini saglayan bu kiyafet, ayn1 zamanda onlar1 kamusal alanda “cinsiyetsiz”lestiren bir
isleve de sahiptir. Bu ayrinti, hem milliyet¢i hareketlerin kadin kurgusuna hem de kismen
Cumbhuriyet donemi uygulanacak kadin kimligine isaret eden, bu ikisinin ilkel bir
modelidir. Tabii romanin {itopik karakterini de diisiinerek konuya yaklasmak daha dogru
olacaktir. Nitekim Ayse Durakbasa, Halide Edib-Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm (2014)
adli kitabinda konuyu Yeni Turan romaninin yazildigi donemden bahsederek ele alir.
Durakbasa, Halide Edib’in bu romanini Balkan Savasi heniiz baslamamisken ve

Ingiltere’de arkadasi Isabel Fry’in yaninda oldugu bir dénemde yazdigmi vurgular. Elleri
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ve kollar1 orten, bol ve uzun, daima da kursuni olan bir ciibbe ve beyaz bir bagortiisii ile
tamamlanan bu kiyafet, altindaki carik ayrintis1 dikkate alinmadiginda bir rahibe
kiyafetiyle benzestirilebilir. Durakbasa da Halide Edib’in Yeni Turan romanindaki
kadinlari, Ingiltere’nin gosteristen uzak, sdde yasayan kadinlarma benzetir ve durumu,
kadin ile erkegin bir arada bulunabildigi atmosfer ile de bagdastirir (194). Hatta Hamdi
Pasa’nin Kaya’y1 sagliginin diizelmesi i¢in Avrupa’ya gotiirdiigii donemde, yegeni Asim’a
yazdigi bir mektupta, gittikleri yerde Kaya’nin kiyafeti sebebiyle bir rahibeye

benzetildigini sdylemesi de bu baglamda diistintilmelidir.

Roman igerisinde Durakbasa’nin bu diisiincesini destekleyen bir konusma dikkati
¢ceker. Yeni Turan partisinin “basbug™u (20) olarak anilan Oguz, bir konugmasinda
uygarliin “en cana yakin, en insani bi¢cimini”, “Anglo-Saksonlarda” buldugunu belirtir ve
kadin ile erkegin davalari i¢in ortak calismalar1 gerektigine dair hayallerini siralar.
Oguz’un belirtmis oldugu bu hayaller, Kaya ile Hamdi Pasa evliligi olana kadar gergege
doniismiistiir. Kaya’nin babasinin 6liimiinden itibaren bir arada galisan Kaya ve Oguz, hem
bir akraba hem de birbirine asik bir ¢ift olarak bu Anglo-Sakson yasam tarzini
benimsetmeye c¢alisirlar ve bunda biiyiik oranda da basariya ulasirlar. Ancak anlatict Asim,
bu yasam tarzinin kursuni uzun mantolari, baslarinda beyaz ortiileri, kimiz agirlikli
beslenme tarzlariyla “eski Tatar Tiirklerini hatirlatan™ (18) yonlerini de vurgulamay: ihmal
etmez. Nitekim Kaya’nin ayagindaki cariklar, eski Tiirkliigiin sembolii olan romanlara
gosterdigi ilgi, sik sik Oguz’un ve Kaya’nin kimiz igtiginin vurgulanmasi zorlama bir eski
Tiirkliik gondermesi igerir. Bir anlamda Asim’in yaptigi bu vurguda, yazarin duymus
oldugu “yerli ve milli” olma kaygis1 da gozden kagmaz. Betimlenen bu kilik kiyafet,
milliyet¢i hareketlerin kadin hareketleri ile olan iliskisini de somutlayan bir 6rnektir. Bu
kiyafetin “Tiirk ve IslAm diinyasi[na]” (17) ait yapis1 sayesinde, Yeni Turan kadinlar1 yeni
nesilleri yetistirecekleri 6gretmenlik, cephedeki askerlere bir anne, es ve sevgili olarak
yardim edecekleri hemsirelik, hastabakicilik gibi mesleklere yonelirler; daima erkekle bir
arada varlik gosterirler. Kaya, bir kadin olarak davasi ugruna bir erkekle yani Oguz ile
birlikte yol alir ve “kadinlart bir et, bir makine halinden c¢ikarip erkeklere temiz, ¢aliskan
bir arkadas, ¢ocuklara ve biitiin memlekete bir ana, bir miirebbi” (28) yapmak icin calisir.
Bu siire igerisinde Kaya’nin varligt ve benimsedigi yol, cinsel kimligiyle var olan,
memleket meselelerinden uzak, aristokrat kadinlara da bir elestiriyi icerir. Kaya, “anasiz ve
daima biiyiik lakirdilarla konusan”, “basina buyruk bir erkek tavri1” ile daha kiiciik yaslarda

erkekler arasinda bulunmus ve “azim ve irade yetenekleri” ile dikkat ¢ceken bir kizdir (16).
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Akict Fransizcasi ve biraz da Almancasiyla Kaya, iyi bir ailede yetismistir. Bu anlamda
Kaya, Istanbullu olmasina ragmen “degerli bir biblodan” ibaret aristokrat sinif kadinlar
gibi biliyiimemis, babasi Liitfi Pasa’nin da etkisiyle Tiirkliik bilinci iginde yetismis,
“caligkan bir toplum elemani”dir (18). Ayn1 zamanda babasinin Sliimiinden sonra Kaya,
hayattaki tek akrabasi, Bursa’da yasayan Tatar kokenli teyzesi ve onun oglu Oguz ile
iletisime gegerek bu diisiincelerinin sistemli bir ideolojiye donlismesini saglar. Oguz i¢in
ise Kaya, “birer ulussuz, issiz, amagsiz, siislenmis kukla” (113) Istanbullu kadinlardan
degil, Yeni Turan iilkiisiiniin kendisidir. Tipki Atesten Gomlek romaninda oldugu gibi
Oguz da bazen, davasi i¢cin mi yoksa Kaya i¢cin mi miicadele ettigini ve yasadigini
karistirir. Hatta Hamdi Pasa da Oguz’u idamdan kurtarma soziine karsilik Kaya’ya kendisi
ile evlenme sartin1 koyunca ve bu arzusuna ulaginca Oguz’un hissettigi bu duyguyu
hisseder. Yeni Osmanli partisinin atesli savunucusu ve lideri “ihtiyar” Hamdi Pasa,
Kaya’nin ¢ekim giicii sayesinde kendi ideolojisinden wuzaklasmaya, ¢alismalarini
yavaglatmaya baslar. Hamdi Pasa, Oguz’un “seriat1 kaldiriyor, kadinlarin basini agtirtyor”
(101) diye camiden ¢ikarken vurulmasindan ve dliimiinden sonra, Kaya’nin kendisini terk
etmemesi icin yalvarir. Kaya’dan ayrilmamak icin karsitt oldugu Yeni Turan ilkiisiinii
benimsemeyi goze alan Hamdi Pasa, bir ideoloji ile i¢ i¢e gegen kadin imgesini farkli bir

acidan dillendirmis olur.

Yeni Turan romaninda oldugu gibi sevilen kisi ile vatani ya da ideolojiyi birlestiren,
bunu da Turan {itopyasi lizerinden gergeklestiren romanlardan ikincisi, Miifide Ferit Tek’in
1918 yilinda yayimlanan Aydemir romanidir. Ancak bu romanda bir ideolojiyi temsil eden
kisi, kadin degil erkektir. Miifide Ferit, Hazin ve Demir karakterleri iizerinden isledigi
Turan fikrini Halide Edib’in anlatimina gore daha romantik ve siirsel bir atmosferden
yansitir. Bu romanda da yine bir pasa kizi olan ve Yesilkoy’de liiks bir konakta yasayan
Hazin; “Tiirkliikk vahdetini annesinin agzindan 6gren[en]” (45) Demir, imkansiz bir ask
igerisinde One ¢ikarilan karakterlerdir. Bu iki asik ¢iftin arasina Yeni Turan romanindaki
Hamdi Pasa gibi, Neyyir adli bir pasa ¢ocugu girer. Hazin ile Demir arasinda soze
dokiilmemis ask, padisahin ve ailelerin baskisi, Demir’in beseri arzular1 “tipki1 Buda gibi”
(55) kendisinden uzak tutma iilkiisii Hazin’in Neyyir ile evlenmesine sebep olur. Bu
evliligin verdigi smirlarla Demir, kendisini tamamen Rusya’nin niifuzu altindaki illerde
Tiirkligi uyandirma davasina adar; Semerkant, Buhara, Hive gibi illeri dolasir.
Istanbul’daki halkin, &zellikle de “miinevver” dedigi kisilerin milliyet konusundaki

hissizliklerini begenmeyen Demir, bu sinif arasinda milli bir uyanis1 saglamak i¢in Hazin’i
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gorevlendirir. Neticede Demir, Hazin’i davasina bir “yoldas”, bir “arkadas”, bir “anne”
olarak Istanbul’da birakir ve ondan “sanat ve ask ile Tiirkliigii diriltme[sini]” (19) ister.
Boylece Hazin, bir kadin olarak Demir gibi miicadele sahasina gidemez ancak Istanbul’da
“gayet hassas ve sanatkar tabiat1 ile” (22) Demir’in davasina dahil olur. Burada Hazin’in
kocast Neyyir’in de bu zemini hazirlayan 6liimiinden bahsetmek gerekir. Neyyir, Hazin’in
kendisini sevmedigini hissettigi i¢cin bir kagis olarak Trablusgarp Savasi’na katilir ve bu
savasta yaralanir; Istanbul’a dondiikten kisa bir siire sonra da 6liir. Ancak Neyyir, lmeden
once karis1 Hazin’in Demir’e olan askindan siiphelenir; Hazin’e Demir ile evlenmemesi
icin yemin ettirir. Iste bu yemin, Hazin’in Demir’in yanma gitmesini engelleyen, ayni
zamanda da onun cemiyetler agip gazeteler ¢ikararak, “kiz Ogretmenler” yetistirerek,
varlikli hanimlarin destegiyle yardim cemiyetleri acarak Tiirkliik davasina hizmet etmesini

saglar (56-57).

Bu noktada, Hazin’in Tiirkliik davasina olan ilgisi de sorgulanmalidir. Demir, kiiglik
yasta Tirkliige dair hikayeler dinledigi annesini ve bir siire sonra da babasin1 kaybedince
ve “Rusya’ya yaptigi]...] ilk ziyaretten dondiikten sonra” (47) kendisini Tiurkligii
uyandirma davasina adar. Ancak Hazin i¢in bu bilinglenme kendi kesfiyle degil,
Demir’den etkilenerek gerceklesir. Bu etki cogu zaman Oyle bir noktaya gelir ki Hazin,
Tiirkgtiliik diisincesine mi yoksa Demir’e mi ait olmak istedigini ayirt edemez. Boylece
Hazin i¢in dava bir sevgili ile biitlinlesir; “Demir’e veremedigi hayatini, onun emeline
ver[ir]” (57). Burada, Demir’in bu davanin bir simgesi olarak tasidig1 6zellikleri de anmak
gerekir. Demir, Ozellikle Tiirkistan’a gittikten sonra ve orada gerceklestirdigi Ahunt
Omer’in medresesini iyilestirme, Mirza Ulug Medresesi’ni kurma, cesitli gazeteler
cikarma, Ziraat Bankasi’nin agilmasina vesile olma, Tirk Amele Sendikasi’ni kurma
girisiminde bulunma, fakir mahallelerde gezip halkin ihtiyaclarini kargilama gibi
faaliyetleriyle kutsallagsan bir karakter haline gelir. Miifide Ferit, Demir’in faaliyetlerini
“romantik devlet ve vatan mitolojisi” (Aksakal, 2015: 191) iizerinden isleyerek ve hatta
cogu yerde onu Isa ile benzestirerek bu kutsallig1 daha da arttirir. Neticede Demir, fakirlere
ve eziyet ¢cekenlere olan diiskiinliigli, hastalar1 iyilestiren 6zellikleri, merhameti, dinmek
bilmeyen sabr1 ve beseri arzulardan uzak yasama prensibiyle adeta bir peygamber
vasiflarini tagir. Bu ulvi 6zellikleriyle Demir, artik bir insan olmaktan ¢ikar ve bir davanin
kendisi olur. Hazin i¢in de, Demir’i destekleyen “hakiki ¢iraklari, talebesi ve meftunlar1”
(85) igin de Tirkliik demek, “Han Demir” demektir. Yazar, romanin sonunda Demir ile

birlikte Hasan, Sakir ve on iki Aydemir’i Ruslar tarafindan idam ettirerek onlar1 ebediyen
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kutsallastirmis olur. Burada, Isa ve on iki havarisine yapilan génderme de Demir’in
insaniistli  0zelliklerini vurgulamak i¢in bir zemin olusturur. Bu o6zellikleriyle ve
faaliyetleriyle kahramanlasan Demir, 6liimiinden sonra daha net anlasilir; artitk Turklik
i¢cin ¢alismak Demir’in “ilahi yiizii” (107) i¢in ¢alismak demektir. Demir’in 6liim haberini
duyan Hazin de bu yiice maksatla Tiirkistan’a gider ve Demir’in davasina kendisini
adayarak onunla biitiinlesmis olur. Ancak Hazin, bu davanin sadece bir 6gretmeni, annesi
ya da sanat yOniinii olusturan “sevgili bir yardimci1”sidir (74). Asil ve biiyilk amag¢ daima
erkek karakter {izerinden yiiriir. Yeni Turan ve Aydemir ayn1 meseleyi farkli noktalardan
ele alsalar da yazarlarin kadina yiikledikleri kimlik degismez. Bu anlamda Tiirkgiiliik
diistincesini ele alan bu iki metin, tam da milliyet¢i hareketlerin kadina yiikledigi kimligi

benimseyen, hatta bu kimligi genis kitlelere benimseten énemli romanlardir.

Sonug olarak, gayr-i milli okullardan ve evliliklerden bahseden, savasi bir “kagis”,
“arinma” ve “kahramanlagma” araci1 goren ve bu siirecte kadin1 da “6gretmen, hastabakici,
hemsire” gibi hizmet sektorii ve nesil yetistiriciligi yoniinden tanimlayan romanlar,
milliyet¢i hareketlerin toplumsal cinsiyet ile olan iligkisine dair 6nemli veriler sunar.
Ornekler iizerinden detayli bir sekilde ele aldigimiz bu konu, yazarmn sesini tastyan
anlaticinin tavrini ortaya koymasi yoniinden de dnemlidir. Ayni zamanda romanlardaki
milliyet¢ci sdylem, kadin ve erkek cinslerine farkli gorevler yiiklerken bu “esitsiz” tavrini
siifsal ayricaliklar konusunda da siirdiiriir. Yani milliyetcilik ve buna bagl gelistirilen
sOylem, “esitleyici” olma vaatlerine ragmen farkli siniflardan karakterleri “milli birlikten
dislayarak ya da elestirerek kendi icerisinde de bir miicadeleyi yansitir. Bu anlamda,
Miifide Ferit, Halide Edib ve Halide Nusret’in romanlarinda oldugu gibi bir anne, es ve
sevgili olarak one ¢ikarilan kadinlar, hem erkek karakterler tarafindan 6tekilestirilir hem de
kendilerinden smifsal olarak daha alt konumda bulunan hemcinslerini Gtekilestirirler.
Birinci boliimde inceledigimiz romanlarda oldugu gibi, milliyet¢i sdylem etrafinda
sekillenen romanlarda da “esitlik¢i” olma goriintiisii altinda “esitsiz” bir “kardeslik”,

“birlik” ve “milli ruh” vurgusu dikkat ¢ceken unsurlar1 olusturmaktadir.



UCUNCU BOLUM

ASKIN EKONOMI POLITIGI

3.1. “Ucuz”, “Diisiik”, “Kadins1” Romanlar: Popiiler Ask Romanlari

Bir 6nceki boliimde II. Mesrutiyet donemi kadin hareketlerinin durumunu ve asil
meselemiz olan sosyal sinif yapilarini romanlar {izerinden ayrintili bir sekilde inceledik. Bu
boliimde ise Cumhuriyet donemi kadin hareketlerinin durumunu ve yaratilmaya calisilan
kadm kimliklerini smifsal baglamda yorumlamaya devam edecegiz. Ilk olarak
deginecegimiz nokta, Cumhuriyet’in ildnindan sonra daha planl bir Batililasma siireci
benimsenerek bir dizi “modernlesme” projesinin gergeklestirilmesidir. Bu donemde,
kadinlar agisindan “modernlesme” siirecinin en etkili noktalarindan biri de 1926 yilinda
Isvigre Medeni Kanunu’ndan alinan Tiirk Medeni Kanunu’dur. Bu kanunun ¢okesli evliligi
yasaklamasi, bosanma, velayet ve miras konularinda erkeklerle kadinlara esit haklar
taninmasi1 gibi maddeleri, kadin hareketlerini sivil toplum eylemleri olmaktan ¢ikararak
devletin kontrolii altmna alir. Bu slirecte devlet, modernlesme faaliyetlerini bizzat
yonlendirerek kadinlara yeni kimlikler bicer. Biraz “modern” biraz “milli” olmakla 6ne
c¢ikarilan Cumbhuriyet’in yeni kadinin1 en net gorebilecegimiz metinler ise popiiler ask
romanlaridir. Bu agidan, kadin yazarlarin romanlarinda kurguladiklar1 kadin kimliklerini
anlamak ve anlaticinin bu Kimlikleri “nasil” analiz ettigini gorebilmek ayni zamanda da
askin ekonomi politigini ¢ozebilmek icin edebiyat kanonu igerisinde dislanan popiiler ask
romanlarmni ele almaliyiz. Kanonun -“Girig” boliimiinde de tartisgimiz gibi- sorunlu
yapisini da g6z Oniine alarak meseleye yaklasmak dogru bir yontem olacaktir. Ancak
popliler ask romanlariin “ucuz”, “diisiik” ve “kadins1” olarak goriilen yapisini tartismak
ve bu durumu sorgulamak i¢in Oncelikle “poptler kiiltiir?, “kitle kiiltiirii” olarak

isimlendirilen kavramlar1 ele almak gerekir.

Popiiler kiiltiir, kitle kiltiiri, popiiler roman gibi kavramlara, edebiyat ve toplum
hayatimiz uzun siiredir yabanci degildir. Popiiler kiiltiir deyince, bugiin, genis kitlelere
hitab1 vurgulayan “halk kiiltiirti”, “kitle kiiltiirQi” ifadeleri akla gelir; ancak inceledigimiz

donemlerde “popiiler” kelimesi, “seckin/yiiksek/elit kiiltiir” drnegi sayilir. S. Dilek Yal¢in
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da popiiler kiiltiirii ele aldig1 “Popiiler Roman” (2006) adli yazisinda “XIX. yiizyilda
yaganmaya baglayan modernizm hareketiyle birlikte ‘popiiler kiiltlir’ kavrami, ‘yiiksek
kiltiir’den kesin olarak kopmustur” (362) der. Ahmet Oktay da Tiirkiye 'de Popiiler Kiiltiir
(1995) adli galismasinda “popiiler kiiltiir” ve “kitle kiiltiirii”’niin ideolojik islevlerine dikkat
¢eker. Oktay, bu triinlerin topluma “yabancilagsmis/seylesmis” bireyleri ele alarak onlari
sisteme uyum saglamaya yonelttigini, kitleleri politik yollarla pasiflestirdigini belirtir (44).
Oktay, bu konuyu sdyle degerlendirir:

Popiiler kiiltiir irtinlerinde dile getirilen fantazyalar, egemen siniflarin

karsitinda yer alan simniflarin i¢inde iiretilmis olsalar bile, giiniimiiziin

teknolojiklesen toplumlarinda aldanimci/aldatimct bir karakter tagidiklar ve

dile getirdikleri toplumsal/bireysel beklentiler halk kesimlerinin giindelik

pratikleri icinde ve biiyiikk Olglide iktidar blogunun hegemonik kiiltiirii

baglaminda, onun tarafindan bi¢imlendirilerek iiretildigi i¢in, son kertede,
gergekligin goriilmesini engeller (23).

Ahmet Oktay’in degindigi bu noktaya, John Fiske de Popiiler Kiiltiirii Anlamak
(1999) adli kitabinda deginir. Popiiler kiiltiiriin kendi igerisinde ¢eligkili oldugunu soyleyen
Fiske, “[pJopiiler kiiltiir tabiler ile giigsiizlerin kiiltiirtidiir” (15) der ve igerisinde “iktidar
iligkilerinin gostergelerini tagi[digini]” (15) belirtir. Bu durumu Amerika’daki kot pantolon
kiiltiirii tizerinden Ornekleyen Fiske, popiiler kiiltiir icerisindeki ¢eliskinin de bu ornekte
somutlagabilecegini soyler. Fiske’ye gore, “yirtik kot pantolon hem bir dizi Amerikan
degerini hem de bunlara direnmenin bir derecesini” (16) ifade eder. Fiske’nin bahsettigi bu
durum, inceledigimiz donemlerdeki romanlarda “tam olarak” gozlemlenen yonlerden
biridir. Ancak giliniimiizde, -“Kubbealt1 Lugati’nda da belirtildigi gibi- “halkin zevkine
uygun, halkin tuttugu”, “halka mal olmus, herkesin tanidigi” anlamlarinda kullanan
“popiiler” kelimesinin, zaman icerisinde anlam kaymalaria ugradigini ve hakkinda ortak
bir tanim yapilamayan kaygan bir kavram oldugunu da unutmamak gerekir. Nitekim
Korkmaz Alemdar ve irfan Erdogan Popiiler Kiiltiir ve Iletisim (2005) adli kitaplarinda,
kiiltiiriin - “bdl ve yonet politikalariin” pargast oldugundan bahsederek kiiltiir ile
“endiistriyel tiretim/tiiketim/kullanim ve biling yonetimi” arasindaki iliskiye deginirler (7).
“Popiiler kiiltiir’, “kitle kiiltiiri”, “halk kiiltiiri” kavramlarmi ele alan Alemdar ve
Erdogan, kavramlarin birbirlerinin yerine kullanilan yapisindan ve bunun yanhishgindan da
bahsederler. “En popiiler yanlis anlamalardan biri de popiilerin popiiler olan tanimidir”

(29) diyen bu iki isim, ele aldiklar1 kavramlarin bdyle bir karmasanin kurbani oldugunu
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belirterek “popiiler” kelimesinin “halkin, halka ait” anlamindan “bir¢ok kisi tarafindan

sevilen veya secilen” anlamina doniistiigiine dikkat cekerler (30).

Ayni durum Erol Mutlu’nun “Popiiler Kiiltiirii Elestirmek™ (2004) bashikli yazisinda
da ele alinir. Mutlu, bir yanda “sahici, otantik, kendiliginden bir kiiltiir yani ‘halk
kiiltiirii’”, bunun karsisinda da “yapay, aldatict ve imal edilen bir kiiltiir” kitle kiiltiirti
ifadelerini kullanarak kavramlarin birbirlerinin yerine kullanilmasinin yanlisligini sorgular
(22). Kavramlar arasindaki “ince” farklar dikkate alinsa da alinmasa da bugiin, popiiler
kiiltiir ticari kaygilar1 doyurucu 6zelligi nedeniyle genis kitlelere yayilir. Bu anlamda
popiiler kiiltiir ve onun getirdigi trilinler yayginlik kazanarak sinifsal farkliliklar1 ortadan
kaldirir ve ortak zevkler yaratmaya calisir. Ancak bu durumun, “ne Ol¢iide” basarili

oldugunu sorgulamak icin “popiiler roman”, “popiiler agsk romanlar1” eksenindeki duruma

odaklanmak gerekir.

Popiiler agsk romanlari, uzun yillar gérmezden gelinmis, edebiyatin “ikinci cinsi”
olarak kabul edilmistir. Cok okunan ancak az degerlendirilen bu iiriinler, “eril” bakisin
hedefi haline gelmis ve yeterince “eril” bulunmayip kadin cinsiyle iligkilendirilmistir.
Eril/yiiksek kiiltiir, disil/diistik kiiltlir ayrimlarina maruz kalan erkek egemen edebiyat
diinyasi, popiiler ask romanlarimi da “disil/diisiik” kategoriye yerlestirmis, ona ‘“ucuz”,
“duisiik”, “kadins1” sifatlarini layik gormiistiir. Hatta Saban Saglik, Popiiler Roman Estetik
Roman (2010) adli calismasinda, popiiler edebiyatin, “ ‘kotii romanlar’, ‘yigin edebiyatr’,
‘bayag1 edebiyat’, ‘hafif edebiyat’, ‘hafif roman’, ‘bestseller (¢cok satan) romanlar’, ‘kitch
roman’, ‘ask ve kara sevda romanlar1’, ‘edebiyat dis1 roman’, ‘kitle yazin1’, ‘alt edebiyat’,
‘diizensiz edebiyat’, ‘basit eglence edebiyat’, ‘sevda roman1’, ‘kosk edebiyati’, ‘yaygin
roman’, ‘naif (acemi) roman’, ‘yoz sanat (roman)’, ‘isporta roman’, ‘demode roman’,
‘sozde romanlar’, ‘zina edebiyati’, ‘cer¢i edebiyati’, ‘sinai edebiyat’, ‘halk romant’,
‘tefrika roman1’, ‘roman noir (kara roman)’, ‘avam edebiyat1’, ‘magazinlesen edebiyat’,
‘magazinlesmis roman’, ‘kaldirim hikayeleri’, ‘edebiyat alt1 eser (roman)’, ‘ask ve tahassiis

romanlar1’, ‘yaygin edebiyat’ gibi adlarla yakistirmalarla ifade edildigini sdyler (119-120).

Saban Saglik’n kitabina da adin1 veren popiiler roman estetik roman ayrimint John
Fiske, Barthes’in yaptig1 “okurcul (readerly)” ve “yazarcil (writerly)” adlandirmalar1 ve
egilimleri lizerinden tartigir. Barthes’in diisiincelerinden yola ¢ikan Fiske’ye goére okurcul
metin, “kolay okunan, okurundan 6zel bir istemde bulunmayan bir metindir”; yazarcil

metin ise, “okuru siirekli olarak metni yeniden yazmaya, metinden anlam c¢ikarmaya
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zorlayan” bir yapiya sahiptir (1999: 129). Fiske, kolay okunan bu okurcul metinlerin,
“kendisini Oniine gelen herkese acan ylizeysel bir metin” olmalar1 sebebiyle “kolayca
yataga atilan” kadinlar ile iliskilendirildigini de belirtir ve “[s]aygiy1 hak etmeyen, kolay

metin” ile “saygideger olmayan cinsellik” arasinda bag kurar (1999: 151).

Pek cok elestirmen ve arastirict tarafindan degerlendirmeye layik goriilmeyen
popiiler metinleri, Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin 6zellikle ideolojik islevlerini ele alan
Ahmet Oktay; popiiler romancilar iizerinden popiiler romanlar1 degerlendiren Dogan
Hizlan; “giidiimlii edebiyat” kavramiyla popiiler roman elestirileri yapan Omer Tiirkes; 50
yilin Tiirk edebiyati degerlendirmeleri igerisinde popiiler romana da yer veren Rauf
Mutluay gibi isimler ele almis, ancak onlar da metinlerin “kadins1”, “yetersiz” ve
“piyasaya hitap eden” yapisina dikkat ¢cekmislerdir. Feministler de eril tahakkiimii yeniden
kurdugu ve kadimi pasiflestirdigi argiimanlariyla popiiler ask anlatilarina uzun zaman
kayitsiz kalmiglardir. Bu metinlerin iktidar iliskilerini yeniden firettiklerini sdyleyen
feministler, bir siire sonra kadimin baskilanisin1 her agidan ortaya koymak amaciyla bu
metinleri de incelemeye karar verirler. Alfred Hickcokk’un filmleri {izerinden feminist
elestiriler yapan Tania Modleski; sevda romani okumanin islevleri {izerine diigiinen Janice
Radway; popiiler kiiltiir ile cins, sinif, irk arasindaki iliskileri ele alan Linda K. Christ
Smith; Watching Dallas adli ¢ok bilinen ¢alismasi gibi televizyonun ve dizilerin
dinleyici/izleyici ve okuyucuyu iizerindeki etkilerini degerlendiren Ian Ang gibi isimlerin
calismalarinin da sagladigi bakis acisiyla feministler, bu metinleri farkli bir gozle
degerlendirmeye baslarlar. Tiirk akademisinde de son zamanlarda Siddika Dilek Yalgin’in
“XIX. Yizyll Tiirk Edebiyatinda Popiiler Roman” ve Asli Yakin’in “Popiiler Kiiltiir ve
Cumhuriyet Doénemi Popliler Ask Edebiyati: Kerime Nadir Romanlart” adh
yayimlanmamis doktora tezleri; Asli Giines’in “Kemalist Modernlesmenin Adab-1
Muageret Romanlari: Popiiler Ask Anlatilar1” ve Senem Timuroglu Bozkurt’un “Esat
Mahmut Karakurt’un Roman(s)larinda Erkek Kahramanlar” adli yayimlanmamis yiiksek
lisans tezleri konuyu feminist edebiyat elestirisi agisindan irdeleyen ¢alismalardir. Boylece
bu tarz ¢aligmalarda popliler ask romanlarinin piyasa degerini 6l¢gmekten ziyade; toplumun
yapist, erkek ve kadinin bu toplum igerisinde konumlandirilis1 ve daha da 6tesinde cinsiyet

hiyerarsisinin nasil isledigi kurmaca diinyalar iizerinden gézlenmektedir.

Oysaki popiiler iirtinlerin “neden” okunduklarini ve bunun karsisinda “nasil” bir haz

alindigini arastirmaya baslamak toplumun ve kanonun dinamiklerini ¢6zmenin 6nemli bir
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adimidir. Bu agidan su sorular1 sormak gerekir: Popiiler ask romanlarinin “biricik”
okuyucular1 kadinlar midir? Bu romanlar kadinlar diinyasinda neye isaret eder? Popiiler
ask romanlari ile egemen sdylem arasinda nasil bir iliski vardir? Ask romanlar1 genellikle
kadinlarin yazdigir bir alan mudir? Eril toplum, kadinlar1 daha ¢ok ask romanlarina mi

yoneltir?

3.1.1. Kadinlar Neden Popiiler Ask Romanlar1 Okurlar?

Akademik arastirmalarin uzun yillar géz ardi ettigi popiiler agsk romanlari, dikkatli
bir sekilde okundugunda ve yukaridaki sorularin muhtemel cevaplariyla birlikte
diistiniildiigiinde “toplumsal yap1” ile “kurgu”nun iligkisine isaret eder. Ataerkil sistemin
hakim oldugu toplumsal yapinin kurmaca eserlere az ya da ¢ok yansimasi, yaraticisi olan
cinsleri etkilemesi kaginilmazdir. Bu anlamda kadinlar1 bask: altina alan ve 6zgiirlesme
haklarindan mahrum birakan ataerkil diizen, kurmaca metinler araciligiyla da kadinlar
tizerinde baski kurmaya devam eder. “Kadmlik™in yani sira “erkeklik” insasina da yer
veren metinler, bir anlamda “toplum miihendisligi” islevi goriir. Bir sonraki boliimde
detayli olarak ele almadan 6nce, konunun 6zellikle kadinlar ile ilgili kismina bakmak ve

kadinlarin bu romanlar1 “neden” okuduklarini tespit etmemiz gerekir.

Lana Rakow, “Popiiler Kiiltiire Feminist Yaklagimlar: Ataerki’nin Hakkin1 Teslim
Etmek” (1995) adli makalesinde kadinlarin bu metinleri, zayif ve edilgen kadin karakterler
icin degil, bagimsiz ve direngli gordiikleri kadin karakterler i¢cin okuduklarini sdyler.
Rakow’a gore kadinlar, bu metinleri okuyarak ataerkiye karsi bir direng gosterirler ve
erkegin kamusal diinyay1 degil de kadin1 6nceledigini gorerek tatmin duygusu yasarlar (32-
33). Rakow’un makale boyunca One ¢ikardigi nokta, popiiler romanlarin sagladigi haz
duygusudur. Halbuki popiiler ask romanlari/sevda romanlar1 denilen bu kitaplardaki alt
metinler dogru bir sekilde okunabilirse ataerkil hakimiyetin ve yonlendirmenin ne 6lciide
okuyucular tizerinde baski kurdugu tespit edilebilir. Bu anlamda kadin, bir yandan kitap
okuyup ataerkil yapiya direnirken bir yandan da okudugu kitaptaki ataerkil yapiy:
gormezden gelip sadece haz duygusuna odaklanir. John Fiske, bu durumu iinlii sarkic
Madonna 6rnegi iizerinden ele alir. Fiske’ye gore Madonna, feministler tarafindan ataerkil
degerleri yeniden iirettigi i¢in, kimi erkekler tarafindan teshirci bir haz duygusu yarattigi

icin elestirilirken bir¢ok kadin hayrani bakimindan giiclin ve 6zgiirliiglin simgesi olarak



145

takdir edilir (1999: 153-154). Bu anlamda tam da Fiske’nin kitabi boyunca bahsettigi
popiiler kiiltiirtin ¢eligkili yapis1 ortaya cikar. Bu ¢eliski igerisinde kadin okuyucu da
kendisine dayatilmaya ¢alisilan ya da gérmezden gelmesi i¢in ugrasilan noktalar1 tespit
etmekte giicliik ¢eker. Cogu kadin okuyucu, sorgulayici bir tavirdan ziyade kitaplarin,
“sefkat”, “arzu”, “romantizm” soslu yapisina kapilarak tatmin duygusu yasamaya calisir.
Kitap okumak bu agidan bir kadin i¢in kisisel bir alan olusturma, kagis ve sorumluluktan

kurtulma islevi goriir.

Janice Radway, “Ideolojik Cakismalarin Tanimlanmasi: Kitle Kiiltiirii, Analitik
Yontem ve Siyasal Pratik” (1995) adli makalesinde kadin okuyucularin diinyasinda sevda
romant okumanin islevlerini tespit edebilmek i¢in meselenin kdkenine iner. Bir grup sevda
romani okuyucusu kadin arasinda gergeklestirdigi incelemelerle Radway, kadinlarin
okuma ve alimlama siireglerini gézlemler ve sevda romani okumanin kadinlar i¢in ataerkil
talepleri gegici bir siire de olsa erteleme islevine dikkat g¢eker (60-62). Bu sayede
kendilerine ait bireysel bir alan olusturan kadinlar, “anlayish”, “nazik”, “kadina deger
veren” kurgusal erkekler diinyasina odaklanip alt metindeki baskiyr yadsirlar ve
gergeklerin ezici agirligindan kurtulurlar. Bu konu, yazarin The Reading Romance:
Women, Patriarchy, and Popular Literature (1991) [Romans1 Okumak: Kadinlar, Ataerki
ve Popiiler Edebiyat] adli kitabinda detayli bir sekilde ele alinir. Bir grup sevda romani
okuyan kadin (yaklasik otuz ti¢ kisi) lizerinde yaptig1 aragtirmalar sonucu Radway, romans
okumanin kadinlarin diinyasindaki islevini ortaya ¢ikarir ve romans okuyan kadinlarin
neredeyse tamaminmn bu eylemleriyle giinliik rutinlerinden farkli bir seyler yapma
arzusundan yola ¢iktiklarini anlar (88). Radway, goriistiigii kadinlarin ¢ogunun romans
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okuma faaliyetini “kagis”, “zevk verme”, “gevseme”, “alkol etkisi yaratma”, “litopyanin
mutlulugunu vaat etme”, “umut asilama” gibi sozlerle tanimladiklarin1 vurgular (86-88,
100). Ayn1 zamanda romans okumak Radway’in yaptig1 arastirmalar sonucu, kadinlara ¢ift
amacl bir strateji gibi goriiniir. Bir yandan okuma, bir etkinlik olarak kadinlarin dikkatini
cekerken bir yandan da bu okuma siireci, kadinlarin ¢ocuk bakimi, ese karsi sorumluklar
gibi mecburi gorevlerden bir siire kagmalarini saglayarak onlara “bos alanlar” yani kisisel
alanlar yaratir (93). Bu siirecte de kadinlar, 6zellikle kendilerini mutlu hissettirecek
hikayeleri secerek okuduklari romanin kadin kahramani ile 6zdeslesirler ve boylece

erkegin dikkatini ¢eken ve arzu nesnesi olan bir kadin olmanin zevkini yasarlar (97).

Radway’in goriisme yaptigi kadinlardan biri, “Bu kadar sorumluluk tasiyan bizler [yani
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kadinlar], neden daha fazla i¢ karartic1 seyler okuyalim ki?”” (98) diyerek okuma eyleminin

-daha ¢ok da romans okuma eyleminin- islevine génderme yapar.

Janice Radway, “gercek diinyaya benzemeyen yonleri ile degerli goriilen” (100)
romanslarin islevleri hakkinda yukarida belirttigimiz tespitleri yaptiktan sonra, bu
kitaplarin pek fazla {izerinde durulmayan bir yoniine daha isaret eder. Radway, goriistiigii
kadinlarin genel olarak romanslarin “kacis” islevi lizerinde yogunlastigini belirtirken bir
yandan da bu kadinlarin romanslardan uzak yerler, zamanlar ve buradaki kiiltiirler
hakkinda bilgiler edindiklerine dair yorumlarina dikkat eder (107). Bu tespite gore
kadinlar, romans okurken “[t]arih dersi varmis gibi hissetmez” (107) ancak hikdyenin
igerisine islenmis oldugunu bilir; bu durum da kadinlarin bir kisminda (6’s1) romans
okumanin birincil iglevini olusturur. Ancak Radway, romanslar araciligiyla bilgi edinme
islevini sorgular ve bu islevin kadinlar tarafindan siipheci kocalarini romanslarin sabun
kopligli yani amaci olmayan eglenceler olmadiklarina, belirli bir 6z degerleri olduklarina,
ugruna zaman ve para harcamaya deger olduklarina inandirmak i¢in uyduruldugunu,
bdylece okuma etkinligine kiiltiirel bir amag atfedildigini ifade eder (107). Bu romanlar
dikkatli okundugunda Radway’in tespitinin dogrulugu rahatca goézlemlenir. Bu
romanlardan moda, dekorasyon, 4dab-1 muaseret gibi faydalar saglamak miimkiinken
cografya, tarih bilgisi elde etmek zorlama bir yorum olur. Radway’e gore ne “kacis” ne de
“bilgi edinme” romanslarin islevini tam olarak agiklayamaz; her seyden 6te “kisinin kendi
benligini iyilestirmesi”, “sosyal konumunu gelistirmesi” romans okumanin en Onemli

islevleridir (108).

lan Watt; Defoe, Richardson ve Fielding’in eserlerinden yola ¢ikarak Romanin
Yiikselisi’ni (2007) anlattigi eserinde okur kitlesi ile romanin ortaya ¢ikisi arasindaki
iliskiye deginir. Ozellikle ekonomik sikintilarmn okuryazarlik oniinde biiyiik bir engel
olusturdugunu belirten Watt, “korsan kitaplar”, “tefrika romanlar” ve “gezici
kiitiiphaneler” ile bu sorunun asilmaya ¢alisildig: tespitinde bulunur (45-48). Watt’a gore,
bu sayede alt siniflara da ulagan romanlarin en biiylik okur kitlesini kadinlar olusturur ve

bu durum “edebiyatin Oncelikle bir kadin ugrasist haline gelmeye baslamasi[na]” isaret
eder (49).
Ogrenmenin erkeklere nazaran kadinlar i¢in daha uygun olmasinin birgok

nedeni var. (")nceliklg, daha ¢ok bos zamanlar1 var ve daha hareketsiz bir
yasam siiriiyorlar... Ozellikle de iist siniflara mensup kadinlarin kendilerini
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edebiyata vermelerinin bir nedeni daha var ki, o da kocalarinin ¢ogu zaman
onlara yabanci olusu (Addison’dan aktaran Watt 49).

Ian Watt, Ozellikle kocalarmin hobilerinden uzak yasayan iist ve orta smif
kadinlarin bos vakitlerini 1srarla vurgular ve romanin yiikselisini kadin okurlarin vaktinin
bolluguna baglar (50). Watt, durumu sadece iist ve orta siiflar agisindan ele almaz, ayni
zamanda {istlerinin davranislarindan etkilenen alt siniflarin varligindan da bahseder (53-
54). Hangi siiftan olursa olsun, Watt, romans okumaktan 6te kurmaca eser okumanin
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“zevk ve rahatlama”, “okuduklarindan elde ettigi gecici tatmin” islevleri lizerinde durur

(55).

Tania Modleski, Hin¢la Sevmek Kadinlar Igin Kitlesel Fantezi Uretimi (1982) adh
kitabinda Harlequin, Gotik romanlar ve melodramlara odaklanarak bu metinlerin kadin
tilketiciler i¢in ne anlama geldigini sorgular. Modleski c¢esitli siniflardan, yaslardan,
kiiltiirlerden kadinlara hitap eden bu metinleri, belli 6zellikleri bakimindan biitiinlestirir.
Kadinst olan her seye karsi bir kiigimseme hali gdzlemleyen yazar, kadin yazarin
konumuyla kurguladigi kadin karakterin konumunu aynmi goriir. Nasil ki bu metinlerin
sonunda kadin karakter, erkegin istedigi sekilde bi¢cimlendirilir, evcillestirilir ya da 6liirse,
kadin yazar da erkek yazar karsisinda ayni sekilde konumlandirilir. Modleski’ye gore;
kadin karakter iffetini korur, erkekten diisiik oldugunu, cahil oldugunu kabullenir ve
boylece erkek tarafindan evlilik yoluyla 6diillendirilirse ayni durum kadin yazar i¢in de
gecerlidir. Kadin yazar, erkek yazar karsisindaki zayifligini sik stk vurgulayarak
elestirilerden kacinmaya calisir, savunmada kalir ve erkek yazar tarafindan acimasizca
elestirilmemekle odillendirilir (7-10). Bu a¢idan Modleski, erkeklerin siirekli kendilerini
yiiceltmelerinin yaninda kadinlarin siirekli kendilerini kiicliltmelerinin nedenine deginir ve
kadinlarin neden “gercek doyumlar” degil de “sembolik doyumlar” pesinde olduklarini
sorgular (27). Modleski, kadmlarin asagilik kompleksi yasamasimna sebep olan eril
yargilarin bir “casus” gibi hayatimizin her alaninda oldugunu séyler (11). Bu yorumlar
bizi, popiiler iriinler ile ideoloji arasindaki baglantiya gotiiriir. Bu metinler neden

“kadins1” olarak kodlanir?

“Kadin Olarak Kitle Kiiltiiri Modernizmin ‘Oteki’si” (1995) adli makalesinde
Andreas Huyssen, popiiler iirlinlerin kadinla iligskilendirilmesi durumunu politikayla
aciklar. Flabuert’in “Madame Bovary, ¢’est moi [benim]” ifadesinden yola ¢ikan Huyssen,

erkeklerin kadin korkusu ile burjuvazinin kitle korkusunu iligkilendirir; degersiz goriilen
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pek ¢ok seyin kadinsi 6zellikler yiliklenen bir nefret objesi haline geldigini ifade eder (84-
86). Huyssen’in bu tespiti diisliniildiigiinde, popiiler ask romani yazan kadinlarin degersiz
goriilmesi ve bu romanlarin akademik ilgiden uzunca bir siire yoksun birakilmasi daha net
anlagilir. Ayn1 zamanda popiiler agk romanlar1 yazan erkek yazarlarin kurgularindaki
“sorunlu”, “tutuk”, “kuklalastirilmis” kadin karakterler de degersiz kitle-degersiz kadin

anlayisina isaret etmesi bakimindan énemlidir.

“Ucuz”, “disiik”, “kadins1” olarak kodlanarak toplumsal sistemin aynasi olan bu
romanlar, kadinlara 6zgiirlesme alani saglama goriintiisii altinda var olan sistemi dayatma
islevi goriirler. Ayn1 zamanda bu kodlamalar, “agk” duygusunun toplum tarafindan zayiflik
olarak algilanan sorunlu yapisina da isaret eder*®. Erkek egemenligini pekistirmelerine
ragmen, romanlarin kadinlar tarafindan yiiksek okunma oranlari ortada bir “yapay”
mutluluk, “gecici” haz duygularinin varligina isaret eder. Reel diinyada kadmi ev
islerinden bir siire de olsa kurtaran bu metinler, kadinin kurguya dahil olmasiyla kactigi
diinyay1 normalmisgesine yeniden gdzlerinin 6niine serer. Bir anlamda seve seve ezilmeye
razi1 olma durumu ortaya ¢ikar, ancak kadinlarin “ne kadar” kisminin bunun farkinda
oldugu belirsizdir. Bu romanlar; haz duygusu, baskici sistemden gegcici bir siireligine kagis,
kisisel alan yaratma gibi sebeplerden hangisini merkeze alarak okunursa okunsun
sagladiginin aldigindan daha c¢ok oldugu sdylenemez. Ustelik metinlerin siiriikleyici,
meraka dayali yapisi okumay1 daha da cazip héle getirir. Bu ag¢idan, modern romanlarin
icerisinde romans atmosferi yaratarak ilerleyen bu metinler, romanslarin olgunlagsmis hali

midir?

3.1.2.Popiiler Ask Romanlari ve Romans iliskisi

Kisilerin kahramanliklarini, asklarimi merkeze koyan, kurgusunu “genellikle”
tesadiiflere dayandiran ve siirtikleyicilik 6zellikleriyle dikkat ¢geken metinler romans olarak
isimlendirilir. Romanslar; macera, savas, casusluk, ask gibi temalar etrafinda alt tiirlere

ayrilir. Romanslarin olay orgiisiiniin belli bir diizene gore ilerlemesi, bazi noktalarin sik stk

4 Ask kelimesinin ve duygusunun algilanmasi, isimlendirilmesi ve sorgulanmasi konusunda bir araya gelen
bir grup kadn, askin kanununu yeniden yazmak i¢in ugrasir. Bu konuda yazilmis bireysel hikayelerin ve yer
yer de akademik bakis agilarimin sunuldugu bir ¢aligma igin bk. (Kog¢ ve Demir, 2006: 45-53, 63-65, 145-
183).
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tekrarlanmasi en belirgin yonlerinden biridir. Bu ac¢idan kadin-erkek arasindaki aski belli
olaylar etrafinda okuyucuya sunan ve bundan haz duygusu yaratma amacinda olan popiiler
ask anlatilar1, “yine” belirli bir diizene gore yazilmasi, igerigi ve mesaj1 yoniiyle romanslar

ile ortak ozellikler tasir.

John G. Cawelti de Advanture, Mystery, and Romance [Macera, Polisiye ve Romans]
adli kitabinda romanslardaki genel olay orgiisiine odaklanir ve romanslarin “arketip” ad1
verilen O6rneklerden olustugunu ifade eder. Cawelti’ye gore, romanslarda kadin vardir
ancak onemli olan erkek ve kadin arasindaki asktir. Romanslarda biitlin zorluklar1 asarak
askta zafer elde etmek esastir. Romanslardaki kaliplasmis konu, John G. Cawetti’nin
tabiriyle “Sindrella formiili”ne dayanir; yani zengin erkege asik olan fakir kiz kalib1 6n
plandadir (Aktaran Timuroglu Bozkurt, 2006: 21-23). Tania Modleski de “fantezi”, “arzu”,
“tutku” kavramlarina odaklanirken kadin popiiler anlatilar1 ile romanslarin benzerligine
deginir. Modleski, romanslarda oldugu gibi popiiler romanlardaki kurgunun da “geng,

3

tecriibesiz, yoksul veya orta halli” kadin ile “yakisikli, gliglii, terbiyeli, zengin” erkek
arasinda gectigini belirtir (1982: 34). Tipki romanslarda oldugu gibi popiiler anlatilarda da
kadinlar, bu romanlar1 okuyarak tatmin duygusu yasarlar ve genellikle bu romanlarin

sonunda “capkin” erkek, “iffetli” kadina asik olur ve onunla evlenmek ister (1982: 13).

Ann Douglas da “Soft-Porne Culture” (1980) [Yumusak Porno Kiiltiirii] adl
yazisinda, “kadinst” olarak isimlendirilen popiiler ask romanlar1 yani Harlequin
romanlarin1 ele alir ve bu romanlarin genel olarak kadinlarin kaybettigi, erkeklerin
kazandig1 oyunlardan olustugunu belirtir (25). Belirtilen yapilariyla, popiiler ask
romanlarinin kadinlara “evde kal” mesajin1 verdigini sOyleyen Douglas, bu romanlar
erotigin alt kiimelerinden biri kabul eder ve “kur yapma” temeline dayanan romans
havasindaki popiiler anlatilarin klasik formiiliinii verir (26). Douglas’a gore, bu romanlarda

yer alan kadin ve erkek karakterler su 6zelliklere sahiptir:

Harlequin romanlarmmin kadin kahramani, gen¢ bir kizdir; bazi ender
durumlarda, 25 ya da 26 yas kadar biiyiik olabilir, ama kars1 cinsle birkag
kez 6pilismekten daha fazlasinin tadina nadiren bakabilmistir. Bu geng kizlar
ne gilizellerdir ne yetenekliler ne de siirekli degismez huylulardir.
Boyunduruk altina alinmaya ve siikran duymaya miisaittirler. Eger giizel ve
yeteneklilerse, bu hediyeleri ¢abuk 6grendigimiz iizere acimasiz kader igin
birer kiskirtmadir. Hikaye baslarken bu geng kiz, ya ailesini ya evini ya da
her ikisini kaybetmistir, bu da onu 6zellikle savunmasiz kilmaktadir. Erkek
kahraman kadin kahramanin {istiidiir, ondan daha yaghdir, yirtic1 bir sekilde
yakisiklidir, ¢ekici kiyafetler giyer, en azindan biiyiik bir ¢iftligin beyidir ve
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bazen biiyiik bir sirketin basindadir. Erkegin kudretli bdlgesini sasirtarak
genellikle daha az modern baska bir kiiltirden go¢ eden kadin kahraman,
esas itibariyle erkegin giicliniin etkisi altindadir: Erkek cogu kez kadinin
patronu ya da gegici koruyucusudur. Kadinin kaginilmaz olarak kontrolii
kaybetmesi, Harlequin romanlarinin konusunu olusturmaktadir (26).

Harlequin romanlarinin kahramanlarimi yukaridaki gibi tanimlayan Douglas,
miicadele etmeyen, cinselligi isteyemeyen ve kazanamayan “utanan bakireler’in
karsisina “yash”, “gekici” ve “bekar” bir diger kadinin ¢ikarildigini ifade eder (26-27).
Ancak bu diger kadin, “erkegin cezalandirici ruh hali karsisinda ¢aresizce titrer, erkegin
diismanca sessizligi, kiigiimseyici tavirlari, bastirmalar1 sebebiyle” basarisiz olur (26).
Douglas’a gore, kadin ve erkegin birbirlerine yaptiklan tiirlii “igkenceler”den sonra
romanlarin  kazanan1  “sadakatleri”, “savunmasizliklari” ve  ‘“uysalliklariyla”
“Harlequin’lerin masum kizlar1” olur (27-28). Douglas, kadinlarin duygusal
gereksinimlerine gore yumusatilan popiiler ask romanlarinin, aslinda heteroseksiiel

iligkileri dayatmasi sebebiyle en sert porno sayilmasi gerektigini de vurgulamaktan

kaginmaz (27).

Berna Moran Tiirk Romammna Elestirel Bir Bakis 1 (2002) adli kitabinin “Asik
Hikayeleri, Hasan Mellah ve Ilk Romanlarimiz” adl1 ikinci béliimiinde 4sik hikayelerini ele
alirken romans kaliplarina dikkat ¢eker. Kerem ile Asli, Emrah ile Selvi, Tahir ile Ziihre,
Asik Garip hikayelerine deginen Moran, bu hikayelerde askin idealize edilerek ve
gergeklikten uzaklagarak sunulmasi ile romans kaliplari arasinda bag kurar (25-26). Moran,
“romans” kelimesiyle birtakim maceralardan bahseden sOvalye edebiyatini kastetmez.
Moran’a gore romans sdyle tanimlanabilir:

Romans sozciiglinden, Avrupa’da Ortagag’da soylu smifin meydana
getirdigi sovalye edebiyatin1 kastetmiyor, sozciligli daha genis anlamiyla
kullantyorum. Yani idealize edilmis kahramanlariyla, bildik diinyadan biraz
uzak bir diinyada gecen ve bir ask iligkisinin agir bastig1 bir 6ykiiyi anlatan
ve dolayisiyla ger¢ekei olmayan bir anlati tiiriinii. Romans gergek hayatin
sorunlarina deginmeyen iyi vakit gecirtecek, eglendirecek masalimsi bir
anlatidir diyebiliriz. Genellikle mutlu biten bir ask Gykiisiinii dile getiren

romansin olay orgiisii ve episodlari belli kaliplar1 tekrarlar. Kisileri de siyah
beyazdirlar, ya iyi ya koti (27-28).

[Ik romancilarimiza A4sik hikdyelerinden gegen kaliplarn izini siiren Moran,
romanlarda belirli olay orgiilerinin tekrarlandigini vurgulayarak bu tekrarlar1 dort boliime

ayirir: 1. Geng kiz ile erkegin arasinda askin dogusu. 2. Sevgililerin ayr1 diisiiriilmesi. 3.
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Sevgililerin birbirlerine kavusabilmek i¢in verdikleri savasim. 4. Evlilik ya da dliimle bitis.
(29). Bu boliimleri aktararak Moran, romanslarin “ayrilik-tehlike-birlesme” béliimlerine
dikkat ¢eker ve asik hikayelerinde -dolayisiyla da modern romanlarimizda- bu yapinin

devam ettigini tekrarlar (28).

Linda K. Christian-Smith, Becoming a Woman through Romance [Popiiler Ask
Romanlar1 Vasitasiyla Kadin Olmak] adli kitabinda popiiler romanlarin i¢ yapisindaki
diizenden bahseder. Kitabin, “Love Makes the World Go Round: The Code of Romance”
[Asktir Dondiiren Diinyayi: Romanslarin Kodu] adli bolimiinde Linda K., ask
romanlarinin 6ne ¢ikan yedi kuralini siralar: 1. Popiiler roman piyasa iliskilerine tabidir. 2.
Heteroseksiiel agklar iizerine temellenir. 3. Cinsellik seksiiel birlesme olmadan anlatilir. 4.
Kadin kahramanlarin hayatina anlam kazandirmaya yonelik. 5. Erkeklerin iktidari,
kadinlarin itaati tizerine kuruludur. 6. Erkeklerle nasil iliski kurulacagini anlatir. 7. Kisisel
ve Ozel bir deneyimdir (Aktaran Erekli, 2006: 20).

Linda K.’nin swraladigi bu yedi kural, bu bolimde inceledigimiz romanlarda
birbirlerinden farkli sekillerde olsa da gozlemlenmistir. Cagdas romanslar olarak kabul
edilen popiiler ask romanlar1 da odak noktasina bazi kurallari yerlestirir. Kadin karakterler
“genellikle” anne ya da babalarin1 -bazen her ikisini de- kaybetmislerdir. Giizide Sabri
Aygiin’iin Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metritkesi’nde Fikret, “anne demeye doymadan o
melce-i sefkatten [sefkat kaynagindan] ebediyyen mehctr kalmisti[r]” (8); Nedret
romaninda Nedret’in hem annesi hem babasi 6lmiistiir. Yine Giizide Sabri’nin Hiisran
romaninda Nermin, annesi tarafindan daha bebekken terk edilmis ve babasini da sekiz
yasinda kaybetmistir; Yaban Giilii romanindaki Leyla da kiiglik yasta annesiz ve babasiz
kalmistir. Siikife Nihal’in Yakut Kayalar romaninin ismi belirtilmeyen kadin karakteri
ayni zamanda da romanin anlaticisi, babasini kaybeder; Col Giinesi romanindaki Zehra da
anne ve babasini kaybetmis, kendi ayaklari iizerinde durmaya calisan bir kadindir. Yazarin
Yalniz Doniiyorum romaninin Yildiz’1 babasii kaybetmis ve ¢esitli sebepler yliziinden
annesinden, kardeslerinden uzakta yasamak zorunda kalmistir. Muazzez Tahsin Berkant’in
Sonsuz Gece romanindaki Mualla ve Bahar Cicegi romanindaki Feyhan da anne ve
babalarmi kiiciik yaslarda kaybeden karakterlerdir. Bu durum, Kerime Nadir’in Yesi/
Isiklar ve Higkirik romanlarinda da goriiliir. Yegsil Isiklar romaninda Sahir adli “hassas”,
“kadins1 duyarlilik”a sahip erkek karakter 6n plandadir ve o da ailesini kaybetmistir;

Higliritk romaninda da Nalan’in annesi 6lmiistiir. Aile bireylerinin yoklugu bu kadinlari,
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hayat karsisinda “iirkek”, “cekingen” ve “savunmasiz” hale getirir. Bu sebeple, kadin
karakterler “mutlu” bir aile hayat1 diislerler ve goriicii usuliinden ziyade severek bir evlilik
gerceklestirmeyi amaclarlar. Ayrica bu romanlarda kadinlarin diger oOzellikleri, erkek
karsisinda uysal, itaatkar olmalar ve aileye kendine ait/kisisel bir alan1 olmamacasina bagl
olmalaridir. Hatta kadinlar -evli olsalar da olmasalar da- egitimli olmalarmna ragmen
caligmazlar. Kadin karakterlerin hepsi iyi bir egitim almalarina ragmen calisma hayati
igerisinde yer almazlar. Calismak zorunda kalan kadin karakterler ise sadece Muazzez
Tahsin Berkant’in romanlarinda yer alir. Yazarin, Bahar Cigegi romanindaki Feyhan ve
Sonsuz Gece romanindaki Mualla ayaklari iizerinde durmaya galisan karakterlerdir. Ancak
bu romanlarin ilk basim tarihlerinin sirastyla 1935, 1938 yillar1 oldugunu ve ¢alisan kadin
profilinin de edebi metinlerde yavas yavas her romanda goriilmeye basladigini belirtmek

gerekir. Bu iki roman disinda, ele aldigimiz diger romanlarda kadin karakterler iyi egitimli

olmalarina ragmen ¢aligmazlar hatta bunun eksikligini de duymazlar.

Erkek karakterlerde ise durum, kadin karakterlerden biraz farklidir. Erkekler, belirli
bir meslek sahibi olmalarina ragmen ¢ogu zaman c¢alismazlar ya da is yasami Oncelikleri
arasinda degildir. Erkeklerin goriintiide meslekleri vardir ancak vakitlerinin biiyiik bir
kismmi “i¢li” kadinlarin etrafinda gecirirler. Yine de erkeklerin kadinlardan farki,
calissalar da calismasalar da meslek sahibi olmalaridir. Ancak bu meslekler, erkeklerin
“aristokrat” kimligini daha da belirginlestiren doktorluk, miihendislik, avukatlik gibi
mesleklerdir. Giizide Sabri’nin Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metriikesi'nde Nejat doktordur;
Nedret romaninda Nejat’in oglu Nihat ise avukattir. Ancak Giizide Sabri’nin Yaban Giilii
romanindaki Feridun ve Hiisran romanindaki Faruk aileden gelen mirasa sahiptirler;
mesleklerinin  olup olmadigindan bahsedilmez. SiikGfe Nihal’in Yakut Kayalar
romanindaki ismi belirtilmeyen erkek karakter “doktorun kardesi gen¢ sanatkar” (36) yani
ressamdir; Col Giinesi romanindaki Nihat zengin bir tiiccarin oglu, Cemil Fahir gazeteci,
Haluk geng bir zabit, Sedat Bey ise meslegi belirtilmese de zenginligiyle 6n plana ¢ikarilan
bir karakterdir. Yazarin Yalniz Déniiyorum romaninin “makbul” erkegi Fahir “Galatasaray
Sultanisi’ne (55) gider ve Yildiz’a 6zel ders verir; olumsuz gosterilen karakter Hasan ise
tiiccardir. Muazzez Tahsin Berkant’in Bahar Cig¢egi romanindaki Biiyiik Prens lakapli Suat
Nedim ise iinlii bir heykeltiragtir. Yazarin, Sonsuz Gece romanindaki Ekrem ise doktorlugu
birakmig basarili bir is adamidir. Kerime Nadir’in Yesil Isiklar romanindaki Sahir ise
Bat1’nin modern stilini incelemek ve bu konuda uzmanlasmak icin Ispanya’ya gider ancak

kendini sefahate kaptirir. Aileden gelen iyi bir mirasa sahip olan Sahir, caligma ihtiyact
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hissetmez ve vaktini ask acist ¢ekmekle gecirir. Kerime Nadir’in Higkirik romanindaki
Kenan ise subaydir. Bu acidan kadinlar da erkekler de egitim seviyeleri ve ekonomik

durumlar1 agisindan “toplumsal cinsiyet” kodlarina uygun kurgulanmastir.

Popiiler agk romanlarinda en ¢ok vurgulanan noktalardan biri de “makbul” kadin
karakterlerin makyaj malzemeleriyle olusturulmus yapay bir giizellikten ziyade saf/dogal
giizellikleriyle ve iffetli, olgun yonleriyle 6ne c¢ikarilmalaridir. Giizide Sabri Aygiin’iin
Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metritkesi romaninin Fikret’i “uzun kirpiklerle muhat [cevreli]
iri siyah gozlerinin nigdh-1 mahziinanesinde [mahzun bakisinda]” (23) kuvvetli bir tesire
sahiptir. Nedret romaninin Nedret’i ise “solgun ve mahzun” (151), “siyah ve hiilyali
gozleri” (157) ile “mehtaba benzeyen (bu) giizel kiz” (158) bir “emel perisi[ni]” (158)
andirir. Yazarin, Yaban Guilii romanindaki Leyla ise evlatlik verildigi ilk giinlerde “sari
sacli, pembe yanakli, tombul” (6) bir kiz iken mirasa kavusup zengin bir hayat yasarken
“miitebessim ve solgun bir yiizle” (125) dikkat ¢eker. Hiisran romanindaki Nermin ise
“aciz bir tagra kiz1” (7) olarak solgun bir giizellige sahip degilse de “herkesin tuhaf
bakislar1 altinda ol[an]” (7) “iyi ahlakli bir kiz[dir]” (25). SiikGfe Nihal’in Yakut Kayalar
romanindaki isimsiz kadin “solgun mavi gozler[in]” (6) sahibidir; Col Giinesi romanindaki
Zehra “siyah dantelden sade, giizel tuvaleti” (4) icerisinde ayna karsisinda “boyasiz, temiz,
beyaz yiiziinii, zeki, derin siyah gdzlerini, muntazam taranarak ortadan ayrilmis kumral,
dalgali, sade saglarmi magrur bir bakisla siiz[er]” (4). Yazarmn, Yalniz Ddéniiyorum
romaninin Yildiz’1 ablalarini “[0]kumay1 pek sevmezler, giyinirler, siislenirler, kendilerine
ceyiz islerlerdi” (43) sozleriyle degerlendirir. Ancak Yildiz, ablalar1 gibi degildir ve roman
boyunca -kocas1 Hasan’in da dedigi gibi- “kahraman ruhlu bir Istanbul kiz1” (94) olma
ozelligiyle on plana cikarilir. Hatta Yildiz, ablalarinin ona karsi olan kiskanghigini
“[o]nlarda kiiciik kiz kardesi cekemeyen bir hal vardi. ikisi bas basa verir, her firsatta beni
igneler, iizerlerdi” (46) sozleriyle vurgular. Muazzez Tahsin Berkant’in Bahar Cigegi
romanindaki Feyhan ise romandaki Bedevi lakapli bir erkek tarafindan “bir erkek gibi
(seninle) karst karsiya fenden, ilim diinyasindan ve herhangi agir bir konudan atesle
konusan (bu) kiz” (125) olarak degerlendirilir. Ancak bir yandan da Feyhan, yine aym
karakter tarafindan “sacinin ince tellerinden, ayakkabilarinin ucuna kadar tam anlamiyle
bir kadin” (125) olarak goriiliir. Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece romanindaki Mualla
“[bleyaz bir kamelya gibi solgun” (26) giizelligiyle anilir. Mualla, genglik ve giizellik
yoniiyle ¢ok fazla vurgulanmasa da karakterindeki ve iffetindeki saflik/temizlik ile 6ne

¢ikaritlir. Bu anlamda Mualla’nin ablasinin  kizi Bedia, teyzesini “[S]enin derin



154

duygularini... Yiksek goriislerini ve olgun tavirlarimi kiskaniyorum. Senin yaninda
kendimi ise yaramayan bir yapma bebek gibi anlamsiz buluyorum” (40-41) sozleriyle
degerlendirir ve bu sézler Mualla’nin safligina, temizligine ve yiice olusuna vurgu yapmak
i¢indir. Kerime Nadir’in Yegil Isiklar romanindaki Sahir ise “bir ¢ift yesil 15181n biiyiisi
ile” (21) karasevdaya diiser. Bu yesil gozlerin sahibi Sina ise, anlatict Vecdi’ye gore
“fedakar ve zavalli bir kadin[dir]” (74). Kerime Nadir’in Hi¢kirik romanindaki Nalan ise
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“veremli”, “solgun” ve “fedakar” bir kadindir. Bu sekilde masum giizellikleri 6ne ¢ikarilan
kadinlar, cinsel yonleriyle pek tanimlanmazlar. Romanlarda rahatca bahsedilen tek cinsel
eylem, erkek ve kadin arasindaki Opiismedir. Erotik bazi ¢ikarimlar yapilabilmesine
ragmen, romanlarda siklikla vurgulanan kadinin el degmemisligini simgeleyen bakireliktir.
Bunun disinda kadinin da arzularinin, tutkularinin oldugu gergegi arka plana itilerek
goriinmemesi saglanir.

Egitim seviyesinden ekonomik duruma “makbul” giizellikten “kisith”, “kontrolli”
cinsellige kadar birtakim kaliplarla sinirlanan bu romanlar, “baskilanan”, “yaygin olan”,
“i¢sellestiren” diizenin disina ¢ikamazlar. Nitekim romanlarda erkegin kadina iistiinligii
her noktada belli olur. Bu istiinliigiin saglandigi unsur da erkegin ve ailesinin ekonomik
olarak rahat bir konumda olmasidir. Romanlarda ekonomik durumdan sonra, erkegin
kadina iistiin oldugu diger yonler bir bir siralanir ve bunlar arasinda erkegin daha yakisikli,
yas¢a, fikirce daha olgun, sosyal ve zeki olmasi onde gelir. “Yakisikl1”, “gii¢lii”, “zengin”
erkek, bu 6zellikleriyle kadinin koruyucusudur. Olumlu 6zellikleriyle 6ne ¢ikarilan erkek,
ya ilk esini kaybetmistir ya da askta yara almistir. Bu sebeple, “yarali” erkek, kadinlara
siipheyle yaklasir. Simifsal olarak da uyumlu olmayan kadin ve erkek, cesitli yanlig
anlagilmalar ve acikli olaylardan sonra her acidan esitlenirler; ya 6liimle ya birliktelikle
sonuglanacak bir hayata yol alirlar. Ancak meseleye “fakir kiz, zengin oglan” kalib1
lizerinden yaklagmak ya da sadece “romantizm, melodram” gérmek bu romanlari

degerlendirme asamasinda eksik bir seylere isaret eder. Bu ag¢idan sorulmasi gereken soru

sudur ki bu romanlar kime ve neye hizmet eder ya da eder mi?

3.2. Bir Adab-1 Muaseret Manifestosu: Popiiler Ask Romanlari

Ozellikle erken Cumhuriyet déneminde popiiler ask romanlari, modernlesen

toplumun 6nemli bir rehberidir. Milli Miicadele yillarinda dile getirilen vatan ve millet
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vurgusu, kadinin erkegin yaninda daha sik goériilmesi Cumhuriyet donemi giidiilecek olan
“feminizm” anlayiginin da temelini olusturur. Her ne kadar Cumhuriyet déneminde
“tepeden inmeci” bir yaklasimla kadinlara haklarinin bahsedildigi algis1 yaratilsa da bu
donem, onceki donemlerde atilan temellerin tizerine “insa” edilir. “Modern” bir toplumun
hazirlayicis1 konumundaki popiiler agk romanlari; moda, giyim-kusam, flort, dans, miizik,
spor vs. gibi modern yasam gostergelerini okuyucularina begendirme ve benimsetme
kaygilar1 tagir. Duruma farkli bir a¢idan bakarsak bu romanlarin, kurulmaya calisilan
ortamin dogal bir sonucu oldugunu sdyleyebiliriz. Romanlarda, kiyafet seciminin
inceliklerinden dans kurallarina; kadin-erkek iliskilerinde cemiyet igerisinde takinilacak
tavirdan hangi kitaplarin okunacagina dair pek ¢ok konu, “yeni” ve “modern” kadin

kimligi 6ne c¢ikarilarak benimsetilmeye calisilir. Bu agidan roman okumak, 6zellikle de

kadinlarin roman okumasi “etkilenme endisesini de beraberinde getirir.

Osmanli toplumunda roman okumak siipheyle karsilanan ve 6zellikle kadinlar igin
“ahlaki” acidan zararli goriilen bir eylemdir. Kadinlarin etkilenmeye agik olduklart kabul
edildigi icin Osmanli toplumunda once bir kadmin roman okumasi, daha sonraki
donemlerde de “ne” okudugu 6nemli bir konu haline gelir. Hatta bu endiseyi tasiyan
edebiyatcilar da kadinlarin roman okumasi ile ilgili degerlendirmeler yaparlar ve durumun
tehlikeli hale gelebilecegi konusunda uyarilarda bulunurlar. Bu isimlerden biri Tevfik
Fikret, digeri Mehmet Celal’dir. Tevfik Fikret, Servet-i Fiiniin dergisindeki “Musahabe-i
Edebiyye” [No. 476, 13 Nisan 1315/26 Nisan 1900, s. 115] yazisinda; Mehmet Celal de
Roman Miitdlaas: [Istanbul 1312/1284, s. 10] adli risalesinde kadimlarm roman okumasini
(swrasiyla) su sozlerle degerlendirirler:

Romanlar 6yle mikroplardir ki hayat {izerinde, velev mevzii ve sahsi olsun,
bir te’sir-1 ahlakileri daima goriiliir... Bir Bihter biitiin ihtiyar kocali geng
kadinlar1 arkasinda siiriikklemez; fakat, Bihter mizacinda, onun terbiyesinde,
onun ahldkinda yahut ahlaksizliginda, onun serbestliginde, hasili onun
mevkiinde bulunan kadinlara, bunlarin za’f-1 ahlakileri arasinda, pek

mes im bir rehber, pek zehirli bir misal-i sukit olacaginda siiphe yoktur
(Aktaran And1 1996: 41).

Bu halde bir kadinin vazifesi, hayalperverane yazilmis romanlari
kitabhanesinden kaldirarak, onlarin yerine ciddi eserler koymak ve onlardan
alacag1 lezaizi zevcinin nastyesinde, ¢ocuklarinin mastiméane tebessiimiinde
aramaktir (Aktaran Andi 1996: 42).

Oysaki “Osmanli Imparatorlugu’nda Kimler, Neleri Okurdu (19.-20. Yiizyillar) ?”

(2009) makalesinde Johann Strauss, “din, dil ve yazi agisindan boliinmiis olan ¢ogul bir
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toplumda okumanin ve edebiyat etkinliginin® (207) sasirtict bir sekilde yliksek
oldugunu vurgular. Bu sebeple sadece Misliiman Tiirkleri kast etmeyen Strauss,
imparatorluk biinyesinde yasayan Rumlari, Bulgarlari, Ermenileri, Yahudileri, Araplari,
Frenkleri ve Levantenleri de ele alir ve bu cemaatlerin basim ve yayimncilik merkezi olan
Istanbul’da sik1 bir iletisim halinde olduklarmi belirtir (207). Yaymcilik faaliyetlerinin
artmasini genisleyen bir okur kesimine yoran Strauus, tarih¢i Ahmet Cevdet Pasa’nin
kizt Fatma Aliye’nin ve Halide Edib’in iizerinden kadinlarin okuduklari kitaplara,
okuma oranlarma deginir ve ¢ikan sonuglar1 sasirtict bulur (226). Ancak Strauus,
makalenin ilk kisimlarinda “aralarinda Bati dillerinin de oldugu birkag dile agina olan,
egitimli yazarlarin ulasabilecegi” (237) kitaplardan bahsederken bir siire sonra farkli
kategorilerdeki ve ulasimi, okunmasi daha kolay “popiiler” kitaplara da deginir; “yine”
satig rakamlarinin ytliksekliginden bahseder. Ancak Strauss, okuyan kesimlerin sinifsal
yapisina deginmez ve durumu Fatma Aliye ve Halide Edib Ornegi iizerinden

genellestirir.

Strauss’un imparatorluk biinyesinde yasayan cemaatlerin neler okuduklarina dair
tespitlerini farkli bir agidan inceleyen isimlerden biri de Irvin Cemil Schick’tir. Bedeni,
Toplumu, Kdinati Yazmak: Islam, Cinsiyet ve Kiiltiir Uzerine (2014) kitabinda Schick,
bir onceki boliimde degindigimiz Benedict Anderson’un Hayali Cemaatler kitabindaki

“matbuat kapitalizmi”*°

ifadesinden yola ¢ikar ve Anderson’un bu ifadesini kadin
okurlara yonelik basilan dergiler, cogunlukla da kitaplar {izerinden tartisir (228). Ikinci
Mesrutiyet doneminin getirdigi gorece rahat ortamda kadinlara yonelik yayinlarin
artmasini kar amaci gliden matbaacilik anlayismma baglayan Schick, durumun ayni
zamanda kadin-erkek iliskileri, evlilik, ¢okeslilik gibi konularda da toplumsal bir
doniisiime sebep olan yapisina dikkat ¢eker; konunun ardindaki “iktisadi-toplumsal
mekanizma[y1]” irdeler (219). Bu anlamda, 19. yiizyilin sonlar1 ile 20. yiizyillin
baslarinda erotizme kadar varan “kadin merkezli” yaymlarin sayisindaki artis, yani
matbuat kapitalizmi, Schick’in ifadesiyle “yeni toplumsal cinsiyet ve cinsellik

normlarinin Osmanl toplumunda yayginlagsmasi igin etkili bir mecra, bir iletken islevi

gor[iir]” (267).

=G

# Irvin Cemil Schick, meseleye Anderson’un ele aldigi “ulus bilinci” noktasindan bakmaz, kadinlara yonelik
yaymlarin olusturdugu bir “matbuat kapitalizmi” furyasim1 irdeler. Kadinlara ydnelik yaymlarin
istatistiklerini yillara gore detayl bir sekilde gérmek i¢in bk. (Schick, 2014: 222, 223, 232-252).
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Ancak Irvin Cemil Schick’in bahsettigi “matbuat kapitalizmi” bir yandan kar
amacina hizmet ederken bir yandan toplumun yillardan beri alistigi “ataerkil”,
“geleneksel”, “dini” yapiyr da sarsar ve igsellestirilenden kopusu simgeledigi igin
tehlikeli goriiliir. Yeni olana, yabanci olana duyulan korku (zenofobi), siiphe duygusunu
daha da kuvvetlendirir, 6zellikle de kadinlarin degisimine sebep olacagma inanilan
gelismeler erkeklerin korkulu riiyast olur. Donemin karikatiirlerinde de kadinlarin kilik-
kiyafeti, kamusal alana ¢ikisi, egitim hakki, oy hakki gibi sosyal ve siyasi hayatin i¢inde

yer almalarini saglayan yenilikler siklikla islenen konular arasma girer.>

Nurdan Giirbilek de Kor Ayna, Kaywp Sark: Edebiyat ve Endise (2007) kitabinin
“Erkek Yazar, Kadin Okur” baslikli birinci bdliimiinde romanlarin bir¢ogunda kadin
kahramanin elinde bir roman olmasi sahnesinden yola ¢ikar ve “roman okuyan kadin”
profilini Harold Bloom’un “etkilenme endisesi” kavrami tizerinden inceler. Ahmet
Mithat, Nabizade Nazim, Hiiseyin Rahmi, Samipasazade Sezai gibi yazarlarin
romanlarint ele alan Giirbilek, durumu, Osmanli-Tiirk toplumundaki “gecikmislik”
hissiyle baglantilandirir (30). Bu hisle erkek yazar da kendi etkilenmisligini kadin
karaktere ve okuyucuya yiikleyerek Giirbilek’in ifadesiyle “etkilenmeden kalabilmis
sahici ve eril bir yazar sesi gelistirme gayreti” (33) igerisine girer. Bu etkilenmisligi
kapatma/geciktirme arzusu duyan erkek yazarlar ve okudugu romandan etkilenen kadin
profilini i¢sellestiren kadin yazarlar, roman okuyan kadin karakterlere ya da Giirbilek’in

*1 eserlerinde fazlasiyla yer

ifadesiyle “okuduklarindan asir1 etkilenen kadin-adamlar[a]
verirler (48). Cemil Meri¢ de Kirk Ambar (2009) kitabinin birinci cildinin bir kisminda

roman okuyucusu profiline deginir. Merig, bir yandan roman1 “[b]ir vakit ge¢irme, bir

50 Turgut Ceviker’in 3 cilt halinde hazirladig1 Karikatiirkiye: Karikatiirlerle Cumhuriyet Tarihi 1923- 2008
adli kitap, 150°den fazla karikatiir ¢izerinin 1200°den fazla karikatiiriinii igerir. Derlenen karikatiirler,
Cumbhuriyet tarihinin siyasi ve toplumsal hayatin1 c¢esitli boyutlariyla ele alir. Nitekim kadinlarin
modernlesmesi ve toplumsal konumlarindaki degisimler, bu karikatiirlere konu olur. Ozellikle 1923-1960
aras1 Tek Parti ve Demokrat Parti Donemi’ne odaklanan birinci cilt, kadinlarin kamusal alanda
goriinmesinden kiyafet devrimine kadar pek ¢ok noktayi cesitli gazete ve dergilerde yer alan karikatiirler
tizerinden verir. Kitapta, konuyla ilgili karikatiirler i¢in 6zellikle bk. (Ceviker, 2010: 79, 91, 110, 119,151,
175, 182, 222, 229, 232, 237, 248).

51 Nurdan Giirbilek, kitabinin “Kadmsilasma Endisesi: Efemine Erkekler, Hadim Ogullar, Kadin Adamlar”
baglikli ikinci boliimiinde bu “kadin-adamlart detayli bir sekilde ele alir. Ziippenin hikayesini “gecikerek
modernlesmenin yol agtig1 bozulma endisesi” ve “kiiltiirel melezlesmenin dogurdugu kendini kaybetme
korkusu” tizerinden ele alan Giirbilek, “yine” Harold Bloom’un “etkilenme endisesi” kavramindan yola ¢ikar
ancak bu kez merkeze erkek yazarmn yazarlik endigesini koyar. Ozellikle ziippelesme korkusunu
romanlarinda abartili bir figiir yaratarak gidermeye ¢alisan erkek yazarlar, konuyu “kadins1” dzelliklerle
donatilmis bir karaktere yiikleyerek “erkeklik”lerini temize ¢ikarma kaygisi giiderler (54-55). Ayrintili bilgi
icin bk. (Glirbilek, 2007: 51-74).
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dinlenme, giindelik hayattan uzaklagma” yontemi olarak géren okuyucu “yigininina”
isaret ederken bir yandan da “gercek okuyucu” yani edebiyati “rastgele bir vakit
gecirme araci degil, bagh basina bir amag™ olarak goren bir kitlenin varligina génderme
yapar (144). Ancak Merig, bu iki okuyucu profilin igerisinde kadin okuyucular1 ayri bir
noktada degerlendirir ve onlari “romanesktir, hassastir, kitabi yasamaya kalkarlar,
Madam Bovary gibi” ifadesiyle tanimlayarak etkilenmeye agik bulur (145). Bu anlamda
Merig¢, “romani okumak baska, romani yasamak baska” (144) diyerek kadinlarn
“iradesiz”, “zayif” gosterir ve ayri bir gruba dahil eder. Bir siire sonra da durum, kadin
karakterlerin roman okumalarindan ziyade “ne” okuduklarma evrilir. Bu sebeple
kadinlar, okuma siirecinde de erkeklerin kontroliine girerler. Ozellikle romanin
yiikselise gectigi Tanzimat doneminde erkek yazarlar “diismiis kadin” Ornegine yer

vererek kadin okuyucularina “nasil” olmamalar1 gerektigini gretirler ve bdylece hem

bedensel hem de kiiltiirel yonden kadinlar tizerinde baski kurarlar.

Cumhuriyet doneminde de durumun pek farkli oldugunu sdyleyemeyiz. Bu
donemde de modernlesmenin simgesi olarak goriilen kadinlarin neler okudugu 6nemli
bir “sorun”dur. Bu donemde kadinlar, bir yandan modernlesirken bir yandan da milli
olandan fazlasiyla kopup ahlaksizlasacaklar1 korkusuyla kontrol altina alinirlar. Hatta
“modern ama iffetli” ifadesinde de somutlasan bakis acisi, kadinin modernlesmenin
getirdigi vasiflar1 tasimakla beraber iffetinden de 6diin vermeyen 6rnek bir kisi olmasini
dayatir. Nitekim Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak romanindaki Seniha;
Peyami Safa’nin Sézde Kizlar romanindaki Belma (adin1 degistirmeden 6nce Hatice)
Batililagtikga milli olandan kopar, ahlaksizlasir ve “romanesk kadin” olarak
isimlendirilir (Giirbilek, 2007: 25). Kadinlarin bu o&rneklerde gosterildigi gibi
“ahlaksizlagmamasi1” i¢in yapmalar1 gerekenler de yine bu metinlerin igerisinde verilir.

Boylece hem dert hem de derman ayn1 metnin igerisinde sunulmus olur.

Kadinlarin “nasil” ve “ne Olclide” Batililagmas1 gerektiginin ipuclarin1 veren
popliler ask romanlarinda Cumhuriyet’in yaratmaya calistigt “yeni kadin” profili
belirgindir. Duygu Koksal, “1930’lar ve 40’larda Kadin, Cinsiyet ve Ulus: Yeni Adam ve
Yeni Kadin” (1998) adli makalesinde Cumhuriyet’in ilk dénemlerindeki bu yeni kimlikleri

Ismail Hakk:1 Baltacioglu’nun Yeni Adam dergisi iizerinden okur®?. Koksal, Ismail Hakki

52 {smail Hakk: Baltacioglu, Yeni Adam dergisinde ulusal bir kiiltiiriin ve edebiyatin kurulmas1 igin ¢aba
gosterir. Baltacioglu, kafasindaki “yeni kadin” profilini “eski” ve “klise” iizerinden tanimlasa da bu dergide
yazdigi yazilardan bazilari uluslagma siireci igin Onemlidir. K. Irfan Karakog, doktora tezinde
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Baltacioglu’nun 1934’ten 1979’a kadar kesintilerle ¢ikan, kurucusu ve yoneticisi oldugu
haftalik gazete Yeni Adam’da kadinlar ve aile ile ilgili yazdiklarina deginir (31). Koksal,
kurgulanan kadin ve erkek kimlikleri arasindaki esitsizlikleri tespit eder ve Baltacioglu’nun
“yeni kadin” ve “yeni erkek” tanimlarmi aktarir. Buna gore “yeni erkek”,
giicli/kuvvetli/sporcu olmak, toplum yararina ¢aligmak, ihtisas sahibi olmak gibi
Ozellikleriyle anilirken “yeni kadin”, “[a]¢higa dayanmak, tuvalet, bilgisini satmamak,
tursu, recel, salata yapmasimi bilmek, paragézlii olmamak, zevkiyle moda disina
citkmamak, sevimlilik, tasarruf, sebepsizce kiskanmamak, neseli olmak, erkegin
kaprislerini anlamak, ¢cocuk nedir bilmek” gibi genis gorevler iizerinden tanimlanir (32).
Baltacioglu’nun bu tanimlarina bakildiginda, sinirlar ¢izilen bu yeni kadinin ¢ok da “yeni”
olmadig1 rahatlikla goriilebilir. Bu kadin, Tanzimat yillarindan beri siklikla tekrarlanan
“makbul kadin”in aynisidir. Bu anlamda Baltacioglu’nun Yeni Adam gazetesindeki
tanimlar1 iizerinden yaratilan kimliklerin hem esitsiz hem de yeni olmayan taraflariyla

sorunlu oldugu ortadadir.

Ayni zamanda yaratilmaya ¢alisilan kimlikleri halka benimsetmek ve bu kimlikleri
daha genis kitlelere ulastirmak i¢in denenen yollar da ayrica incelemeyi gerektirir. Bu
yollardan birisi, gazeteler ve dergiler lizerinden yapilan anketlerle toplumun bu kimlikleri
igsellestirmesini saglamaktir. Zafer Toprak, “Cumhuriyet Arifesi Evlilik Uzerine Bir
Anket: Gorticliliik mii, Gortisiiclilik mii” (1988) makalesinde Siis dergisinin 3. sayisindan
itibaren yapilan bir ankete deginir. Dergide “goriiciilikle mi, gorisiiclilikle mi?”
evlenmeye taraftarsiniz sorusu, edebi c¢evrelerden pek c¢ok kisiye de sorularak toplumun
farkl1 kesimlerinden insanlarin bu konu hakkindaki tepkileri Olgiiliir ve bdylece
modernlesmenin “halk” tarafindan ne 6l¢iide kabul edildigi hakkinda bir “referandum”
yapilmis olur (32). Verilen cevaplar “goriisiiciilik’e taraftar olmakla birlikte, “goriiciiliik’e
taraftar olan ya da “gorisiiciilik™in ailelerin siki denetimi altinda gerceklestirilmesi

gerektigini diislinenler azimsanmayacak kadar ¢oktur (33-34). Zafer Toprak, “Cumhuriyet

Baltacioglu’nun bu c¢abalarindan birini, yani Karagdz’ii modernlesme iizerine yazdiklarini ele alir. Karakog,
haftalik Yeni Adam dergisinde Karagdz iizerine yazilar yazan Baltacioglu’nu cahillik, kabalik ve yanlig
anlagilmalarla 6ne ¢ikarilan bir Karagdz temsili yerine, modernlesme projelerinin farkinda olan ve bunlar
destekleyen, agirbagli, didaktik ve dikte eden bir Karagéz yaratmasi agisindan onemli bulur (221).
Baltacioglu’nun Karag6z’ii modernlestirerek devletin dikkatini ¢ekme asamalarina ve Karagdz yazilarinin
Halkevleri’nde oynanmas: yoniinde aldigi tekliflere deginen Karakog, Baltacioglu’nu devletin kiiltiir
politikalarini etkileyen 6zerk bir aydin olarak degerlendirir. Konu hakkinda detayli bilgi i¢in bk. (Karakog,
2012: 213-229).
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Damat Adaylarmin (1927) Dikkatine: Hangi Kizla Evlenmeli” (1996) yazisinda da
Haftalik Mecmua’da devam eden anketlerden birine deginir. “Hangi Kizla Evlenmeli”
bashigini tasiyan bu anket, hayali kadin tipleri yaratir ve okuyucularindan ankete katilip
soruyu cevaplamalari istenir (6-11). Aym sekilde Toprak, “Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin
Damat Adaylari: Leyla Hanim’t Kim Alacak” (1996) yazisinda da Haftalik Mecmua
dergisindeki bir diger ankete yer verir. “Leyla Hanim’1t Kim Alacak?” adi altindaki bu
ankette, hayali kahraman Leyla Hanim’a talip olan yine hayali Cumhuriyet erkekleri
siralanir ve derginin okuyucularindan belli 6diller karsiliginda ankete katilip soruyu
cevaplamalar1 istenir (6-12). Toprak’in aktardigi bu anketlerin ortak noktasi, sonucun
“egitimli”, “uysal” “iyi bir es/anne/ev hanimi”, “vatansever” ve “modern” bir kimlige
sahip kadin olarak belirlenmesidir. Boylece sonug, anketlerin ve dolayisiyla Cumhuriyet’in

modernlesme projelerinin amagladigimin daha genis kitlelere duyurulmasi islevini tagir.

“Askin Ekonomi Politigi” adli iiglincti boliimde ele aldigimiz Giizide Sabri
Aygiin, SiikGfe Nihal, Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkand gibi yazarlarin
romanlarinda hem bahsetmis oldugumuz bu “yeni kadin” kimligi hem de Batililasmaya
baslayan ask hayati1 dikkat ¢eker. Bu romanlar, adab-1 muaseret kurallarini1 6ne ¢ikararak
“aristokrat” bir yasam Ornegi sunmaya g¢alisir. Cumhuriyet déneminde, popiiler ask
romanlart gehirli kesimde Batili modalarin temsilciligini yaparken kirsal kesimde,
siiriikleyici ve 6zendirici yapilariyla okuma-yazma oranini arttirirlar. Omer Tiirkes,
“Gilidiik Bir Edebiyat Kanonu” (2001) adli yazisinda popiiler agk romanlarinin Kemalist

53

kanon yaratma disiincesine® uymasa da “yeni toplum tarzinin popiiler destanlari,

Cumhuriyet kusaginin adab-1 muaseret manifestosu” olduklarini sodyler (436-437).

Tiirkes, Cumhuriyet donemindeki popiiler agk romanlarini su s6zlerle degerlendirir:

Bu tarz romanlarin yazildigi yillarda, tek parti doneminin solculara,
mubhaliflere, Kiirtler’e ve dinl kesime iliskin baskilar1 hi¢ eksilmiyor,
ekonomik sikintilarla bogusuyordu Cumhuriyet toplumu, ama agk
romanlarinda tarif edilen genglerin zihninde ne diizen ne hiikiimet ne de
toplumsal sorunlar vardi; onlar, iyilerle kotiiler arasinda siirlip giden -ama

58 Omer Tiirkes, yazisinda “Kemalist ideolojinin” eserler vasitasiyla desteklendigi donemleri kasteder. Bu
duruma, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara, Yaban; Ethem Izzet Benice’nin On Yilin Romani’mi
ornek verir. Bu anlamda Tiirkes, doneme ve tek parti etrafinda sekillenen edebiyat faaliyetlerine elestirel
yaklagir. Ayrica Tiirkes, bazi yazarlarin Milll Miicadele doéneminden ve Cumbhuriyet’in kurulus
asamalarindan bahsetmeyip dogrudan Cumhuriyet sonras1 giindelik hayat, 6gretmen olan kizlar (Calikusu
romani gibi) konularina odaklanmalarin1 manidar bulur. Bu bakimdan Tiirkes’in tespitiyle bazi yazarlar,
Kemalist kanonun disinda kalmay: tercih ederken kanon da iitopik diisiincelerin agir bastig1 giidiik bir alana
doniigiir. Hatta Omer Tiirkes, Halide Edib’in Yesi/ Gece romaninin rejime ydnelik siiphe ile bitmesinden
dolay1 yazarin bu romaninin diger romanlari kadar 6ne ¢ik(a)madigini ifade eder. (428). Ayrintili bilgi i¢in
bk. (Ttrkes, 2001: 425-448).
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abartilmayan- bir ahlaki ¢atisma igerisindeydiler. Kizli erkekli, dansl flortli
eglenip, efendi efendi mekteplerine gidiyor ve aydinlik bir gelecege dogru
yiiriiyorlardi. Dénemin siyasi ya da felsefl sorunlarla ugrasan yazarlari icin
yozlagmanin simgesi haline gelen ‘cazbantlar’, ask romanlari agisindan
modernlesmenin gostergesiydi. Bu anlamda, kilik kiyafet yasaklarini biiyiik
‘inkilap’ addeden bir ideolojinin en saglam bir miittefikiydi ask romanlar1
(437).

Tiirkes’in bahsetmis oldugu adab-1 muaseret meselesini Asli Gilines, “Kemalist
Modernlesmenin Adab-1 Muaseret Romanlari: Popiiler Ask Anlatilarr” (2005) adl
yayimlanmamis yiiksek lisans tezinde, Norbert Elias’in “medeniyet kurami”ndan ve
Batidaki adab-1 muaseret romanlarindan yola ¢ikarak detayli bir sekilde inceler. Popiiler
ask anlatilarini ¢esitli bagliklar altinda 4dab-1 muaseret romanlariyla kiyaslayan Giines, bu
romanlara “makbul vatandas” olusturma amacindan dolay1 “ddab-1 muageret romanlart”
ismini verir. Giines, popiiler ask anlatilarinin “partili metinler” olmamasina ragmen politik
okumalara uygun oldugunu savunur (15). Giines’e gére bu metinlerin apolitik olmasi
politik bir okumasinin yapilamayacagi anlamina gelmez (15- 17). Nitekim popiiler ask
romanlarint dikkatli bir sekilde okudugumuzda alt satirlarda politik mesajlar verildigini,

Cumbhuriyet doneminin modernlesme c¢abalarini ve s6ylemlerini tagidiklarini goriiriiz.

Bahsetmis oldugumuz “yeni kadin” ve “yeni erkek” kimliklerini, romanlarin adab-1
muaseret 6greten yapisini, Batililagmaya baglayan ask hayatini ve son tahlilde romanlarin
politik géndermelerini tahlil edecegimiz en iyi nokta, Asli Giines’in de ifade ettigi gibi
popiiler ask romanlaridir. Bu sebeple, ele alacagimiz romanlardan ilki Giizide Sabri
Aygiin’iin 1905 yilinda yayrmlanan Olmiis Bir Kadinin Evrdk-1 Metrikesi’dir. Roman, aile
zoru ile evlendirilme, kadmin issizlik dolayisiyla evlenmeye mecbur olmasi, yash koca,
erkeklerin birden fazla evlilik yapmasi, imkéansiz ask gibi konularin yaninda kadin
okuyucularina satir aralarinda adab-1 muaseret 6gretir. Yayimlandigi donemde biiytik ilgi
goren ve defalarca basilan roman, 1956’da Metin Erksan ve Semih Evin yonetmenliginde
Olmiis Bir Kadimin Evraki Metrukesi adiyla; 1969 yilinda da Ulkii Erakalmn’mn
yonetmenliginde Olmiis Bir Kadimin Mektuplar: adiyla filme cekilmistir. Roman,

“aristokrat” yazar1 Giizide Sabri gibi “aristokrat” hayatlar1 anlatir.

Olmiis Bir Kadimin Evrdk-1 Metritkesi adli romanda Fikret ile Doktor Nejat
arasindaki agk anlatirken alt satirlarda “modern” yasamin ve modern bir kadin olmanin

ipuclar1 verilir. Roman, “aristokrat” hayatlarin romantik ask hikayeleri gibi goriinse de alt
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satirlarda “yeni” ve “modern” bir kadm kimligi benimsetilmeye calisilir. Oncelikle 6ne
¢ikan/gikarilan karakterlerin hepsi {ist sinif ailelerin gocuklaridir. Bu sebeple romanda,
Nejat’in doktor olmasindan baska karakterlerin ckonomik durumlarinin kaynaklari
belirtilmez, daha da Gtesinde buna gerek goriilmez. Karakterler, soya bagli/soydan gelen
ekonomik zenginliklerin igerisinde yasarken ayni zenginligi huzur ve mutluluk noktasinda
yakalayamazlar. Buna sebep de ¢esitli sekillerde romana dahil edilen karakterler arasindaki
siifsal esitsizliklerdir. Doktor Nejat ile Mediha evliligi, bu esitsizligin ilk 6rnegidir.
Mediha, roman boyunca Batililasamayan ya da Batililastik¢a riikiislesen bir karakter olarak
sunulur. Aym1 zamanda romanda birbirlerinden pek ¢ok agidan farkli Mediha-Fikret
karakterlerinin  kiyaslanmasindan  yola ¢ikilarak  “makbul  kadinlik”  anlayisi

benimsetilmeye ¢aligilir.

Mediha, Fikret kadar “asil”, Fikret kadar “modern” olamadigi i¢in olumlu
gosterilmez. Romanda Fikret’in Mediha’dan daha “modern” oldugunu ispat etmek i¢in bu
iki kadin arasindaki fark, hayata bakis agilarindan kiiltiirel 6zelliklerine, kiyafet
tarzlarindan tercih ettikleri renklere kadar kiyaslanir. Fikret, Nejat’in karis1 Mediha’y1 su

sozlerle elestirir:

Vakia Mediha Hanim sevilmeyecek kadar ¢irkin degildi. Tombul yanaklari,
ufak ve birbirine yakin mavi gézleri, sar1 saglari, biraz uzunca yiizii, hutut-1
vechiyyesinin [yiiz hatlarinin] birbirine miinasebeti yek nazarda onu hos ve
latif gosteriyordu. Lakin, Nejad gibi bir erkegin ruhunu oksayacak bir histe
yaratilmamisti! Kocasini ¢ilgin bir muhabbetle seviyordu! Benaberin onun
ahval-i ruhiyyesini asla kesfedemeyerek, gozlerini kapayan bir zalam-1
gaflet [gaflet karanlig1] i¢inde kor korline denecek miiz’ic bir muhabbetle
seviyordu. Niifuz-1 nazar1 onun en gizli arzularina, en mahfi hislerine kars1
mestur ve lakayid kalmis, higbir vakit kocasinin nedime-i ruhu, enise-i
hayat1 [hayat arkadasi] olmadigindan bi-haber yagsamisti (88).

Fikret’in yukaridaki diisiincelerini destekleyici nitelikte Nejat da karist Mediha’nin
olumsuz yanlarmi éne ¢ikarir. Ozellikle karisinin ruhuna es olamadigindan bahseden Nejat,

degerlendirmeleriyle kadinin “iyi bir es” olmas1 i¢in gerekli sartlart da sunmus olur:

Ah! Boyle alil ve bedbaht olarak inlememe sebep o degil mi? Hissiz bir
kadinla gecen hayatin ne kadar tatsiz, ne derece barid oldugunu bilseniz...
On senelik zaman izdivacimizda ben kendisinde aradigim, bekledigim
mezayatin hi¢birini géremedim. Ben isterdim ki... O benim gida-y1 ruhum
[ruhumun gidasi], nedime-i vicdanim [vicdanimin yardimcisi] olsun. Biitiin
mevcudiyetimi bir siir-i sevda ile oksasin. Halbuki su emel-piran tahayyiilati
kesreden bir mahrumiyet i¢inde ezildigimi goriiyordum. Ben onu ikaz etmek
istedikg¢e o derin ve agir uykunun betéeti i¢cinde uyustu. Beni sevdi. Hayfa ki
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benim besledigim emellerden pek uzak, pek ayr1 bir hisle sevdi. (...) Ah!
Sizi ilk gordiigiim o glinden sonra yasadigimi anliyordum. Sanki senelerden
beri gormedigim bir agina-y1 ruhuma tesadiif etmistim. O anda yaninizdan
hi¢ ayrilmamak istiyordum. Tahattur ediyor musunuz? (117-118).

Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi Nejat sayesinde yazar Giizide Sabri, erkek
bakis agisindan okuyucularina “modern” bir kadinin nasil olmasi gerektigini anlatir. Jale
Parla Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaminin Epistemolojik Temelleri (2012) adh
kitabinda Tanzimat sonrasinda erkeklerin nasil bir hayat ve es arzuladiklarini “Ogullar ve
Siifli Lezzetler” adli baglik altinda irdeler. Parla, incelemelerde bulundugu ilk dénem
Tanzimat romanlar1 tizerinden erkeklerin artik goriicii ustli evlilikler istemediklerini,
egitimli esleri onemsediklerini ve kadin ile erkegin bir arada bulunabildikleri ortamlar
diislediklerini tespit eder, ancak cinsel 6zgiirliikler konusundaki tabularin devam ettigini de
ekler (75-109). Nermin Abadan Unat bu duruma, “Osmanli ataerkil diizenine karsi
erkeklerin 1liml1 baskaldiris1” adm verir (1998: 324). Nitekim Olmiis Bir Kadimin Evrdk-i
Metriikesi romaninda Nejat’in da arzu ettigi kadin, hem sade, solgun giizelligiyle dikkat
¢eken hem de esine kiiltlirel olarak arkadas olabilecek seviyede olmalidir. Bu baglamda
kilik-kiyafet konusundaki “renkli” tercihleri, fiziksel 6zelliklerine isaret eden “tombul
yanaklar1” ile olumsuz gosterilen Mediha tipi, okuyucularin benzemekten kaginmalar
gereken kisidir. Bu duruma c¢are “yine” roman igerisinden verilir. Modern bir kadin
olmanin sirr1 Fikret gibi olmakta yatar. Fikret, “uzun kivircik kirpikleri” (20), “[k]Jumral
saclarinin parlak rengi” (23) ile “kadinligin daha dogrusu gen¢ kizligin giizelligi[ni]” (17)
tizerinde toplar ve Nejat’a olan biiyiik agkina ragmen kocas1 Said Bey’e ihanet etmeyecek
kadar “iffetli” bir kadindir. Ayn1 zamanda Fikret, bir anne olarak da “zevcelik, validelik
gibi kadinligin en ulvi mevkiinde” (119) bulunur ve bu 6zellikleriyle Nejat yani bir erkek
bakis acisindan “her zamandan daha giizel ve daha cazibedar bir halde gorii[liir]” (119).
Fikret’in dikkat ¢eken bir diger 6zelligi ise roman okumamasidir. Romanlar sayesinde
okuyucularina adab-1 muaseret 0greten boyle bir metinde, “makbul” kadin karakterin
roman okumadiginin vurgulanmasi ilging bir ayrintidir. Anlatict tarafindan, “Fikret’in
roman okuduguna pek nadir olarak tesadiif ederdim. Tetebbiiat-1 ciddiye [ciddi
aragtirmalar] en tatli mesgalesiydi. Hayalat ile isgal-i fikr etmekten hoslanmazdi” (13)
sOzleriyle ifade edilen bu durum, yazar Giizide Sabri’nin “kadin okur” ve “etkilenme
endisesi” arasindaki kaygilarina ve erkek yazarlarin bu konudaki baskilarina isaret eder.

Giizide Sabri, romandaki bu agiklamayla kadinlar ile hayal alemi, romantizm arasinda
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kurulan bagi kirmaya calisir ve Fikret’in hayata daha realist baktigini ortaya koyarak erkek
yazarlar tarafindan elestirilmekten kaginir. Bu ayrinti, Glirbilek’in “riilyanin igerigi riiyada
goriilenden ¢ok, riiyayr goren hakkinda fikir verir” (2007: 23) tespiti gibi romanin
yazarinin kayglarina isaret eder. Ancak yazar, romanin ilerleyen kisimlarinda Fikret’in en
ufak bir haberde rahatsizlanmasini, Nejat’in ask karsisinda yasadigi bunalimlari ve
karakterlerin {iziintiiden verem olmalarin1 ya da 6lmelerini vurgulayarak “kadin/kadinsi

olmak” ile “etkiye a¢ik olmak” arasindaki iliskiyi farkinda olmadan tekrarlamis olur.

Giizide Sabri’nin Olmiis Bir Kadimn Evrdak-1 Metritkesi adli romaninin devami olan
ve ilk basimimi 1922 yilinda yapan Nedret romaninda da mesele benzer yonleriyle ele
alnir. Ust smiftan karakterlerin kiiiik ve giinliik hassasiyetlerine odaklanan roman, ask
hikdyesi ¢ercevesinde adab-1 muaseret kurallarina dair ilging ornekler verir. Yazar, bu
zemini de bir Onceki romandan tanidigimiz Fikret’in kizi Nedret ve Mualla karakteri
tizerinden kurar. Roman ilk ve diiz bir okumada, Fikret’in kiz1 Nedret ile Nejat’in oglu
Nihat’in tesadiiflere dayali karsilasmalarini ve gesitli zorluklar igerisinden gegerek kurulan
“temiz” bir aski anlatir gibi goriiniir. Ancak detayli bir sekilde incelendiginde romanda,

“ideal kadin” tipinden, evliligin hayatin tek amaci olmasindan, “anne” ve “es

kimliklerinin yiiceliginden bahsedilir.

Bir 6nceki romanla da baglantilarin oldugu Nedret, avukat Nihat’i ve Nedret’i ¢iftlik
arazisi davasi lizerinden bir araya getirir. Nihat’in babas1 Nejat da bu tesadiif sayesinde
gecmiste yasanan olaylara, kaybettigi aski Fikret’e ve ona oldukg¢a benzeyen Nedret’e
yaklasir. Nejat, oglu Nihat ve kiz1 Nihal ile birlikte sik sik Nedret ile goriismeye baslar.
Nihal ise bir elgiyle evlidir ve hoppa, simarik bir gériimcesi vardir. Mualla adindaki bu kiz,
Nihal’den ve Nedret’ten oldukca farklidir. Ancak Mualla, Nihal’in abisi Nihat’i
sevmektedir. ilk baslarda Nihat’in da ilgilendigi bu kiz, romanin sonuna kadar olumsuz
ozellikleriyle anilarak arka plana itilmeye ve kotii olarak gosterilmeye ¢alisilir. Bu sebeple
Mualla, Nedret’i 6n plana ¢ikarmak i¢in kiyaslama unsuru olarak kullanilir. Yazar-
anlaticinin Mualla hakkinda kullandig1 “geng¢ ve suh goriimee”, (147), “cilgin kiz” (156),
“hoppa, simarik, ¢ilgin bir kiz” (160), “suh kiz” (162), “deli kiz” (164), “asabi ve sinsi bir
bakisla” (166), “oldiiriicli bir zehir sizan zararli bir ¢igek™ (166), “siislii bir kukla” (191),
“yliziinii siisleyen yapma bir giiliisle” (192), “giyinme zevkindeki tagkinlik” (205) ifadeleri
durumu ozetler. BOylece Mualla’nin olumsuzluklar1 {izerinden okuyucuya da nasil

davranmasi ve giyinmesi gerektigi anlatilir. Hatta Nedret, Mualla ile Nihal’in giyim
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tarzlarin1 kiyaslayarak okuyucuya dogru olanin hangisi oldugunu hissettirir. Mualla’y1
“[e]lindeki altin g¢antasi, beyaz gantlari, narin ve zarif iskarpinleri, a¢ik renkli ipekli
kostiimii, tuvaletinin giizelligine daha fazla bir suhluk vererek” (166) ifadeleriyle
degerlendiren Nedret, Nihal’i ise “ne kadar sade, ne kadar latif giyinmisti. Giimiisi renk
carsafinin sadeligi i¢inde ne kibar, ne vakarliyd1” (166) sozleriyle yiiceltir. Cocuklugundan
beri iyi bir aile icerisinde ve yabanci dadilar elinde biiyliyen Mualla’nin en biiyiik eksigi
“milli duygulardan mahrum kalmis” (147) olmasidir. Ancak Mualla da Nedret’i
degerlendirirken “[glen¢ bir viicutta ihtiyar bir ruh tasiyor” (168-169) diyerek kendi
penceresinden Nedret’in sikiciligini vurgular. Bu sebeple Mualla, zamaninin ¢ogunu
Beyoglu magazalarinda gegirir ve “insanligin biitiin meziyetlerini yalniz giizel giyinmek ve
glizel goriinmekten ibaret sayar” (148). Ancak Doktor Nejat, oglu Nihat’in Mualla gibi bir
kiza kapilmasini onaylamaz ve Mualla’y1 “zamane kuklasi” (148) olarak tanimlar. Oysaki
Nedret, Amerikan okulunda okumus “modern” ayni zamnda da “milli” kimliginden
kopmamus biridir. Ancak yazar digerleri gibi Nedret’i de ¢alisma hayati icinde kurgulamaz,
okumus olmasina ragmen onu bir erkek tarafindan himaye edilmeyi bekleyen hassas ve i¢li

bir kiz olarak yansitir.

Mualla, Nedret tarafindan “Bat1 6zentisi bir zihniyet” olarak degerlendirilir ve roman
boyunca sik stk Mualla’nin “babasinin baskilarindan uzak ve 6zgiir yasama istegine” (171)
vurgu yapilir. Nihal de Mualla’nin Nedret’e karst olan tavirlarina itiraz ederken yine
Nedret’i yliceltir: “Rica ederim, Mualla. Artik yeter! Bu kizla ugrasma! Belki o senin kadar
stislii ve zarif bir salon hanimi olamayabilir, fakat iyi bir ev kadin1 ve sefkatli bir anne
olabilir. Bu da kadinligin en biiyiik olgusu degil midir?” (171). Mualla, iligkiler konusunda
da Nedret’ten farkli diisiiniir. Yazar-anlatict Mualla’nin diisiincelerini su sekilde 6zetler:

Sevmek, diisiinmek, istirap ¢ekmek... Bunlar onun kafasina sigmayan
seylerdi. Mademki bu kadar giizeldi, kendisini Nihat gibi herkes, her erkek
sevebilirdi. Avrupa hayati daha parlak olacakti. Goriintlisiiniin ihtisami,

tavirlarinin - suhluguyla kim bilir daha kac¢ Kalbi kendine ¢ekerek
yasayacakti? (174).

Nedret ise ask konusundaki anlayisinin Mualla’dan farkli oldugunu agiklar ve yine
onun tarafindan “tuhaf zihniyet” (177) ifadesiyle yargilanir. Bu kistm Mualla ile Nedret’in
birbirinden ayrilan yonlerini ortaya ¢ikarmasi agisindan Oonemlidir. Nedret, Mualla ile
arasindaki farkliligi sdyle tanimlar: “Biri zengin bir giizellige ve digeri solgun bir mehtap

gibi gizli ve ince bir siiriyete sahip... Birbirine tamamiyla zit iki yiiz. Iki kadin portresi...”
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(273). Ancak roman boyunca anlaticinin bir kadmin sahip olmasi gereken meziyetleri
Nedret’te toplamasi iki kadin portresinden hangisini destekledigini agik¢a gosterir. Bir
kadin tipki Nedret gibi “solgun ve mahzun” (151), “bir mehtaba benzeyen (bu) giizel kiz”
(158), “cehresinde anneligin en ruhlu iftiharin1” (153) tasiyan, “emel perisi” (158) gibi

olmal1 diigiincesi 6ne ¢ikartlir.

Nejat oglu Nihat’1, ahlakinin temizligi ve Fikret’e olan benzerligi sebebiyle Nedret
ile evlendirmek ister. Ancak Nihat, Mualla ile evlenmek istemektedir. Bir siire sonra Nihat,
Mualla’nin “stislii bir kukladan baska bir sey olmayan varligimi biitiin ¢iplakligiyla
gormeye bag[lar]” (191) ve Nedret’e karsi tanimlayamadig: hisleri sebebiyle Mualla ile
evlenmekten vazgeger. Nihat, Nedret’i sevdik¢e “[6]nceki taskin ve sitemkar Nihat’in
yerinde simdi sakin, algcakgoniillii, durgun bir adam” (192) olur. Ancak bu sirada Nedret,
Nejat’in tavsiyesi ile Kenan ile nisanlanir. Nedret, Kenan’1 sevmese de Nihat’a duydugu
kirginlik yiliziinden evlilik fikrini kabullenmeye baslar. Bu sirada Mualla da Kenan’a
yakinlik duymaya baslar. Gilin gectikce Mualla, “adeta degismeye ve iyi bir kiz olmaya
bas[lar]” (239). Romanin bu kisminda Mualla, artik Nedret’in iistiinliigiinii kabul eder ve
Nedret’e benzemek ve “onun gibi takdir edilmek ist[er]” (239). Nitekim Mualla’nin bu
durumu kabullenmesinden sonra yazar-anlatici, Mualla igin “asi bir ¢ocuk hir¢inligiyla”
(252), “renginin solgunlugu yiiziine hazin bir tatlilik vermis, gézlerine hafif bir siizgiinliik
gelmis” (254) gibi -6nceki tamimlamalarin aksine- yumusak ifadeler kullanir. Romanin
sonunda Mualla, “Nedret Hanim, hayatta sizin kadar yiliksek bir benlige sahip olmaya
calisacagim!” (281) sozleriyle durumu perginlemis olur. Boylece Mualla, Kenan’a; Nedret

de Nihat’a kavusur. Okuyucu da hangi kadina benzemesi gerektigini 6grenmis olur.

Siikdfe Nihal’in 1931 yilinda yayimlanan Yakut Kayalar romaninda ismi
belirtilmeyen kadin anlatici, “tembel, manasiz kadinlar’dan (4) degildir ve “[e]trafinda
san’at ihtirasile yanan, tutusan ruhlar ar[ar]” (12). Bu anlamda anlatici, ailesinde ve onlarin
zorlamalariyla nisanlandig1 erkekte ruhuna es olacak bir nokta bulamaz. Dadilar ile
bliyliyen “Bebegin yesil yamaglarina dayanmis, beyaz yiizlii, iki katl rahat bir ev[de]” (11)
yasayan anlatici, sanattan uzak olan insanlar1 ve yasamlart olumlu karsilamaz. Anlatici,
“[b]iitiin o kii¢iik hanimlar bana birer tag bebek gibi geliyor (12) diyerek “Gteki”lestirdigi
bu hanimlari, okuyucuya da olumsuz olarak gostermeye ¢abalar. Kendisinden farkli ve bir
o kadar da olumsuz gosterdigi bu kadinlari, “ipekler, danteller i¢inde (...) boyalar,

stirmeler i¢inde” (13) tasvir ederek “kukla olacaklar1 giin[ii]” (13) bekleyen kadinlar olarak
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tanimlar. Oysaki kendisini “[b]enim lacivert bir etekligim, beyaz bir blizum var. Bir
kurdela ile toplanmis saglarim, boyasiz yiizim var” (12) diyerek tanimlar ve dikkatin

onemli bir kismini sanata kars1 duydugu heyecana yoneltir.

Yazarin 1933 yilinda yayimlanan Cé/ Giinesi romaninda da “modern” bir kadin
olmanin ipuglar1 Zehra karakteri lizerinden aktarilir. Sedat Bey isimli zengin ve yasl bir
adamin evinde verdigi “suvare” ile baglayan roman, cemiyet igerisinde ele aldigi kadin ve
erkek tipleri tizerinden okuyucuyu bilinglendirmeye ¢aligir. “Cazbant sesi ve kahkahalar”
(3) arasinda “kiibik desenlerle siislenmis kirmizi deri yer minderi[yle]” (6) siislenmis
salonlarda eglenen karakterler, romanin ana karakteri Zehra’nin merkezinden
degerlendirilir. “Renk renk elbiselerin, renk renk baslarin™ (15) sergilendigi bu ortam,
“gen¢ mirasyedi” (27) Nihatlarin, “ellilik zengin bekar” Sedat Beylerin, “[p]ara, han,
apartman” (26) pesinde kosan kadmlarin “tufeyli gecinmekten kurtulamadi[gi1]” (26)
mekanlardir. Bir kitap¢i sahibi Zehra ise bu ortamda sadeligi, giizelligi ve zekasi ile diger
karakterlerden ayrilan, 6zellikle de kadin-erkek iliskilerindeki “radikal” goriisleriyle dikkat
ceken biridir. Otuz yasina gelmis olmasina ragmen evlenmeyen ve evliligi de bir simf
atlama yontemi olarak gormeyen Zehra, goriisleriyle romanin diger kadin karakterleri
Miieyyet ve “Col Giinesi” lakapl Feriha’dan ayrilir. “[R]imelden kara dikenlere donmiis
kirli kirpikleri” (4), “tombul ve tembel viicutlu” (18) haliyle Miieyyet, Zehra’nin bakis
acisindan “yapma bebek” (4) olarak degerlendirilir. Giizelligiyle ve erkekler iizerinde
biraktig1 etkiyle One ¢ikarilan Feriha da ilk baglarda cemiyet igerisinde “[d]linyaya
eglenmeye gelmis, herkesle alay ede[n]” (9), “simarigin biri” (9), “binbir kisi ile
sOyle(n)mis” (80), “dile gelmis kadin” (80) olarak taninir. Ancak acikli hikdyesi ortaya
ciktiktan sonra Zehra, Feriha’y1 “zavalli” (90) bir kadin olarak degerlendirir. Ancak yine
de Feriha, Zehra kadar “zeki”, “sade” ve “Ol¢llii” degildir. Miieyyet ve Feriha ile
kiyaslaninca olumlu yonleri ortaya ¢ikan Zehra, roman boyunca modern bir kadin
kimliginin 6rnegi olur.

Stkife Nihal’in 1938 yilinda yayimlanan Yalniz Doéniiyorum romaninda ise
Batililagsma/Batililasamama meselesi Yildiz ile Gililsim adli iki kadin karakterin
kiyaslanmasinin yaninda ‘“cemiyet hastasi” olarak nitelenen Hasan {izerinden yiiriitiiliir.
“Koyli” Hasan karakteri, Y1ldiz ile evlenip sehre tasininca ticaret yaparak para kazanmaya
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bagslar. Ancak “medeni” olmay1 sonradan 6grenen Hasan, ekonomik durumunu diizelttikce

“giiliinglesmeye”, “bayagilasmaya” baslar. Yildiz, babasi ve Fahir gibi “ince duygu(lu),
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sanat sev(er), kahraman, vatansever, zarif, kibar bir salon erkegi” (230) olan erkek
profiline alismis bir kisi oldugu igin kocasi Hasan’in bu o6zelliklere sahip olmadigini
goriince hayal kirikligina ugrar. Hasan ve Hasan gibi erkekleri “[t]ek yiizlii bir mukavva...
[blirer can sikintisi... [b]Jogucu birer budala (...) hepsi birer eksik adam!” (231) diye
tanimlar. Yildiz, “[e]li(n)de Yiiksek Muallim Mektebi’nden alinmis iyi bir diploma” (39)
olmasina ve “[z]aten ¢alismak en biiylik idealimdi” (39) demesine ragmen kocas1 Hasan’in
calismasini istememesi tizerine bu idealinden vazgeger. Ancak Yildiz’in kocast Hasan,
kendisini halkin genelinde bulunan yarim yamalak bir Batililasma hevesine kaptirir.
Romanin bu kismi, biiyiik bir sorun olusturan modernlesememis ancak koylii de kalamamis
insanlarin “giiliingliigiinii” anlatmak icin zemin hazirlar. Hasan, her gegen giin Batili
yasama uyum saglama adina giiliinglesirken Yildiz’dan da uzaklasmaya baslar. Nitekim
Hasan, karisinin ameliyat oldugu gece bile davet edildigi bir partiye gitmeden duramaz ve
Yildiz, kocasimi “[d]ogru, Hasan hasta idi: [b]ir cemiyet hastasi!” (157) diyerek tanimlar.
Romanin bu kisimlarinda Yildiz, s6zde Batili yasam adi altinda kadin-erkek iligkilerinde
ve evliliklerdeki sadakatsizliklere, memleket meselelerine uzakliga ve cemiyetin
icerisindeki sekli heveslere dikkat ¢ekerek modernlesmenin 6l¢iistinii sorgular. Boyle bir
ortami, “[kKJomedya tamam, dedim; ne ala dostlar... [n]e Garplilik, ne sosyete!” (166)
sozleriyle tarif eder. Ancak roman igerisinde sadece kotii ornekler degil, Yildiz ve
arkadaglar1 Niikhet Seyhan, Sefkat, Fahir gibi Batililasmay1r dogru yorumlayan ve “0
diigkiin, ¢iiriik insanlar[dan]” (179) olmayan kisiler de vardir. Yeterince Batililagamayan ya
da Batililasmay1 sadece sekli bir degisme olarak algilayan Hasan ve arkadaslaridir. Yildiz,
Hasan ile arkadaslik yapan Raife isimli bir kadini, “[a]nladim; ‘Kadikdyli Raife’ dedikleri,
hastayken gece giindiiz dedikodusunu dinledigi, seninki, onunki diye kimin {izerinde
kaldigi, kalacagi miinakasa edilen meshur kadin, demek bu kadinmis!” (137) sozleriyle
tanidigin1 anlatir. Cemiyet toplantilarinin bir numarali kadim1 Kadikoylii Raife, kibarligiyla
one ¢ikan Seyhan Bey tarafindan da asagidaki gibi degerlendirilerek okuyucuya “nasil” bir
kadin olmamasi gerektiginin de ipuglart sunulur:

Ne kadar yagl sey o hanimefendi? Yerken insanin midesini bulandiran, fena

yagla yapilmis bir borek gibi civik! Rica ederim, vaziyetlerine bakiniz.

Hemen ilk isaretle insanin kollarina diisecek gibi... Bir aile salonunda bu

kadar kiritilir, fikirdanir m1? Bu mesrepte bir kadin aile arasia alinir mi1?

Bilmem, belki de namuslu bir kadindir. Ama namuslu kadin, aile kadini,

vakur kadin olmanin da baska vasiflari, sartlar1 vardir. Bir kadin bu evsafi
ast1 m1 yiiksek bir sosyetede pek de iyi bir not alamaz (174).
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Bu yoruma gore, bir kadiin cinsel kimligini 6n plana ¢ikarmasi adab-1 muaseret
kurallarina aykiri bir davramigtir ve her seyden ote “alt sinif’lara ait olmanin bir
gostergesidir. Yildiz ve arkadaglari, yukarida belirtilen kisilerin aksine “yar1 sehirleserek
hilekar olmamis koyliiyii, iginde temiz, sade bir ruh tagiyan, snoplasmamis, tabii insanlar1”
(181) begenerek Anadolu’ya romantik bir anlam yiiklerler. Yildiz, “[m]emlekette bir bar
iptilas1 baslamisti. Beyoglu tarafinda oturanlar, hattd Istanbul’dakiler bile hi¢ olmazsa
haftada bir olsun bara gitmeyi Avrupali gibi yasamanin birinci sart1 sayryorlardi. iki, ii¢
defa ben de gittim. Lakin benim bekledigim Avrupalilasmak, bu degildi. Sarhosluk,
teklifsizlik, en agik, bayagi sozlerle flort... Barda gozlerimi, kulaklarimi tirmalayan hep
bunlardr” (138) diyerek yerlilikten kopan bir modernlesmeyi de onaylamaz. Yildiz, bu
yillarda toplumsal hayatta kadinlarin konumlarina dair gézlemlerde bulunur ve kadinlarin
“kara ortiilerinden” styrilmalarini “ig1kli giinler” olarak kabul eder (18). Bu gelismeleri de
medenilesmenin 6nemli bir sembolii sayan Yildiz, “lizerimizden bir mezar kapagi
kaldirtlmis gibi” (18) diyerek Cumhuriyet’in getirdigi yenilikleri onaylar. 1938 tarihli
Yalmiz Doéniiyorum romanina kadar ferdi/bireysel romanlar yazan SiikGfe Nihal, bu
romaniyla birlikte toplumsal meselelere yonelir ve roman biyografik ve tarihi unsurlar
igerir. Nitekim Yildiz, kadinlarin fazlasiyla serbest oldugu aileleri “milli duygulardan
uzaklagsmis”, “Frenklesmeye miitemayil insanlar” (62) olarak degerlendirirken
modernlesmeyi kabul etmeyen aileleri de “kadin hala kafesinin, pecesinin altinda esir” (62)
diyerek elestirir. Bu anlamda roman, sadece “santimantal” bir atmosferde aktarilan bir agk
anlatis1 degil, okuyucularmi yonlendirici bir kilavuz niteligindedir. Bu sayede bu roman
okuyanlar, cemiyet igerisinde takinacaklar1 tutumlara ve Ol¢iilii bir modernlesmenin
sinirlarina dair 6n bilgi edinmis olurlar. Yildiz, degisen donemi ve bunun karsisinda Tiirk
kadininin konumunu asagidaki sézlerle anlatir ve bir anlamda uyarida bulunur:

Biiyiik otellerde, sefaretlerde sik sik balolar veriliyor. Bunlara Tirk
kadinlar1 da gitmeye basladi. Beyoglu'nun her tarafinda dans 6grenme
salonlar1 acildi, buralara kosan kosana... Sehirde yepyeni bir kaynagsma var!
Uzun savas yillarinin bogucu havasindan, yasindan uzaklagma ihtiyact
biitiin goniilleri sarmis! Terziler erkeklere smokin, frak yetistiremiyor.
Olyon’un, Kaliiriisi’nin vitrinlerinden yalanci ta@_lar, tilller, boncuklar, pullar
kalmamacasina bosaliyor... Degil Beyoglu'nun Istanbul tarafinin bile biitiin

derdi, bu yerlere nasil gidilecegini, oralarda nasil giyinmek lazim geldigini
ogrenmek! (18).
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Ancak Yildiz’in “kismen” elestirdigi balolar®®, modernlesme asamasinda énemlibir
isleve sahiptir. Bir anlamda bu dansli eglenceler, kadin ve erkeklerin bir arada bulundugu
sosyallesme mekanlaridir. “Cumhuriyet Balolar1” (1997) adli yazisinda bu konuyu ele alan
Dogan Duman, Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra 1925 yilinda diizenlenen bir baloyu
ele alir. izmir’de diizenlenen bu baloda, “eski” Adetlere gére bir arada bulunamayan
kadinlar ve erkekler ayni salonu paylasarak ¢agdas Cumhuriyet’in temsilcileri olurlar.
Boylece balolar, toplumu kisa siirede etkisi altina alip bir dizi dans okullarinin, salonlarinin
acilmasina ve dans egitimi almak isteyen merakli insanlarin dogmasina vesile olur (45-46).
Yukaridaki alintida Yildiz’in da bahsettigi balo iptilasi, kisa zamanda sadece Beyoglu
tarafinda bulunan “seckin” Tiirk kadinlarmi degil, istanbul tarafinda bulunan “orta smif’
kadinlar1 da etkisi altina alir. Omer Tiirkes “Cumhuriyet’in [lk Dénem Romanlariyla ‘Ask
Hayatimiz’ Nasil Batili Oldu?” (2002) makalesinde bu donem romanlarinda egitim
gormiis, ¢alisma hayatina katilan kadinlarin yaninda, otomobil kullanan, balolara, ¢aylara,
deniz banyolaria giden kadinlarin da arka planda goriindiigiinii ifade eder. Tiirkes’e gore,
bu gelismelerle ilk dénemlerin kafes arkasindan birbirini goren, “tebdil-i kiyafet” ederek
goriisebilen kadin ve erkek askinin yerini, flortiin mesru sayildigr Batili agk anlayisi alir

(53-54).

Kerime Nadir’in 1937 yilinda yayimlanan Yesi/ Isiklar romaninda da Sahir ile Sina
arasinda “imkansizlik”larla dolu agk hikadyesi anlatilirken alt satirlarda moda ve
dekorasyon konusunda 6nemli noktalara deginilir. Romanda, Sahir’in babasindan kalan
ciftlik evinin salonu anlatict Vecdi tarafindan ayrintili bir sekilde tasvir edilir: “Boyle

konusarak giizel bir salona gectik. Yemek tarafinda, tavandaki renkli fanustan dokiilen 151k

% Dogan Duman ve Pmar Duman, Yildiz’in betimledigi atmosferi giizellik yarigmalar1 iizerinden de
irdelerler ve bu yarigmalari Kemalist devrimin Batililagma projesinde Onemli bir vasita olarak goriirler.
Ayrintili bilgi i¢in bk. (Duman ve Duman, 1997: 20-26). Pmar Oztamur ise giizellik yarismalarina
yaratilmaya galisilan “yeni kadin” ekseninde yaklagir ve bu yarismalar1 énemli bulur. Ayrica Oztamur fazla
derine inmese de yarigmalarda Tiirk kadininin giizelligini ispatlamaktan ziyade ulusgu bir diisiinceyle “Tiirk”
kimligini 6ne ¢ikarma kaygilarmma deginir. Bu durumu, giizellik yarismalarinda dereceye giren kadinlarin
giizelliklerini Tirk incirinden, Tiirk {iziimiinden, Tirk kumaslarindan aldiklarim1 vurgulayan sozleri
iizerinden drnekler. Ayrmtili bilgi igin bk. (Oztamur, 2002: 46-47). Bu iki yazidan yola ¢ikan Eylem Ozdemir
de uluslagma siirecinde “milli” bir kimlik yaratmak i¢in diizenlenen giizellik yarigmalarini ele alir. 1929-1933
yillar1 arasinda Cumhuriyet gazetesinin diizenledigi giizellik yarismalarini ve bu yarigmalar iizerine yapilan
yorumlari ele alan Ozdemir, yarigmalarin 1rk temelli bir toplum miihendisligi projesi olduguna dikkat geker.
Batili, ahlakli, feminen kadinlarin 6ne cikarildigii belirten Ozdemir, rnekler iizerinden “oteki” olarak
goriilen diger etnik kdkenlerin (Ermeni, Kiirt vb.) nasil diglandigin1 da anlatir. Bu anlamda, belirtilen yillar
arasinda yapilan giizellik yarigmalar1 ve “Tiirk irk1” ¢ergevesinde sinirlandirilan bir giizellik anlayisi okumasi
igin bk. (Ozdemir, 2015: 229-253).



171

altindaki masada hazirlanmis olan sofraya oturduk. Duvarlarda ¢ok giizel natiirmortlar ve
manzara tablolart vardi” (15). Bdylece okuyucularina yemek masasinin 1siklandirma
stilinden, duvarlardaki tablolardan bahseden roman, bir ask hikdyesinden c¢ok daha
fazlasidir. Yine anlatic1 Vecdi’nin, arkadasi Sahir’in odasini tanimlarken “[y]erde giizel bir
hali, kdsede bir ceviz karyola, bir komod ve gardrop; Obiir tarafta bir yazi masasi ve
kitaplik; ortada, iizerinde biiyiik bir ¢igek vazosu bulunan yuvarlak bir masa ve koltukla
sezlong...” (14) seklindeki detayli ifadeleri okuyucuya da dekorasyon konusunda fikir

Verir.

Gilizide Sabri’nin 1920 yilinda yayimlanan Yaban Giilii roman1 daha g¢ok smif
farklarina dayanan ornekleriyle bir sonraki baslikta detayli degerlendirilmesine ragmen,
belli basli 6zellikleriyle bu kisimda da incelenmelidir. Roman, fakir bir aileden gelen,
oksiiz ve yetim bir kiz olan Leyla’nin aracilifiyla “aristokrat” bir hayata uyum saglama
kilavuzu gibidir. Bu sebeple, Batililasma noktasinda okuyucularina 6rnek olma misyonu
istlenen roman, Leyla karakteri iizerinden zengin muhitlerde kilik-kiyafet, giizellik ve tavir
acisindan “nasil” olunmasi gerektigini anlatir. Leyla, kimi zaman “tiiller, dantelélar i¢inde
acik mavi bir elbise” (74) ile betimlenirken kimi zaman “siyah boncuklu tiil elbisesi” (84)
ile anilir. Ayn1 zamanda Leyla’nin cemiyet igerisinde “pek zengin, pek yiiksek bir kadin”
(94) olusuna, “nazik ve terbiyeli tavir[larina]” (80) vurgu yapilarak okuyucuya ipuglar
verilir. Romanda, alaturka ve alafranga miizikler tizerinden de
modernlesme/modernlesememe yorumlar: yapilir. Rahmi Bey ve Leyla alaturka miizikleri
bilmek ve bunlardan keyif almakla birlikte “garb musikileri’’ni de dinlerler. Rahmi Bey, esi
Pakize’ye “[b]en de sizin dan.. dan.. alafranganizdan hoslanmam, vakia garbin musikisinin
kiymetini takdir etmez degilim; fakat kendi milli sarkilarimiz1 ve kiymettar bestelerimizi
de bunlara tercih ederim” (51) diyerek “milli” 6zelliklerin korunmasindan yana olan tavrini
ortaya koyar. Ancak roman boyunca olumsuz ozellikleriyle 6n plana ¢ikarilan Pakize,
“piyanoda alaturka sevmem” (51) gibi sozlerle sonradan gérme alafranga hayrani olarak
yansitilir. Bu agidan Yaban Giilii romani, medenilesme seriivenine kilik-kiyafet, moda

yaninda miizik zevki lizerinden de deginmis olur.

Muazzez Tahsin Berkant’in 1935 yilinda yayimlanan Bahar Ci¢egi romaninda da

modernlesme meselesi farkli bir agidan ele alinir. Fransiz bir anne ile Tiirk bir babanin kizi

99 A9
1

olan Feyhan’in hikayesinin anlatildigi roman, “milli” ve “medeni” bir Tiirk kadin1 olmanin

hassasiyetlerini ortaya koyar. Feyhan’in anne ve babasi arasindaki kiiltiir uyusmazligi
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tizerinden bir Tiirk kadininin Tiirkliiglinii kaybetmemesi i¢in yapmasi gerekenler anlatilir.
Feyhan’in annesi 6lmeden once yazdigi mektupta; babasi da 6liim doseginde kizlarina -

sirastyla- yabanci biriyle evlenmemesi i¢in tembihte bulunurlar.
Mademki sen, Fransiz bir ananin kiz1 oldugun halde daima babanla, onun
terbiyesi altinda, Tiirk topraklarinda ve Tiirk havasinda yasadin, sevecegin

adam1 da ayni mubhitten, aynm1 kandan se¢ ve bir Tiirk’ten bagkasiyla
evlenme!” (50).

Kizim elini elime ver ve bana de ki: ‘Baba, sen 6ldiikten sonra ben geng bir
Tiirk kiz1 olarak kalacagim. Annemin, beni simdiye kadar arayip sormayan
ailesine siginmayacagim ve oliimlere kadar sevsem bile bir Tiirk kiz1 olarak
kalacagim. Ve bir Tiirk’ten baskasiyla evlenmeyecegim” (52).

Anne ve babasinin Ogiitlerinden etkilenen Feyhan, Giizel Sanatlar Akademisi’nin
verdigi burs ile Fransa’ya resim egitimi almaya giderken aklinda bir tek sey vardir:
Tiirk’ten bagkasiyla evlenmemek! Feyhan bu yeminine uzun zaman dirense de Fransa’da
tanistig1 Biiyiik Prens lakapli bir erkek yiiziinden zor giinler yasar. Hangi milletten oldugu
tam olarak bilinmeyen esrarengiz Biiylik Prens, Feyhan’in Tiirk kimliginin karsisinda bir
tehdit olarak sunulur. Bu sebeple Feyhan, Tiirkliigiinii kaybetmemek adina agkini kalbine
gomer ve Fransa’dan Tirkiye’ye donmek zorunda kalir. Romanin sonunda da Feyhan,
“milli” kimligini kaybetmedigi i¢in ddillendirilir ve Biiylik Prens lakapli kisinin iinli
heykeltiras Suat Nedim oldugu anlasilir. Bu gergek ortaya ciktiktan sonra Feyhan, Biiytlik
Prens ile evlenir ve bu sayede okuyucuya da 6nemli mesajlar verilmis olur. Bunun yaninda
Feyhan’in Fransa’ya egitim i¢in gitmesi ve burada bir Tirk kizi olarak basarilarini ispat
etmeye caligmasi “milli” kimligi giiclendiren Ogelerdir. Feyhan, ahlakiyla, zekasiyla,
giizelligiyle Fransa’da Tiirk kimliginin tastyicisi olur. Feyhan, kendisine laubali bir sekilde
davranan Biiyiik Prensi “[s]izi tanimiyorum; fakat sunu biliniz ki bir Tiirk kizi bugiin
haremde kapal1 bir tutsak degil, hiir ve kendine hakim medeni bir kadindir. Boyle genel
salonlara gelirse, herhangi bir yerde kendisini hiirmet ettirmesini bildigi ve kendisine
giivendigi i¢indir.” (68) sozleriyle uyararak Tiirk kadininin “iffetli” olusuna vurgu yapar.
Egitim siirecinde de {lilkesine basarili bir ressam olarak donmeyi arzulayan Feyhan,
arkadas1 Mina’ya yazdig1 mektupta bu durumu su sekilde anlatir:

Bana gelince, en sarsilmaz bir azim ve gayretle resme diistiim. Okuldaki
Ogretmenlerimden ve arkadaslarimdan ve c¢evremden olanaginca

yararlanmak istiyorum. Bunda biraz da milli gururum hakim biliyor musun?
Benim bir Tiirtk kizi oldugumu bildikleri i¢in biraz, baska bir adlemden
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gelmisim ve bat1 uygarligr ve bilgisini kavrayamamisim gibi zannediyorlar
(74).

Feyhan, arzuladigi basariya zekéasiyla ve yetenegiyle kisa zamanda ulasir ve adin
iilke capinda duyurmaya baslar.>® Feyhan’in kazandig1 basarilar bir siire sonra gazetelerde

de yer almaya baslar ve bu haberlerde 6ne ¢ikarilan Feyhan’in bir Tiirk kadini olusudur:

Bir Tirk haniminin basarisi... Geng Tiirkiye Cumhuriyeti her yolda oldugu
gibi sanat yolunda da dogru yiiriiyor. Bu sene salonumuzda sergilenen
tablolar arasinda Paris Giizel Sanatlar Okulu o6grencilerinden Feyhan
Hanim’in da glizel bir eseri goriilmektedir. Bu eser, bilhassa renklerinin
birbirleriyle kaynasmasi ve sarigmasi itibariyle ¢cok basarili olmustur. Geng
ressamdan memleketi ve biitiin sanat alemi hakli olarak daha giizel seyler
beklemektedir (155).

Ahlakinin temizligi, zekas: ve basarilariyla g6z doldurmayr amaglayan Feyhan,
giizelligiyle de Tiirk kiz1 kimliginin tastyicisi oldugunu sik sik vurgular. Giizelligini one
cikaran Feyhan, “bir¢ok gozlerin (ona) dikildigini, birgok baslarin (ona) dondiiginii” (22)
arkadasi Mina’ya anlatir. Hatta Feyhan o kadar cazibelidir ki soguk tavirlariyla dikkat
ceken bir Ingiliz tarafindan begenilir ve bu adam “[onu] gérmeden yasaya[maz]” (36) hale
gelir. Bedevi lakapli Emin, Biiylik Prens’e Feyhan’1 anlatirken onun hem giizelliginden
hem ahlakindan hem de kiiltiirlii bir kadin olusundan bahseder. Cizilen bu kadin portresi
tam da Cumbhuriyet’in istedigi kadin profilidir:

Azizim, senin kadinlar iizerindeki kolay basarin bu defa mutlak suya diistii.
Aramiza giren bu yeni gen¢ kizin ne ahliki, ne yiizii, ne de terbiyesi
otekilerine benzemiyor. Onlara bakarken daima karsimda bir kadin vardir
diye diistiniiyorsun degil mi? Fakat bu dyle degil, konusurken bir erkek gibi,

herhangi bir konuyu seninle serbest¢e miinakasa ediyor. Gereksiz utangaclik
ve koketlik yapmiyor (125).

O zaman, insani yerlerde stiriikleyecek kadar kudretli gozlerinde zekanin
yarattigi, bir nur goriiyorsun; fakat bes dakika sonra o seni birakiyor,
yanindaki bir kiz arkadasiyle bir elbise modelini goriisiiyor. O zaman
bakiyorsun, biraz evvel bir erkek gibi seninle karsi karsiya fenden, ilim

% Nitekim bu dénem kadin hareketlerinin canlandifi, kadinlarin eskiye oranla daha bilingli olduklar1 bir
donemdir. Sesleri daha giir ¢ikmaya baslayan kadinlar edebiyattan sanata, mimariden siyasete kadar
kendilerini ve geldikleri siirecleri gosterecek etkinlikler gerceklestirirler. Ayni durum kadin dergileri i¢in de
gegerlidir. Onceki donemlerde baslayan dergi faaliyetleri yayginlasarak devam eder. Bahar Cicegi
romanindaki Feyhan gibi kadinlar da basariyla 6n planda yer almaya baslarlar. 1928-1996 yillar1 arasi artan
kadin dergilerinin isimlerini gérmek ve 195 siireli yayin hakkinda bilgi almak i¢in bk. (Davaz Mardin, 1998:
18-25).
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diinyasindan ve herhangi agir bir konudan atesle konusan bu kiz, sa¢inin
ince tellerinden, ayakkabilarinin ucuna kadar tam anlamiyle bir kadin, bas
dondiiriicti ve hassas kalbiyle... (125).

Muazzez Tahsin’in 1938 yilinda yayimlanan Sonsuz Gece romaninda da ele alinmasi
gereken bazi noktalar vardir. Bunlardan birincisi; Mualla’nin “6l¢iili” bir modernlesme
anlayis1 varken yegeni Bedia’nin bu konuda daha savruk olmasidir. Mualla, yasamaktan ve
eglenmekten keyif alirken bir yandan da calisan ve olgun bir kadin oldugu gercegini higbir
zaman bir kenara birakmaz/birakamaz. Kimi zaman Bedia gibi fiitursuzca eglenmek istese
de iffetli, olgun yapisi buna engel olur. Mualla, Bedia’nin isteklerini ve deger yargilarini
gordiik¢ce kendisi ile Bedia’nin nesli arasinda kiyaslamalar yapar. Bedia’nin rahatligini ve
hayattan keyif alan yanini, kendisinin ise utangacligini s6yle tanimlar:

Bedia erkeklerle bulunmayi, onlarla goriisiip konusmayr tabii buluyor.
Bazen onu Oyle kiskaniyorum ki... Gegenlerde plajda da ayni duyguyla
cirpmnmadim m1? Ona agik hava yakisiyor. Biitiin dmriinii su kenarinda
gecirmis gibi tabil bir hal aliyor. Halbuki ben mayomu giyince kendimi
cirilgiplak samiyorum da utanarak hemen denize atliyorum. Bana bakan

gozler benligimi delip gegeceklermis gibi... Bu mutlaka Biiyiilk Harp’ten
sonraki neslin biiyiik bir iyiligi (28).

Hatta kendini mutlu hissettigi anlarda Mualla da “[y]asamak istiyorum... [b]en de
yasamak istiyorum...” (39) diyerek farkinda olmadan hem “milli” hem de “medeni”
olmanin getirdigi ikilemlere deginir. Ancak yazar, bu miicadeleyi Mualla’dan yana
sonuclandirir. “Biiylik Harp’ten sonraki neslin” (28) 6rnegi olan Bedia, teyzesi Mualla’ya
“[s]enin derin duygularini... Yiiksek goriiglerini ve olgun tavirlarini kiskaniyorum. Senin
yaninda kendimi ise yaramayan bir yapma bebek gibi anlamsiz buluyorum” (40-41)
diyerek ona benzemek istedigini syler ve bdylece olmasi gereken kadin kimligini de

onaylanmis olur.

Yukaridaki sozlerle Bedia’nin neslini degerlendiren Mualla, sporun da bu neslin
onemli bir faaliyeti olduguna isaret eder. Yigit Akin, “Giirbiiz ve Yavuz Eviatlar”: Erken
Cumhuriyet'te Beden Terbiyesi ve Spor (2004) kitabinda spor faaliyetlerinin siyasi bir
yaptya doniisiim siireglerini ele alir (18). Akin, “[blaz1 sporlarin 6ne ¢ikan sinifsal
Ozelliklerinin yaninda bazi sporlarin sinifsal ayrimlart belirsizlestirici, bir an igin
geciskenligi arttiric1 etkisi[ne]” deginerek sporun simifsal kimliklerin insasindaki roliine

dikkat ¢eker (17-18). Nitekim Sonsuz Gece romaninda Bedia, “Biiyiik Harp’ten sonraki
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nesil” olarak tenis oynayan “medeni beden”iyle dikkat ¢eker. 30 Eylil 1926 giinii
Cankaya’da Cumhurbaskanligi koskiinde Tiirkiye Idman Cemiyetleri Ittifaki kongresi
adina gelen heyete “Efendiler, giirbiiz ve yavuz evlatlar isterim” ifadesini vurgulayarak
konusan Mustafa Kemal Atatiirk, bedensel ozellikler ile medenilik arasinda iligki kurar:
Efendiler; cihanda spor hayati, spor alemi c¢ok miihimdir. Bunu siz
miitehassislara izahtan miistagniyim. Bu kadar miihim olan spor hayati,
bizim i¢in daha miihimdir. Ciinkii 1rk meselesidir. Irkin 1slah ve kiisayisi

meselesidir, istifasi meselesidir ve hattd biraz da medeniyet meselesidir
(Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri 1-111 2006: 372).

Efendiler, Tiirk irkinda mazinin mes’um, menfi, bimana izleri kalmistir.
Bunun esbabi tarihiyesini bagka vesilelerle ¢ok kere izah ettim. Tekrar
etmiyecegim. Yalniz goriiyorsunuz ki, tarihlerde cihanlar hakimi olmus
koskoca Tiirk milletine, bugiinkii neslimiz varis oldugu zamanda, bu koca
milleti biraz zayif, biraz hasta, biraz ciliz bulmustuk. Efendiler; giirbiiz,
yavuz evlatlar isterim. Bunlari yetistirmek tedbirlerini ve mes’uliyetini
iizerinize almis adamlarsiiz. Bu neticeyi gormezsem hakkinizdaki
muhabbetim, itimadim ancak o zaman zail olur (Atatiirk’iin Soylev ve
Demecgleri I-111, 2006: 373)

Ayse Durakbasa da Halide Edip: Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm (2014) adli
kitabinda yeni Cumhuriyet’in modernlesme projelerini peyzaj ¢alismalar: tizerinden okur.
Durakbasa, sporcu, saglikli, elinde mesale tasiyan erkek heykellerinin yanina yine saglikli,
atletik, gen¢ kadin heykelleri dikildigine isaret ederek modern Cumbhuriyet’in beden
politikalar1 yoniindeki tavrina dikkat ceker (25). Bu anlamda popiiler ask romanlarinda
spor yapmak, fiziksel olarak dinamik olmak hem saglik, giizellik gostergesi olurken hem
de modernlik gdstergesi olarak sunulur. Ayrica yapilan sporlarin ¢esidi de simif farklarini
ifade eden 6nemli noktalardir. Buna gore spor yapmak iist siniflar i¢in bir statii, prestij
gostergesi sayilir. Ancak toplumun alt kesimleri spordan uzak yasantilariyla ve “yaglh”,

“kaba” ve “sisman” olarak tanimlanan “bi¢imsiz beden”leriyle dikkat ¢ekerler.

Sonsuz Gece romaninda deginilmesi gereken ikinci nokta, Cumhuriyet’in getirdigi
devrimlerin 6neminin vurgulanmasidir. Mualla, ablasinin kiz1 Bedia’nin nigan1 ve artan
masraflar sebebiyle calismak zorunda kalir ve kibar insanlarin bulundugu, diizgiin bir
kurumda ¢alismaya baglar. Calistig1 sirket, is amacli yurt dis1 seyahatleri planlayinca
Mualla da sekreter olarak bu gezilere katilmak durumunda kalir. Mualla, adini sik¢a
duydugu ancak yiiziinii gormedigi biiyiikk patron ile bu gezide karsilasir. Mualla, Bay

Taylan olarak bildigi patronun, eski niganlist Ekrem oldugunu goriir. Romanin bu kisminda
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Cumhuriyet’in getirdigi yeniliklerden Soyadi Kanunu’nun o6nemi vurgulanir. Ekrem,
soyadi kanununun pek ¢ok yeniliklere gebe oldugunu sdyleyerek “ [b]len de Bayan
Dalmen’i diin selamlayamadigim i¢in {izgiinim dostum. Ancak bundan sonra yeni soyadi
almak biz Tiirklerde boyle ¢ok biiyiik siirprizler yaratacak galiba” (101) der. Boylece
romanda “medeni” olmanin 6nemli bir yonii daha vurgulanmig olur. Soyadi Kanunu’nun
getirdigi yeniliklerden bahseden Alman Holffman durumu su sézlerle degerlendirir:
Oysa Yeni Tiirkiye’de bu gibi siirprizlere aligmalisiniz artik. Senelerden
beri Ahmet diye tanidigimiz bir dostumuz, yeni bir aile ismi alarak bir kart
bastirirsa ve bu kart1 odaciniza vererek size yollasa, sizin: ‘Bu yabanci adam

kim? Simdi mesguliim, onu kabul edemeyecegim!” diyerek kendisini
savmak istediginiz tabii goriilmez mi? (102-103).

Sonsuz Gece romaninda bahsedilmesi gereken iiclincli ve son nokta ise Tiirk
kadminin Avrupali bir kadma benzetilmesinin &nemidir. Is seyahatleri sebebiyle yurt
disina ¢ikan Mualla, tanigtigi yabancilar tarafindan modern goriintiisii ve kalifiye is giicli
sebebiyle Tiirk kadinina benzetilmez. Bu kisiler, Mualla’nin bir Tiirk kadini oldugunu
kabul etmekte giicliik ¢ekerler ve gen¢ Cumhuriyet’in medeni kadin profiline hayranlik
duyarlar. Soyad: Kanunu ile Bayan Dalmen olarak anilan Mualla’ya da bu durumu su

sozlerle aciklarlar:

Bayan Dalmen, Sark kadinlarini ben, biz de. Sarkli denecek kadar size yakin
oldugumuz halde, sisman, ay yiizli ve agir viicutlu gizeller diye
bellemistim. Sizi goriince bu bilgim temelden yikildi. Rica ederim tekrar
ediniz bana, siz sahici ve tam bir Tiirk kadint misiniz? (106).

Inceledigimiz romanlarda da goriildiigii iizere moda, dekorasyon, miizik, Soyad:
Kanunu gibi modern yasam gostergeleri popiiler ask romanlarimin “kime” ve “neye”
hizmet ettigini ispatlar niteliktedir. Bu acidan gen¢ Cumhuriyet’in ilkelerinin
benimsetilmesinde ve “arzulanan” toplumun yaratilmasinda popiiler ask romanlari
modernlesen toplumun kilavuzudur. Romanlar sayesinde okuyucular, o6zellikle de her
donem modernlesmenin simgesi olmus kadinlar, bu metinleri okuyarak ulus-devlete
yakisacak bir vatandas olmanin ipuglarini bulurlar. Bu romanlara gére “yeni” ve “makbul”
bir kadin olmak; giizel ama edepli giyinmeyi, sik ama gosterisli olmamayi, egitimli ama
kadinligini/evini ihmal etmemeyi, milli kimlige ne olursa olsun sahip ¢ikmayz,

Batililagirken riikiislesmemeyi, ahlaksizlasmamay1 gerektirir.
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3.3. Esitsiz Asklar, Mutsuz Sonlar:

Popiiler agk romanlarinin “romans” esintili yapisini, kadinlara adab-1 muaseret
ogretme kaygilarin1 onceki boliimlerde inceledik. Romanlarin, bu anlamda modernlesme
stireclerinde mevcut iktidara ve onun getirdigi/getirmeye c¢alistigt yeniliklere hizmet
ettigini gordiik. Bu tespiti de istatistiki Orneklem ydntemine gore se¢mis oldugumuz
romanlar iizerinden ylriittiik. Neticede 6rneklerle zenginlestirilmis, bir yigin “somut” delil
elde ettik. Bu boliimde ise, romanlarin gériinen ve pesin olarak kabul edilen yapisindan
daha derinlere bakmak amacglandi. Cikis noktamiz; kosklerde, konaklarda yasayan
karakterlerin ekonomik refahlarinin kaynaklar1 ve bu karakterlerin “sinifsal” agidan
yorumlanmasi olarak belirlendi. Bu anlamda popiiler ask romanlarinin kadin ve erkek
karakterlerini “i¢li”, “hassas” yapilar1 ardindaki gerceklikleriyle yani kurmacanin bittigi
gercegin ortaya ciktigi noktalardaki ipuglariyla takip etmeliyiz. Oncelikle su soruyu
sormaliy1z: Popiiler ask romanlar1 sadece “fakir kiz, zengin oglan” ya da “verem”

klisesinin tizerinden mi degerlendirilmelidir?

Bu sorunun cevabini bulabilmek igin “yine” Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir
Kadwmin Evrak-1 Metrikesi (1905), Yaban Giilii (1920), Nedret (1922); Siikife Nihal’in
Yakut Kayalar (1931), Col Giinesi (1933), Yalniz Déniiyorum (1938); Muazzez Tahsin
Berkand’in Bahar Cicegi (1935), Sonsuz Gece (1938); Kerime Nadir’in Yesil Isiklar
(1937) romanlarini inceleyecegiz. Ayni1 zamanda bu romanlara Giizide Sabri Aygiin’iin
Hiisran (1938) ve Kerime Nadir’in Higckirik (1938) romanlarini da ekleyecegiz. Cevaba
ulagmak i¢in de yapmamiz gereken romanlarda “sinifsal” agidan baskin bir yapinin olup
olmadigimi sorgulamaktir. Neticede bu romanlarin olay Orgiisii, kadin-erkek iligkileri,
toplumsal cinsiyet yapilari, modernlesme sancilar1 noktasinda ortak 6zellikler sergiledigini
gordiik. Dikkatli bir incelemeyle romanlarin sinifsal agidan da ortak 6zellikler tagidiklarini,
bu ortakliklarin da “iist sinif’lar lehine bir duruma isaret ettigini gorebiliriz. Buna gore
popiiler agk romanlarinda, kadinlar agisindan iki durum s6z konusudur. Bunlardan
birincisi, romanlarin “ideal” kadinlarinin “segkin” ailelere mensup olmalar1 ve evde 6zel
egitim alarak biiyiimiis olmalaridir. Ikinci durum, kéylii bir ailede dogmus, kiiciik yaslarda
anne ve babasini kaybetmis karakterlerin bir vesile ile yollarinin sehirli ailelerle kesismesi
ve evlilik yoluyla iist sinif bir hayata adim atmalaridir. Degismeyen kural ise, sehirli ya da

koyli olsun biitiin kadinlarin iiziintiler karsisinda psikolojik sikintilar gecirip verem
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olabilecek seviyede “ince ruhlu” kisiler olmalaridir. Bu hassaslik da siniflar arasi gegislerin
mesrulugunu saglayan, kadimi korunmaya muhtaclhigi {lizerinden erkegin hayatina

eklemleyen “ataerkil yap1” ile alakalidir.

Tania Modleski Hingla Sevmek: Kadinlar Icin Kitlesel Fantezi Uretimi (1982)
kitabinda popiiler ask romanlarinin genellikle zengin bir adamla evlenen yoksul bir kizla
alakali oldugunu vurgular. Modleski’ye gore, bu romanlarin en biiylik basarisi kizin,
adamin servetine sahip olmaya kalkismadigi izlenimi yaratmasidir. Yani romanlarda
evlenmek en 6nemli meseleyken bu durum “salt” ask duygusu sonucu gerceklesiyormus
gibi gosterilir. Oysaki arka planda kadin karakter lehine bir sinif atlama arzusu vardir ve bu
arzu gizlenir (47). lan Watt, Romanin Yiikseligi (2007) kitabinda Richardson’un Pamela
adli romanin1 incelerken bu durumu, “kadin roliiniin i¢erdigi ikiytizliilik” olarak tanimlar;
kadin kahramanin kadin roliiniin verdigi avantajlari “ustaca” kullanarak zengin bir
“enayi’yi avladigini, bu ikiyiizlilik durumunu da “nasil” gizlendigini agiklar (194).
Modleski ise, lan Watt’in tanimladigi bu bilingli ya da bilingsiz “ikiyiizlilik” durumunu
daha cok ‘“haz duygusu” ile aciklar. Modleski’ye goére, bu romanlarda kadin karakterin
trlii eziyetlerden sonra zengin bir adamla evleneceginin bilinmesi okuyucuda haz duygusu
yaratir (49). Ancak kadin karakterin bu Ortik arzusunu ortaya ¢ikarmamak ve
masumlugunu vurgulamak ic¢in karsisina erkege, cinsellige ve paraya kavusmak icin her
seyi yapabilecek kiyaslayici bir kadin ¢ikarilir. Modleski boylece, “olumlu”, “saf/masum”
ve “ideal” gosterilen kadinin, askin biitiin ekonomi politiginden siyrilmis, bu birlikteligi

hak eden ¢ocuk kadin ya da ¢ocuksu kadin olarak gosterildigini vurgular (49).

Norbert Elias da Uygarlik Siireci (2000) kitabinin birinci cildinde Ortagag’dan 20.
yiizyila kadar olan degisimleri gorgii kitaplar1 araciligiyla takip eder. Elias, “Batili uygar
insanlar i¢in tipik goriilen davranis bigimleri[ni]” (61) odaga alarak gorgii kurallarinin
farkli siniflarda nasil sekillendigini irdeler. Ingilizce ve Fransizcadaki ‘“uygarlik”,
Almancadaki “kiiltiir” kavramlariin birbirlerinden farklarmmi agiklayan Elias, gorgii
kitaplar1 sayesinde “uygarlik siireci’ni takip eder ve “uygarlasmis” sozcligiiniin ifade
ettiklerini soyle tanimlar:

“Civilis¢” (uygarlasmig), aynen “cultive” (kiiltiirlesmis), aynen “poli”

(nazik) ya da “policé” (ahlakli) gibi, sarayli insanin bazen dar bazen genis

anlamda kendi davranis Ozelliklerini tanimlamak ve ayni zamanda kendi

toplumsal o6zelliklerinin, kendi ‘“standarti”nin, daha basit ve toplumsal

olarak daha asagida yer alan insanlardan daha yiiksek oldugunu anlatmak
icin kullandig1 esanlamli kavramlardan birisidir (116).
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Almanya’daki soylular1 ve orta tabakayi ele alan Elias, bu siniflar arasindaki
“duvar’in yiiksek olduguna isaret eder (89-110). Ancak Fransiz soylular1 ve orta tabaka
arasindaki duvarlarin Almanya’daki kadar yiiksek olmadigini da ekler. Yine de siniflar
arasindaki farkliliklarin belirgin oldugunu sdyleyen Elias, iist tabakalarin, “basit ve ilkel
olarak gordiikleri diger tabakalara karsi kendi bilinglerini ifade etme” (116) ¢abalarim
sofradaki davranislardan (kasik, catal, bigak, mendil kullanimi) dogal ihtiyaglarla ilgili
tavirlara kadar (stimkiirme, tiikiirme, yatak odasi davranislari, kadin-erkek iligkileri) ele
alir. Ancak Elias’a gore, “halk kitlelerinin, orta tabakalarin, is¢ilerin, kdyliilerin, uygarligin
bir ornek ritlielleriyle tanigmasi ve diirtiilere hakimiyeti gerektiren giidiilerin denetimini
ogrenmeleri farkli oranlarda gergeklesir” (190). Bu sebeple, evlilik ile sinif atlayip bir iist
simifin yasam kosullarina dahil olan karakterler, yeni girdikleri ¢evreye de tam olarak

uyum saglayamazlar.

Inceledigimiz romanlarda da kadin karakterlerin simifsal kaygilari, “saf/masum”,
“ideal” goriintiilerinin arkasina gizlenmistir. Ancak karakterlerin diyaloglarina, birbirlerini
degerlendirirken kullandiklar1 kelimelere dikkat edildiginde toplumun sinif yapilar1 ortaya
cikar. Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da bu romanlarin yazarlarinin kurguladiklari
karakterlerle ayni sinifsal yapida olmalaridir. Genellikle iyi yetismis, st sinif ailelere
mensup yazarlar, “ideal” karakterin Ozelliklerini de kendi simifsal konumlarma gore
kurgularlar. Bu smif, “higbir sey ‘liretmeyen’, 6zbilincinin ve 6zmesruiyetinin merkezine
ayrimlagsmis ve ayrimlastirici davranisi oturtmus bir iist tabaka” (Elias, 2000: 80) tanimina
denk gelir. Giizide Sabri Aygiin, Olmiis Bir Kadimin Evrak-1 Metritkesi romanindaki Fikret
ve Nedret romanindaki Nedret gibi hassas biinyeli, babasina diiskiin biridir ve ekonomik
acidan ferah bir ailede biiylimiistiir. Glizide Sabri’nin Gecenin Esrar: (1934) adli hikaye
kitab1 “Hatiratimdan Birka¢ Yaprak™ bagligiyla yazarin kendi hayat hikayesini anlattig
boliim ile baglar (9). Bu boliim okundugunda yazarin, eserlerinde ele aldigi konular1 ve

yarattig1 karakterleri kendi hayatindan yola ¢ikarak kurguladigi goriiliir.

Abide Dogan’in Giizide Sabri Aygiin (1993) adli ¢alismasi da yazarin Gecenin
Esrart adli hikaye kitabindaki “Hatiratimdan Birka¢ Yaprak” basligini merkeze koyarak
Giizide Sabri’nin “soylu” karakterini, egitim durumunu, eserlerini detayli bir sekilde ele
alir. Bu galismaya gore Giizide Sabri Aygiin, 1883 yilinda istanbul Findikli’da dogmus
Camlica’da, Kosuyolu’ndaki kosklerde biiylimiistiir. Gilizide Sabri’nin babasi reis’tilkiittap
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Mustafa Efendizade’lerden olan Salih Resat Bey Adliye Nezareti memurudur. Annesi
Nigar Hanim ise sair Konigeli Kdzim Pasa’nin yegenidir (3). Bu sebeple Gilizide Sabri,
egitime onem veren bir ailede, 6zel egitim alarak yetisir. Hoca Tahir Efendi’den edebiyat
dersleri alan Giizide Sabri, kosklerde, konaklarda gegen bu hayati ve iginde yetistigi
smifsal konumu romanlarina aktarir. Ayn1 zamanda Giizide Sabri’nin babasi Sultan Resat
Bey’in padigsah Abdiilhamid ile bir konuda ters diiserek Anadolu’ya siiriilmesi ve babasiz
kalan ¢ocukluk ve genglik yillar1 yazari derinden etkiler (4-5). Bu sebeple yazar,
romanlarinda annesiz ya da babasiz “hassas” biinyeli karakterlerin kederli yasamlarina
deginir.

StikGfe Nihal hakkinda bilgiye ise, yazarin hayatini derinlemesine inceleyen Hiilya
Argunsah’in Bir Cumhuriyet Kadimi: Siikife Nihal (2011) adli galigmasi sayesinde
ulasabiliriz. Argunsah’mn aktardigina gore Siikiife Nihal “1896 yilinda istanbul’da Yenikdy
civarinda bir yalida dogar” (27). Babasi, Doktor Emin Paga’nin oglu eczaci Miralay Ahmet
Abdullah Bey’dir ve annesi de asker kokenli bir aileden gelen Nazire Hanim’dir (27). Bu
acidan Giizide Sabri’nin hayat hikdyesinde oldugu gibi Siikiife Nihal de varlikli, soylu,
kiiltiirlii bir ailede bilyiir. Babas1 Abdullah Bey’in ikinci Mesrutiyet dncesinde evinde
arkadaslariyla yaptig1 toplantilar da Siik(fe Nihal’in yazarligini sekillendirir (28). Ilk ve
orta 6grenimini de evde 6zel hocalardan dersler alarak tamamlayan Siikiife Nihal, Inas
Dartilfiinlin’na kayit olan “sansli” kadinlardan biri olur (30). Evlilik, ¢cocuk, bosanma gibi
cesitli zorluklarla karsilagsa da yazar, okulu bitirir; “Inas Dariilfiin(in”dan mezun ilk kadimn”

(35) olarak diplomasini alir.

Hillya Argunsah, Siikiife Nihal’in evliliklerinin, asklarinin yaninda kadin
hareketleri igerisindeki miicadelelerine de yer verir. 28 Mayis 1913’te kurulan Miidafaa-i
Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nde ¢alismaya baglayan Siikfe Nihal, cemiyetin bagkan1 Ulviye
Mevlan ile birlikte Osmanli kadininin egitim imkanlarinin genislemesi i¢in miicadele eder.
Stikife Nihal daha sonra Asri Kadinlar Cemiyeti’ne katilir. Bu cemiyetin katkilariyla
yazar, 1919 yilinda Istanbul’da gergeklestirilen mitinglerde aktif rol oynar (73). Siikife
Nihal bir siire sonra kadmnlarin da siyasi yasama katilmalarini amaclayan faaliyetlere
girisir. Bu sebeple 15 Haziran 1923’te Nezihe Muhiddin’in bagkanliginda kurulan Kadinlar
Halk Firkasi’nin genel sekreterligini yapar (75-76). Bu sebeple Siiktfe Nihal, romanlarinda
kurguladigi kadin karakterlerin egitimine 6nem verir. Yalniz Déniiyorum romanindaki

Yildiz da iyi bir ailede yetismis olmasi, babasinin arkadaslariyla yaptigi fikri



181

tartigmalardan etkilenmesi, egitime ve Anadolu’ya Onem vermesi bakimindan yazari

Siiktife Nihal ile ortak 6zellikler tasir.

Muazzez Tahsin Berkand ise 1899 yilinda Selanik’te dogar ve avukat bir babanin
kizidir. Edebiyatgilarimiz ve Tiirk Edebiyati (1938) adli eserinde Mehmet Behget Yazar,
Muazzez Tahsin’in hayat hikayesine kisaca deginir. Balkan Savasi’ndan kagan ailesiyle
birlikte Istanbul’a gelen Muazzez Tahsin, evde 6zel egitim alarak biiyiir. Bu sayede
Ingilizce ve Fransizcasini gelistiren yazar, Istanbul’daki Saveurs d’assomption adli Fransiz
okulunda okur ve Darii’l Muallimat’in yaptigi sinavi kazanarak da ogretmen olur. Bu
sayede uzun yillar Fransizca ve Tiirkce 6gretmenligi yapan yazar, Halide Edib’in daveti
tizerine iki yi1l Beyrut Kiz Sultanisi’nde Tirk¢e dersleri verir (275). Bu agidan Muazzez
Tahsin, Bahar Cigegi romanindaki Feyhan ve Sonsuz Gece romanindaki Mualla gibi iyi bir
ailede yetismis, 6zel dgrenim gormiis ve ¢alisan bir kadindir. inceledigimiz romanlar

icerisinde de “calisan kadin” kimligine en ¢ok yer veren Muazzez Tahsin Berkant’tir.

Muazzez Tahsin gibi Kerime Nadir de iist sinif bir ailede dogmus, Bebek’teki Saint
Joseph Fransiz Lisesi’nde okumustur. Kerime Nadir, yazarlik anilarini anlattigi ve
romanlarin1 yazilis tarihlerine gore ele aldigi Romancinin Diinyas: (1981) adli kitabinda
cocukluk anilarma da deginir. Yaz aylarmi “Beylerbeyi’nde, Camlica yolundaki
kosklerde” (9) geciren yazar, kitaba, okumaya merakl1 bir anne-baba ve “[s]air olan ve 28
yaginda veremden Olen dayi”si (12) sayesinde edebiyata merak salar. Bu sebeple
romanlarinda kendi gibi “ailesi tarafindan el iistiinde tutulan™ (25) karakterleri kurgulayan
Kerime Nadir, okurlarima da romanlarina mekan olarak Istanbul’un kosklerini, yalilarini
sectigini ve en 1iyi bildigi ¢evreyi yani “hep soylu ve seviyeli, kisiler[i]” (65) anlattigini

aciklar.

Kendileri gibi karakterler kurgulayarak izdiistimlerini romanlarina aktaran yazarlar,
boylece iginde bulunduklari sosyal siniftan uzaklasmazlar. Bu anlamda roman, yazarinin
elinden ¢iktiktan sonra ondan uzaklastigi algis1 olsa da tamamen yazarindan ayri
degerlendirilemez. Yazarlar, bilin¢li ya da bilingsiz kendi diinya goriislerini karakterlerden
birinin ya da par¢a par¢a birkacinin i¢ine saklarlar. Bu goriis, inceledigimiz romanlarin da
yazarlariin hayatlarindan bagimsiz degerlendirilemeyecegini gosterir. Nitekim iist sinif
ailelerden gelen Giizide Sabri Aygiin, Stkife Nihal, Muazzez Tahsin Berkant, Kerime
Nadir gibi yazarlar, iginden ¢iktiklar1 toplumun smifsal durumunu romanlarina

yansitmiglardir. Bu anlamda saymis oldugumuz bu isimlerin romanlarinda karakterlerin
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dili kullanimlarinda, birbirlerini fiziksel olarak ve karakter yoniiyle degerlendirmelerinde
smifsal yapinin etkisi fazlasiyla goriliir. Kiigiik ve 6nemsiz goriilebilecek pek ¢ok nokta,
ekonomik ve toplumsal yapinin durumunu sergiler, daha da 6tesinde hangisinin “mesru”

gorildiigiinii ortaya koyar. Bunu anlamanin en iyi yolu da metinlerin diinyasina yolculuga

cikmaktir.

3.3.1. Dilsel Ozellikler ve Diisiindiirdiikleri

Romanlarda kullanilan dil, karakterlerin sinifsal konumlarin1 yansitmasi agisindan
olduk¢a Onemlidir. Popiiler ask romanlarinda karakterler, ait olduklart siiflarin
ozelliklerine gore konusturulmaya ¢alisilir, ancak bu konuda ne kadar basarili olduklari
tartismalidir. Varlikli ailelerde biiylimiis, ekonomik anlamda sikinti ¢cekmemis ve “steril”
bir ortamda yetismis karakterler, Tiirkceyi diizgiin bir sekilde kullanmalariyla dikkat
¢ekerler. Bunlarin disinda kalan hizmetgi, dadi, is¢i, koylii gibi karakterler ise kendi
simifsal konumlarina gore konusturulmaya calisilir, ancak bu noktada bir yapaylik
gozlemlenir. Alemdar Yal¢in, Siyasal ve Sosyal Degisimler A¢isindan Cumhuriyet Donemi
Tiirk Romam 1920-1946 (2012) adli kitabinda ask romanlarinin toplum hayatindaki
yerinden ve romanlarin genel 6zelliklerinden bahsederken karakterler arasindaki “kitabd,
artistik ve yapmacik™ diyaloglara dikkat ¢eker (226). Bu durum, romanlarin inandiriciligimi
sarsarken yazarin toplumun genis kesimlerini tammadigina da isaret eder. Inceledigimiz
romanlarda da st simf karakterlerin konusmalari ile alt siniflarin konusmalari1 analiz
edildiginde yazarin tek yonlii bakis1 goriiliir. Yal¢in’in ifade ettigi ancak derinine inmedigi
bu konu, romanlardaki sinifsal esitsizlikleri ve tist siiflar lehine bir tabloyu gostermesi

acisindan onemlidir ve incelenmelidir.

Norbert Elias Uygarlik Siireci (2000) kitabinda gorgii kitaplarinda dilin nasil
kullanildigina deginir. Elias’in inceledigi gorgii kitaplarinda st siniflara halkin kullandig:
basit sozciiklerden kaginmalari gerektigi oOgiitlenir ve “basses education™ olarak ifade
edilen az egitimli olmakla “asag1 tabakalar” baglantilandirilir (209). Elias’in detayli bir
sekilde ele aldig1 bu gorgii kurallari, uygarlik siirecinin sinifsal bir yorumunu aktarir.
Kendilerini alt siniflardan ayirmaya calisan st siflar, dili kullanimlarinda da

“Oteki”lestirdikleri alt siniflardan farkli ve “uygar” olduklarini ispatlamaya calisirlar.
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Giizide Sabri Aygiin’in Olmiis Bir Kadimin Evrdk-i Metritkesi adli romaninda
Norbert Elias’in bahsettigi bu sinifsal farklilik karakterlerin dili kullanimlarinda agikga
goriiliir. Ayni durum yazarin Nedret (1922) romani igin de sOylenebilir. Nedret, anne ve
babasinin 6liimiinden sonra akrabalar1 Suat’in yaninda yasar, ancak onun da 6liimii lizerine
kahya Veysel Efendi ile onun karis1 Fatma Baci’ya emanet edilir. Veysel Efendi, ¢ok
sevdigi efendilerinden kalan bu kiza sahip ¢ikar ve onun mirasini idare ederek hayatini
devam ettirmesini saglar. Romanda da Nedret’in hayatin1 kolaylastiran Veysel Efendi ve
karis1 Fatma Baci, fazla belirgin olmasa da kendi dilsel 6zellikleriyle konusturulmaya
calisilir. Bakig agilar1 da Nedret’ten ve Nedret’in “aristokrat” havasindan uzak olan bu
karakterler, “kismen” s1g yorumlari ile 6ne ¢ikarilir. Bu karakterleri tanimlarken kullanilan
“efendi”, “bac1” gibi unvanlar da siniflar arasindaki ayrimlari belirginlestirmeye yoneliktir.
Veysel Efendi’nin karis1 Fatma Bact’ya kizdigi bir an sdyledigi “[k]adin degil misiniz,
diliniz durmaz ki” (189) sozleri, Nedret ile karsilastiginda “burada bile sdylenmemesi
gereken seylerden bahsediyorum” (129) diyerek kendi patavatsizligina vurgu yapmasi ve
“[h]ele suna bak!” (194) seklindeki degerlendirmeleri yazarin alt siniflarin konusmalarini

ist siniflardan ayirma cabalarina isaret eder.

Siikafe Nihal’in Yalniz Dondiyorum (1938) romani ise simifsal farkliliklarin dil
tizerinden gosterildigi basarili 6rneklere sahiptir. Romanin ana karakteri Yildiz, anne
babasini kaybettikten ve cok sevdigi amcasinin oglu Fahir’in Canakkale Savasi’nda 6lim
haberini aldiktan sonra kendi ayaklari lizerinde durmaya cabalar. Yengesi ile fakir bir
mabhalleye yerlesen Yildiz, iilkenin perisan halinin de etkisiyle Tiirk Ocaklarina devam eder.
Burada Hasan ile tanisan Yildiz, ¢ok ge¢cmeden evlenir ve Anadolu insanmi kurtarma,
egitme, yiiceltme fikirlerini rafa kaldirir. Bu hayallerin tam tersine Yildiz, bir ev kadinina
dontigiir. Glin gectikce de kurtarmayi planladigi insanlarla arasinda mesafe agilir. Yildiz’in,
esi Hasan’1in koyline yaptiklar1 yolculuk esnasinda karsilagtiklarini tanimlamakta kullandigi
dil, 6zellikle Hasan’in amca, yenge, kuzen gibi akrabalarin1 tanmidigi kisimlarda daha da
belirginlesir. Yildiz, Hasan’1n yengesinin “[bJu mu aldiin giz?” (115); “birer kayve (kahve)
icer misiniz?” (115), “gizim, ne sefi (sefih) adammis senin buban!” (121) seklindeki
telaffuzlarim1 ve ayn1 zamanda tavirlarin1 “bu seste bir samimiyet yoktu. [b]u incecik ses
bana pek yapmacik geldi” (117) seklinde degerlendirerek kendisi gibi sehirli bir kadinin
koylii bir kadinla olan farklarini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Ancak Yildiz, sehirliler arasindaki
sonradan modernlesen ya da bunu sekli olarak algilayan kisilere de elestiri getirir. Yildiz’a

gore medenilesirken milll ozellikleri kaybetmemek dikkat edilmesi gereken en Onemli
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konudur. Bu konuyu dil iizerinden degerlendiren Y1ildiz, yar1 Tiirk¢e yar1 Fransizca konusma
heveslilerine ve bunu meziyet sananlara gatar ve bu kisileri “Milli dil cereyanlarindan, ne
sundan ne bundan haberi olmayan bir¢ok kadin vardi ki hep boyle yar1 Tiirkge, yari
Fransizca kelimelerle climleler yaparak konusmayi biiyiik bir meziyet, bir Avrupalilik

santyorlardi” sozleriyle elestirir (177).

Siikafe Nihal’in Col Giinesi (1933) romaninda ise kendine ait bir kitapg1 ditkkani
olan “ist-orta smif” Zehra, “miinevver” (76) diye andig1 kesimin 6z kiiltiirlerinden
kopmalarini, “ecnebi lisan1 bilenler, ecnebi mekteplerinde okuyanlar, kat’iyyen
memleketlerinden bir sey okumazlar” (76-77) diye elestirir. Zehra, memleketin havasindan
uzak olmakla sugladigi bu kisilerin “[0]kumam, Tiirk¢e okumam!” (77) seklindeki
diisiincelerini dogru bulmaz. Bu agidan Co!/ Giinegi romaninin Zehra’si iist sinif hayatlari
iyi bilen, tist-orta smiftan gelen biri olarak kendi milletine yabancilasmis bir modernligi

onaylamaz.

Gilizide Sabri Aygiin’in Yaban Giilii (1920) romaninda Nefise Nine ve Mahimur
Kalfa’nm konusmalarinda sinifsal yapi dil iizerinden yansitilmaya galisilir. Oksiiz ve yetim
Leyla’ya bir siire bakan ve sonra zengin bir konaga evlatlik veren Nefise Nine, “cocuk
simdi rahata diisti” (5) gibi kendi kurnaz yapisini1 destekleyen ciimleler kurar. Oysaki
Mahmur kalfa “yiikse ruhlu” (6) bir kadindir ve Nefise Nine’ye kiyasla list simif aileler
igerisinde yasamis olmanin verdigi kismi terbiyeye sahiptir. Mahiur Kalfa ayrica
romandaki diger karakterlerin kullanmadigi, “goniil budalas1” (14), “sonradan gérme” (14),
“[v]ah” (82), “[a]man Yarabbi, sen ne biiyiiksiin” (100) gibi ifadeleri kullanarak “diisiinen”
o

degil “sasiran”, “ciddi” degil “lakayt” olan bir insan profili ¢izer.

Gilizide Sabri Aygiin’iin Hiisran (1928) romaninda ise tasrada dogan Nermin’in
Istanbul’a yolculugu ve farkl bir cevrede yasam miicadelesi anlatilir. Roman, Nermin adli
karakterin tuttugu notlardan daha dogrusu giinliikkten olusur. Bu sebeple roman boyunca
anlatici Nermin’dir ve kullanilan dil de ona 6zgiidiir. Nermin, bebekken annesi tarafindan
terk edilmis, babasim1 da sekiz yasindayken kaybetmis bir kizdir. Amasya’dan ¢ikip
Istanbul’da zengin bir konak cevresine giren Nermin, burada karsilastig1 insanlara uyum
saglamaya calisir ve onlarin dilsel ozellikleriyle konusturulur. Bu anlamda Nermin,
kendisini “aciz bir tasra kiz1” (7) olarak tanimlasa da Nazima Hanim’in konagina gittiginde

hizmet¢ilerin kendisiyle “kisa ve kestirme cevaplar” (15) vererek konustuklarini, “taskin
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bir tavirla” (28) her seye “bana ne!” (28) seklinde yaklastiklarini vurgulayarak kendini de

onlardan ayrir.

Muazzez Tahsin Berkant’in Sonsuz Gece (1938) romani Siikife Nihal’in Yalniz
Doniiyorum romani gibi simifsal farkliliklarin dilsel 6zellikler lizerinden “basarili” bir
sekilde izlenebildigi Ornekler sunar. Anne, baba ve ablasinin Oliimiinden sonra para
kazanmak zorunda olan Mualla, eski bir tanidigi olan Nezihe ile karsilagir ve ona is
aradigimi sOyler. Nezihe de Mualla’ya kendi c¢alistigi yerde is bulur. Ancak Mualla
Nezihe’nin tavirlarindan hoslanmamaya baslar ve onu “biraz mahalle kiz1 ve gorgiisiiz
halleri” (44) ile betimler. Nitekim Nezihe gibi birinin tavsiye ettigi is de Mualla’nin
simifsal konumuna uygun degildir. Mualla’nin patronu “tecriibeli gozleriyle” (51)
Mualla’yr gozetleyen biridir ve Nezihe’ye “yaltaklan[arak]” (52) onun araciligiyla
Mualla’ya metresi olmasini teklif eder. Patron, Nezihe’ye “[o]nu (Mualla’y1 kastediyor)
yarin aksam kendisini yemege davet ettigimi sOyleyiniz. Gelsin, konusup anlasalim. Onu
yeni dosettigim apartmana yerlestiririm. Yanina bir hizmet¢i koyarim. Boyle calisip viicut
hirpalamasi yazik degil mi? Onun ayarinda bir kiz biirolara degil, salonlara yakisir...
Biitiin sartlarini simdiden kabul ettigimi de kendisine soyleyin!” (50) der. Bu teklif iizerine
Mualla izne ¢ikar ve bir daha da sirkete geri donmez. Mualla, is bulmak i¢in goriistigii
birkag yerde de sozlii tacizle karsilasir ve bundan dolayr tedirginlik duyar. Ustelik
Mualla’ya tacizde bulunan g¢evre, kabaliklariyla gorgiisiizlikkleriyle gelismemis halleriyle
dikkat ¢eken hademe, ¢ayci gibi alt siniflar; memur, miidiir gibi orta simiflardir. Yazar, bu
noktada smifsal koken ile ahlak seviyesi arasinda iliski kurar. Mualla, bu sahneyi soyle
degerlendirir:

Kirli bir masanin arkasinda oturan sigsman, bryikli ve gozliklii bir adam,
kaba bir Tiirkge’yle: -Simdiye kadar ¢ok kizlar geldi amma, bizimki hepsini
savdi. Suratsiz ve bicimsiz karilardi onlar. Fakat senin yiiziin, endamin
giizelceye benziyor. Seni alikoyarlar artik. (...) Gilizel, ¢ok giizel... Burada
iyi ¢alisirsan seni sonra belki de evime gotiiriiriim. Halin kibar bir kiza

benziyor; fakat huysuzlanmamak sart... Ben Oyle sinirli karilardan haz
etmem. Her zaman i¢in giilmeli, neseli olmali (30-31).

Diger romanlarda ise farkli siniflarin birbirlerinin dilsel 6zelliklerini elestirdikleri
ornekler yer almaz. Farkliliklar, fiziksel ozellikler ve karakter noktasindaki
degerlendirmelerde toplanir. Ozellikle Giizide Sabri Aygiin’iin ve Kerime Nadir’in

romanlarinda oldugu gibi {iist simif karakterler kendilerine has dilsel ozelliklere ve
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hassasiyetlere sahiptir. Bu anlamda, bu baslik altinda ele aldigimiz alti roman igerisinde
smifsal ayrimlarin dilsel 6zelliklere yansiyan yapisini basarili sayilabilecek bir sekilde
aktaran yazarlar, SiikGife Nihal ile Muazzez Tahsin Berkant’tir. Giizide Sabri Aygiin’lin
romanlarinda ise alt smiflarin dilsel 6zelliklerinde “yapmacik” bir hava gizlenemez. Bu
durum, yazarlarin kendi sinifsal sinirlarina isaret ederken bir yandan da romanlarin

yayimlanma tarihlerine dikkat edilirse degisen toplumsal yapiya da génderme yapar.

3.3.2. Beden Politikalar:

Popiiler agk romanlarinda karakterlerin bedensel o6zellikleri modern olmanin ve
dolayisiyla soylu olmanin 6nemli gostergeleridir. Bu giizel bedenlerin en énemli 6zelligi
ise ahlakli olmalaridir. Bir yandan modern bir yandan da ahlakli olmalar1 beklenen
kadinlar ise baskici politikalarin nesnesi olurlar. Sirin Tekeli, Cumhuriyet doneminde
kurulmaya calisilan bu ahlak anlayisini ele alarak “devlet feminizmi’nin kadinlari
“sizofrenik kimlige” ittigini vurgular. Erkekle ayni ortamda bulunan kadindan, iffetini
koruma konusunda 6zel bir 6énem istenmesi Tekeli’nin vurgulamis oldugu bu kimligi
koriikleyen noktalardir. Tekeli’ye gore, ilk donem Cumbhuriyet kadinlari kendi kisisel
isteklerini bastirmak pahasina yasamlarini devlet tarafindan belirlenen siirlara gore
yasarlar (Aktaran Gole, 2011: 111). Ayse Saktanber de “Kemalist Kadin Haklar1 S6ylemi”
(2002) yazisinda Sirin Tekeli’nin bahsettigi “sizofrenik kimligi” kadin haklar1 soylemleri
tizerinden okur ve 6zellikle 1930’lu yillarindan sonra daha da belirginlesen celiskilere
deginir. Saktanber’e gére Cumhuriyet doneminde kamusal alanda “ciddi, erkeksi, meslek
kadin1”, 6zel alanda ise “neseli, alimli, bilgili, dogurgan kadin” kimligi yaratilir ve bu
kimlikler aslinda Kemalist toplum idealinin kendi i¢indeki geliskilerini yansitir (329-330).
Deniz Kandiyoti ise Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar (2013) kitabinda meseleyi kamusal
alandaki kadin kimligi lizerinden inceler ve modernlesme algilarinin kadini “cinsiyetsiz ve
kadinliktan siyrilmis” bir goriintiiye mahkim ettigini ifade eder. Bu konuya Halide Edib’in
romanlarindan Ornekler vererek yaklasan Kandiyoti, kadinlarin gilindelik hayatta koyu
renklerden olusan sade kiyafetleri, kisa ya da toplu saglari, makyajsiz yliizleriyle yer
almalarini ve bu tarz bir giyim tarzina 6zendirilmelerini modernlesme projelerinin bir
pargas1 goriir (160). Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti: Erkekler Devlet

Kadinlar Aile Kurar (2014) kitabinda durumu erken modernlesme donemindeki romanlar
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tizerinden Orneklendirir ve Cumhuriyet’in yeni kadinina gelenege uygun bir modernlik
anlayisinin dayatildigini belirtir. Sancar, bu donem romanlarinda kadinlarin hem Batili
tarzda egitim almis hem de Anadolu’nun “saf ve temiz” kiz1 kalabildigi 6l¢iide 6n plana
cikarildigini belirtir ve bu kadinlarin kamusal alandaki asekstielliklerine vurgu yapar (131).
Ayse Durakbasa ise Halide Edip: Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm (2014) adl1 kitabinda
kadmlarm durumunu Mustafa Kemal ile esi Latife Hanim iizerinden 6rnekler. Ust sinif bir
aileden gelen, {i¢ dil bilen, Mustafa Kemal’in yardimcilar1 arasinda bulunan, dernek ve
egitim faaliyetlerine 6nem veren Latife Hanim, giyim tarziyla da “yeni” Tirk kadininin
semboliidiir (24). Durakbasa’ya gore, ayn1 zamanda Mustafa Kemal’in manevi kizi,
“Cumhuriyet’in sadik kizi” Afet Inan ile “Cumhuriyet’in isyankar kiz1” Halide Edib
basarilar1 ve giyimleriyle modernlesme projelerinin yarattigi kadinin “prototip”leridir
(142). Bu isimlerin yaninda Sabiha Gokgen’in fotograflarina bakildiginda da
Durakbasa’nin dikkat ¢ektigi “Cumhuriyet’in sadik kiz1” profilini net bir sekilde gérmek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda Nazan Aksoy da Kurgulanmis Benlikler: Otobiyografi, Kadin,
Cumhuriyet (2014) kitabinda Atatiirk’iin manevi kizlari1 “muasir medeniyet seviyesine

¢ikma projesine” birebir destek olan karakterler olarak degerlendirir (146).

Ancak cinsel yonleriyle ele alinmayan bu modern ama ahlakli bedenlerin soylu ve
saf glizellikleriyle 6ne cikarildigina dikkat etmek gerekir. Genel olarak “aristokrat™ sinifin
“solgun, narin, masum” giizelliginin karsisina koylii/medenilesememis alt siniflarin “suh,
kaba, kurnaz” giizellik anlayisi c¢ikarilir. Bu anlamda sinifsal kdkenler soyluluktan
uzaklastik¢a, bedensel 6zellikler de cirkinlesmeye ve “Gteki”lestirilmeye baslanir. Arus
Yumul, “Bitmemis Bir Proje Olarak Beden” (2000) adli yazisinda sehirlilik/medenilesme
ile bedensel 6zellikler arasinda kurulan iligkiye dikkat ¢eker. “Beyaz/Euro Tiirk™ ile “Siyah
Tiirk” arasindaki ayrimlardan yola ¢ikan Yumul, tarihi ve toplumsal etmenlerin izlerini
tastyan bedenimizin toplumsal hiyerarsideki yerimizi belirledigini sdyler. Bu anlamda
bedensel ozellikler sinif, toplumsal cinsiyet, etnik/irksal kimlik agisindan ipucu olarak
kullanilir. Norbert Elias’in “medenilesme siireci” kavramina deginen Yumul, “medeni
beden” ve “bicimsiz beden” arasindaki iligkiyi irdeler. Buna gore, toplumdaki hakim
normlara uyanlar “medeni beden” olarak yiiceltilirken bu normlara uymayan, denetlenmesi
zor bedenler ise bigimsiz yani “hayvani” bedenler olarak isimlendirilir (38). Yumul,

Ozellikle medyada yaratilan “zonta”, “maganda”, “kiro” gibi sifatlarla anilan bedenleri

Bakhtin’in de ortaya attig1 “grotesque” bedenler arasindaki iligkiyle agiklar:
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Bu beden Bakhtin’in (1984) bigimsiz (grotesque) bedenine uygun bir beden
olarak kurgulandi. Duyumsal keyifleri, anlik hazlar1 yasamin tek amaci
yapan bu beden medenilesme projesini olanakli kilan 6z denetimden
yoksundu. Intizam ve disiplinle hicbir ilgisi yoktu. Her tiirlii toplumsal
kurala kars1 cikiyor; hapsirma, gegirme, diskilama gibi dogal islevlerini
yerine getirme sekilleriyle miikemmellik ve diizene dayali her tiirlii iddia ve
ideolojiye meydan okuyordu. Bakhtin’in deyimiyle 6n plana ¢ikarilan ‘alt
katman’iyla, ‘bas’inin iirlinii olan diizen ve ussallikla savasiyordu. Bu
haliyle beden/zihin ikilemine dayanan Kartezyen mirast reddetmekle
kalmiyor, bu ikili arasinda kurulan hiyerarsik iligskiyi de beden lehine tersine
ceviriyordu (43).

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadimn Evrdk-1 Metrikesi romaninda da Fikret
“zarafet” (17), “incelik” (17), “gozlerinin nigdh-1 mahzinanesi” (23) gibi fiziksel
ozellikleriyle 6n plana ¢ikarilir. Solgun ve masum bir giizellik “aristokrat” bir yagamin en
belirgin gostergesidir. Ayn1 zamanda Fikret “hasta”, “narin” bir karakterdir. Uziintiiler
karsisinda c¢abucak rahatsizlanan Fikret, “burjuva” ve “koylii” karakterlerden ayrilir. Bu
ayrimi belirgin hale getiren de sevdigi adam Doktor Nejat’in karis1 Mediha’dir. Romanda
Mediha’nin ge¢misi ile ilgili bilgi verilmezken evliligi igerisinde esine uygun olmadigi
vurgulanir. Bunlarin basinda da Mediha’nin fiziksel 6zellikleri gelir. Mediha, Fikret gibi
solgun, zarif bir giizellige sahip degildir; “orta boylu sismanca bir kadmn[dir]” (58) ve
olaylardan cabuk etkilenen hassas bir kalbi yoktur. Fikret de Mediha’nin ¢ok da giizel
olmadigini asagidaki sozlerle ifade eder ve her seyden de dnemlisi “Lakin...” soziiyle fiziksel
Ozelliklerden daha kotii olan taraflarina isaret eder:

Vakia Mediha Hanim sevilmeyecek kadar ¢irkin degildi. Tombul yanaklari,
ufak ve birbirine yakin mavi gozleri, sar1 saglari, biraz uzunca yiizii, hutut-1
vechiyyesinin [yliz hatlarinin] birbirine miinasebeti yek nazarda onu hos ve

latif gosteriyordu. Lakin, Nejad gibi bir erkegin ruhunu oksayacak bir histe
yaratilmamisti! (88).

Nedret romaninda da Giizide Sabri, Fikret-Mediha kiyaslamasimi Nedret-Mualla
kiyaslamasina doniistiiriir. Nitekim Mualla, Fikret ile Nejat arasinda gegtigi varsayilan
esrarengiz askta, en ¢ok Nejat’in karist Mediha’ya acir ve boylece iki roman arasinda bu
iki karakter {izerinden benzerlik kurulur. Nedret annesi Fikret gibi “solgun ve mahzun” bir
giizellige sahipken Mualla tipki Mediha gibi pek de giizel degildir. Hatta Mualla yeterince
modernlesememis haliyle “tuvaletinin suhlugu icinde” (162), “giyinme zevkindeki
tagkinlik” (205) ve “[i]ri yesil gozlerinde biraz sinsilik ve bakiglarinda biraz alaycilik”

(166) ile riikiistiir ve itici olarak anlatilir. Iyi bir ailede yetismesine ragmen yeterince
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modernlesemeyen Mualla’nin  durumunu, Nedret’in, Nejat’in, Nihal’in ve Nihat’in
Mualla’yr degerlendirmelerini “Bir Adab-1 Muaseret Manifestosu: Popiiler Ask
Romanlar1” bagligi altinda vermistik. Romanda, smif farklarina odaklandigimizda ise
Nedret’in hamisi olan Veysel Efendi ile Fatma Baci one ¢ikar. Bu karakterler Nedret’in
yaninda ¢aligirlar ve ailesinin yoklugunda 6ksiiz ve yetim kiza goz kulak olurlar. Ancak
Veysel Efendi ve Fatma Baci, Nedret’in hayatini kolaylastirmakla beraber fiziksel
Ozellikleri ile ondan ayrilirlar. Detayli bir sekilde ele alinmasa da Veysel Efendi ve Fatma
Baci, Nedret’i biiyiitmeleri ve yillarca ciftlikte caligmalar1 sebebiyle koyliilerden de farkl
degerlendirilirler. Bu sebeple, hanimlarinin ve beylerinin yaninda gecen Omiirleri onlart
koylillerden ayirir; efendilerinin huylarindan etkilenme bir karakter yaratir. Nitekim
Nejat’in Veysel Efendi’yi degerlendirme siirecini aktaran ii¢ilincii tekil anlatici, “[t]emiz ve
saf yiizli, saygideger beyaz sakali, nezih vicdaninin birer parlak aynasi olan gozleri” (130)
ifadelerini 6ne ¢ikarir. Ayn1 durum, Fatma Bac1 igin de gegerlidir ve anlatict bu yoniiyle
“[k]oyliilerle pek gilizel gecinir[ler]” (138) dedigi bu insanlarin farkli yonlerini ele alir.
Cilinkii onlar {ist sinif bir ailenin yaninda uzun yillar ¢alisarak egitilmis ve fiziksel olarak da

sakil olmayan tiplerdir.

Siikafe Nihal’in Yakut Kayalar romani iist siif karakterlere odaklandigi i¢in farkl
siniflarin  bedensel 6zelliklerini degerlendiren ornekler icermese de Batililasmanin
“seviyesini” sorgulamasi agisindan 6nemlidir. “Bir Adab-1 Muaseret Manifestosu: Popiiler
Ask Romanlar1” adli baglikta da ele aldigimiz gibi kadin anlatici, sanattan uzak olan ve
modern olmay1 sadece “tas bebek gibi” (12) olmak seklinde algilayan kisilere karsi
elestirel yaklasimlarda bulunur. Hatta aile baskisiyla nisanlandigi amcasinin oglunu da
karakter olarak begenmedigi gibi bedensel olarak da begenmez ve onun “sirsiz yesil tas
gozleri” (22) ile “[tjombul, pembe ellerini” (23) c¢irkinligin tanim1 olarak kullanir. Oysa
anlatici, ressam olan diger erkek karakteri ruhuna es gorerek onu bedensel giizellikleriyle
one ¢ikarir. Anlaticiya gore bu geng sanatkar, “[e]smere yakin kumral... Dalgali giizel
saglar1, yuvarlak basi, atesli koyu gozleri, uzun boyu ile eski bir Romali sairi andiri|r]”
(17) ve bu agidan “makbul” kabul edilir. Yazarin, Col Giinesi romaninin Zehra’si ise,
bedensel 6zellikler ile Batililagsma 6l¢iisii arasinda bag kurar. Calisan kadin kimligine 6nem
veren Siikife Nihdl ¢alismayan, kocasi sayesinde cemiyet hayatina katilan Miieyyet’i
Zehra araciligiyla “tombul ve tembel viicutlu Miieyyet” (18) olarak degerlendirir.
Miieyyet, calismamanin eksikligini hissetmeyen bir karakter olarak bedensel 6zellikleriyle

Batililagma seviyesine gore tanimlanir. “C6l Giinesi” lakapli Feriha ise, Miieyyet’e nazaran
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okumaya daha merakli yapisiyla romanin sonunda kendi ayaklari iizerinde duran bir kadina
dontismesiyle “[e]tsiz, uzunca boy[u]”, “acik esmer yliz[ii]” ve “kadife gibi diizglin” teni
ile 6ne ¢ikarilir (12). Bu ag¢idan Feriha, Miieyyet’e kiyasla daha olumlu gosterilir. Ancak
bu isimlerin de Oniine Zehra gegirilir ve Zehra, “boyasiz, temiz, beyaz yiizii” ve “zeki,
derin siyah gozleri” , “muntazam taranarak ortadan ayrilmis kumral, dalgali, sade saglar1”

ile daha makbuldiir (4).

Stikife Nihal’in Yalniz Doniiyorum romaninda da sehirli Yildiz ile koylii Hasan’in
akrabalar1 arasindaki farklar, fiziksel 6zellikler vurgulanarak da giindeme getirilir. Yildiz,
Hasan’m kolejli kuzenim diye tanittig1 Giilsiim’iin fiziksel 6zelliklerini bir sehirli goziiyle
degerlendirir. Giilsiim okuma yazma bilmeyen, kdyiinden ¢ikmamis biridir ve Yildiz onu

2 (13

tarif ederken “kara kuru, kiiciik gozleri hileli, yirmi beslik kiz”, “[k]ara, biiyiik, yuvarlak

2

delikli burnu havaya kalkmis (...) Tipki bir sempanze gibi...” ifadelerini kullanarak
medeni olmayan bedenlerin 6zelliklerine deginir (117). Giilsiim’tin “guz” (118), “bu senin
garin, ayol?” (118), “o gara kitaplardan ne anlarim beeen?” (119) ifadelerinin yaninda
fiziksel ozellikleri de sinifsal konumuna isaret edecek sekilde kullanilir. Yildiz, Hasan’in
amcasi i¢in de “ne catkin yiizlii adam” (116), “ihtiyar adamin kuru, hiddetli sesi” (125),
“kuru gozleri evinden firlayarak bet bir sesle” (125) ifadelerini kullanir. Ayn1 durum, koyli
olarak siniflandirilan kisilerin sehirli kadinlar1 degerlendirmelerinde de gortliir. Onlar da
sehirli kadmlarin fiziksel Ozelliklerini begenmeyip elestirirler. Nitekim Giilsiim’iin

Yildiz’a “[g]len¢ gadin dedigin etli, canli olur, sen ne kadar da gurusun” (122) ifadeleri

smifsal farkliliklarin bedensel 6zelliklere sinmis yapisini ortaya koyar.

Giilstim’lin kardesi Ali’nin sehre tagindiktan sonra gegirdigi degisim de Yildiz’in
elestirdigi noktalardan biridir. Ali kdyden sehre gelmis, koyliliglinii bir kenara
birakamamis ve tam olarak sehirlesememis biri olarak sonradan gérme bir smifi temsil
eder. Yildiz tarafindan “Ali bizim apartmanda kaliyordu. Ona temiz ¢amasir giymesini, her
giin mendil, ¢corap degistirmesini, tirag olmasint 6grettim. Sik sik banyo yapmaya alisti.
Yavas yavas derisine isleyen o agir koku gecti. Cocuk temizlige, diizgiin yasamaya alisinca
adeta giirbiizlesti, giizellesti. Boyu posu yerinde bir geng¢ oldu.” (193) seklinde anlatilarak
hem Ali’nin bir koylii olarak bedensel kusurlarina hem de bir sehirli olarak Yildiz’in
egitici, ornek olan, yiice taraflarina deginilir. Sehirli kadinin terbiyesinden ge¢gmemis
bedenler ise cemiyet toplantilarinin bir numarali kadin1 Kadikoylii Raife 6rneginde oldugu

gibi “fena yagla yapilmis bir borek gibi civik!” (174) benzetmelerine maruz kalir.
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Bedensel olarak ¢irkinlikleri ile 6ne ¢ikarilan bu insanlar arasindan Yildiz’1 kurtaran
kisi yine kendi ¢evresinden amcasinin oglu Fahir’dir. Canakkale Savasi’nda sehit diistiigii
sanilan Fahir’in aslinda Ingilizler’e esir diistiigii ve lmedigi ortaya cikinca Yildiz, bu
“grotesk bedenler” arasinda yagamaktan kurtulur. Cemiyet hayatindan uzak yasayan Fahir,
stk sik Anadolu’ya geziler diizenleyerek memleketin durumunu anlatan yazilarini
gazetelerde yayimlar. Yildiz, Fahir’in bu olumlu etkileriyle Hasan’in “kiigiik boyu, tepesi
acilan yuvarlak basi, 6ne dogru yiirliyen karniyle ilk zamanlardaki viicut inceligini
kaybe[disini]” (218) daha ¢ok diisiiniir. Iki diinya arasinda kalan Yildiz, bir Avrupa
seyahatinde tesadiifen kocasi Hasan’in kuzeni Giilsiim ile evli oldugunu ve ondan da -
kendi ifadesiyle- “iki ¢irkin ¢ocuk” (257) sahibi oldugunu o6grenir. Yildiz, “girkin”,
“gelismemis”, “koyli” Giilsiim’iin ¢ocuklarini da Giilsiim gibi ¢irkin bulur. Gergekleri
O0grenmesiyle evliligini sonlandiran Yildiz, Avrupa’dan yalniz basina doner ve Fahir’e
kavusur. Yildiz, “ [b]en ki boyun egenlerden igrenirdim; nasil oldu da bir gamur denizinde
boyle yillarca bocaladim, durdum!..” (14) diyerek bu evliligi siirdiirdiigii icin kendiyle
hesaplasir. Bundan sonra Yildiz, Fahir ile iliskiye baslar ve babasinin tohumlarini attig1,
Fahir’in de biiylimesine katkida bulundugu Anadolu idealizmine doéner. Yildiz igin
Anadolu, Hasan’in gordiigi gibi maddi bir kaynak degil Fahir’in gordiigii gibi ruhunu
besleyen, ufuk agici bir iklimdir. Yildiz artik “iki kat biikiilerek ¢alisan is¢ilerin soyledigi
koy sarkilari[ni]” duyar ve bunu “bana tatli geldi” ifadesiyle aciklayarak Anadolu’ya olan
romantik bakigin1 sergiler (11). Romanin sonunda evlilikler konusunda da esitlikler
saglanir. Koyl Giilsiim koylii Hasan ile aristokrat Yildiz yine kendisi gibi Fahir ile birlikte
olur. Boylece evlilikler siifsal safligin korundugu kuzenler arasinda gergeklesir ve yazar,
kuzenler arasinda gergeklesen “endogamik™ evliligi romantik bir kimlige biirlindiirerek

okuyucuya sunar.

Muazzez Tahsin Berkant’in Sonsuz Gece romaninda ise daha once inceledigimiz
romanlardan farkli noktalar dikkat ¢eker. Romanda, Mualla karakteri iizerinden gencg
Cumbhuriyet’in iffetli kizlarinin kamusal alanda goriiniirliigii ele alinir. Romanin kahramani
Mualla, “otuz yasinda” (12) gen¢ degil geckin bir kizdir. Bu agidan diger popiiler roman
yazarlariin eserlerinde vurguladiklar essiz giizellikteki ana karakter, bu romanda goz
oniinde degildir. Ancak yine de soylu Mualla, eski nisanlisi Ekrem’in karisina gore
bedensel 6zellikler bakimindan daha ilgi ¢ekicidir. Mualla, Ekrem’in karisin1 “[o]nun bana
tercih ettigi kadin bu sisman yiizlii, boyali sagli, giyinmesini ve umumi yerde nasil hareket

edecegini bilmeyen kadin midir?” (152-153) diyerek kendisi kadar soylu gormedigi kadini
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elestirir.  Ancak Mualla’nin giizellik ve genglik yoniinden vurgulanmayan olumlu
ozellikleri iffeti, karakteri, caliskanligi devreye girdiginde degisir. Roman boyunca Mualla,
fiziksel Ozelliklerinden ziyade “tek basina ekmegini kazan[an]” (164) gii¢lii bir kadin
olarak anlatilir. Aynm1 durum Muazzez Tahsin’in Bahar Cigegi romaninda da goriiliir.
Mualla’dan farkli olarak bu romanin karakteri Feyhan, geng, giizel ve neselidir. Heniiz
hayatinin baharini yasayan Feyhan’in fiziksel 6zelliklerinden bahsedilse de iffeti, karakteri,
modernligi ve basarilar1 daha ¢ok 6n plana ¢ikar. Boylece Feyhan ile “Bir Tiirk haniminin

basaris1” (155) sergilenmis olur.

Kerime Nadir’in Hickirtk ve Yesil Isiklar romanlarinda ise smiflar arasi
kiyaslamalar fiziksel 6zellikler {izerinden gosteren belirgin ornekler yer almaz. Ancak
romanlarin ana karakterleri Nalan ve Sina’nin giizellikleri fazlasiyla vurgulanir. Elbette bu
giizellik “solgun”, “hassas” ve “i¢li” olmas1 yoniiyle dikkat ¢eker. Bu kisilerin alt siniflarla
temasin1 gosterebilecek oOrneklerin azligi, yazarin toplumun farkli kesimlerine olan

yabanciligina da isaret eder.

3.3.3. Karakter ve Sinif

Romanlarda dilsel 6zellikler ve fiziksel 6zellikler yaninda sinifsal farklar1 belirten en
onemli nokta, romanlardaki karakterlerin arasindaki “bilgi”, “gdrgti” ve “ahlak” farklaridur.
Orta ve alt siniflarin st siniflar karsisinda olumsuz 6zelliklerini 6ne ¢ikarmayi1 amaclayan
bu farklar, “uygar olma” siirecinin de sinifsal yapi ile baglantisini gosterir ve bu agidan da
smifsal gerilimlerin en iyi ornekleridir. Uygarlik Siireci (2007) kitabinin ikinci cildinde
Avrupa’daki uygarligin ortaya c¢ikisindan ziyade yiikselisini anlatan Norbert Elias,
“uygarlagsma uzun bir dizi yiikselis ve inis hareketleriyle gerceklesir” (327) der. Merkezi
devletlerin baskilar1 ile bireyin iggilidiilerinin sekillenmesi arasindaki iliskiyi Freud’un
uygarlik hakkindaki goriisleriyle zenginlestiren Elias, siniflarin karisma siireglerine dair de
tespitlerde bulunur. Elias, “yiikselen bir alt tabaka ya da toplum, kendisinden sonra
yukariya dogru hiicum eden baska tabaka ya da toplumlar kargisinda bir iist tabaka islevini
ve tutumunu benimser” (327) der ve bu yiikselen yani digerine gore daha iist konuma gelen
“tabaka”nin digerleri tarafindan takip edildigine isaret eder. Inceledigimiz romanlarda da
Elias’in belirttigi bu smifsal karigmalar, en ¢ok evlilik yoluyla gergeklesir ancak bunun

yaninda ¢esitli tesadiiflere dayandirilarak da duruma zemin hazirlanir. Kdyden sehre gelen
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ve bu cevreye bir vesile ile girenler ya da sehirli olup kdyli insanlarla karsilasan
karakterler, sinifsal karismanin tam anlamiyla gerg¢eklesmedigini ifade edecek durumlar
igerisinde kalirlar ya da bu yonde yorumlarda bulunurlar. Nitekim yukarida bahsettigimiz
farkli siiflardan karakterler arasindaki bilgi, gorgii ve ahlak farklar1 bunun en net
ornegidir.

Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadinin Evrdk-1 Metritkesi romaninda bu konu,
Mediha karakteri lizerinden ele almir. Kiiltiirel olarak esi Doktor Nejat’a uyum
saglayamayan Mediha, fiziksel 6zelliklerin yaninda karakter olarak da olumsuz yonleriyle
ele alinir. Bu durum romanin “makbul” kadimi Fikret’in Mediha’y1 degerlendirdigi su
satirlarda belirgindir:

Lakin, Nejad gibi bir erkegin ruhunu oksayacak bir histe yaratilmamaisgti!
Kocasint ¢ilgmn bir muhabbetle seviyordu! Benaberin onun ahval-i
ruhiyyesini asla kesfedemeyerek, gozlerini kapayan bir zalam-1 gaflet [gaflet
karanlig1] icinde kor koriine denecek miiz’ic bir muhabbetle seviyordu.
Niifuz-1 nazar1 onun en gizli arzularina, en mahfi hislerine karsi mestur ve

lakayid kalmis, hi¢bir vakit kocasinin nedime-i ruhu, enise-i hayati [hayat
arkadasi]| olmadigindan bi-haber yasamisti (88).

Fikret’in yukaridaki diigiincelerini destekleyici nitelikte, Nejat da karis1 Mediha’nin

hissizliginden ve ruhuna es olamadigindan bahseder:

Ah! Boyle alil ve bedbaht olarak inlememe sebep o degil mi? Hissiz bir
kadinla gegen hayatin ne kadar tatsiz, ne derece barid oldugunu bilseniz...
On senelik zaman izdivacimizda ben kendisinde aradigim, bekledigim
mezayatin hicbirini géremedim. Ben isterdim ki... O benim gida-y1 ruhum
[ruhumun gidasi], nedime-i vicdanim [vicdanimin yardimcisi] olsun. Biitiin
mevcudiyetimi bir siir-i sevda ile oksasin. Halbuki su emel-piran tahayyiilati
kesreden bir mahrumiyet iginde ezildigimi goriiyordum. Ben onu ikaz etmek
istedikce o derin ve agir uykunun betaeti i¢inde uyustu. Beni sevdi. Hayfa ki
benim besledigim emellerden pek uzak, pek ayr1 bir hisle sevdi. (...) Ah!
Sizi ilk gordiigiim o giinden sonra yasadigimi anliyordum. Sanki senelerden
beri gormedigim bir agind-y1 ruhuma tesadiif etmistim. O anda yaninizdan
hi¢ ayrilmamak istiyordum. Tahattur ediyor musunuz? (117-118).

Mediha da kendisinden daha asagida gordiigli koyliilere elestirel ve asagilayici
yaklasimlarda bulunur. Fikret, Mediha’nin  koyliilere yonelik bu aasagilayici
davraniglarindan hoslanmaz ve Mediha’y1 “[z]avalli bir koyliiyii tezyif ederek eglenen su
fikirsiz kadin” (101) so6zleriyle elestirir. Oysaki Fikret koylii kadinlarin kendilerine karsi

davraniglarinda “nevaziskar ifadeler” bulur ve onlar “[¢]ehrelerinde kalplerinin halisiyyeti
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niimayan oluyor” sozleriyle degerlendirir (101). Ancak Fikret, Doktor Nejat ile
aralarindaki agki ortaya ¢ikaran ve kocasi Sait Bey ile Nejat’in karist Mediha karsisinda
kendisini kiigiilten hizmet¢i Kalyopi’den “[a]di bir hizmetciye karsi sernigin olmak. Ya
Rabbi bu ne kahhar bir miicazat!” (144) seklinde bahsederek kendini bu hizmetciden ayirir.

3

Fikret’in Mediha’'nin asagiladigi koylii kadinlardan “zavalli” diye bahsederken sirlarim
ortaya doken Kalyopi’den “adi bir hizmetci” olarak bahsetmesi, yazarin da bu konumu
Tirk olmayan bir kadma yiiklemesi diisiindiiriiclidiir. Romanda bu konu ile ilgili baska
ipucu olmamasma ragmen Gilizide Sabri’nin daha sonraki romanlarinda da Anadolu
koyliisiinii iist sinif ana karakterden asagi olmak kaydiyla saf/temiz bulmasi, yazarin

milliyet noktasindaki “romantik’ hassasiyetini de 6ne ¢ikarmis olur.

Giizide Sabri’nin Nedret romaninda ise Nedret, kdyii ve koyliyii “[b]u yesil diyarn
saf yiizli, temiz ylirekli geng koylii kizlar1” sozleriyle 6ver (149). Ancak sehirli, egitimli
bir kisi olan Nedret’in onlardan {istiin oldugu “Nedret’in bu kizlara yaklasmas1 kendilerine
bir bayram sevinci verir” seklindeki bir ifadeyle hatirlatilir, ancak bu ifadeden sonra
“giinlerini saatlerini onlarla geciren Nedret ¢iftlige dondiigli zaman ruhunda tatmin
olunmus bir seyin rahatligiyla sen ve mutlu” goriiniir bir hale gelir (149). Oysaki Mualla,
yolda rastladiklar1 koylii kadinlara karsi takindigi “alayci tavri ve giiliimsemeleri” ile
Nedret’ten farkli bir konumdadir (168). Nedret’i biiyiiten Veysel Efendi ve Fatma Baci ise,
bir onceki boliimde de bahsettigimiz gibi “hanmimlar’” tarafindan egitildikleri icin
koyliilerden farkli tiplerdir. “[C]ok sefkatli ve eski bir dadi gibi evin biitiin islerini idare
ed[en]” (143) Fatma Baci ve “Nedret’in tahsil ve terbiyesi i¢in biiyiik bir sefkatle ¢aligsmus,
servetini basariyla idare etmis” (142) Veysel Efendi, karakter olarak da “iy1 kalpli” (142),

“muhterem” (144) olarak tanimlanirlar.

Stiktife Nihal’in (6! Giinesi romaninda ise Zehra, ¢alismayan ve kocasi sayesinde
cemiyet hayatina katilan Miieyyet’t bedensel oOzellikleriyle elestirdigi gibi karakter
ozellikleriyle de elestirir. Zehra, yolladigt mektuplart Miieyyet’in “[s]imdi, kus tlyli
yastiklarla 1sinmis genis sedirinde” (30) okudugunu tahmin ederken Miieyyet’in kocasi
sayesinde rahat bir hayat yasamasin elestirir. Kadinin erkekle esit haklara sahip olmasi
gerektigini savunan Zehra ise Miieyyet’in segtigi yolu segmez ve kendi kazancina yakin bir
para kazanan Selim’i es olarak kabul eder. Bankada ¢alisan ve kendisinden daha varlikli
olan Hasan’1 reddeden Zehra, evlilik yoluyla simif atlamaya karsi ¢ikar ve ¢alisan kadin

kimliginin 6nemini vurgular:
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Kiitiiphanem, bana ayda o kadar para getirmiyor. Kazandigim yiiz, yiiz elli
lira benim gibi ipekte, elmasta, liikste, gozii olmiyan bir kadin icin kafi,
ama, Hasan’in kazancile yaris edemez. O, tabil kendi kazanci nisbetinde
yasamak isteyecek. Benimle hayatin1 birlestirdikten sonra, benim
eksikliklerimi o tamamliyacak. Buna benim hig¢, ama, hi¢ tahammiiliim yok

(66).

Col Giinegi romaninin 1933 yilinda ilk basimmi yaptigimi da dikkat alarak Stktfe
Nihal’in “galisan kadin” kimligine 6nem verdigini, bu anlamda ele aldigimiz diger
romanlardan ayrildigin1 sdylemek gerekir. Oysaki yazar, 1931 yilinda basilan Yakut
Kayalar romaninda g¢alisan kadina yer vermez. Sadece sanatkar ruhu tasiyan bir kadinin
kendi gibi sanatkar ruhlu bir erkege olan agskini melodram havasinda anlatir. Bu anlamda
Yakut Kayalar romaninda “tas bebek™ (12) dedigi kadinlardan farkli oldugunu vurgulayan
kahraman-anlatici, Co/ Giinesi romanmin Zehra’sinin yasadigt uyanist “heniiz”
yasamamustir. Ilk romanlarinda hassas, i¢li ve romantik karakterleri ele alan Siikife Nihal
ozellikle 1938 yilinda basilan Yalniz Doniiyorum roman ile “gercekc¢i” bir bakis acisina
kavusur. 1933 yilinda basilan (ol Giinesi roman1 da yazarin gecis evresini simgeleyen
romanlardan biridir ve bu romanin kahramani Zehra’ya gore calisan kadin, “inceliginden
kaybetme[yen]” (70), “hem mesut olacak, hem mesut edecek” (71) kadindir. Babasindan
kalan para ve annesinden kalan ev ile ge¢inen Feriha da romanin sonlarina dogru “yapma
bir bebek gibi” (44) olmaktan usanir ve Zehra’ya 6zenerek, tipki Zehra gibi caligmaya
karar verir. Zehra’dan gordiiglinii yapan Feriha, evlenme fikrini bir kenara birakir,
Beyoglu’nda bir diikkan kiralar ve “Yeni Elisleri Magazas1” (100) agar. “Filan beyin, filan
pasanin karisi” (89) olmaya ve erkek lizerinden tanimlanmaya dayanamayan Zehra,

yasadig1 degisimle okuyucuya da drnek olur.

Ayrica Zehra, kitapgr diikkdninin oldugu Babidli’yi ve orada yasayan, calisan
insanlar1 6verken farklilara olan yaklagimini da sergiler. Zehra, romanin bu kisminda
memleketin 6z kaynaginin, asil portresinin Babiali’de bulundugunu sdyleyerek burada
calisan kesimi “yiiksek genglik” (75) olarak isimlendirir. Orta sinif insanlarin toplandig: bu
cevreyi ve onlara kayitsiz kalan kesimi de su sozlerle degerlendirir:

Biitlin sermayelerini koyar, kafalarin1 viicutlarini yorar, gazete ¢ikarirlar, iki
ay sonra batar. Eser yazarlar, kiitiiphane koselerinde yigilir kalir. Ciinkii
bizim miinevver, zengin ailelerimizde gazete, kitap okumak adeti yoktur.
Otuz kisi bir salona toplandi mi1, poker, dans, miinasebetli, miinasebetsiz

salon oyunlari, can sikan baz1 da yiiz kizartan, soguk niikte yarislari! Ve
dedikodu... (75-76).
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Zehra, “[1]ste, miinevver klisesi altinda goriinen bir¢ok ailelerin hayat tarzi” (76)
diyerek kendileri gibi olmayanlara kayitsiz kalan bu “miinevver”leri elestirir. Bu
kesimlerde “memleket, kitap ve sanat”tan bahsedilmemesini elestiren Zehra, Anadolu
gercegine gosterdikleri duyarsizligi da “[m]anikiirsiiz, ipek c¢orapsiz gezmeye utanan
Istanbul halk1”, “teneffiis ettigi hava icinde 6z yavrularinmn diri diri lmesinden yiizii
kizarmaz” sozleriyle anlatir (76). Ancak romanda {ist siniflarin daha alt siniflardan olan
kisilere kars1 elestirilerine yer verilmez. Sadece Miieyyet, Zehra’nin evlilik ve kadin-
erkek iligkileri hakkindaki “radikal” gorislerine yonelik elestirilerde bulunur. Kendi
sectigi yolun dogru oldugunu diisiinen Miieyyet, Zehra’y1 “her giin bir icat pesinde
kosar, her giin ortaya yeni yeni fikirler atar, alt1 aydan beri de Babiali’de bir kitaphane

acti, yeni zaman hanimi, erkek gibi” (21) sozleriyle anlamadigini1 da gostermis olur.

SiikGfe Nihal’in  Yalniz Doniiyorum romaninda Yildiz, karakter ozellikleri
bakimindan da “koyli” Hasan’a, Hasan’in yengesine, amcasina ve kizlar1 Giilsiim’e gore
tistiin gosterilir. Hasan’in yengesi “Giuz Giilsiim (...) bu sahan agirlasmig, bunu bubana
verelim” (123) diyerek bozulmus bir yemegi kocasina yedirmeyi diisiiniir. Hatta yenge ve
kiz1 Gilsiim’iin “Ali’den artik kalmis™ (124) bir yemegi misafire yani Yildiz’a yedirmeye
calismalar1 koyliiliik ile gelismemislik arasindaki baglantiya isaret eder. Ancak Yildiz,
yillardan beri yaninda calisan, kocast Kurtulus Savasi’nda 6lmiis, yalniz kalmis Ayse
Kadm’t “bilgisizligine ragmen her seyi ¢abuk bir sezisi” (26) oldugu i¢in Hasan’in
akrabalar1 gibi koyliillerden ayirir. Bu durum, Giizide Sabri’nin Nedret romaninda ele
aldigimiz Veysel Efendi ile Fatma Baci 6rneginde oldugu gibidir. Bu isimler, hanimlarinin
ve beylerinin yaninda c¢alisarak, onlar tarafindan uzun yillar egitilerek “koyli”,
“gelismemis”, “grotesk bedenler” olmaktan siyrilarak evin hanimi/beyi tarafindan
“kismen” kabul goriirler. Hasan ile evlenmeden once Anadolu’ya hizmet etmenin
oneminden bahseden Yildiz, Hasan’1in koylii akrabalariyla karsilastiginda teori ile pratigin
birbirine uymayan yapisiyla karsilasir. Nitekim Yildiz, Anadolu’yu kurtarmay1 planladigi
hayallerinde “[b]en kdyde ana, baba, kardes, hoca, doktor, her sey, her seydim. Yeni dogan
cocuklart bile ben biiyiitecektim. Geng annelere ¢ocuklarini iyi yetistirmeyi ogretecektim.
Koyli beni sevecek, her dedigimi yapacak, her 6giidiimii dinleyecekti” (96) diyerek bir
Istanbullu Hanim olarak kendisini kdylilyii yetistirecek ve onlara medeniyeti tanitacak bir
Ogretmen gibi goriir. Bir donem bu sekilde romantik bir Anadoluculuk heveslerine kapilan

Yildiz, Hasan’1n koylii akrabalarinin yasam tarzlarini elestirir:
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Yere kirli bir sofra bezi serilmis, amca, yenge, Ali ve Giilsiim (kolejli
kuzen!) sofranin etrafina bagdas kurmuslar, ¢comelmisler. Kiminin ¢iplak
nasirli ayaklari, kiminin i¢ pantolonu meydanda... Kara, kirli bir bakir
mangalda ekmek kizartiyorlar. Kizarmis ekmeklerin iistiine tereyag siirerek
ve bir Amerikan torba i¢inde duran killi, esmer bir peynir kellesinden kesip
dilimlerin istiine koyarak, avuclarindan yagli damlalar siza siza yiyorlar.
Agizlarinda yarim dilim, bir lokma oluyor. Avurtlari elma gibi sisiyor (120).

Romanda anlatic1 Yildiz, insanlar arasindaki esitsizliklere karst oldugunu bir tatlic

diikkaninin caminda gordiigii sinekler lizerinden anlatir:

Sirkeci’de bir tatlici diikkkanmin 6niinde tramvay bekliyorum, kulagimin
dibinde bir vizilti... Doniip baktim, bir siirii karasinek, i¢i baklava dolu
kiigiik bir vitrinin etrafinda dolasip duruyorlar. Sinekler acti. Sineklerin
sikayeti vardi. Clinkii cam kutu i¢indeki baklavalarin istiinde, nasilsa bir
yolunu bularak girmis, bes on sinek rahat rahat ¢imleniyordu. Bu haksizliga
kizdim, sinirlendim; eger, dedim, bu baklavalar sinekler yemesin
kirletmesin diye bu cam kutuya konulmussa, neden tatlici iyi dikkat etmeyip
bunlarin yarisini igeri saliveriyor? Bunlarin onlardan farki ne? Bari birakin
da hepsi birden iceri girsin. Baklavalar O0yle de bdyle de kirleniyor,
mikroplaniyor. Bari hepsi birden doysunlar. Bes on sinegin bir yigin
baklavayi inhisar altina almasi haksizlik olmaz mi1? (215).

Yukaridaki alintida “[bJunlarin onlardan farki ne?” deyip sinekler arasindaki esitsizlige
hassasiyet gosteren Yildiz, ayn1 durumu kadinlara yonelik tacizlerde erkege verilen cezalar
tizerinden de sorgular. Yildiz, cemiyet igerisinde maddi agidan iyi bir konumda bulunan
tacizci erkeklere yeterince tepki veril(e)mediginden bahseder. Ancak Yildiz’in burada
gosterdigi hassasiyet esitsizliklere olan isyanindan degil, modernligin getirdigi rahathig: kotii
yonde kullanan bir karaktere verilen tepkiden ibarettir. Yildiz, bir eglence ortaminda kadinlari
taciz eden, varlikli Namik Bey’i su sozlerle elestirir:

Birbirimize bakakaldik. Bu, ne iptidai bir saldirig!.. Bu ne isitilmemis sey!..
Iyi bir aileden, okumus, diinya gormiis, zarif, ince ve medeniyet terbiyesini
kimselere veremeyen Namik Bey, biri pek yeni tanidigi, dbiirii en yakin bir
arkadasinin esi olan iki kadina, o arkadasin ve karisinin da bulundugu avug
kadar yerlerde saldirmak kiistahliginda bulunsun!.. Bu kiistahlig1 bayagi,
gorgiisiiz, bir erkek yapsa, hemen o anda kovulabilir. Terbiyesi verilebilir.
Lakin cemiyetin icinde yeri olan bir insana bunu yapamiyoruz. Ortbas edip,

aman skandal olmasin, kimseler duymasin diye susuyor, onu yine aramiza
aliyoruz. Bu igrenclige biz de katiliyoruz demek... Ne yazik! (152).

Ancak Yildiz kendi c¢evresinde goOstermis oldugu hassasiyeti “koyli” olan

karakterleri degerlendirirken gostermez. Tatlic1 diikkkaninda baklavaya konan “ayricalikli”
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sinekler, “cimlenmek”e devam eder, diger sinekler de vitrinin etrafinda igeriye girmek icin

dontip dolasirlar.

Giizide Sabri Aygiin’iin Yaban Giilii romaninda da alt sinif olmak ile karakter olarak
olumsuz olmak, ilk olarak Nefise nine ilizerinden islenir. Annesini kii¢iik yasta kaybeden
Leyla, fakir bir koylii olan babasi ile kalir. Bu sebeple Ahmet Cavus, kizin1 komsulari
Nefise nineye emanet eder. Odun toplayarak para kazanan Ahmet Cavus, kazancini kizina
bakmasi icin Nefise nineye verir. Ancak Ahmet Cavus’un 6lmesi ve gelirin de kesilmesi,
Nefise ninenin Leyla’y1 istememesine sebep olur, onu zengin bir konaga evlatlik olarak
verir. Bu durum iizerine anlatici, “soguk ve aksi bakislariyla™ (5); “[a]nalik sefkatinden

mahrum olan” (5) Nefise ninenin “cikarc1”, “paragdz” taraflarini daha ¢ok vurgular.

Romanda gecgen ikinci olumsuz kisi, Leyla’nin evlatlik verildigi Rahmi Bey’in
evlendigi Pakize’dir. lIyi bir aileden gelmeyen, evlilik yoluyla simif atlamaya calisan
Pakize, anlaticinin ifadeleriyle “[b]irdenbire biiyiik bir konagin, yiliksek bir mevkiin
sahibesi oldugu i¢in ne oldum delisi olan bu simarik kadin” haline dontisiir (14-15). Bu
acidan Pakize, Leyld ile sik sik kiyaslanir. Hatta anlatict bu kiyaslamayir daha da
genisletmek i¢in Pakize’nin kardesi Cemal’i de olay orgiisiine dahil eder. Anlatic1 6zellikle
Pakize’yi “vakar ve kibirle oturan bu gelin” (11) sdzleriyle tanimlarken, Pakize’nin kardesi
Cemal’e de “ziippe” (28) der. Leyla “koyli” bir aileden gelmesine ragmen kiigiik yasta
Rahmi Bey tarafindan evlat edinilerek biiyiitiilmiis, “okuyup yazmak ve her seyi 6§renmek
hevesi[ne]” (7) kapilmus biridir ve bu ayrintilarla Pakize, Cemal gibi tiplerden de farklidur..
Nitekim Pakize, kocas1 Rahmi Bey’in oliimiinden kisa bir siire sonra geng bir erkekle
evlenerek tasraya yerlesir ve boylece Pakize’nin Rahmi Bey ile evliliginin zenginlik hevesi
yiiziinden oldugu anlasilir. Mahiur Kalfa da Pakize’nin tavirlarindan hoslanmaz ve onun
sonradan gérmiigliiiine vurgu yaparak eski hanimu ile kiyaslar:

Gordiin mii Leyla... basimiza gelenleri? diye sikayete baslamisti. Biitiin
kabahat bizim efendide, diyordu, ne olacak dayisinin yaninda adi bir
besleme gibi biiyiimiis terbiyeden, gorgliden mahrum olan bir kizi hanim
diye basimiza getirirse iste bdyle evin i¢i altlist olur. Diinyada sonradan
gormek kadar fena bir sey yoktur, ah...rahmetli hanimefendicigim, gézlerini

ac da bak... Kirk yillik evin barkin ne hallere girdi. Kocan bu yastan sonra
goniil budalasi oldu (15).

Romanda smifsal farklarin yarattigi sikintilarin en belirgin 6rnegi ise Leyla ile

Feridun arasindaki iligkide gosterilir. Rahmi Bey’in yegeni olan Feridun, yirmi alt1 yaginda
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akilli, saygili bir ¢cocuktur ve annesi Stireyya Hanim’in da gozbebegidir. Bu yasina kadar
kimseyi sevmeyen ve begenmeyen Feridun, annesinin evlenmesi yoniindeki israrlarim
gormezden gelir. Ancak Feridun, bir siire sonra amcasinin evlathigr Leyla’ya asik olur ve
Leyla da Feridun’u sever. Ancak Siireyya Hanim, “yaban giilii” olarak tanimladigi
Leyla’y1 ogluna ve ailesine layik gormez:
Benim itikadimca gerek erkekler, gerek kadinlar daima kiifvii olanlarla
izdivag etmeli ve derece-i seviyelerini diislinmeyi higbir vakit
unutmamalidirlar. Zengin ve asil bir ailenin kiz1 kendi usag1 derecesinde bir
erkekle izdivag etmedigi gibi ayni ailenin oglu da o derecedeki bir kizla
izdivag edemez. Etse dahi emin olunuz ki pek cabuk gecen bir heves talas
gibi parlayip birdenbire sonen bir muhabbetten, iki tarafin ziyaniyle
neticelenen bir felaketten ibaret kalir. Boyle birtakim kizlarin pasalar ve
beyefendilerin oyuncaklar1 olduktan sonra, zevkleri kalmadigi i¢in, eski bir

pacavra gibi yiizlerine vurulan kiymetsizlikleriyle nasil berbat ve perisan
olduklar1 iste bu diisiinmesizligin ac1 neticesidir (37).

Zira o sizinle hicbir vakit evlenemezdi. Bunu neden diisiinmediniz? Belki
giizelliginize magrur oldunuz. Inkar etmem ki, giizelsiniz; fakat nihayet, bir
giil olarak sevilir, ve hattd bir ormanda hiidayi nabit bir ‘yabangiilii’ diye
koklanirsiniz. Siislii ve giizel bir bahgede itina ile yetistirilen asil bir giil gibi
makbul ve mergup olmaktan mahrumiyetiniz, sizi kurdugunuz bu saadetten
maatteessiif uzaklastiriyor ve bunu ihtar etmiye beni mecbur ediyor.” (37).

Evliligin birbirine denk siniflar arasinda ger¢eklesmesi gerektigini diisiinen Siireyya
Hanim, oglu Feridun’a da “fakir, asaletten mahrum bir kizi buraya gelin sifatile
almiyacagimi sen de bilirsin...” (31); “Ahmet aganin kizi, Hasan aganin torunile benim
oglum hayatin1 birlestiremez.” (31); “-11ahi, Feridun... aklina sasayim. Su adi, degersiz bes
para etmez kizin nesine bu kadar kapildin bilmem!” (60) sozleriyle ¢ikisir. Bunun disinda
Siireyya Hanim, Leyla i¢in “adi ruhlu bir koyliiniin kiz1” (19); “Leyla gibi adi bir ahretlik”
(24); “adi ruhlu bir koylii kiz1” (70) ifadelerini siklikla tekrarlar. Siireyya Hanim, “Rahmi
Beyin ahretligini ogluna alip yiiz senelik hanedaninin san u asaletine bir leke siirmek, o
kadindan dogacak ¢ocuklara torunum demek...” (33) niyetinde degildir. Ancak Feridun,
annesinin sozlinii dinlemeyerek Leyld’y1 sevmekten vazgegmez. Leyld ise Siireyya
Hanim’in tavr lizerine Feridun’dan uzak durmaya karar verir. Leyla’nin bu tavr {izerine
Feridun, kendini ickiye verir ve “sefil” bir hayat yasamaya baslar. Leyld da bu olaylar
tizerine komsu yalinin “zengin ancak sakat” oglu Celal ile evlenir. Bu durum, Leyla’nin

gerceklestirdigi evliligin eksik olduguna vurgu yapar. Celal’in fiziksel durumu, Leyla’nin
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da koylu kokeni, rahat ve huzurlu bir hayat yasamalarina engel olur. Leyla, yeni hayatinin
sundugu ihtisama aligamaz:

Artik vazifenin yiikii, hayatin resmiyeti altinda bunaldigin1 anliyor, siis,

ziynet ve ihtisam onu fena halde sikiyordu. Bunlarin altinda daha ziyade

artan giizelligi kendisine elim hisler veriyordu. O, sakin, tenha ve miinzevi

bir hayat istiyor, askin ¢ilesile boyle yasayip 6lmeyi 6zliiyordu. Halbuki, bu

fikri, simdiki hayatile hi¢ uymuyordu. Kocasi biitiin servetini, biitiin

ihtisamin1 ayaklar1 altina serpmis, kendisine genis saldhiyet vermisti,

kayinvalidesi goziiniin igine bakiyor, nihayetsiz bir hiirmet ve sevgi
gosteriyordu (82-83).

Leyla’'nin zengin bir aileye gelin olmasi yengesi Pakize ve Feridun’un annesi
Siireyya tarafindan kiskanglikla karsilanir. Nitekim anlatic1 Siireyya Hanim ile Pakize’ nin
ortak yonlerinden bahsederken “[h]Janimefendi eltisini pek begendi. Zira onun da
karsisindakine yliksekten bakan magrur ve miitehakkim nazarlar1 vardi” (19) diyerek
Leyla’nin evliligi konusunda bu iki kadinin ayn1 degerlendirmeyi yaptigina dikkat ceker.
Siireyya Hanim, Pakize’ye Leyla’nin zengin bir konaga gelin gitmesini “Bu ne saltanat...
Bizim dag giiliine parlak bir ikbal giinesi dogmus” (68) sozleriyle degerlendirir. Leyla’nin
evlenmesi iizerine kendini ickiye ve ‘“sefil” bir hayata veren Feridun’un hali annesini
korkutur. “En ciddi ve metin bir tahsil ile yetistir[ilen]” (17) Feridun, biitiin mali miilkii
satarak kendisini igkiye adar ve bu sekilde Leyla’nin acisini unutmaya calisir. Siireyya
Hanim, oglunun bu davraniglar1 yiiziinden fakir diiser ve zengin Leyla’ya muhtag¢ olur.
Leyla ise Italya, Isvigre gezilerinden sonra Misir’a yerlesir ve kaymvalidesi ile esinin
oliimiinden sonra biiyiikk bir mirasa erisir. Bunun iizerine Istanbul’a dénen Leyla,
amcasinin mezarini ziyaret eder ve orada Siireyya Hanim’1 dilenirken goriir. Ancak Leyla,
Siireyya Hanim gibi “acimasiz” degildir, ona ve hasta oglu Feridun’a yardim eder. Siireyya
“Hanim”, Leyld’ya yaptiklarindan dolayr pisman olarak utang icginde oliir, fakirlesen
Feridun da iyilesirerek Leyla’ya kavusur. Romanda dikkat edilmesi gereken nokta, Leyla
ile Feridun’un kavusmalarinin tiirlii eziyetler sonrasi ve Leyla’nin da mirasa kavusmus
zengin bir kadin olmasindan sonra gerceklesmesidir. Leyla, evlilik yoluyla siif atlar ve
“koylii” ge¢misini siler. Siireyya Hanim da Leyla’nin ekonomik olarak rahat konumunu
gordiikten sonra onu gelini kabul eder. Ancak Leyld ne kadar mirasa sahip olursa olsun
“aristokrat” bir kimlige sahip olmadigi i¢in bu sefer de mali miilkii kalmayan Feridun ile

eslestirilir. Roman boyunca anlatici, her ne kadar Leyla’dan yana tavir aliyor goziikse de
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istli kapali bir sekilde kadin-erkek arasinda sinifsal esitligi destekler ve Leyla-Feridun

iliskisinde de bu durumu gerceklestirir.

Giizide Sabri Aygiin’iin Hiisran romaninda Amasya’dan Istanbul’a gelen Nermin
ekonomik sikintilar ¢eker. Nermin, “climde bulunan para, ne kadar iktisat edersem edeyim,
elbet bir giin tiikkenecekti” (7) diyerek para kazanmasinin gerekliligini ortaya koyar. Ancak
Nermin biraz Fransizca bilmesine, bir bankada ya da buna yakin bir kurumda is
yapabilecek egitime sahip olmasina ragmen c¢alismaz. Evini kiraladigi Sadan Hanim’in
calistigt konaga ziyaretlerde bulunur ve cok ge¢cmeden bu konagin kizi Nazan ile
arkadaslik kurar. Burada anlatici Nermin’in Sadan’dan “Sadan Hanim” diye bahsetmesi
onemlidir. Tasrali Nermin, sehirde yasayan ve ekonomik olarak da kendisine gore daha iyi
olan bu kadina “Hanim” diye hitap eder. Smif farklarini gosteren kiigiik bir 6rnek olmasina
ragmen Nermin, iliskilerinde bu yapiya gore davranir. Sadan Hanmim’in tavsiyesiyle
Nermin, konakta Nazan’in arkadasi olarak kalir ve kendisine is yasamina alternatif bir
hayatta kalma yolu bulur. Ancak bu konak igerisinde yasadigi siire boyunca Nermin,
“tagral’” kimliginden ayr1 diisiiniilemez. Nazan, Nazan’in annesi Nazima ve babas1 Ziya
Bey ve gelinlerinin erkek kardesi Faruk, Nermin’i tam olarak benimseyemezler. Hatta
Nermin, konakta Nazima ile Faruk’un iligkisi ortaya ciktiktan sonra durumu kurtarici,
etrafa kars1 dedikodular1 bitirici bir plan olarak devreye sokulur. Nazima Hanim ile “genc,
yakisikli, veremli” Faruk’un arasindaki yasak ask, Nermin ile Faruk’u nisanlayarak
gecistirilmeye calisilir. Bu durum, evlenmek iizere olan Nazan’in da serefini kurtarir. Bu
sahte nisanlilik siirecinde Nermin ile Faruk birbirlerini sevmeye baslarlar. Ancak tasradan
gelen Nermin’e “soylu” Faruk’u sevemeyecegini belirten Nazima Hanim olur. Nermin’in
“tagral1” gecmisini 6ne ¢ikaran Nazima Hanim, onu “nereden geldigi belli olmayan bir kiz”
(117) olarak tanimlar. Hatta Nermin, konaktan ayrilmak istedigini Nazima Hanim’a
bildirdiginde “[s]izin yigilmis maasinizin bende durdugunu unuttunuz galiba, bunu
¢eyizinize sarf edersiniz...” (117) cevabini alir. Nitekim Nermin, konaktan da Faruk’tan da
acikl bir sekilde ayrilir. Bir tesadiif sonucu Nazima Hanim’1n aslinda kendisini yillar 6nce
terk eden annesi oldugunu 6grense de Nermin, onu affetmeyerek ait oldugu yere yani
tasraya doner. Ayn1 zamanda bu son, Nazima Hanim’in da gercek bir soylu olmadigin
gosterir. Yillar 6nce Nermin’i ve esini terk ederek modern bir hayati arzulayan Nazima
Hanim, roman boyunca yeni esi Ziya Bey, Nazan ve Faruk kadar modern, asil degildir.
Nazima, Nermin’i kiiciik yasta terk etmesi, ikinci kocas1 Ziya Bey’i kendinden hayli kiiciik

Faruk ile aldatmasi ve bir siire sonra kendisinden uzaklagsan Faruk ile Nermin’in askina
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engel olmasi bakimindan Nermin’in bakis agisindan olumsuz bir karakter olarak sunulur;

yazarin bakisina gore ise yeterince asil degildir.

Muazzez Tahsin Berkant’in Sonsuz Gece romaninda ise daha dnce inceledigimiz
romanlardan farkli noktalar dikkat ¢eker. Her seyden once Mualla, soylu bir aileden
gelmesine ragmen anne, baba ve ablasinin 6limiiyle maddi sikintilar yasamaya baslar.
Olen ablasinin, kiz1 Bedia’yr Mualla’ya emanet etmesi bu geckin kizi calisma yasamina
katilmak zorunda birakir. Ancak Mualla, is bulma konusunda sikintilar yasar ve evde 6zel
egitim gordigii, diploma sahibi olmadigi i¢in degisen donem karsinda “ihtiyar” kalir (12).
Oysaki Cumhuriyet’in “yeni” kadin tipi, aileden gelen terbiyenin yaninda iyi okullarda
okumali ve bir meslek sahibi olup ¢alismalidir. Muazzez Tahsin, kadin karakterlere evlilik
yoluyla sinif atlatma c¢abasinda degildir. Nitekim Mualla da kendisine talip olan zengin
Sadi Bey’i sevmedigi gerekgesiyle geri cevirir. Mualla, asik olmadan yapilan evlilikleri
uygun bulmadigr i¢in bu teklifi maddi sikintilarindan kurtulma pahasina da olsa kabul
etmez. Halbuki Bedia, teyzesi Mualla’ya sik sik Sadi Bey’in ilgisine karsilik verirse ve
onunla evlenirse daha rahat bir hayat yasayacagini sdyler:

Yani onu sevmiyorsun degil mi? Bay Sadi 6yle zengin bir adam Kki...

Onunla evlenirsen miikemmel apartmanlarin, otorpobillerin, kiirklerin,

elbise ve elmaslarin olacak. Kis1 Avrupa’da, yaz1 Istanbul’da gecirecek

kadar liiks bir hayat yasayacaksin... Biitiin bunlar diislinlince senin
‘sevmek’ dedigin sey giiliing bir hastalik gibi beni igrendiriyor (15).

Bedia’nin 1srarlarina ragmen Mualla, teklifi kabul etmez ve yillar 6nce niganlandigi
ancak ayrilmak durumunda kaldig1 Ekrem’in agkina sadik kalir. Halbuki Ekrem, Mualla’y1
para yiliziinden terk eder. Ablasinin 6liimii sonrast maddi sikintilar ¢ekmeye calisan
Mualla, Ekrem’in zengin bir kadinla evlenmesi sonucu terk edilir. Ekrem, doktorlugu da
birakir, bir sirket kurar ve “biitiin yiiksek duygularini, genglik hayallerini onun [para i¢in]
icin feda ed[er]” (96). Yasananlardan sonra Mualla’nin hayatinda da asktan ziyade para
oncelikli hale gelir. Ancak bu kez de kamusal alana ¢ikan kadinin karsilastigi zorluklar
romanin ana konusu haline gelir. Is arama siirecinde ve ¢alistign kurumlarda tacizlere
maruz kalan Mualla ile kadin olmanin ve is yasamina katilmanin zorluklarma deginir.
Bunlara ragmen Mualla, “ilk giinkii gibi metanet ve azimle ¢aligmaya” (54) devam eder.
“Dilsel Ozellikler ve Diisiindiirdiikleri” kisminda da degindigimiz gibi Mualla’nin tacizlere
ve kotii muameleye maruz kaldig: yerler, orta halli is yerleridir. Ayn1 zamanda bu durum,

Zafer Toprak’m “Cumhuriyet Erkeginin Kadin Imgesi: Gen¢ Kiz Intiharlar1 II” (2002)
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makalesinde de degindigi “erkek sorunu’na isaret eder. Toprak, modernlesme siireclerinde
kadinlarin kamusal alana ¢ikisinin erkeklerde yarattig1 sikintilara deginerek konuya farkli
bir agidan yaklasir. Toprak’a gore, kadinin 6zgiirce erkeklerle beraber kamusal alanda
olmas1 erkege onceliklerini ve erkekliklerini ispatlama kaygisina gotiiriir (16). Mualla’nin
is aramak icin gittigi yerler de kadinin ¢alisma hayatinda yer almasini heniiz
benimseyememis, oncelik kaygist yasayan erkeklerle doludur. Buralarda ¢alisan erkekler
ve Nezihe gibi is arkadaslari, Mualla’nin ait oldugu smiftan oldukca farklidir. Mualla
huzuru ancak eski nisanlisi Ekrem’in sirketinde bulur. Mualla, tesadiifen Ekrem’in
sirketinde calismaya baglar ancak eski agkin alevlenmemesi i¢in elinden geleni yapar.
Ekrem, Mualla ile yeni bir hayat kurma planlar1 yapsa da Mualla, evli ve iki ¢ocugu olan

Ekrem’i kabul etmez. Mualla, giiclii bir kadin profili ¢izer ve Anadolu’ya ¢alismaya gider.

Ayni kadin profili Muazzez Tahsin’in Bahar Cigegi romaninda da goriiliir. Giizel
Sanatlar Akademisi’nin bursuyla Fransa’ya giden Feyhan da tipki Mualla gibi kendi
ayaklar iizerinde durabilen, egitimli ve modern bir gen¢ kizdir. Feyhan, arkadasi Mina’ya
yazdig1 mektuplarda Tiirkiye’deyken babasindan kalan mirasi idareli kullandigini, para
kazanmak igin Fransizca hocaligi yaptigini birka¢ yerde ifade eder. Feyhan, Fransa’dan
dondiiglinde de Giizel Sanatlar1 Sevenler Dernegi’nde calismaya baslar ve ayni zamanda
Fransizca 6gretmenligi de yapar. Bu siire icerisinde dernegin yonetim kurulu iiyesi olur;
Biiytik Prens lakapli Suat Nedim’e de kavusan Feyhan, onceki romanlarda oldugu gibi
kenara c¢ekilip evlilik yoluyla hayatinin degismesini beklemez. Evlendikten sonra
heykeltiras Suat Nedim ile ressam Feyhan birlikte calismaya devam ederler ve modern

Tiirk ailesinin semboli olurlar.

Ancak Kerime Nadir’in 1937 ve 1938 yillarinda yayimlanan Hi¢kirik ve Yesil Isiklar
romanlarinda Muazzez Tahsin Berkant’in romanlarinda oldugu gibi ¢aligan, giiglii kadinlar
yer almaz. Kerime Nadir’in bu romanlarda ¢izdigi kadin profili Giizide Sabrinin Olmiis
Bir Kadmin Evrdk-1 Metritkesi’ndeki Fikret ve Nedret romanindaki Nedret gibidir. Higkirik
romanindaki Nalan da Fikret ile Nedret’e benzer. Aileden gelen bir zenginligin icerisinde
yasayan Nalan, ailesine evlatlik gelen Kenan ile degil kendi siifsal konumuna yakin olan
Doktor ilhami ile evlenir. Aym durum yazarin Yegsil Isiklar romaninda da goriiliir.
Romanin ana karakterleri Sahir de Sina da “seckin” ailelerden gelirler ve roman boyunca
farkli siniflarla temas etmezler. Bu anlamda romanlarda gegen kisilerin “bilgi”, “gdrgii” ve

“ahlak” yoniinden durumlar1 yansitildig1 kadariyla sinifsal konumlariyla iligkilidir. Ancak
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Kerime Nadir’in bu iki romaninda oldugu gibi kiyaslayici unsurlarin bulunmamasi ve

sadece hakim bir sinifa odaklanilmasi bile konu hakkinda onemli veriler sunar.



SONUC

Tezin “Esitsiz Modernlesme” baslikli birinci boliimiinde Batililasma c¢abalar1 kadin
yazarlarin romanlarinda kurguladiklar1 -6zellikle- kadin karakterler tizerinden ele alinmus,
donemin toplumsal cinsiyet ve sinif yapilari bu ¢ercevede degerlendirilmistir. Bu baglamda
bolimiin ilk bashgi, “‘Yabanci’, ‘Tehlikeli’, ‘Muzir’ Cereyanlar: Feminizm” olarak
isimlendirilmis olup bu baslik altinda kadin hareketlerinin 6rgiitlii ve kitlesel hareketlere
doniismeden onceki durumu izlenmistir. Ozellikle Fransiz Devrimi siirecinde ekonomik
sikintilar ve bunun getirdigi taleplerle ayaklanan kadmnlar, “madun” olmanin birlestirici
yonlerinden faydalanir ve bu siiregte erkeklerle yan yana miicadele ederler. Ancak bu
talepler “kismen” elde edildikten sonra, cinsler arasi ayrismalar ve bunun yaninda sinifsal
farkliliklar direnigin yontinii degistirir. Kadinlar i¢in artik tek tehdit “devlet”, “patron”,
“erkek” degil, kendi simifsal yapilarinin disinda kalan “hemcins”leridir. Artik miicadele
iist, tst-orta sinif kadinlar i¢in erkeklerle esit haklar elde etmek iken alt siniftan kadinlar
icin yine “igsizlik”, “yoksulluk” ve “acliktir. Bu anlamda, birinci bolimiin bu ilk
basliginda, ezilmenin sadece ‘“erkek/devlet/patron”dan gelmedigi, durumun cins, sif ve

itk olmak {iizere li¢ boyutlu diisiiniilmesi gerektigi vurgulanmaigtir.

Bunu yapabilmek i¢in de bu ii¢ boyut oncelikle “feminizm”in yaygin kabulleri ve
tartismalar {izerinden diisiiniilmiistiir. Bu amagla, “Smif ve Cinsiyet Iliskisi” adli alt
baslikta, genel olarak “birinci dalga”, “ikinci dalga” ve “liglincli dalga” olarak
donemlestirilen feminizmin kendi icerisindeki ayrigmalar ele alinmistir. Keskin sinirlar
cizilerek yapilan donemlestirmelerin sakincalarina da deginilen bu béliimde, feminizmin,
ataerkil yapiya cesitli direnme stratejileri kisaca ele alinmistir. Bu kisim, feminizmin alt

13

tiirlerinin birbirlerine “set” c¢eken, “kars1’” ¢ikan ve birbirlerini “gérmezden gelen”
yapilarint da ortaya koyarak ©ne ¢ikarilan “kiz kardeslik” sdyleminin saglamligini
sorgular. Bu sorgulama, erkeklerin kadinlari ikinci plana atmasi gibi kadinlarin da kendi
aralarindaki “giicliiliik” ve “haklilik” miicadelelerini ortaya ¢ikarir. Bu nedenle, bu boliim
de dahil olmak iizere tezin genelinde kadinlarin miicadeleleri esas alinmig ve sistem olarak
Marksist feministlerin kapitalizm {izerine ve radikal feministlerin de ataerkillik iizerine

diisiincelerininin birlesiminden dogan sosyalist feministlerin sorgulayict ve sonrasinda

biitiinlestirici yaklasimlar1 benimsenmistir. Ozellikle sosyalist feministlerin, Marksist ve
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radikal feminizmden hareketle olusturduklar1 “ataerkil/patriyarkal kapitalizm” kavrami
oncelenmis ve bu kavramin izleri glindelik hayatin bir yansimasi olan romanlar {izerinden
incelenmistir. Bu asamada Heidi Hertman ve Juliet Mitchel’in savundugu ikili sistem
kurami (dual-system theory) yani hem ataerkillik hem de kapitalizm birlikte ele alinmustir.
Benimsenen bu sistemle kadinlarin ezilmisliginin sadece tek bir nokta ile agiklanamayacak

kadar karmasik ve zor bir siire¢ oldugu da ortaya ¢ikarilmistir.

Bu boliimiin “ ‘Feminizm’ mi, ‘Kadin Hareketi’ mi?”” adli ikinci basliginda ise bu
sorunlar Osmanli toplumu iizerinden okunmaya ¢ahisilmistir. Ozellikle Imparatorlugun
dagilma siiregleri, yasanan toprak kayiplart ve bu duruma bir care bulma cabalar
Batililagma hareketlerini zorunlu kilarken toplumsal yapinin da ka¢milmaz bir sekilde
degismesine sebep olur. Bu degisimlerin sembolii de her zaman oldugu gibi kadin cinsidir.
Bu nedenle, bu baglik altinda modernlesmenin kadinlarin hayatlarina getirdigi miras,
evlilik, egitim gibi idari ve sosyal yapiya yonelik gelismeler ele alinmis ve erkeklerin de bu
siirece yiikledikleri anlam ¢o6ziimlenmistir. Kadinlar ise bu siiregte erkeklerin tiim
baskilarina ragmen, kendilerine ait bir alan yaratmaya g¢abalarlar. Bu nedenle, kadinlarin
hayatlarinda gerceklesen degisimler ve toplumsal yapidaki doniistimler de Osmanli kadin
dergileri lizerinden izlenmistir. Bu yolun benimsenmesi, dergilerin, kadinlarin seslerini en
1yl yansitan mecralardan biri olmasi sebebiyledir. Bu donemde ¢ikan dergiler, bu dergilerin
yazar kadrosu ve yazilarin igerikleri incelendiginde 6nemli ayrintilar ile karsilagilmistir.
Bunlardan birincisi, dergilerin igeriklerinde gdzlemlenen degisimlerdir. Ilk baslarda takma
isimlerle evlilik, ¢cocuk bakimi, moda gibi konular {izerine yazan kadinlar, bir siire sonra
kimliklerini acik ederek daha “ciddi” konularda yazmaya baslarlar, hatta “feminizm”
lizerine tartismalarin da icinde yer alirlar. Bu siirecte, kadinlarin Bati’daki feminist
faaliyetlerden haberler vermekle beraber kendilerini feminist olarak isimlendirmekten

kacindiklart da onemli bir ayrinti olarak 6ne ¢ikmistir. Bunun yerine kadinlar, kendi

3 2 (13

miicadelelerini “yerli”, “milli” ve “dini” bir gercevede tutmaya dzen gosterirler. Ikinci
olarak ise, dergilerde yazan kadinlarin toplumun iist smiflarim1 olusturan “seckin”
ailelerden geldikleri goriilmiistiir. Bu durum, Osmanli kadin dergilerinin toplumun biitiin
kadinlariin seslerini tasiyip tasimadigi hakkinda bir soruyu dogurmustur. Ayni durum,
kadinlarin kurmus olduklar1 derneklerin kadrolar1 {izerinden de dogrulanmistir. Bu soru,
“erkek egemen sisteme direnen kadinlar” sdyleminde bir kirilmaya yol agmis ve bu
basligin kadinlarin goriintiide “sorunsuz” ilerleyen var olma miicadelelerinin arkasindaki

gerceklere odaklanmasina neden olmustur.
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Ozellikle dénemin dnemli biirokrat ve aydimlarmin kizlari, esleri ya da torunlari
olan bu kadinlar, hareketin segkinci bir yapiya sahip oldugunu gostermistir. Bu yap1 sadece
dergilerde yazan isimlerin ailevi ge¢mislerinde degil, yazilarinda kullandiklar: tisliplarda
ve diger kadinlara olan bakis agilarinda da agikca gdzlenmistir. Bu durum, Ismet Hakk1’nin
Tkdam gazetesinde yayimlanan “Ya Biz Ne Olacagiz?”, Kegecizade (Elif) ikbal Hanim’in
yine aynmi gazetede ¢ikan “Biz de Adam Olacagiz?” ve Alaaddin Samih Fethi’nin Saadet
gazetesinde yayimlanan “Aci Fakat Dogru Sozler: istanbul’daki Muharrire Hanimlara”
yazilar1 iizerinden orneklendirilmistir. Bu li¢ yazinin ortak noktasi, dergilerde iist sinif
agirliklt bir hakimiyeti sergilemeleri ve “Anadolu”, “koyli” kadini olarak isimlendirilen
diger kadinlarin haklarini savunurken dahi “onlar” ve “biz” s6ylemini derinlestirmeleridir.
Ayn1 zamanda bu boéliimde dergilerdeki “seckinci” yapinin bir baska boyutu yani hakim bir
etnik ve dini kimligin varligmma da dikkat edilmistir. Dergilerde etkin olan kadinlar,
“seckin” ailelerden gelmelerinin yaninda Tiirk ve Miisliman kimligine sahip Osmanl
hanimlaridir. Bu anlamda dergilerde siklikla tekrarlanan “bila-tefrik-i cins i mezhep”
ifadesinin bir “sdylem” olarak kaldig1 ve sadece iist, list-orta simif Tiirk ve Miisliiman
Osmanli kadinlarini kapsadigi anlasilmistir. Bu gergevenin disinda kalan Yahudi, Ermeni,
Rum, Kiirt, Cerkez kadinlar dislanan ve adi anilmayan kisilerdir. Hatta bu “yok sayma”

gercegi, feminist tarithyaziminin da sorunlu oldugunu goéstermistir.

Boliimiin “Esitsiz Kiz Kardeslik” adli son ana basliginda ise Osmanli hanimi olarak
dergilerde ve dernek faaliyetlerinde sik¢a adi gegen Fatma Aliye, Emine Semiye, Selma
Riza, Zafer Hanim ve Fatma Fahriinnisa’nin ailevi ge¢mislerine odaklanilmistir. Bu ¢aba,
hareketin “segkinci” yapisini daha yakindan gbzlemleme ve gdsterme amacim tasir. Bu
bolimde ele aldigimiz bes yazar, eserlerini yazip bastirma, yazdiklarmin sonunda
isimlerini agik¢a belirtebilme ve erkek egemen edebiyat diinyasinda kabul edilme sansina
erismekle diger kadinlardan ayr1 bir noktada dururlar. Ayni zamanda bu durum, yazarlarin
romanlarinda kullandiklar1 sliba, sectikleri anlaticiya ve kurguladiklar1 karakterlere
yonelik ¢esitli ipuclar1 vermistir. Bu nedenle birinci boliimiin bu {i¢iincli baghigi, kendi
icerisinde ii¢c alt baslikla yazilarak “seckin” siniftan gelen yazarlarin romanlarina

ayrilmistir.

“ ‘Akilli’ Hanimlar, ‘Gorgiisiiz” Hizmetgiler” adli ilk alt baslikta, Selma Riza’nin
Uhuvvet (1897), Emine Semiye’nin Sefalet (1897-1898) ve Zafer Hanim’mn Agk-1 Vatan

(1877) romanlart “hanim” ile “hizmetci” iliskileri cercevesinde incelenmistir. Bu
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romanlarin her biri, birbirlerinden farkli olay orgiileri ve kadin karakterler iizerine
kurgulanmig olsalar da temelde ortak oOzellikler gosterirler. Bu ortakliklarin basinda
“hanim” olarak genellestirebilecegimiz tist sinif kadinlarin tasvirinde anlaticinin “olumlu”
isltibu ve onaylayici ifadeleridir. Uhuvvet romaninda Sabahat ve Meliha/Zeliha, Sefalet’te
Sabite, Ask-1 Vatan romaninda Loranza lizerinden izlenebilen bu durum; “giizel”, “akilli”
ve “iffetli” tist sinif izlegini vurgulayarak “soy” ile “makbulluk” arasinda kurulan iliskiyi
ortaya koyar. Ikinci olarak ise bu {ic romanin ortak noktasi, “hizmetci” olarak
genellestirebilecegimiz alt sinif kadinlarin anlatiminda anlaticinin takindigir “olumsuz”
tavir ve tamimlardir. Uhuvvet’te kalfa Kamer, Dilber; Sefalet’te Kesbiye, Cevriye; Ask-1
Vatan’da Dilber gibi karakterler lizerinden izlenebilen bu tavir, “cirkin”, “gorgiisiiz” ve
“ahlaksiz” alt sinif izlegini vurgular ve daha da Gtesinde “makbul” olarak 6ne ¢ikarilan
kadinlarin onaylanan taraflarmi bir kat daha arttirma islevi goriir. Ugiincii olarak bu
romanlarda goriilen ortak nokta ise anlaticilarin kismen de olsa kabul ettigi hizmetgi/alt
smif tipidir. Uhuvvet’te Zehra, Sefalet’te Gayret ve Agk-1 Vatan’da Marya tizerinden
goriilen bazi istisnalar bile st sinif olmak ve makbul olmak arasindaki iligkiye isaret
etmesi agisindan genel yargiyr saglamlastirir. Bu {i¢ karakterin de ortak noktas: alt sinif
olmalarina ragmen, hanimlarinin terbiyesinden, egitiminden ge¢mis olmalar1 ve onlara
itaat etmeleridir. Bu sayede, tezin bu bashginda, c¢ogunlukla yazarin sesini tasiyan
anlaticilarin  toplumsal cinsiyet ve smif farklarina yaklasimi “olumlu” ve “olumsuz”

gosterilen karakterler iizerinden ele alinmistir.

“ “Iffet Dairesinde Kazan[an]” Kadmlar” adl1 ikinci alt baslikta ise Fatma Aliye’nin
Refet (1897), Udi (1897-1898) ve Emine Semiye’nin Gayya Kuyusu (1920) romanlari
“iffetli”-“diigkiin” kadin karsithigr tizerinden ele alinmistir. Bu ii¢ romanda goriilen ortak
nokta, kadmn karakterlerin kendi istekleriyle ya da degil ¢calisma yasamina katilmalaridir.
Bu anlamda, karakterlere iki segenek sunulur: Birincisi “iffet” dairesinde bir iste ¢alisip
para kazanmak, ikincisi “diigskiin/fahise” olup gelir elde etmeye c¢alismaktir. Refet
romaninda Refet ve annesi Binnaz; Udi romaninda Bedia ve Gayya Kuyusu romaninda
Rezin, dikis dikerek, camasir yikayarak ya da Ogretmen olmak icin c¢abalayarak
kazanglarin1 ““iffet”lerini kaybetmeden elde etmeye calisirlar. Adini belirttigimiz bu
karakterler,  ilging  bir  sekilde aslinda  zengin  ailelerden  gelip alt
siniflarin/tasralilarin/sonradan gérmelerin  “kumpaslarina” diiserek fakirlesirler. Oysa
Udi’de Helvila ve Nauma, Gayya Kuyusu’nda hizmetg¢i Cilve ve diger kadinlar hem fakir

ailelerden gelirler hem de para kazanmak i¢in “fahiseligi” tercih ederler. Bu zit karakterler
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analiz edilerek romanlarda, yazar-anlaticinin ¢izdigi “iffetli” ile “soylu”, “diigkiin” ve “alt
sinif” denklemi ortaya ¢ikarilmistir. Bu denklem sayesinde, Helvila’nin fahiseligi birakip
evlenmesi ve Gayya Kuyusu romanindaki Yekta’nin da fahiselikten kurtulmasi, bir 6nceki
baslikta da ulastigimiz gibi hanimlarin istiinliigiinii kabul etme ya da onlarin terbiyesinden

geemekle alakali oldugu bir kez daha ortaya ¢ikarilmistir.

“Stratejik Evlilikler” adli iiclincii alt baslikta toplumsal cinsiyet ve simif yapilarini
anlaticinin “nasil” aktardigi romanlardaki evlilikler {izerinden ele alinmistir. Bu baglik
altinda Fatma Aliye’nin Enin (1910), Muhddardt (1892); Fatma Fahriinnisa’nin Dilharap
(1897-1897) ve onceki basliklarda da incelenen Emine Semiye’nin Sefalet (1897-1898),
Zafer Hamm’in Agk-1 Vatan (1877) romanlar1 incelenerek evlilik iliskilerinde sinifsal
esitliklerin 6nemine vurgu yapilmistir. Her romanda farkli sekillerde kurulmakla beraber
ortak olan noktalar, evliliklerin akrabalar arasinda gerceklestirilmesi, aile disindan yapilan
evliliklerde smifsal esitliklerin gozetilmesi ve bu esitliklerin saglanmamasi durumunda
“mutsuz” iligkilerin ortaya c¢ikmasi olarak tespit edilmistir. Karakterlerin ekonomik
durumlan detayli olarak anlatildiktan sonra kurulan bu evlilikler, sinifsal esitliklerin ya da
esitsizliklerin yapisina gore “iyi” ve “kotii” olarak anlatilirlar. Incelenen bu bes romanda
da evlilik yoluyla smif atlamaya c¢alisan karakterler fakir ya da “sonradan gérme”dir.
Enin’de Nebahat; Muhdadardt’ta Calibe, Dilharap’ta Razi ve ailesi; Sefalet’te Kesbiye,
Hayati ve Mahir, Ask-1 Vatan’da Marya ve Roberto’nun aileleri zengin ve soylu kisilerle
evlenebilmek ya da ¢ocuklarini/yakinlarini evlendirebilmek i¢in “hile”, “yalan” ve “iftira”
tizerinden emellerine ulasmaya calisirlar. Bu baslik altinda da bu evlilik iliskileri detayl
bir sekilde incelenmis ve karakterlerin kotiiliikleri ya da iyilikleri ile iginden g¢iktiklar:

sosyal sinifin “ahlak” anlayis1 arasinda kurulan iliski de ortaya koyulmustur.

Tezin “Milliyet¢ilik ve Toplumsal Cinsiyet” basligini tasiyan ikinci ana boliimiinde
II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte kadin hareketlerinde degisen siire¢, milliyetcilik ile i¢ ige
gegen toplumsal cinsiyet yapilari tizerinden ele alinmistir. Bu donemde kadinlarin bir
onceki donemin sagladigi kazanimlarla daha bilingli ve “kismen” orgiitlii faaliyetlere
giristikleri tespit edilmistir. Ozellikle basin-yayin alaninda varliklarini “giiclii” bir sekilde
hissettiren kadinlar, ¢ikardiklar1 dergilerin ve faaliyette bulunduklar1 derneklerin sayilarini
arttirirlar. Bu faaliyetlerin artmasinda, II. Mesrutiyet’in getirdigi 6zgiirliik ortami, Osmanh
Imparatorlugu’nun yasadig1 toprak kayiplari ve buna bagh olarak dogan “milliyetcilik”

diisiincesi etkilidir. Bu sebeple, bu donem igerisinde “milli kimlik” ingd etmek en dnemli
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konular arasindadir. “Milli/Ulusal Kimlik Arayislart” adli alt baslikta da kimligin hem
bireyler hem de devletler igin “ne” ifade ettigi analiz edilmeye calisilmistir. Ozellikle
Anthony. D. Smith’in “teritoryal ya da sivil millet” ve “etnik millet” ayrimlar1 {izerinden
ele alinan konu, milli/ulusal kimligin bireyleri “uyruk”, “yurttas” ya da “vatandas” olarak
konumlandirma stireci degerlendirilmistir. Bu anlamda, yarattig1 “ortak kimlik” ve “aidiyet
duygusu” ile “milli/ulusal kimlik”, bireyin kendini tanimasin1i ve daha da O&tesinde
tanimlanmasin1 saglar. Ayni zamanda bu baglik altinda, ortak bir kimligin yaratilma
asamasinda basvurulan yontemlere de deginilmistir. Ozellikle mitler, inanglar, adet ve
gelenekler, sanli tarih, sehitler, anitlar ve bayrak gibi “kutsallik” atfedilen unsurlar bir
millet insd etmenin olmazsa olmazlar1 kabul edilir. Konu, Tiirk ulusal kimliginin yapisi
tizerinden de okunarak siirecin karmasasi ortaya cikarilmis ve bu karmasanin sebepleri
izerine ¢esitli goriisler aktarilmistir. “Milli/ulusal kimlik”, bireylerin hayatindaki olumlu
etkilerin yaninda getirdigi tehditlerle de amlmustir. Ozellikle hakim bir etnik kimligin
yarattigl ya da yaratabilecegi baskilar lizerinden diisliniilen durum, orgiitlii bir hareket
olarak milliyet¢iligin yapisi hakkinda sorular dogurmustur. Bu nedenle, “Hayal Edilmis Bir
Proje Olarak Milliyetgilik” alt bashginda milliyetgiligin oOncelikle kavram olarak
kokenlerine deginilmis ve bu konuda 6nemli ¢alismalar yapan Anthony D. Smith, Ernest
Gellner, Eric Hobsbawn ve Benedict Anderson’un tanimlarima ve yorumlarina yer
verilmistir. Ozellikle milli bilincin 6rgiitlii ve sistematik bir hale gelmesiyle kurulan bu
stireg, genis kesimlere yayilma asamasinda birtakim yontemlere basvurur. Bu yontemler,
Eric Hobsbawn’in “icat edilmis gelenekler” ve Benedict Anderson’un “hayal edilen
cemaatler” tanimlar1 ¢ercevesinde aciklanmustir. Anitlar, sehitlik, egitim, miizeler gibi
somut deliller iizerinden genis kitlelere yayilan soyut milliyetcilik, kapitalizmin de iiretim
iliskilerinden yararlanir. Boylece milliyetciligin “ayricalik”, “Ustiinliik” fantezileri ile

“mazlumluk” sdylemleri arasindaki iliskiler de ortaya ¢ikarilmistir.

Bolimiin “ ‘Hak-i Pak-1 Vatan’in Anneleri, Esleri, Sevgilileri” adli ikinci
bashiginda milliyet¢iligin biitiin vaatlerine ragmen kurdugu “esitsiz” toplum, cinsiyet
iligkileri iizerinden incelenmistir. Boylece ihmal edilen milliyet¢ilik ile toplumsal cinsiyet
arasindaki iligkiler, bu konudaki ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan Kumari Jayawardane, Afsaneh
Najmabadi, Floya Anthias, Nira Yuval Davis ve Cynthia Enloe gibi isimler {izerinden ele
alimmistir. Bu baglikta milliyet¢iligin  kadinlara, erkeklere ve queer bireylere olan
yaklagimlar1 sorgulanmis ve sorunlu taraflar 6ne ¢ikarilmustir. Ozellikle kadinlar iizerinden

okunan konu, milliyet¢i hareketlerin olusturdugu “erk™ ortaya c¢ikarmayr amaclamistir.
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Buna gore, milliyetci projeler vatani bir aileye benzetir ve bu sayede degismez, sinirlari
belli aile modelleri ortaya koyar. Bu model icerisinde kadin ve erkek, bu ailenin iiyesidirler
ve  belli  sorumluluklara  sahiptirler.  Bunlarin  basinda  erke8in  ailenin
reisi/sahibi/koruyucusu olmasi gelir. Kadin ise erkek tarafindan kollanan/korunan, ulusun
evlatlarin1 doguran ve biiyiiten kisidir. Ayn1 zamanda milliyet¢i hareketler vatan ile kadin
bedeni arasinda iliski kurarak “namus” kavramini erkekler i¢in bir “sorumluluk™ alani
haline getirir. Bu iligki, vatani erotiklestirerek onu bir sevgili imgesi olarak da kullanir ve
erkekler tlizerinde bu ¢agrisimlar1 bir motivasyon kaynagi olarak kodlar. Bunun yaninda
topragin liriin yetistiriciligi ile kadinin ¢ocuk dogurmasi arasinda da iliski kurularak vatan,
bir anne olarak konumlanir ve bu ¢aba erkekler goziinde vatani kutsallastirir. Bu ¢ikarimlar
lizerinden, baglikta da gorildiigii gibi “hak-i pak-i vatan”in anneleri, esleri, sevgilileri
olarak konumlandirilan kadinlarin milliyetgi hareketler igerisindeki durumlari takip
edilmistir. Ayn1 zamanda bu yapimin “hegomonik erkeklik” sinirlarini asan erkeklere de
uyguladig1 baskilardan bahsedilmis ve farkli olanlarin bu yapidan diglandigi tespit

edilmistir.

Boliimiin “Romanlarda Milliyet¢i Soylem” adli son ana bagliginda, milliyetgiligin
romanlar vasitasiyla “nasil” kuruldugu ve cinsler arasi iliskileri “ne yonde” etkiledigi
degerlendirilmistir. Bu donem, milli direnisin baslamasinin yaninda halifelik/padisalik
kurumunun da devam etmesi dolayisiyla “sancili” bir kimlik olusum siirecidir. Bu nedenle,
bu baslik altinda 1917 yilindan itibaren giderek 6nem kazanan “Anadoluculuk™ akimi one
cikarilmis ve Anadolu’ya gecmenin, savasa katilmanin, diisman isgaline karst koymanin
onemi ve anlami romanlar {izerinden incelenmistir. Bu bdliimde, milliyet¢i hareketlerin
kadin ve erkek cinsi i¢in yarattig1 farkli soylemler ve roller irdelenmis, bir yandan da asil
mesele olan smifsal farkliliklarin bireyleri nasil konumlandirdigi analiz edilmistir.
Ozellikle Istanbullu-Anadolulu kadmn ayrmminm derinlestirilip derinlestirilmedigi,
“smifsiz” bir toplum yaratma cabalar1 gosterilip gosterilmedigi Halide Edib Adivar,
Miifide Ferit Tek ve Halide Nusret Zorlutuna’nin romanlart iizerinden ele alinmistir.
Ancak bu romanlar1 detayli bir sekilde incelemeye ge¢meden Once, bu {i¢ yazarin hayat
hikayesine kisaca deginilmis ve romanlarda yarattiklar1 karakterlerin sinifsal konumlari,
hayata bakis acilar1 gibi konularda ipuclari elde edilmistir. Sonu¢ olarak “segkin”
ailelerden geldikleri gozlemlenen bu yazarlarin romanlari, milliyet¢i yaklagimlar esas

alinarak ii¢ baglik altinda incelenmistir.
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Boliimiin “Gayr-i Milli Okullar ve Evlilikler” adli ilk alt basliginda, milliyetci
diistincenin karsisinda tehdit olarak goriilen “6teki”, “Gtekinin varlig1” ve “oteki ile temas”
yabanci okullar ve evlilikler iizerinden ele almmistir. Kendileri de bir siire yabanci
okullarda okuyan Halide Edib, Miifide Ferit ve Halide Nusret Zorlutuna meseleyi igeriden
gozlemleyen yazarlar olarak romanlariyla 6nemli veriler sunmusturlar. Bu basglik altinda,
Miifide Ferit’in Pervaneler (1924); Halide Edib’in Raik’in Annesi (1909), Son Eseri
(1913), Mev ut Hiikiim (1917); Halide Nusret Zorlutuna’nin Giil iin Babast Kim (1933) ve
“kismen” Muazzez Tahsin Berkant’in Bahar Cigegi (1935) romanlar1 6ne ¢ikarilmistir. Bu
romanlarin ortak noktasi, yabanci okullar ve evlilikler lizerinden “milliyet¢i” gondermeler
icermeleri ve kadin karakterlerin bu hareketler igerisindeki durumlarini yansitirken ayni
zamanda yazarlarin da disiince yapilarini agiga c¢ikarmalaridir. Pervaneler romaninda
Leman, Nesime, Bahire, Claire ve Andree iizerinden ele alinan bu okullar ve evlilikler, geri
doniisti olmayan felaketlere ve kimlik bunalimlarina sebep olurlar. Giil 'iin Babast Kim?
romaninda ise yabanci okulda okuyan Mecla, Tiirk kimligine yabancilasir ve evlilik dis1
hamile kalarak bu sefer mesele “6teki ve namus kaybi1” {izerinden degerlendirilir. Ancak
Miifide Ferit’in kaleminde “6teki” ile temas, geri doniisii olmayan felaketlere sebep
olurken Halide Nusret Zorlutuna’da bir siire ¢gekilen ¢ilelerden sonra milli kimlik yolunda
bir uyanist baglatir. Halide Edib’de ise bu durum, bu iki yazardan biisbiitiin farklidir. Son
Eseri’nde Kamuran, Mev ut Hiikiim’de Atife yabanci okullarda okumalarina ve burada
karsilagtiklar1 kimlik kaybi tehditlerine ragmen, milli kimliklerine halel getirmezler. Ayni
kurgu, tiglincli bolimde daha detayli islenen Bahar Cigegi romanindaki Feyhan tizerinden
de gozlemlenir. Incelemelerde genel olarak ‘“yabanci/gayr-i milli/éteki” olanm kadin,
“milli/biz” olanin da erkek olduguna, eger kadin olarak -cinsiyetlendirilmigse de
“erkeklesmis bir kadin”a isaret eden bir tablo ile karsilasilmistir. Ayni1 zamanda bu
baslikta, erkek yazarlarin da yabanci okullar meselesini ele alis noktalarma kisaca
deginilmistir. Ancak konunun erkek yazarlarla karsilastirmali bir perspektiften daha genis

bir sekilde incelenmesi gerektigi de burada belirtilmelidir.

“Bir Kagis Yontemi Olarak Savag” alt bagliginda ise savasin romanlarda “yazilan”,
“liretilen” kadin ve erkek karakterler ve son tahlilde “kadin” yazarlar i¢in ne ifade ettigi
incelenmeye c¢alisilmistir. Halide Edib’in Seviyye Talip (1910) ve Halide Nusret’in Sisli
Geceler (1922) romanlar1 iizerinden yapilan analizler, savasin “vatanseverlik”
duygularindan ziyade 6zel hayat igerisindeki sorunlari tamir etme ya da bu sorunlardan

kagma araci olarak goriildiiglinii ortaya ¢ikarmigtir. Bu noktada Seviyye Talip romaninin
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hem erkek karakteri hem de anlaticist Fahir’in, Seviyye Talip’e “tecaviiz” ettikten sonra
savasa katilarak sehit “edilmesi” ve romanin, karist Macide ile oglunun onun tabutu
basinda goriildiikleri bir sahne ile sonlanmasi, bu “tip” metinler i¢in en énemli ve vurucu
ornegi olusturmustur. Yazar, “sehitlik” mertebesi ile Fahir’i “tecaviizcii” oldugu
gerceginden “ak”larken edebiyat ve tarih yaziminda hemen her zaman suistimal edilen bu
“kurum”un ahlakli okuyucunun goziinde “artik” sorgulanmasi gereken bir “mesele”
oldugunu (istemeden de olsa) a¢ik etmistir. Boylelikle bu baslik altinda, Halide Edib’in bir
kadin olarak romanlarinda kullandig1 anlaticilar ve bu anlaticilarin tagidiklar1 sesler, agilan
bir parantezle ayrica ele alinmistir. Bu nokta, Halide Edib’in romanlarinda gizlenemeyen
son tahlildeki eril bakisi vurgulama amac tasir. Sisli Geceler romaninda da savas, Fikret,
Omer Naim ve Niizhet adli karakterler iizerinden islenir. Bu ii¢ karakter, imkansiz asklar
dolayisiyla vatan miicadelesine katilmayi bir “arnma”, “yok olma” ve “kahramanlik”
vasitast olarak goriirler. Romanda, kocasi Fikret ile Istanbul’dan Anadolu’ya gecen Zehra
karakteri tiizerinden kadinlarin savasa yikledikleri anlam da irdelenmis, kadinlarin
erkeklerle kiyaslaninca ortaya c¢ikan “caliskan”, “fedakar” ve “faydali” yonleri
vurgulanmistir. Bu noktada Istanbullu bir kadm olan Zehra ile Anadolu’da karsilastigi
kadinlar arasindaki smifsal ayrimlar da anlaticinin ve karakterlerin diyaloglar {izerinden

degerlendirilmistir.

“Yoldas Kadmlar: Ogretmen, Hemsire, Hastabakic1” adli iigiincii ve bu bdliimiin
son alt basliginda, uluslagsma siirecinde, kadinin erkegin yaninda konumlandirilis bi¢imi ele
alinmigtir. Halide Edib’in Atesten Gomlek (1922), Yeni Turan (1912); Miifide Ferit’in
Aydemir (1918) romanlar1 lizerinden incelenen konu, “‘Hak-i Pak-i Vatan’in Anneleri,
Esleri, Sevgilileri” basliginda ele aldigimiz kuramsal c¢erceveye Onemli Ornekler
sunmustur. Milliyet¢i hareketlerin veya uluslagma siireclerinin kadinlar1 anne, sevgili ve es
olarak konumlandirmasi Atesten Gomlek’in Ayse’si, Yeni Turan’nin Kaya’s1 ve Aydemir’in
Hazin’1i lizerinden detayl1 bir sekilde incelenmistir. Buna gore kadinlar, erkekler ile birlikte
ancak onlardan bir adim geride ve onlarin koruyuculugu altinda vatan miicadelesine
katilirlar. Bu siirede kadinlara diisen, es, anne, sevgili kimlikleriyle uyumlu olarak
Ogretmen, hemsire, hastabakici gibi hizmete ve nesil yetistiriciligine yonelen
meslekler/gorevlerdir. Erkek karakterler ise vatan miicadelesinde aktif bir sekilde gérev
alirlar ve bu miicadeleyi bir siire sonra bir sevgili imgesi olarak kadin karakter ile

0zdeslestirirler. Ayrica bu bashk altinda, milliyet¢i sdylemlerin “esitleyici” ve “birlik”
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olma vurgusu da ele alinmis, mesele sadece kadin ve erkek cinsleri lizerinden degil,

kadinlarin kendi aralarindaki “Otekilestirici” tavirlari iizerinden de okunmustur.

Tezin “Askin Ekonomi Politigi” adini tasiyan tig¢iincii ana bolimiinde Cumhuriyet
donemi kadin hareketlerinin durumu ve yaratilmaya galisilan kadin kimlikleri toplumsal
cinsiyet ve smif yapilart baglaminda degerlendirilmistir. Modernlesme ve millilesme
cabalariin birlikte yiiriidiigii donem, kadinlara da yeni kimlikler biger. Bu nedenle boliim,
bu cabalarin net bir sekilde izlenebildigi popiiler ask romanlar1 lizerine kurulmustur.
“‘Ucuz’, ‘Diistik’, ‘Kadins1’ Romanlar: Popiiler Ask Romanlar1” adli ilk baslikta, poptiler
ask romanlariin “kadins1” goriilen yapisi, “popiiler kiiltiir”, “kitle kiiltiiri” kavramlari
tizerinden tartisilmistir. Bu sayede, giiniimiizde genis kitlelere hitab1 vurgulayan “popiiler
kiiltir’tin Cumhuriyet’in ilk donemlerinde “seckin/yliksek/elit kiiltiir” yaratma amaci
ortaya cikarilmistir. Ayni zamanda bu baslikta, popiiler agk romanlari iizerine bir donem
yapilan ¢aligmalarin azligmma deginilmis ve bu romanlarin arastirmacilar tarafindan
algilanma sekilleri degerlendirilmistir. “Kadinlar Neden Popiiler Ask Romanlar1 Okurlar”
adli alt baslikta, popiiler ask romani okumanin kadinlarin hayatindaki islevi sorgulanmustir.
Bu konuda dikkate deger ¢aligmalar yapan Lana Rakow, John Fiske, Janice Radway, Tania
Modleski ve Andre Huyssen gibi isimlerin diisiinceleri lizerinden ¢ikarimlar yapilmistir.
Buna gore kadinlarin, ataerkil diizenin baskici yapisindan kagmak, haz duygusu yasamak,
kendilerine ait bir alan yaratmak ve kurgu yoluyla da olsa erkekler tarafindan 6nemsenen
kadin karakterlerle 6zdeslesmek icin bu romanlari okuduklari tespit edilmistir. “Popiiler
Ask Romanlar1 ve Romans Iliskisi” adli ikinci alt baslikta ise kadm-erkek arasindaki aski
belli olaylar etrafinda okuyucuya sunan ve bundan da haz duygusu yaratma amacinda olan
bu romanlar ile ayni1 kaygilar igerisinde yazilan romanslar arasindaki iligski ele alinmistir.
John G. Cawelti, Tania Modleski, Ann Douglas, Linda K. Christian Smith ve Berna
Moran’in yorumlar iizerinden degerlendirilen konu, benzerliklerin yapis1 hakkinda
ipuglar1 vermistir. Ozellikle “geng, tecriibesiz, yoksul veya orta halli” kadin ile “yakisikls,
giicli, terbiyeli, zengin” erkek karakterlerin yer aldigi bu metinler, siklikla tekrarladiklari
izlekler iizerinden ele alinmistir. Bunlarin basinda kadin karakterlerin “genellikle” anne ya
da babalarmi -bazen de her ikisini- kaybetmis olmalar1 gelir. Aile bireylerinin yoklugu
kadinlarin, hayat karsisinda “iirkek™, “cekingen” ve “savunmasiz” olmalarina sebep olarak
onlar1 erkeklere muhta¢ hale getirir. Bu nedenle egitimli olmalarina ragmen calismayan

kadinlar; doktor, miihendis, avukat gibi mesleklere sahip olduklar1 belirtilen zengin
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erkeklerle bir sekilde karsilasirlar. Saf/dogal giizellikleriyle iffetli yonleriyle de 6viilen bu

kadinlar, “fakir ama gururlu” kligesi tizerinden aktarilir.

Boliimiin “Bir Adab-1 Muaseret Manifestosu: Popiiler Ask Romanlar” adli ikinci
basliginda popiiler ask romanlarinin modernlesen topluma modeller sunan 6rnek metinler
olmast vurgulanmigtir. Konu oncelikle, toplumdaki “roman okuyan kadin” imgesi
tizerinden incelenmis, Tevfik Fikret, Mehmet Celal, Johann Strauss, irvin Cemil Schick,
Nurdan Giirbilek ve Cemil Merig gibi yazar ve elestirmenlerin yorumlari ve diisiinceleriyle
degerlendirilmistir. Bu sayede, erkek yazarlarin kendi etkinlenmisliklerini kadin
karakterlere ya da kadin-adamlara yiikleyerek bu durumu kapatma endiseleri gozlenmistir.
Cumhuriyet doneminde ise durumun, “roman okuyan kadin” endigesinden “neyi/hangi
kitabi okuyan kadin” endisesine dondigii tespit edilmistir. Bdylece romanlarin
“neye/kime” hizmet ettigi ya da edip etmedigi popiiler ask romanlarinin 4dab-1 muaseret
Ogreten yapisi lizerinden ele alinmistir. Modernlesme projeleri ¢ergevesinde yaratilmaya
calisilan “yeni kadin”, “yeni erkek” kimlikleri, dergi ve gazetelerde yapilan tanimlar ve
anketler iizerinden de takip edilmistir. Bu baglikta esas olarak Giizide Sabri Aygiin’lin
Olmiis Bir Kadimn Evrdk-1 Metritkesi (1905), Nedret (1922), Yaban Giilii (1920); Siikiife
Nihal’in Yakut Kayalar (1931), Col Giinesi (1933), Yalniz Déniiyorum (1938); Kerime
Nadir’in Yesil Isiklar (1937) ve Muazzez Tahsin Berkant’in Bahar Cicegi (1935), Sonsuz
Gece (1938) romanlar1 adab-1 muaseret 6greten yapilari tizerinden incelenmistir. Boylelikle
romanlarda gecen moda, dekorasyon, miizik, balo, spor gibi konular iizerinden “milli” ve

“modern” bir kadin olmanin sartlar ortaya ¢ikarilmistir.

“Esitsiz Agklar, Mutsuz Sonlar” adli son ana baglikta, popiiler ask romanlarinin
“fakir kiz-zengin oglan” ve “verem” kliselerinin ardindaki gerceklere odaklanilmistir. Bir
onceki bolimde ele alman dokuz romana Giizide Sabri Aygiin’in Hiisran (1928) ve
Kerime Nadir’in Hi¢ckirtk (1938) romanlar1 da eklenerek karakterlerin gdsterdikleri ortak
ozellikler incelenmistir. Bu incelemeler neticesinde askin “romantik” goriintiisiinden
ziyade “ekonomik™ gerceklikler iizerine insad edildigi goriilmiistiir. Romanlarda kadinlar
acisindan iki durum dikkat ¢ekmistir: Bunlardan birincisi, ideal gosterilen kadinlarin
“seckin” ailelerde evde &zel egitim alarak biiyiitiilmeleridir. ikincisi ise koylii bir ailede
dogmus, kiiciik yaslarda anne ve babasini kaybetmis karakterlerin bir vesile ile yollarinin
sehirli ailelerle kesismesi ve evlilik yoluyla iist simif bir hayata adim atmalaridir.

Degismeyen kural ise, sehirli ya da kdyli olsun biitiin kadinlarin iiziintiiler karsisinda
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psikolojik sikintilar gegirip verem olabilecek seviyede “ince ruhlu”, “hassas” ve “zayif
biinyeli” kisiler olarak cizilmeleridir. Bu hassaslik da siniflar arast gegislerin mesrulugunu
saglayan, kadin1 korunmaya muhtaglig1 iizerinden erkegin hayatina eklemleyen “ataerkil”
yapi ile alakalidir. Bu sayede “alt sinif” kadin karakterlerin “Ortiikk” sinif atlama arzulari,
“olumlu”, “saf/masum” ve “ideal” goriintiilerinin arka planina odaklanilarak ortaya
¢ikartlmistir. Ayn1 zamanda bu baslikta, romanlardaki iist siniflar lehine “baskin™ sinifsal
yap1, Giizide Sabri, Siikife Nihal, Muazzez Tahsin ve Kerime Nadir’in hayat hikayelerine
deginilerek ortaya ¢ikarilmis, kurmacanin otobiyografik yonleri lizerine diistiniilmiistiir. Bu
noktada benimsenen yoOntem, romanlarda karakterlerin birbirlerini dilsel, fiziksel ve

karakter olarak “nasil” degerlendirdikleridir.

Boylece “Dilsel Ozellikler ve Diisiindiirdiikleri” adli alt baslikta, karakterlerin
kullandiklar1 dil ile sinifsal yapilar1 arasinda kurulan bag ele alinmigtir. Konu, Nedret
romanindaki Veysel Efendi ve Fatma Baci; Yalniz Déniiyorum romanindaki Hasan ve
akrabalari; Yaban Giilii romanindaki Nefise Nine, Mahinur Kalfa; Sonsuz Gece
romanindaki Nezihe ve patron tipleri iizerinden ele alinmis ve alt siniftan olan bu
karakterlerin dili kullanimlarindaki yapayliga deginilmistir. Boylece “seckin” ailelerden
gelen yazarlarin, tanimadiklari siiflarin dilsel yapilarini kurgulamadaki basarisizliklarina
deginilmistir. Ancak Siikife Nihal’in ve Muazzez Tahsin Berkant’in romanlarinda
“kismen” basarili sayilabilecek bu 6zelliklerin romanlarin yazilis tarihi ile alakali oldugu

ve degisen toplumsal yapiya isaret ettigi de vurgulanmustir.

“Beden Politikalar1” adli ikinci alt baslikta ise bedensel 6zellikler ile sinifsal yapi
arasinda iliski kurulmustur. Oncelikle Cumhuriyet déneminde yaratilan “modern”, “cevik”
ve “ahlakl’” bedenler politikasinin kadinlar iizerinde kurdugu baski incelenmistir. Konu,
Sirin Tekeli, Ayse Saktanber, Deniz Kandiyoti, Serpil Sancar, Ayse Durakbasa, Nazan
Aksoy gibi arastirmacilarin diisiinceleri iizerinden degerlendirilmis ve kadinlarin hem
kamusal hem de 6zel alanda tasimak zorunda olduklar1 kimliklerin sorunlu taraflarina
isaret edilmistir. Boliim, Arus Yumul’un toplumsal yap1 igerisinde gézlemledigi sinifsal
konum ile beden sekilleri arasindaki iligki iizerine kurulmus ve yazarin “medeni beden” ile
“bigimsiz beden” ayrimi temel alinmigtir. incelenen romanlarda da anlaticinin “soylu”
karakterlerin  bedensel  ozelliklerini  “giizel/bicimli”  gosterirken  alt  siiflar
“cirkin/bicimsiz” gdsterdigi tespit edilmistir. Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadinin
Evrak-1 Metritkesi’nde Fikret, Nedret’te Nedret; Siikife Nihal’in Yakut Kayalar’inda ismi
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belirtilmeyen kadin anlatici, Yalniz Déniiyorum’da Yildiz; Muazzez Tahsin Berkant’in
Sonsuz Gece’sinde Mualla ve Bahar Cigegi’nde Feyhan “solgun”, “zayif, ‘“sade”
giizellikleriyle “medeni ve ideal” bedenin 6rnegi olarak sunulurlar. Oysaki bu romanlarda
gecen Mediha, Mualla, Giilsiim, Hasan, Ali, Miieyyet, Zehra gibi karakterler ya koyli
olduklart ya da yeterince Batililasamadiklar1 i¢in “sinsi bakislar1”, “sempanzeyi andirir
yiizleri” ve “yagli” viicutlariyla “bi¢imsiz beden”in 6rnegidirler. Bdylece bu incelemeler,
karakterlerin toplumsal hiyerarsideki yeri ile fiziksel 6zellikleri arasinda kurulan iligkiyi

gostermistir.

“Karakter ve Sinif” adli liclincli ve son alt baslikta da romanlardaki karakterlerin
bilgi, gorgii ve ahlak farkliliklarinin siifsal konumlarina isaret eden yapilart incelenmistir.
Norbert Elias’in “uygarlasma” siireci tizerinden degerlendirdigi toplumsal yap1 igerisindeki
siifsal karisimlar ele alinmis ve bunun dogurdugu sonuglar incelenmistir. Bu anlamda,
Giizide Sabri Aygiin’iin Olmiis Bir Kadinin Evrik-1 Metritkesi’ndeki Mediha, Nedret’teki
Mualla, Yaban Giilii’'nde Nefise nine, Pakize; Siikiife Nihal’in Col Giinesi’nde Zehra gibi
Batili olamayanlar, Yalniz Déniiyorum’da Hasan ve akrabalart “kiiltiirsiiz”, kaba” ve
“kurnaz” tipler olarak One c¢ikarlar. Boylece detayli bir sekilde incelenen romanlar ile
sinifsal yapmin karakterlerin kiiltiirel durumlarini, karakter 6zelliklerini belirleyen yapisi

ortaya c¢ikarilmistir.

Neticede ¢esitli alt basliklarla desteklenen “Esitsiz Modernlesme”, “Milliyet¢ilik ve
Toplumsal Cinsiyet” ve “Askin Ekonomi Politigi” adli {i¢ ana bélimde, toplam otuz iki
roman ele alimmistir. Bu sayede, kadin yazarlarin toplumsal cinsiyet ve sinif farklarina
dayanan “kabul” ve “tahayyiilleri’ni roman karakterleri tizerinde nasil kullandiklar1 ve
uyguladiklar1 ortaya cikarilmaya calisilmigtir. 1877-1938 yillar1 arasindaki romanlara
odaklanan calisma, tarihsel silire¢ igerisinde kadin hareketlerinde degisen yapiyr da
gbsterme amaci giitmiistiir. Bu nedenle, bu genis zaman araligi Batililasma, millilesme ve
ulus-devletlesme siireglerinin  yarattigi sancilar ve ortak noktalar esas alinarak
boliimlenmistir. Boylece degisen donemlere ragmen kadin hareketlerindeki degismeyen
“seckinci” yapr irdelenmis, kadinlarin kendi aralarindaki “giicliiliik” ve “haklilik”
miicadeleleri ortaya g¢ikarilmistir. Ayn1 zamanda benimsenen bu sistem ile kadinlarin
ezilmisliklerinin sadece “ataerkillik” ile agiklanamayacak kadar karmasik ve zor bir siireg

oldugu goriilmiistiir.
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