T.C.

CANAKKALE ONSEKIiZ MART UNIVERSITESI
EGITIiM BILIMLERI ENSTIiTUSU
ORTAOGRETIM SOSYAL ALANLAR EGIiTiMi ANABILiM DALI
TURK DIiLi EDEBIYATI EGiTiMi BiLiM DALI

TURK VE DUNYA EDEBIYAT LARINl}AKi ORNEKLERIYLE EDEBi AKIMLARIN
OGRETIMI

YUKSEK LiSANS TEZI

Goniul TURUT KESIM

CANAKKALE
Haziran, 2015



T.C.

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Ortaogretim Sosyal Alanlar Egitimi Anabilim Dah

Turk Dili ve Edebiyat1 Egitimi Bilim Dal

Turk ve Diinya Edebiyatlarindaki Ornekleriyle Edebi Akimlarin Ogretimi

Goniil TURUT KESIM
(YUksek Lisans Tezi)

Danisman
Yrd. Dog. Dr. Yasemin UZUN TULGAR

Canakkale
Haziran, 2015



Taahhiitname

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Tiirk ve Diinya Edebiyatlarindaki Ornekleriyle
Edebi Akimlarin Ogretimi” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir
diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandiim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.




Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii

Onay

Goniil TURUT KESIM tarafindan hazirlanan ¢alisma, 12 Haziran 2015 tarihinde

yapilan tez savunma siavi sonucunda jiiri tarafindan basarili bulunmus ve Yiiksek Lisans tezi

olarak kabul edilmistir.

Tez Referans No:. 100 197 33 e

Akademik Unvan Ad1 SOYADI Imza
Danigman  Yrd.Dog¢.Dr. Yasemin UZUN TULGAR  .3..covouzone
Uye Dog.Dr. - Esin YAGMUR SAHIN ¢ M
-
Uye Dog.Dr. Saban DOGAN /&=

Tarih: (0 'ﬁ e 10,4’5\
fmza: f)

Dog. Dr. Salih Zeki GENC

Enstitii Miidiirii



Ozet
Tiirk ve Diinya Edebiyatlarindaki Ornekleriyle Edebi Akimlarin Ogretimi

Bu aragtirmanin temel amaci; edebi akimlarin ilke ve 6zelliklerini, metinlerden yola
¢ikarak orneklendirmektir. Oncelikle edebi akimlarin gegerli literatiirde belirlenmis ilke ve
Ozellikleri tespit edilmis ardindan bu ilke ve Ozellikler yine literatiirde anilan metinlerden
orneklendirilmistir. Bu arastirmada, edebi akimlarin ilke ve 6zelliklerinin kavranilmasinin
tizerinde durulmustur. Bu nedenle c¢alismanin hareket noktasini; Orneklerle metinlerin
iliskilendirilmesi olusturmaktadir. Orneklerden yola ¢ikilarak edebi akimlarin ilke ve
Ozelliklerini belirlenebilmesi i¢in sorulardan yararlanilmigtir. Nitel bir ¢caligma 6rnegi olan
arastirmada literatir taramasi teknigi kullanilmistir. Arastirmada klasisizm, romantizmim,
realizm, natliralizm, parnasizm, neo-sembolizm, neo-klasisizm, Ginanimizm, empresyonizm,
eksperesyonizm, kibizm, flttrizm, dadazim, letrizm, sirrealizm, egzistansiyalizm,
postmodernizm edebi akimlarmin her bir ilke ve oOzelligi birer ya da ikiser metinle
orneklendirilmeye ¢alisilmistir. TUrk edebiyatindaki sair ve yazarlarin etkilendikleri akimlar,
Bati1 edebiyatindan 6rnek metinlerle birlikte gosterilmistir. Bu Orneklendirmelerden yola
cikilarak edebi akimlarin etkisiyle Tiirk edebiyatinda verilen 6rneklerde, Bat1 edebiyatindaki
ilke ve 6zeliklerin birebir alinmadigi, bazi ilke ve 6zelliklerin Turk kiltiirline gore uyarlandigi
goriilmiistiir. Baz1 ilke ve oOzellikler ise Tiirk edebiyatindan oOrneklendirilememistir. Bu
nedenle edebi akimlarin ve Ozelliklerinin 11. sinif ders kitaplarinda oldugu gibi yalniz Tiirkge
metinler Uzerinden gOsterilmesi saglikli bulunmamigtir. Akimlarin anlasilmas: ilke ve
ozelliklerinin tam olarak gosterilebilmesi i¢cin Bati edebiyatindan metin drneklerine de ihtiyag
duyuldugu anlasilmistir. Ozellikle edebi akimlarm egitiminde yalnizca Tiirk edebiyatindan ya
da yalnizca Bati edebiyatindan 6rnek metinlerle yetinilmemesi; farkliliklarin somut bir sekilde

gOsterilebilmesi icin bu 6rneklerin bir arada verilmesi gerektigi sonucuna varilmistir.



Abstract

Teaching of Literary Movements with Samples from Turkish and World

Literatures

The main purpose of this study is exemplifying the basic principles and characteristics
of literary movements based upon the texts. Principally, the literary movements and principles
and characteristics are determined in the valid literature and these principles and
characteristics are exemplified from the texts received from the literature. In this research,
comprehension of the principles and characteristics of literary movements are emphasized.
Therefore, the starting point of this study is originated from the association between examples
and the texts. Based upon the examples, in order to determine the principles and the
characteristics of literary movements, structured heuristic movement (from questions) is
benefitted. In this qualitative study, literature scanning technique is used. It is tried to
exemplify each of the principles and the characteristics of classism, romanticism, realism,
naturalism, parnasism, neo-symbolism, neo-classism, ({nanimism, impressionism,
expressionism, cubism, futurism, Dadaism, letrism, surrealism, existentialism, postmodernism
literary movements by one or two texts. The influential movements on poets and authors in
Turkish literature are indicated with the examples from Western literature. Based upon these
exemplifying, it is seen that on the examples of Turkish literature with the effect of literary
movements, principles and characteristics in Western literature are not taken as original, and
certain principles and characteristics are adapted to Turkish culture. Certain principles and
characteristics are exemplified from Turkish literature. Therefore, it is not found good to
indicate the literary movements and their characteristics as they are in 11" class course books
only by giving Turkish texts. In order to the movements to be understood and indicate the
principles and characteristics of them, it is seen that Western literature text examples are

necessary. The conclusion is reached that especially in education of literary movements, it is



required not to content with the sample texts from only Turkish literature or only Western
literature, and in order to indicate the differences substantially, these examples should be

given together.



Onsdz

Edebi akimlar konusu, sanatin neredeyse her alanina uzanan genis ve derin bilgi
kiilliyatidir. Boylesi genis bir alanda sdylenecek, yazilacak, okunacak sdzlerin sonu yoktur.
llgili literatiirde, edebi akimlar1 biitiin olarak inceleyen pek ¢ok kaynak yer almaktadir.
Ulasilabilen kaynaklar incelendiginde her kitabin edebi akimlar1 farkli bir bakis acisiyla ele
aldigr ve anlattig1 goriilmiistiir. Baz1 kaynaklarin edebi akimlari felsefi boyutuyla diisiince
sistemlerine dayanarak, bazi kitaplarin yazarlarin hayatlarindan yola ¢ikarak, bazi kitaplarin
ilke ve Ozelliklerini maddelestirilerek, bazi kitaplarin ise bunlarin hepsine agirlik vermeye
calisarak anlattigi goriilmiistiir. Bu arastirmaya yonelik olarak kitaplarin metinlere nasil yer
verdigi incelendiginde gorilmistiir ki bircogunda metin 6rneklerine yer verilmis; fakat bu
metinler ya ilgili akimin ya da kitabin hemen sonuna yerlestirilmistir. Her bir ilke ve 6zellik
yalnizca o ozelligi gosteren bir drnekle iligkilendirilmemistir. Hem edebi akimlarin ilke ve
Ozelliklerinin dogrudan &rneklendirildigi hem de 6grencileri edebi akimlarin 6grenilmesi
strecine dahil eden bir anlatimin yoksunlugu dikkat ¢ekmistir. Calismanin neticesinde;
Ogrencileri metin okur iligskisinde aktif hale getirebilecek bir ¢6zim olarak soru ctimleleri
hazirlanmig, 6rneklendirilen ilke ve Ozelliklerin 6grenilmesine yardimci olmak amactyla bir
materyal olusturulmasi yoluna gidilmistir. Edebi akimlar bilgisinin ezberlenmis maddeler ve
yazar adlarindan daha ¢ok sey ifade etmesini hedefleyen bu ¢aligma; aktif 6grenme bigimine
uygun diizenlenmeye c¢alisiimistir. Ogrencilerde metinden ¢ikarim yapabilecek deneyimin
olusabilmesi i¢in metin secimlerinde oldukca dikkatli davranilmistir. Literaturde Ornek
gosterilmis metinlerin disina ¢ikilmamaya 6zen gosterilmistir. Yaniltict olmamak adina usta
edebiyatcilarin belirledigi ilke ve ozellikler, yine bu usta edebiyat¢ilarin 6rnek gosterdigi
metinlerle Orneklendirilmistir. Nitel g¢alismalarda kullanilan dogrudan aktarmalara sikca

bagvurulmustur. Bu ¢aligmada sair ve yazarlarin hangi akimina mensup olduklari konusunda



kesin yargilarda bulunulmaktan kac¢inilmis, bir yazarin bir¢ok akimda eser verebilecegi

sezdirme yoluyla verilmeye calisilmigtir.

Arastirmanin her asamasinda sabir ve anlayigla bana yol gosteren ¢ok degerli hocam
ve tez damismanim Yrd. Dog¢. Dr. Yasemin UZUN TULGAR’a; tezime olan katkilarindan
dolay1 sevgili hocam Yrd. Dog. Dr. Kezban TEKSAN’a ve Dog. Dr. Cavus SAHIN’e; sonsuz
sabr1 ve her tiirlii destegi icin sevgili esim Ismail KESIM’e, Milli Kitiiphane’deki kaynak
kitaplara ulasmama yardimci olan kardesim Aysun TURUT’e; minik kizima bakarak
caligmama yardimci olan anneme, babama ve destekleri i¢in tiim aileme; onlardan c¢aldigim
zamanlarda bile ¢alisiyorken biraz kirgin biraz {izgiin yanagima kondurdugu opiiciikle bana

caligma azmi veren oglum Tugra Efe’ye sonsuz tesekkiir ederim.
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Boliim I: Giris

Bu boliimde aragtirmanin problem durumu, amaci, onemi, varsayimlar, kapsam ve

sinirliliklar, tanimlar ve ilgili aragtirnmalara yer verilmistir.

Problem Durumu

Akimlar resimden miizige, heykelden mimariye, sanatin pek ¢ok kolunda yer eden
oldukca genis bir konudur. Belli bir diisiince etrafinda toplanan ve bu ¢er¢evede gelisen ortak
bakis agilar1 olarak goriilen akimlar; sanatin her alaninda oldugu gibi edebiyatta da ayr1 bir
konu olarak incelenmis, edebi eserler iizerindeki etkileriyle anlasilmaya ve anlatilmaya
calisilmistir. Diger sanat dallarindan ayirt edilmek igin 6zel olarak “edebiyat akimlar”1 ya da
“edebi akimlar” olarak anilmiglardir. “Edebiyat akimlari, dncelikle edebiyatin mahiyeti ile
ilgili oldukc¢a sistemli, derli toplu birtakim soyut diisiince ve kanaatlerin ortak adidirlar”
(Cetisli, 2010, s. 33). “Edebi akim ‘Edebiyat akimi’ terimi Fransizca L’ecole litteraire’in
karsihigidir” (Kabakli, 1985, s. 318). Hepsi “izm” ile bittigi i¢in, her birinin bir edebi sistem
olarak ifade edilebilecegini sdyleyen Peyami Safa (2007), edebi akimlara; okul (ecole), akim
(cereyan), ¢esit (nev’i), ¢igir veya nazariye denmesinin de miimkiin oldugunu belirtir. “Diinya
edebiyatinda akimlarin kaynagi Antik cagdan itibaren Avrupa kitasi1 Ozellikle de Fransa
olmustur... Bu nedenle ¢ogu zaman edebiyat akimlar1 ‘Avrupa edebiyatinda akimlar’ olarak
ifade edilmistir” (Kefeli, 2012, s. 14). Dogduklar1 milletlerin yani1 sira diinya tizerinde pek ¢ok
milletin edebiyat tarihinde yer eden edebiyat akimlari sanata getirdikleri bakis agilariyla ses
getirmis, doneminin sair ve yazarlar etrafinda gelismislerdir. Kimi sarsici bir yenilik kimi bir
geriye doniis olarak goriilen bu edebi akimlar Tiirk edebiyati lizerinde de etkide bulunmustur.

Ahmet Hamdi Tanpimar’a gore Tiirk edebiyatinda, “her cemiyetin ayri bir realitesini



karsilayan bu ideolojilerin etrafindaki miicadele, belki de modern Tiirk edebiyatinin asil
tarihini yapar” (Tanpinar, 1982, s. 159).

Edebi akimlar konusu edebiyat 6gretiminin de énemli bir boliimiini olusturmaktadir.
Bu nedenle de bu akimlarin edebiyat tarihindeki yeri ve bu akimlar1 6gretme yontemleri uzun
yillar tartisilmistir. Kemal Gariboglu Bati edebiyatin1 ve Bati edebi akimlarimi az ¢ok
tanimadan Bat1 uygarligi icinde gelisen Tirk edebiyatim kavramanin, bugiine dek
olusumunun derinliklerine inmenin miimkiin olmadigin1 belirtir: “Ogretimde Bat1 etkisinde
gelisen Tiirk edebiyatina baslamadan 6nce, Bat1 edebiyatin1 bugilinkii doruguna ¢ikaran bu dev
sanat akimlarini tanimak zorundayiz” (1977, s. 198) der. Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatinin
layikiyla anlagilabilmesi, biinyesinde barindirdigi estetik ve kiiltiirel unsurlarin
¢Ozlimlenebilmesi, satir ve misra aralarindaki inceliklerin sezilebilmesi i¢in beslendigi
kaynaklardan biri olan Bati edebiyatlarinin ve bu edebiyatlarin dayandigi temel degerlerin
bilinmesi gerektigini sdyleyen Cetisli (2010) de edebiyat akimlarinin anlagilmasinin énemini
vurgular. Akytliz (1997), Tanzimat devrinde sozii edilen Bat1 edebiyatinin, Fransiz edebiyati
oldugunu, bitiin tiirlerde ilk taninan ve Ornek alinan yazar ve sairlerin bu edebiyatin
temsilcileri oldugunu; bu donemde gerek Fransiz edebiyatini tanitan yazilarin, gerek yapilan
terclimelerin ve gerekse onu Ornek alarak yapilan tiim denemelerin, ¢agdas bir Tirk
edebiyatinin kurulup gelismesinde biiyiik hizmeti oldugunu belirtir. Suut Kemal Yetkin
(1967), edebiyatimizin yillarca, 6zellikle Fransiz edebiyatinin estetik ilkelerinin tesirinde
kaldigini ve bu estetik ilkelere gore tirtinler verdigini ileri surer.

Edebi akimlarin Tiik edebiyati iizerindeki etkileri, somut bir bi¢imde goriilmek
istenmis, bu konuyla ilgili ¢aligmalara ihtiya¢ duyulmustur. Teorik bilgilerin 6tesine
gecilerek, herhangi bir eserde akimlarin izlerinin tespit edilebilmesini saglayacak deneyimin
olusmas1 acisindan, edebi akimlarin metinlere yansimalarinin tespit edilebilmesi icin

akimlarin sozii edilen estetik ilkelerinin 6rneklerle somutlastirilmast tarafimizdan onemli



gorlilmistiir. Edebi akimlarin metinlerle 6rneklendirilmesinin 6nemi, Cetisli (2010) tarafindan
da vurgulanmig; metinlerle yapilan degerlendirmelerin akimlarla ilgili soyut bilgilerin
somutlastirilmasi; akimin edebi eserdeki yansimalarinin daha somut bir halde dikkatlere
sunulmasi agisindan liizumlu bir ihtiyag olarak goriilmiistiir.

Akimlarin anlasilmasina hizmet etmesi yoniiyle, alanda Tiirk ve Bati edebiyatindan
orneklerle edebi akimlarin iligkilendirildigi caligmalarin eksikligi hissedilmistir. Konuyla
ilgili olarak, Besir GoOgiis (1978, s. 10), Ogrencilere gii¢ gelen edebiyat kavramlarini
belirtirken “6grenciler yazin ¢igir1, okulu, akimi kavramlarini ve bunlarin ayrimlarini kolay
kavrayamazlar, Klasik, romantik ve realist okullarin tarihsel anlamlariyla bugiinki
kullaniglar1 arasindaki anlam ayrimlarini anlayamazlar” ifadelerini kullanmistir. Edebiyat
literatiiriinde, edebi akimlarin ilkelerinin metinlerle bire bir iliskilendirilerek
orneklendirilmeyisinin de belirtilen bu kavrama zorlugunun bir nedeni oldugu diisliniilmdis,
bu diisiinceden hareketle akimlarin kavranmasini kolaylastiracak bir ¢calisma yapilmasi yoluna
gidilmistir.

Tanzimat donemi edebiyatindan itibaren TUrk Edebiyatiiizerinde etkisi oldugu
sOylenen edebi akimlarin anlasilmasi; edebi akimlarin Tiirk ve Bati edebiyatt metinleri
tizerindeki etkilerinin goriilebilmesi adina, her bir edebi akimi digerlerinden ayirt eden
Ozelliklerin 6rneklerle belirlenmeye ¢alisildig1 kaynaklarin varligina ihtiya¢ duyulmustur. Bu
disiinceden hareketle bu calismada, edebi akimlarin anlatilmasi ve aktarilmasi konusunda
yapilan biitiinciil ¢aligmalar (Kefeli, 2012; Cetisli, 2010; Kantarcioglu, 2009; Safa, 2007;
Ergun, 2005; Ertem, 1994; Kabakli, 1985; Goker, 1982; TDD, 1981; Karaalioglu, 1980;
Gariboglu, 1977; Gozler, 1976; Yetkin, 1967; Evliyagil, 1955), literatiir taramasi ile
orneklendirmelere yer verip vermemelerine gore incelenmistir.

Edebi akimlarin anlagilabilmesi ve ayirt edilebilmesi adina yapilan literatiir

taramasinda asagidaki sorulara cevap aranmistir:



e Edebi akimlar1 olusturan etkenlerin neler oldugu,

e Edebi akimlarin nasil ortaya ¢iktigi,

e Edebi akimlarin bildirilerinin nasil ve neden olusturuldugu,

e Edebi akimlara mensup sair ve yazarlarin kimler oldugu ve 6rnek eserleri,

e Edebi akimlarin genel basliklar altinda ilke ve 6zelliklerinin neler oldugu.

Ancak, taranan kaynaklarda incelen edebi akimin her bir ilke ve niteliginin
somutlastirilarak ayr1 ayr1 6rneklendirilmedigi; bu ilke ve 6zelliklerin ayr1 ayr Tiirk ve Diinya

edebiyatindan gosterilen metinlerle iliskilendirilmedigi tespit edilmistir.

Ilgili literatiire kaynaklik eden tiim kitaplar degerlendirilmis, arastirma problemini
olusturan aragtirma sorularina cevaplar aranmistir. Sorular ve cevaplar asagidaki tabloda su

sekilde gosterilmistir:



Tablo 1

Edebi Akimlarin Anlatilmasina Kaynaklik Eden Kitaplarin Calismamiza Yonelik Degerlendirmesi

Gozler, Yetkin,
H.F. S.K.
(1976) (1967)

Kefeli, E. | Cetisli, I. | Kantarcioglu, | Safa, P. | Ergun, M. | Ertem, R. | Kabakli, | Goker, C.| TDK D. | Garipoglu,
(2012) (2010) S. (2009) (2007) (2005) (1994) | A.(1985) | (1982) (1981) | K. (1977)

Karaalioglu, | Evliyagil, N.
S.K.(1965) (1955)

Evet Hayr Evet | Hayir Evet Hayir Evet | Hayir | Evet Hayir Evet | Hayir | Evet | Hayir | Evet | Hayir | Evet | Hayir Evet Hayr Evet Hayir Evet | Hayir Evet Hayir Evet Hayir

Incelenen edebi akimlarin
dogus zeminine yer
verilmig midir?

Incelenen edebi akimlarin
ilke ve niteliklerine yer * * * * * * * * * * * * * *
verilmis midir?

Incelen edebi akimlarin
Diinya Edebiyatindaki * - - - * * * * - - - -
temsilcilerinin adlarina
yer verilmis midir?

Incelenen edebi akimlarmn
Tiirk edebiyatindaki * * * * * * * * * * * * * *
temsilcilerinin adlarina
yer verilmis midir?

Incelen edebi akimlar
drnekleyen Diinya - « « * " " " "
Edebiyatindan metinlere
yer verilmis midir?

Incelenen edebi akimlart
ornekleyen Tirk * * * * * * * * * * * *

* *
edebiyatindan metinlere
yer verilmis midir?
Incelen edebi akimin her
bir ilke ve niteligi, * * * * * * * * * * * * * *

somutlastirilarak ayr ayri
orneklendirilmis midir?




Emel Kefeli’nin “Bati Edebiyatinda Akimlar” adli 221 sayfalik kitabi, 2012 yilinda
Dergah yayinlarindan 1. baski olarak yayimmlanmigtir. ‘Klasisizm’, ‘romantizm’, ‘realizm ve
natliralizm’, ‘parnas akim’, ‘sembolizm’, ‘gercekiistiiciiliik’, ‘varolusc¢uluk’, ‘modernizm ve
post modernizm’ adlariyla dokuz baglik altinda; akimlar, eserleri ve 6zellikleriyle anlatilmis,
bu edebi akimlar her boliim sonunda; yalnizca Diinya edebiyatindan segilen 6rnek metinlerle
tanitilmistir. Incelenen edebi akimlarin her bir ilke ve niteligi, somutlastirilarak ayr1 ayri
orneklendirilmemis; fakat her metnin sonuna, metinle akim arasinda iliski kurulmasina
yonelik iki ya da ii¢ arastirma sorusu eklenmistir. Kefeli’nin bu ¢alismasi, metinle akimlarin
Ozellikleri arasinda ilisi kurmaya c¢alismas1 yoniiyle olduk¢a degerli goriilmiistiir. Kefeli,
‘Edebiyat akimlarinin Tiirk edebiyatindaki yansimalar1® adindaki onuncu boliimiinde akimlar
ve isimler lizerinden 6rnekler vermis; kendi ifadesiyle “Tiirk edebiyatindaki yonelisleri genel
bir ¢erceve i¢cinde” (2012, s. 202) degerlendirmistir. Kefeli, kitabin 6n séziinde bu boliimii:
“Tirk edebiyati merkez alinarak Bati edebiyati akimlarmin karsilagtirmali bir gozlemle
incelenecegi kapsamli bir ekip ¢alismasinin miitevazi bir baslangi¢ noktasi, zaman iginde
tamamlanmasi1 gereken bir yol haritasi olarak™ (Kefeli, 2012, s. 8) tanitmistir. Bu bakimdan
bu boliim, bizim i¢in de ¢alismamiz boyunca, bir yol haritasi olmustur.

Prof. Dr. Ismail Cetisli'nin ilk kez 1997 yilinda okuyucuya sunulan “Bati
Edebiyatinda Edebi Akimlar” adli kitabi; igerigi, sadeligi, agiklig1 ile ¢alismamiz boyunca
esas alian kaynaklardan biridir. 255 sayfadan olusan kitap, Akcag yayinlar tarafindan 2010
yilinda 11. baskiyla yayimlanmistir. Cetisli (2010), kitabin bir zaruretten dogdugunu,
yillardan beri okutulan derslerde goriilen ve yasanilan ¢ok agik bir eksikligin kendisini bdyle
bir caligmaya sevk etigini; zira mevcut kaynaklardan bazilarinin daginik, bazilarinin sinirh
bazilarinin ise yetersiz oldugu ifade eder. Kitap; sanat, edebiyat ve edebiyat akimina dair
aciklamalarin yapildigi ‘Giris’ boliimiiniin disinda {i¢ boliimden olusur. Birinci bdliime Bati

“Edebiyatinda edebi akimlar” adi verilmis. ‘Eski Yunan ve Latin edebiyatr’, ‘hiimanizm’,



‘klasisizm’, ‘romantizm (cosumculuk)’, ‘realizm (gercekeilik)’, ‘natiiralizm’, ‘parnasizm’,
‘sembolizm  (simgecilik)’, ‘empresyonizm (izlenimcilik)’, ‘ekspresyonizm’, ‘kibizm’,
‘futirizm (gelecekgilik)’, ‘dadaizm’, ‘letrizm (harfcilik)’, ‘siirrealizm’, ‘egzistansiyalizm
(varolusculuk)’, edebi akimlar1 6nce dogus zeminleri ardindan sanat ve edebiyattaki ilke ve
nitelikleriyle anlatilmig, bu c¢alismayla alandaki biiylik bir eksiklik giderilmistir.
‘Degerlendirmeler’ adindaki ikinci boliimde ‘Gol’ ve ‘Madam Bovary’ edebi akimlar
acisindan tahlil edilmistir; fakat bu calisma ilke ve niteliklerin birebir 6rneklendirilmesi
yontemiyle yapilmamistir. ‘Metinler’ adindaki tiigiinci ve son boliimde yalnizca Diinya
edebiyatindan secilen siir ve hikdye metinlerine yer verilmis ayrica bu metinler, incelen edebi
akimlarin ilke ve 6zellikleriyle bire bir iligkilendirilmemistir.

1993 yilinda Gazi Universitesi tarafindan yayimlanan “Edebiyat Akimlar1 ve Temel
Metinler” tek bir yayin olarak basilmistir. 527 sayfadan olusan eser; I. Kitap ve II. Kitap
olarak diizenlenmistir. Yazar, 1. Kitap’in birinci boliimiinde ‘Klasisizm’, ikinci boliimde,
‘Ronesans klasik hiimanizm ve neoklasisizm’, ‘Aydinlanma ¢ag1 ve neoklasisizm’ tigiincii
boliimde ‘Romantizm’ dordiincii boliimde ‘Natiiralizm ve Gergeklilik’, besinci boliimde ise
‘Yeni hiilmanizm’, ‘Sembolizm’, ve ‘Yeni klasik akim’ basliklartyla edebi akimlar1 farkli bir
bakis acisiyla incelemistir. Sevim Kantarcioglu bu kitabinda, ‘Klasik’ donemi adlandirisi

yoniiyle diger yazarlarimizdan ayrilmaktadir. Ismet Cetisli bu konuda sunlar1 soyler:

Zira kaynaklara bakildiginda bu konuda birtakim farkli degerlendirmelerin yapildigi
goriilecektir. Mesela Sevim Kantarcioglu, Eski Yunan ve Latin donemini ‘klasik
donem’, Ronesans sonrasini ise ‘Neoklasik donem ‘olarak isimlendirmektedir. Halbuki
cogu kaynaklar on yedinci yiizyilda Fransa’da dogan ve uzun siire bati sanatlarina hakim

sanat akimi icin ‘klasisizm’ kavraminm1 kullanmaktadir. Bu kaynaklardan bazilar



sembolizme tepki olarak gelisen sanat anlayisin1 ise neoklasisizm’ olarak

adlandirmaktadir. (Cetisli, 2010, s. 55)

Kantarcioglu’nun bu kitabi; Bati edebiyati teorisine hakim bir islipla, sair ve
diisiintirlerden yola ¢ikilarak akimlarin felsefelerinin anlatildig1 esasli bir kaynaktir. Fakat
Kantarcioglu'nun bu c¢alismasinda edebi akimlarin ilke ve nitelikleri Orneklerle
somutlastirilmadigi gibi bu ilke ve nitelikler ayr1 ayr1 belirtilmemistir.

2007 yilinda Bogaz i¢i yayinlar1 tarafindan birinci basim olarak Yayimlanan “Edebi
Akimlar ve Fikir Cereyanlar1” 88 sayfadan olusan bir kitapg¢iktir. Peyami Safa’nin 1956
yilinda “Tiirk diislincesi dergisi’nde” yayinlanan yazilarindan da yola c¢ikilarak olusturulan
kitapta ‘klasisizm’, ‘romantizm’, ‘natdralizm’, ‘sembolizm’, ‘ftdrizm’, ‘dadaizm’,
‘siirrealizm’, ‘egzistansiyalizm’ basliklariyla edebi akimlar, tarihsel siirecleri ve 6zellilerine
aciklik getiren tanimlamalarla anlatilmistir fakat anlatilan edebi akimlar, Tiirk ya da Diinya
edebiyatindan metinlerle desteklenmemis, bu bakimdan agiklamalar somutlandirilmamaistir.

Melih Ergun’un, 2005 yilinda Yuva yayinlarindan yayimlanan “Sairler Yazarlar ve
Edebi Akimlar” adli kitabi, T.C. Milli Egitim Bakanligi tarafindan 1644 sayili Tebligler
Dergisi ile okullara tavsiye edilmistir. Edebi akimlarin 6zelliklerinin 6zetle maddelestirilerek
anlatildig1 kitap, orta Ogretimde okuyan ve smavlara hazirlanan G6grencilere yonelik
hazirlanmistir. Kitapta, edebi akimlar: ‘klasisizm’, ‘romantizm’, ‘realizm (gercekeilik)’,
‘natiiralizm (dogalcilik)’, ‘parnasizm’, ‘sembolizm (simgecilik)’, ‘dadaizm’, ‘siirrealizm (iist
gercekeilik)’,  “futlrizm  (gelecekgilik)’,  ‘empresyonizm  (izlenimcilik’),  ‘kibizm’,
‘ekspresyonizm (anlatimcilik)’ basliklartyla kisa kisa anlatilmistir. Edebi akimlarin yani sira
“Yazarlar’, ‘Modern Tiirk edebiyat’, ‘Ulkemizdeki énemli edebiyat &diilleri’ nin anlatildig
boliimlerin de yer aldig: kitapta edebi akimlara olduke¢a az yerilmis, akimlar anlatilirken Tiirk

ya da Diinya edebiyatindan 6rnek metinlere yer verilmemistir.



Rekin Ertem’in 1994 yilinda Deniz yayinevinden 1. basim olarak yayimlanan
“Edebiyatimizda Batili Akimlar” adli kitabi, 165 sayfadan olusmustur. Sadece edebi akimlara
yer verilen kitabin sonunda 1975 yilindan bu yana edebi akimlara dair ¢ikmis iiniversite sinav
sorularina da yer verilmis, kitap daha ¢ok iiniversiteye hazirlanan Ogrencilere yonelik
hazirlanmigtir. ‘Klasisizm’, ‘romantizm’, ‘realizm’, ‘natliralizm’, ‘parnasizm’, ‘sembolizm’,
‘empresyonizm’,  ‘kdbizm’,  ‘fltUrizm’, “‘dadaizm’,  ‘surrealizm’, ‘ekpresyonizm’,
‘egzistansiyalizm’ edebi akimlari tarihgeleri, temel goriisleri, sanatgilari, eserleriyle kisaca
Ozetlenerek anlatilmig, her akim sonunda Tiirk ve Diinya edebiyatindan 6rnek metinlere yer
verilmistir. Fakat bu metinler akimlarin 6zellikleriyle iligskilendirilmemis, ilke ve nitelikler
somutlastirilarak ayr1 ayri 6rneklendirilmemistir.

Ahmet Kabakli’nin ii¢ ciltlik “Tiirk Edebiyat1” serisinin birinci cildinde: ‘Sozlii ve
yazili edebiyat tiirleri’, ‘Usliip bahisleri’, ‘Tiirk nesrinin safthalar1’, ‘Edebiyat akimlar1’ ve son
olarak da ‘Nazim Kurallar1 ve Tiirleri’'ne yer verilmistir. Tiirk Edebiyati Vakfi Yaymlar
tarafindan 1985 yilinda altinc1 baskis1 yapilan seri, ilk kez 1965 yilinda yayimlanmstir.
Kabakli, Bati edebiyatinda akimlar bashiginda: hiimanizm, klasisizm, romantizm, realizm,
natliralizm, sembolizm, parnasizm, gergekiistiiclilik ve varolusculuk akimlar1 {izerinde
genisce durulacagimi ifade etmistir. Kabakli tarafindan oncelikle akimlarin temel goriisleri
genel olarak tanitilmis ardindan akimlarin adlariyla birlikte yalnizca Diinya edebiyatindan
secme metinlere yer verilmistir. Eserde, edebi akimlarin anlatiminda Tirk edebiyatindan
ornek metinlere yer verilmedigi gibi Diinya edebiyatindan Ornek gosterilen metinlerle
akimlarin ilkeleri de iligkilendirilerek somutlagtiriimamistir.

Cemil Goker’in “Fransa’da Edebi Akimlar” adli kitab11982 yilinda Ankara
tiniversitesi dil ve tarih cografya fakiiltesi yaymlanan 127 sayfalik kitaptir. Edebi akimlarin
ilkelerini maddelestirmesi yoniiyle diger kaynaklardan ayrilan bu c¢alisma; edebi akimlarin

ilkelerinin ayr1 ayr1 belirtildigi, sair ve yazarlarin ayrica tamitildig: literatiirde sik¢a kaynak



kitap olarak kullanilan degerli bir eserdir. Kitaba hiimanizmin hazirlayicisi olarak bilinen ‘La
pleiade (yedi sair toplulugu)’ya dair bilgi verilerek baslanmis; ardindan: ‘klasisizm’,
‘romantizm’, ‘parnas ekoll’, ‘realizm’, “‘natiiralizm’, ‘sembolizm’, ‘neoklasisizm’, “‘natirizm’,
‘Unanimizm’, *kibizm’, “futlrizm’, ‘fantezistler’, ‘dadaizm’, ‘surrealizm’, ‘egzistansiyalizm’,
‘yeni roman’ bagliklar1 altinda edebi akimlar, onlar1 olusturan etkenler, dénemler, ilke ve
nitelikleriyle detayli olarak anlatilmistir. Bu konuda yine detayli bir caligma olarak kabul
edilen Suut Kemal Yetkin’in aksine edebi akimlarin 6zellikleri, akimlarin bildirilerinden yola
cikilarak maddelestirilmistir. Kitabin 6n soziinde; kitabinin Fransiz dili ve edebiyati
Ogrencilerine, konuyla ilgili aydinlara, edebiyatcilara yarar saglama diistincesiyle ele alindig
ifade edilmistir. Kitapta, konularin sonuna akimlarla ilgili olan metinler koyulmus; fakat
koyulan Fransizca metinler kitapta Fransizca’dan Tiirk¢eye ¢evrilmemistir. Ayrica akimlarin
maddelestirilen 6zellik ve ilkeleri verilen Fransizca metinlerle birebir iliskilendirilip
orneklendirilmemistir.

1981 yilinda dogumunun 100. yilinda Atatiirk’e armagan olarak yayimlanan “Tiirk
Dili Dergisi Yazin Akimlar1 Ozel Sayis1” literatiirde yapilan c¢alismalarin kaynakcalarinda
(Kefeli, 2012; Cetisli, 2010, Korpe, 2005 gibi) siklikla ad1 gegen degerli bir ¢alismadir. Yazin
akimlar1 6zel sayisinda: ‘klasissizim’, ‘cosumculuk’, ‘parnas’, ‘gercekeilik’, ‘dogalcilik’,
‘simgecilik’,  ‘Unanimizm’, ‘gelecekcilik’, ‘dadaizm’, ‘gercekustuculik’, ‘letrizm’,
‘varolusculuk’, ‘kisilik¢ilik’adindaki baglhiklar altinda her akim ayr1 bir boliimde
incelenmistir. Nedim Giirsel, Tugrul Inal, Tanju Inal, Tahsin Yiicel, Semiramis Kantel, Kemal
Ozmen, Abidin Emre, Necla Aytiir, Aksit Goktiirk, Atol Behramoglu, Ahmet Cemal, Atilla
Ozkirimli gibi pek isimin edebi akimlarla ilgili ¢aligmalarmin yer aldig: bu &zel sayr 456
sayfalik hacimli bir ¢aligmadir. Tiirk dili dergisi, “Yazin akimlari 6zel sayis1” nda edebi
akimlar; dogus zemini, kurulus siireci, bildirileri, Diinya edebiyatindan gosterilen metin

ornekleriyle genis ve kapsamli olarak tanitilmig; fakat ilke ve Ozellikler ayri basliklarla
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belirtilmemistir. Tiirk edebiyatina ait 6rnek metinlerin yer almadigi bu kitapta her edebi akim,
konunun sonunda yalnizca diinya edebiyatindan 6rnek metinlerle desteklemis; fakat yine bu
metinler akim ve ilkelerle birebir iliskilendirilmemistir.

Kemal Gariboglu’nun (1977)“Edebiyat Bilgileri Bati’da ve Bizde Edebi Akimlar” adli
bu c¢alismas1 ders kitabi1 olarak tasarlanmasindan otiirii  Cetisli, Goker, Yetkin,
Kantarcioglu’nun calismalarinin yaninda oldukg¢a dar kapsamlidir. Edebi akimlar ilke ve
Ozellikleri somutlandiran 6rneklerle verilmemis; ayrica anlatilan edebi akimlar, Tiirk ya da
Diinya edebiyatin1 6rneklendiren metinlerle de desteklenmemistir.

Damla yaymevi tarafindan, 1976 yilinda yayimlanan lise dengi ve yiiksekokullar i¢in
yardimci1 kitap olarak diizenlenen “Avrupa’da ve Bizde Yazar ve Eserleriyle Edebiyat
Akimlar1 Yardimcis1” ii¢ ayri kitaptan olugsmaktadir. Gozler (1976, s. 5), eserinde orijinalligin
saglanmas1 amaciyla akimlarin tarihi gelisiminin incelendigini, fazla derine dalmamak sartiyla
bilgiler verildigini, bu akimlarin kurallarina bagli olarak eserler veren yazarlarin kisilikleri
tizerinde basit olarak duruldugunu ifade eder. Birinci yardimci kitapta: ‘klasisizm’,
‘romantizm’; ikinci kitapta: ‘realizm’, “natlralizm’, *parnasizm’, ‘sembolizm’, t¢unci kitapta
ise ‘neoklasisizm’, ‘kubizm’, *ftdrizm’, ‘dadaizm’, ‘slrrealizm’, ‘egzistansiyalizm’,
“Uinanimizm’ edebi akimlar1 tarihgeleri ve 6zellikleriyle anlatilmis, anlatilan akimlar hem
diinya hem de Tiirk edebiyatindan metinlerle desteklenmistir. Fakat akimlar1 6rneklendiren
metinler, akimlarin ilke ve Ozellikleriyle birebir iliskilendirilmemis, bu nedenle
somutlandirmalara yer verilmemistir.

1967 yilinda Remzi kitapevi’'nden birinci basim olarak yayimlanan “Edebiyatta
Akimlar” literatiirde edebi akimlarla ilgili yapilmis pek ¢ok caligmanin kaynakgasinda yer
alan 131 sayfadan olusan bir diger degerli eserdir. Suut Kemal Yetkin’in akimlarla ilintili
resimlerle destekledigi kitabi; ‘Edebiyatta akimlar’ ve ‘Edebiyat akimlari {izerine yazilanlar’

adiyla iki bolimden olusmaktadir. ‘Klasisizm’, ‘romantizm’, ‘realizm’, ‘natiiralizm’,
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‘parnasizm’ ‘sembolizm’, ‘siirrealizm’ bagliklariyla yedi edebi akim incelenmis, kitabin ikinci
boliimiinde edebi akimlarin anlasilmasinmi kolaylastirmaya yonelik, yazarlarin edebi akimlara
dair gorlslerin anlatildigi metinlere yer verilmistir. Kitabin sonunda (1967, s. 124)
“Tazimattan Cumhuriyete kadar edebiyat akimlarin1 yansitan eserlerden dilimize ¢evrilmis
veya adapte edilmis olan eserler” in adlarinin bulundugu bir listeye yer ver verilmistir. Edebi
akimlara 6rnek gosterilebilecek metinlere yer verilmemis ayrica kitapta edebi akimlarin ilke
ve nitelikleri ayr1 ayr1 belirtilmemistir.

Karaalioglu’nun “Edebiyat Akimlar1” adli kitabinin birinci basimi 1965°te Hamle;
ikinci basimi 1971°de Yonet; elimizde olan ve ¢alismamizda faydalandigimiz iiglincii basimi
1980 yilinda Yelken matbaasinda basildigi belirtilir. Inkilap ve Aka kitapevlerinden
genisletilmis ticlincli basimi incelenmistir. Edebi akimlarin inceleyen biitiinciil konu anlatimli
kitaplarin bir béliimiinde edebi akimlarin, kronolojik siraya gore anlatildigi goriilmiistiir. Seyit
Kemal Karaalioglu'nun eserinde bu bakimdan daha degisik bir yol izlenilmis; ‘Edebiyat
akimlar1’ (1980) adli kitapta akimlar caglara gore smiflandirilmistir. ‘Yenicag edebiyat
akimlar1’ baglhiginda sirasiyla: Klasisizm, romantizm, realizm, sosyalist realizm, natiiralizm ve
parnasizm edebiyat akimlar tanitilmustir. Ikinci béliim ‘Cagdas edebiyat akimlar’ olarak
belirlenmistir. Bu basglik altinda sirasiyla dadaizm, letrzim, sembolizm, empresyonizm,
tinanimizm akimlar1 tanitilmistir. Son ve iiglincii boliimde ise ‘Modern edebiyat akimlart’
bashiginda kiibizm, fiitiirizm, slirrealizm, ekspresyonizm, egzistansiyalizm akimlarina yer
verilmigstir. Seyit Kemal Karaaliogl’nun bu eserinde hiimanizm ve ronesans hakkinda verdigi
bilgi yoniiyle incelenen Onceki biitiinciil kaynaklarin birgoguna gore zengin bir icerige
sahiptir; fakat edebi akimlarin ilke ve niteliklerinin tizerinde ayr1 ayr1 durulmadigi gibi bu ilke
ve Ozellikler ayr1 ayr1 incelenerek 6rneklendirilmemislerdir.

1955 yilinda yayimlanan Necdet Evliyagil’in “Edebi Mektepler ve Edebi Cereyanlar”

adli eseri, 112 sayfadan olusan, kendisinden sonra yazilan pek ¢ok esere kaynaklik eden
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degerli bir eserdir. ‘Klasisizm’, ‘Romantizm’, edebi akimlar1 sathalar1 ve memleketimizdeki
akisleri basliklariyla genis bir sekilde anlatilmis, diinya (Italya, Ispanya, Almanya, Ingiltere,
Fransa) edebiyatindan metin Ornekleriyle de anlatilan bilgiler zenginlestirilmistir. Edebi
akimlar anlatilirken yalnizca diinya edebiyatindan secilen metinlere yer verilmis ayni
zamanda incelenen edebi akimlarin ilke ve nitelikleri somutlastirilarak ayr1 ayr
orneklendirilmemistir.

Goriilmektedir ki, degerlendirilen on dort eserde de, incelenen edebi akimlarin her bir
ilke ve niteligi, somutlastirilarak ayr1 ayr1 6rneklendirilmemistir.

2005 tarihli Tiirk Edebiyati 6gretim programi yapilandirmaci yaklasima gore metin
merkezli olarak diizenlenmistir. Ogrencinin aktif olacagi, ezberden ¢ok kesfetme,
orneklendirme ve arastirmaya yoneltildigi bu program edebiyat Ogretimini de yeniden
sekillendirmistir. Daha onceki programlarda akimlarin ilkelerinin yeterli 6rnek verilmeden
anlatilmas1 6grencileri ezbercilige itmistir. Oysa ki, bu programla birlikte diisiinen,
sorgulayan ve arastiran 6grencilerin yetistirilmesi hedeflenmistir. Bu diisiinceden hareketle
edebi akimlarin da metin merkezli olarak daha fazla 6rnekle 6gretilmesi onem kazanmustir.

Bu c¢alisma literatiir taramasinda tespit edilen eksikliklerin giderilmesine ve
yapilandirmaci yaklasima yonelik hazirlanmis bir ¢alismadir. Bu ¢alismada gecerli literatiirde
var olan bilgilerden yola ¢ikilarak edebi akimlarin anlagilmasinda yardimei olacagi diisiiniilen
Tiirk ve Diinya edebiyatindan ornekler sunulacak, edebi akimlarin ilke ve 6zellikleri bu
orneklerle agiklanmaya, somutlastirilmaya galisilacaktir.

Ayrica, yapilandirmact yaklagima gore hazirlanan Tiirk Edebiyat1 6gretim programina
gore “edebi akimlarin nasil ogretilecegi” sorusuna cevap aranmig, edebi akimlarin
Ogretilmesinde bir model olusturulmaya calisilmistir. Bu caligmanin daha sonraki alan

calismalarina destek olmasi diistiniilmiistiir.
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Arastirmanin Amaci
Bu aragtirmanin temel amaci; Tiirk ve Bati edebiyatindan o6rnekler iizerinden edebi
akimlarin ilke ve ozelliklerini somutlastirarak gostermektir. Ornekler iizerinden edebi
akimlarin ilke ve 6zelliklerinin somutlagtirmasinin, akimlarin anlasilmasina yardimei olacagi
diistiniilmektedir. Bu ¢alisma ile edebi akimlarin 6gretiminde uygulama agirlikli bir model
olusturulmasi amaclanmistir. Metin {izerinde ipuglar1 verilerek uygulamalar yaptirilmak
istenmistir. Ogrencilerin akimlar1 sezmesi igin sorular hazirlanmis, uygulamalardan kurallari
tespit etme amaglanmistir.
Bu calismayla ulagilmak istenen hedefler su sekilde ifade edilebilir:
Bat1 edebiyatina dair 6rnekler verilirken;
e Edebi akimlarin ilke ve 6zelliklerin metinlere nasil yansidigini gérebilmek,
e Edebi akimlarin ilke ve niteliklerini orneklerden yola g¢ikarak belirleyebilecek
metin deneyimi olusturmak,
e Metinlerden yola ¢ikarak yazarlarin hangi yonleriyle hangi edebi akimin etkisinde
kaldigina dair ¢ikarimlarda bulunabilmek,
Tiirk edebiyatina dair 6rnekler verilirken;
e Bati edebiyatinda var olan edebi akimlarimin Tiirk edebiyatinda karsilik bulup
bulamadig, sorularin1 yanitlamaya ¢alismak,
e Tiirk edebiyatinda hangi edebi akimlarin etkili oldugunu goérebilmek,
e Edebi akimlarin Tiirk edebiyat1 iizerindeki etkilerini tespit edebilmek,
e Edebi akimlarin Bat1 ve Tiirk edebiyatindaki yansimalar1 arasindaki farkliliklari
gorebilmek,

e  Sair, yazar ve metin hakkinda isabetli yorumlarda bulunabilmek.
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Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; Bati edebiyati ekseninde gelisen Tiirk edebiyatinda verilen Grtinlerin
hangi diislince akimlarinin tesiriyle yazildiginin anlasilabilmesi bakimindan, sair/yazar ve eser
hakkinda isabetli yorumlarda bulunabilmeyi amaglamasi bakimindan, edebi akimlar ilke ve
ozellikleriyle ezberletmeye degil anlasilir kilmaya yonelik olmasi bakimindan 6nemlidir.

Sair ve yazarlarin eserlerini hangi edebi akimin etkisinde kalarak yazdiklarina agiklik
getirmek, sair ve yazarlar1 hangi estetik ilkeler dairesinde degerlendirilecegine dair isabetli
yorumlarda bulunabilmek i¢in edebi akimlara her yoniiyle hakim olmak zorunlu bir
gereksinimdir.

Bu calismada, edebi akimlarin ilke ve 6zelliklerinin ezberlenmesi degil anlasilmasi
onemsenmektedir. Tiirk ve Bati edebiyatina ait metinlerin karsilastirildigi ¢alismada; sair ve
yazarlarin hangi yonleriyle birbirine benzedigi ve hangi yonleriyle birbirlerinden ayrildiklari;
ogretilmis kalip bilgiler dl¢iisiinde degil; 6rneklerden yola ¢ikilarak olusturulan alt yap1 ve
donamimla yeniden kesfedilebilinecektir. Realizmin ya da natiiralizmin ilkeleri tek tek
orneklendirilecek; bu akimlarin ayirt edilebilir ve benzer yanlar1 hakkinda yorum
yapilabilmesine yonelik karsilagtirmali metinler sunulacaktir. Herhangi bir bilgi kaynagindan
kolaylikla ulasilabilecek hazir ve kalip bilgilerin 6tesinde, ¢ikarim ve yorumlardan hareket
edilerek 6zlimsenen bilgi; ornek olarak gosterilmeyen baska metinler iizerinde
uygulanabilecek, edebi akimlarin ezberlenmesine degil anlagilmasina yardimei olunacaktir.
“Tirk ve Diinya Edebiyatindan Orneklerle edebi akimlarin 6gretimi” adiyla hazirlanan bu
caligma, Ogrencilerin becerilerini fark etmelerine hizmet etmesi, 6grencilere dgrendiklerini
kalic1 ve stirekli kilacak bir deneyim imkani sunmasi ve yeni bir dgretim sekli gelistirmis

olmasibakimindan dnemlidir.
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Varsayimlar

Bu aragtirmanin dayandigi varsayimlar sunlardir:

1. Literatiir taramasi yolu ile tespit edilen edebi akimlarin ilke ve 6zelliklerinin dogru ve
yerinde tespit edilmis oldugu,

2. Literatiir taramasi yolu ile toplanan metinlerin ve segilen orneklerin, ilgili edebi
akimin ilke ve 6zelliklerini yansitabilecek nitelikte oldugu,

3. Orneklemin evreni temsil edecek yeterlilikte oldugu,

4. Arastirma esnasinda iizerinde durulmasi gereken dogru, esashi kaynaklarin tarandigi

varsayilmaktadir.

Kapsam ve Simirhiliklar
Arastirmada; edebi akimlara ait belirlenen ilke ve Ozellikler, literatiir taramasinda
belirlenmis olan ana kaynaklarlarla,
e Bati edebiyatindan verilen 6rnekler mevcut kaynaklardaki secili ¢eviri metinler
ile,
e Ulagilan bilgiler, veri toplama araclarindan literatiir taramasi ile,

e Elde edilen bulgular, literatiir taramasindan segilen 6rneklerlerle sinirhdir.

Tanmimlar

Edebi akimlarin 6gretimi konusuna dair tanimlar asagidaki gibidir.

Edebiyat: “Edebiyat bilgi gozlem ve deyislere dayali duygular, diisiinceler, hayaller
yardimiyla giizel s6z ve yazi eserleri yaratma ve bilgi sanatidir” (Kabakli, 1985, s. 2).

Yazin: “Yazin yeni bir terimdir. Yaz kokiinden —in yapim ekiyle tiiretilmis, eylem
sonucu adidir (Yazmak sonucu dogmus {iiriin). Eski terim edebiyat, Arapca edep (utanma

duygusu iyi davranma) soziinden geliyor... Yazin terimi Tiirk¢e sozliige gore diislince duygu
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ve imgelerin s6z ya da yazi ile giizel ve etkili bir bigimde anlatilmasi sanatidir” (Gogiis, 1978,
s. 85).

Edebi metin: Yanlishg ya da dogrulugu tartisilamayan, okuyucusuna biitiin
sicakligiyla yeni ve kurmaca bir evren sunan, 6zgun dilsel Grlnlerdir (Sezer ve ark. , 1991).

Edebi eser: “Giizel bir iislupla meydana getirilmis sozlii ve yazili eserlere edebi eser
denir” (Kabakli, 1985, s. 2).

Egitim: “(Osm.: terbiye/ Fr.-ing.: education, pedagogie):Kisinin zihni, bedeni,
duygusal, toplumsal yeteneklerinin, davraniglarinin en uygun sekilde ya da istenilen bir
dogrultuda gelistirilmesi, ona bir takim amaglara doniik yeni yetenekler, davranislar, bilgiler
kazandirilmasi yolundaki ¢alismalarin timiidiir” (Akyuz, 2013, s. 2).

“En genis anlamiyla egitim, ¢cocuk olsun, gen¢ olsun, yash olsun insanlarda sosyal
hayata ve ¢aga uygun tutum ve davranis degisikligi saglamaktir” (Kavcar, 1999, s. 1).

Ogretim: “(Osm.: tedris, talim/Fr.-ing.: enseignement, instruction): Teskilatli ve
dizenli olarak genellikle bir 6gretim kurumunda (okul vs.) Ogretmenler tarafindan,
Ogrencilere, arag gere¢ kullanarak bilgi aktarilmasi ve Ogretilmesi ¢alismalarmin tiimiidiir”
(Akylz, 2013, s. 2).

Egitim programi: “En genis anlamda egitim programi, bir egitim kurumunda
cocuklar, gengler ve yetigkinler i¢in saglanan milli egitimin ve kurumun amaglarinin
gerceklesmesine doniik tiim faaliyetleri kapsar” (Klcukahmet, 2003, s. 9). Egitsel kol
faaliyetleri, saglik hizmetleri, rehberlik hizmetleri, 6zel kurslar, 6zel giinlerin kutlanmasi, gezi
gozlem incelemesi ve kiiltiirel faaliyetler bu kapsamda degerlendirir.

Ogretim program: “Okulda ya da okul disinda, bireye kazandirilmasi planlanan bir
dersin 6gretimi ile ilgili tiim etkinlikleri kapsayan yasantilar diizenegidir” (Demirel, 2003, s.

6).
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Edebi akim:“Belli bir ¢agda, ortak bir estetik diisiince ve sanat amaci etrafinda
toplanan yazici1 ve sairlerin iisliip duygu ve fikir bakimlarindan birbirlerini az ¢ok andiran

eserler vermeleri ile ortaya ¢ikar” ( Kabakli, 1985, s. 318).

Ilgili Arastirmalar

Edebi akimlar konusunda yurt i¢inde yapilan bazi ¢alismalara yer verilen bu bdliimde
edebi akimlarin daha ¢ok yazar, eser ve donem {iizerinden hareket edilerek ¢alisilan bir konu
olduguna dair orneklere ulasilmis, edebi akimlarin biitiin olarak degil; yazar-eser -akim

ticlemesiyle daha 6zellikli ¢alisildig1 arastirmalarla karsilasilmistir.

Edebi akimlarla ilgili yurt icinde yapilan c¢alismalar. Umur (2010), “Les
Stirrealisme Et Les Poetes Surrealites Dans La Litterature Francaise (Siirrealizm ve Fransiz
Edebiyatindan Siirrealist Sairler)” adli yiliksek lisans tezinde siirrealizm akimini,
temsilcileriyle birlikte aragtirmis ve incelemistir. Fransiz dili anabilim dalinda hazirlanan tez,
Fransizca yazilip sunulmustur. Umur, bu c¢alismasinda Andre Breton’un yani sira
gercekiistiicti akimin 6nde gelen isimleri olarak, P.J.Jouve, Pierre Reverdy, Robert Desnos,
Louis Aragon, Paul Eluard, Antonin Arnaud, Raymond Queneaui, Philippe Soupault, Arthur
Cravan, Rene Char, Federico Garcia Lorca, Salvador Dali’yi gostermistir.

Demirbas (2009), “Mehmet Akif’in Siirlerinde Realizm"adli yliksek lisans tezinde,
realizm ile sair arasinda bir ilgi olup olmadigi varsa bu ilginin Akif’in siirlerine yansiyip
yansimadiginin tespit edilmeye ¢alisildigini ifade eder. Demirbas oncelikle Akif’in eserlerinin
siir olarak degerlendirilmemesi gerektigini manzum hikaye olan eserlerinde realizmin
etkilerinin goriindiiglinii 6rnekleyerek gostermeye ¢aligmistir. Toplumsal gerceklere

deginmesinin disginda Akif’in islubu realizme uygunlugu yoniinden degerlendirilmis ve
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arastirmaci tarafindan konunun duygusuna uygun ifadeleri 6rnek gosterilerek Akif realist
bulunmustur.

Saglam (2008), “Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Gergekgilik” adli
yiiksek lisans tezinde, realizmin ne demek oldugunu aciklayarak, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun edebi kisiligiyle Tiirk edebiyatinda realist akimin temsilcilerinden biri
oldugunu belirtmistir. Kadri’nin romanlarinin realist ozelliklere gore degerlendirildigi
calismada Yakup Kadri’nin romanlari, sanat ve edebiyat anlayisi, sahip oldugu sylenen
realist kimligiyle anlatilmig ayni zamanda realizme uygun olmayan ozellikler de
gosterilmistir. Onat (2007), “Elif Safak’in Romanlarimin Arketipsel Sembolizm Agisindan
Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezinde Elif Safak’in ‘Pinhan’, ‘Sehrin aynalar1’, ‘Mahrem’,
‘Bit Palas’, ‘Araf’, romanlarmi arketipsel sembolizm agisindan incelemistirToplumcu
gercekeiligin gelisimine dair yapilan donemsel caligmalarin azliginin, kendisini toplumcu
gergeklik iizerinde caligmaya ittigini belirten Ertugrul (2005),
#1955-1959 Donemi Tiirk Romaninda Toplumcu Gergeklik™ adiyla hazirladigr yiiksek lisans
tezinde, toplumcu gergekeiligin iilkemizde ve diinyadaki gelisimine, Tiirk romani tizerindeki
etkilerine degindigini ifade eder. Korpe (2005), “Leh Edebiyatinda Romantizmden Realizme
Gegis, Adam Mickiezicz’in ‘Pan Tadeusz’ Adhi Yapiti” adli yiiksek lisans tezinde, 1848
yilinda Osmanli devletine siginip, 1985 yilinda Istanbul’a yerlesen ve iilkemizde vefat eden
Polonyali sair Adam’in, ‘Pan Tadeusz’ adli yapiti, romantizmden realizme gegis agisindan
incelemistir. Yapitin orijinal metinleri Korpe(2005) tarafindan ¢evrilmis, metinde islenen
tarihsel zemin arastirmacinin kendi ifadesiyle ‘Tiirk okuruna ve Tiirk edebiyatina tanitilmak’
istenmistir. Yildiz (1998), “Necip Mahfuz’un Sembolik Romanlari”adli doktora tezinde, Arap
edebiyatinin, 1988 y1l1 Nobel edebiyat ddiillii inlii yazar1 Necip Mahfuz’un 1959-1967 yillar

arasinda yayimlanan yedi sembolik romanini incelemistir.
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Boélum I1: Kavramsal Cerceve

Bu boélimde edebiyat ve edebi eser 6gretimi, edebi akimlar, Tiirk edebiyati 6gretimi ve

Tiirk edebiyat1 dersi 6gretim programlarina iliskin bilgiler verilmektedir.

Edebiyat ve Edebi Eser Ogretimi

Edebiyat “heyecan ile dilin izdivacindan dogan bebektir”, “dil bahgesinde esen bir
riizgardir” diyerek edebiyati 6znel bir iislupla tanimlayan Ali Nihat Tarlan (1981, s. 22-24),
her kimildanmis ve savrulusun, her duygu ve heyecanin edebiyat iizerinde kalic1 izler
biraktigini ifade eder. Edebiyatla ilgili sdylenenlerin ¢ogu bireye ve bireyin i¢inde yasadigi
topluma kattiklariyla ilgilidir. Gozler (1976, s.6) edebiyat1 “bir milletin gelismesinde 1s1kl1 bir
yol ve bizatihi 151k” olarak tanimlar. Icerigi nedeniyle nesnel tanimlar kadar 6znel tanimlarla
tasavvur edilen edebiyat; degisen, gelisen, canli bir ruha sahiptir. “Edebiyat ac¢ik dokulu bir
kavramdir, onu degismez kurallara baglayarak kapamak olanaksizdir 6rnegin, siir yillar yili
‘Olctilii ve uyakl s6z’ diye tanimlanmistir. Oysa bugiin bu tanim gecerliligini yitirmistir”
(Gogiis, Oguzkan, Ozdemir, Sezer,1991, s.14).

Cetin ve Uzun (2010) giizel sanatlarin bir dali olan edebiyatin, bireylerin kiiltiir
degerleri ile sanat zevki kazanmasi, kendini yazili ve sozlii olarak ifade edebilmesi, elestirel
diisiinme ve yorumlama yetenegi kazanmasi ve iginde bulundugu toplumla uyum iginde
yagsamast i¢in son derece onemli oldugunu belirtir. Edebiyatin 6nemi yalnizca bireye olan
katkistyla smirlandirilmamalidir. Zira “Edebiyat toplumsal bir kurumdur ve toplumun
yapisindaki degisime bagli olarak da degisir. Ciinkii edebiyat {irlinleri sadece yasami
yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda yasami bi¢imlendirir” (Kavcar, 1999, s.3). Edebi eserler,
edebiyatin hem iiriinii hem de malzemesi olarak goriiliirler. Buradan hareketle edebi eserlerin

degerlendirilmesi siirecinde sanatginin duygu ve diisiincelerinin, dénemin siyasi ve sosyal
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yapisinin eseri sekillendirdigi goz oniinde tutulmalidir. Fakat edebi eserler degerlendirilirken
sadece kendi c¢agindaki eserlere gore degil, onu izleyen caglardaki eserlere gore de
degerlendirilmesinin daha dogru olacagi belirtilmistir (Wellek ve Waren, 2001). Edebi
eserlerin edebiyat Ogretimi siirecinde aym1 zamanda arag olarak da kullanildig
diisiintildiigiinde edebi eserin onlar1 birer yazidan birer yapit haline getiren Ozelliklerin
tizerinde duruldugu goriiliir. “Edebi eserler hem bireysel hayatla, hem de sosyal hayatla ilgili
olarak, iyiye gilizele ve dogruya yonelme yolunda, yeni degerler kazandirma yolunda
telkinlerde bulunur, insanlar1 bunlar dogrultusunda egitir” diyen Kavcar (1999, s. 3), edebi
eserlerin 6nemini edebiyatin 6nemiyle biitlinlestirerek belirtir.

Edebiyat 6gretiminde uzun yillar eserlerin, yazarlarin 6gretimi lizerine odaklanilmistir.
2005 yili 6ncesi 6gretim programlarinda 6grencinin edebiyat ile kendi becerilerini fark edip
bunlar1 gelistirmesine ¢ok fazla olanak taninmamustir. 2005 Tiirk Edebiyati 6gretim programi
ile Ogrencinin estetik duygusunun ve edebiyat vasitasiyla becerilerinin gelistirilmesi
hedeflenmistir. Bu noktada “Iyi bir edebiyat 8gretimi nasil olmalidir?” sorusu daha &nemli
hale gelmistir. Bu da arastirmacilar1 yeni yontem ve teknik arayisina yonlendirmistir (Uzun,
2009).

Edebiyat egitimi ve edebiyat 6gretimi kavramlar farkli aragtirmacilar tarafindan tercih
edilmistir. Kullanim genelligine ve yurt disi edebiyat incelemelerine bakilinca edebiyat
Ogretimi kavrami 6n plana ¢ikmistir. Yontem ve teknik konusunda 6gretim kavrami ortaya

cikmaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada edebiyat 6gretimi kavrami tercih edilmistir.

Edebi Akimlar
Calismamiz boyunca pek ¢ok sekilde tanimlandigimi gordiigiimiiz edebi akimlarin
diisiince etrafinda toplanmis sair ve yazarlarin ortak diislinme bi¢ciminden ¢ok daha 6te bir

sistem oldugu sdylenmelidir. “Edebi akimlar, edebiyatta goriis, duyus, anlayis bakimlarindan
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bagkalik gosterme, bu bagkaliklardan hareket ederek agilan c¢igirlar anlamima gelir”
(Karaalioglu, 1980, s.8). Toplumsal diizenin ve onun degisiminin bir geregi olarak, diinya
gorlisii ve sanat anlayist bakimindan birlesen kisilerin, eserleriyle ortaya koyduklari ve
sirdiirdiikleri ilkelerin toplamindan dogan tutarlilifa edebiyat akimi denmistir(Rauf
Mutluay’dan aktaran Ozkirimli, 1981, s. 411).

Karaalioglu (1980), caglarin edebiyat zevklerinin bu akimlardan kolaylikla
anlagilabilecegini, kendi ¢alismasinda inceledigi edebiyat akimlarimin bugiliniin modern
edebiyatin1 kurdugunu ifade etmistir. Bu nedenle de edebiyat akimlarimin bir ulusun
kalkinmasinda nedenli eltili oldugunun Oncelikle anlasilmasin1i ve bu edebiyat okullarinin
(akimlarmin) gbézden gecirilmesini zorunlu gormiistiir. Her edebi akimin aynmi giigte
olmadigim fakat gii¢lii bir akimin bagli bulundugu ulusun yasantisina yeni bir anlam, yeni bir
aydinlik getirdigini ifade etmistir. Edebi akimlarin 6gretiminin geng beyinler iizerinde bir¢ok
olumlu etkide bulundugunu, yeni yetisen genclerin dimaglarin1 zenginlestirdigini, goriis
ufuklarmi genislettigini ifade etmistir. Bunlarin yan1 sira dogay1 sevdirip gergekleri gozler
oniine sermek, gelecekleri sezdirmek i¢in ise edebiyattan, edebiyat akimlarindan baslamak
gerektigine inanmamiz gerektigini sOylemistir.

Gozler (1976), edebiyat akimlarinin sadece Fransiz edebiyati demek olmadigini bu
akimlarin doguslarinin Fransiz edebiyatiyla her ne kadar ilgili olsa da ‘verimleri’nin yalnizca
Fransa’ya 6zgli olmadigini diinyanin ve 6zellikle Avrupa memleketlerinin her birinde giizel
eserler meydana gelmesini edebiyat akimlarmin sagladigini belirtir. Bu konudaki bilgi
hazinemizi yeterince gelistirmedigimizde kendi milli edebiyatimizi dahi anlamanin
giiclesecegini ozellikle vurgular. Seyit Kemal Karaalioglu (1980), edebi akimlar1 ¢aglara gore
sinirlandirmig; dadaizm, letrizm, sembolizm, iinanizm, empresyonizm akimlarmni c¢agdas

edebiyat akimlar1 baslhiginda; edebi akimlarin bilim felsefe ve tenkitteki gelismelerin etkisiyle
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daha sik degismelerini modern ¢agla iliskilendirdigi i¢in kiibizm, siirrealizm, ekspresyonizm,
egzistansiyalizm ve fiitiirizmi modern edebiyat akimlar1 arasinda anlatmustir.

2

Var olan diizeni ve diisiince seklini “yadsimak” edebi akimlarin cesitli olugsma
nedenlerinin temelinde yatan ortak nokta olarak gosterilebilir. Yenilik 6zleminin, degisiklik
isteginin, bilimlerin genislemesinin felsefenin  gelismesinin  bireylerin  6zelliklerinin
toplumlarin ereklerinin edebiyat akimlarinin degisip gelismesinde biiyiik rol oynadigi ifade
edilir. insanlarin anlatmak istediklerinin degisinceye kadar bu akimlarin yeni kaldigi, sonra
yerlerini yenilerinin aldig1 ifade edilir (Karaalioglu, 1980). Her edebiyat akiminin dayandigi
belli bir felsefe ve epistemolojinin varligi kabul edilir (Cetisli, 2010). Edebi akimlar biitiinciil
olarak ele alan kaynaklar incelendiginde Kantarcioglu’nun, Cetisli’nin bu durumu 6énemsedigi
ve edebi akimlar1 bu felsefelerden ayirmadan anlatmaya gayret ettiklerine dikkat edilmistir.

Edebiyat akimlar orta 6gretim Tiirk edebiyati 6gretim programinda on birinci ve on

ikinci siiflarda yer almaktadir.

Edebi akimlarin tarihsel gelisimi. Edebiyat akimlarini biitiinciil olarak anlatan edebi
kaynaklarin bir boliimiinde (Karaalioglu, 1980; Cetisli, 2010) goriilen ortak 6zelliklerden
birinin de klasisizm Oncesinde yasanilan donemlere agiklik getirmek adina onciil siireclerden
s0z etmek oldugu goriilmiistiir. Bu eserler, incelendiginde hemen hemen her yazara gore
onemli goriilen konunun farklilagtigi gozlenmistir. Cetisli (2010), Ronesans, klasisizm,
realizm, vb. akimlarinin yeterince anlagilabilmesi i¢in Eflatun ve Aristo Uzerinde durmak
gerektigini, Bat1 diisiince ve sanat tarihindeki gelismelerin arkasinda veya temelinde ilk¢ag
filozoflarinin goriisleri oldugunu ifade eder. Seyit Kemal Karaalioglu (1980) ise Avrupa’da
Ortacag’1 kapatan, Yenicag’t acan Hiimanizm ile Ronesans’in bilinmedik¢e edebi akimlarin
temel yapisinin anlagilamayacagini ileri siirer. Calismamiz biinyesinde inceledigimiz biitiinciil

kaynaklarda Klasisisizm edebi akimindan oOnceki siireg; genellikle farkli sekillerde
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incelenmistir. Hemen hemen her yazar tarafindan bu donem (asagida ifade edilen sekilde)
farkli basliklar altinda adlandirarak, kismen farkli agilardan degerlendirilmistir:

Karaalioglu (1980)’nun “Edebiyat akimlar” adli kitabinda, ‘On sdz’ ve ‘Giris’
boliimiinde edebiyat akimlarinin anlam ve oneminden s6z edilmis. Ardindan ilk olarak
hiimanizm bir edebiyat akimi gibi anlatilarak hiimanizmanin Ronesans’in temeli oldugu
belirtilmis ardindan Rénesans anlatilmistir. ‘Hiimanizm’ ve ‘Ronesans’ ayr1 ayr1 anlatildiktan
sonra ‘Yeni¢ag edebiyat akimlari’ ana bashiginda ilk olarak klasisizm, bir edebiyat akimi
olarak anlatilmistir.

Cetisli (2010)’nin Bat1 edebiyatinda edebi akimlar” adli kitabinin, Giris boliimiinde,
‘Sanat’, ‘Edebiyat’, ‘Edebiyat akimi’ kavramlarina aciklik getirilmis, ardindan ‘Bati
edebiyatinda edebi akimlar’ adindaki birinci boliim bashiginda énce ‘Eski Yunan ve Latin
edebiyati’ndan s6z edilmis ardindan ‘Hiimanizm ve Ronesans’ basliginda hiimanizm ilk edebi
akim olarak anlatilmistir. ‘Aydinlanma donemi’ adinda ayr1 bir bashiga yer vermemis,
‘Aydinlanma ¢agi’n1 on sekizinci yiizyll Avrupa tarihindeki adlandirmasiyla klasisizmin
icinde anlatmistir. Orta O6gretim miifretadinda o6zellikle ayr1 bir bashk alarak verilen
‘Aydinlanma ¢ag1’ nin Cetisli tarafindan ayr1 bir donem olarak gosterilmedigi goriilmiistiir.
Goker (1982), ‘Fransa’da Edebiyat Akimlari® adli kitabina “La Pleiade (Yedi Sair
Toplulugu)”1 anlatarak baslar ve klasisizmle devam eder. Akimlara baslarken yalnizca “La

Pleiade” e agiklik getirmenin yeterli olacagini diisiiniir.

Eski Yunan ve Latin edebiyan. Bati edebiyatinin ve Bati toplumunun beslendigi
kaynaklardan biri olarak gosterilen Latin ve Yunan Edebiyati ‘Bir Ege Akdeniz bdlgesi
edebiyatidir” (Cetisli, 2010, s.39). Cetisli, Bat1 edebiyatinin bir iliskiler ag1 oldugunu ileri

stiren Octavio Paz’dan yaptig1 alintiyla, Bati edebiyatinin bir biitiin olarak goriilmesindeki
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gerekgenin temelinde Eski Yunan ve Latin edebiyatinin ortak kaynak olmasiyla
iliskilendirilebilecegini belirtir.

Bat1 diisiince ve sanat tarihinin gelismesinde 6zellikle Eflatun (Platon) (M.O. 427-347)
ve Ogrencisi Aristo Tales’in (M.0.348-322) goriisleri temel olusturdugu sdylenilmektedir.
Ozellikle sanatin ne olduguna dair yaklasimlariyla birbirinden ayrilan bu iki diisiiniir Bati
edebiyatina yon ve ilham vermistir. fon, Solen, Devlet, Phaidros, Safist, Kratylos ve
Kanunlar” isimli eserlerin yazar1 Eflatun; sofistlerin aksine gorecelige (rolativism)e inanmig
kesin ve mutlak bilgiye susamis bir filozoftur. Eflatun, sanatin idealarin bir yansimasi olan
varliklarin {i¢lincii derecen bir taklidi oldugunu ‘Devlet’ adli eserinde ortaya koymaktadir.
Sanat ger¢egi yansitmayan, ger¢egi vermeyen, gercege ulastirmayan aksine ilahi hakikat olan
gercekten uzaklastirmaz. “Poetika ve Retorik” isimli eserlerin yazari Aristo, idealist
Eflatun’dan rasyonalistligi yoniiyle ayrilan rasyonalist bir filozoftur. Aristo’ya gore taklidin
mahiyeti, sanatin bilgi verme veya gercege ulastirma mahiyeti, hocasi Sokrates’in
belirttiginden daha farklidir (Cetisli, 2010).

Moran (2008), Tales’in diisiince sistemini agiklarken onun hocasi1 Platon’dan ayrilan
en biiylik yoniiniin sanatgiya ve sanata bakis acis1i oldugunu belirtir. Platon sanatciyr bir
aldatic1 olarak gosterirken sanat¢inin insani gerceklikten uzaklastiran sahte bilgiler veren bir
adam olarak anlatir. Aristoteles ise sairin gérevinin ger¢egi aynen anlatmak olmadigini tersine

olabilir olan seylerin de sanatta yansitilabilecegini ifade eder.

Karanhk dionem (skoldstik diisiince). Tarih ve edebiyat kitaplarinda sikga gegen
skolastik ¢ag, “Hristiyanligin insan ve toplum hayatinin biitiiniine hadkim olmasindan; yani
milattan sonra dordiincii yilizyildan on dordiincii yiizyila kadarki donem, Bati ig¢in —
¢ogunlugun kanaatine gore — karanlik bir devirdir” (Cetisli, 2010, s. 40). Bu donemde Eski

Yunan ve Latin eserlerinden uzaklasilmis, din taassuplastirilip katilastirilmistir.
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Kilisenin dogu ve esaslarina aykir1 her yaziyr ortadan kaldirildigi bu déneme de bu
ylizden yeni seyler iiretilmeyip arastirilmadigi i¢in skolastik donem ya da karanlik cag
denildigi (Bayrav, 2001) sOylenilir. Skolastik donemin genel olarak Eski Yunan ve Latin

edebiyatindan uzaklagsma, kendi i¢inde bir mutaassiplasma donemi oldugun da sdylenilebilir.

HUmanizm. Sanatsiz, kitapsiz ge¢en karanlik bir devrin ardindan Hiimanizm “eski
eserleri okumanin giinah sayildig1” (Cetisli, 2010, s.48), uzun soluklu karanlik bir orta cagdan
sonra kiiltiirel, siyasal ve sosyal sartlarin degismesi ve zorlanmasiyla ortaya c¢ikan, Eski
Yunan ve Latin sanatina doniis hareketinin adidir. Karaalioglu (1980), hiimanizmin 6zellikle,
on besinci yiizyillda Avrupa uluslarin1 bilme ve eski uygarliklarin aydinliga ¢ikartmaya ¢alisan
bir anlayis oldugunu, bu yolda 6zel eserler vermekten ¢ok, eski uygarliklarin eserlerini onlara
tanitmak igin yorulmak bilmez gayret gosterildigini anlatir. Once Italya’da, sonra Fransa,
Hollanda ve Ispanya ‘da yetisen Hiimanistlerin insanlara yeni bir bilim ve fikir 15181 verme
yolunda ¢ok kere adsiz kahramanlar olarak biiyiik caba gosterdiklerini bu nedenle de
hlimanizmin bir sekilde Ronesans’in temeli oldugunu belirtir.

Cetigli (2010, s.51), on besinci asrin sonundan on yedinci asrin baslarina kadarki
donemde esas olan anlayist hem Hiimanist edebiyat hem de Ronesans edebiyati olarak
tanitmistir:

[lk belirtileri on dérdiincii yiizyilin baslarinda Italya’da gériilmeye baslayan Hiimanizm
ve Ronesans asil giiciine on besinci ylizyilda ulasti ve on altincr yiizyilin sonuna kadar
ada varligimmi siirdiirdii Dante, Petrarca ve Boccacio, hiimanizm ve Ronesans’in ilk
mujdecileridir. S6z konusu {i¢ sahsiyet, kendilerini antikiteye baglayan ama yiizyillar
once kopmus bulunan kiiltiir ve sanat kopriisiinii yeniden kurmaya ve bdylece hiimanist
diisiince ve Ronesans hareketini baglatmaya muvaffak olmuslardir. italya’dan sonra on

besinci yiizyilda Ispanya’da, Portekiz, Fransa, Ingiltere ve Almanya’ya sigrayan
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hiimanizm ve Ronesans’i bu iilkelerde birbirine c¢ok yakin anlayis icinde hayat
bulmustur. (Cetisli, 2010, s.49)
Kantarcioglu, Bush’tan yaptigi aktarmayla Ronesans hiimanizmasini soyle tarif eder:
“Ronesans Hiimanizmast Greko—Romen kiiltiir unsurlariyla Hristiyanlik degerlerinden
olusmus yepyeni bir kiiltiir ve medeniyet sentezidir ve bu sentezde Hristiyanlik yapistirici

unsur olmustur” (Kantarcioglu, 2009, s.49).

RoOnesans. Fransizca ‘yeniden dogus’ anlamina gelenRonesans, on besinci yiizyilda
Avrupa’da, Ortacag’dan sonra hiimanizm etkisiyle meydana gelen bir akimdir. “Rénesanssi
hazirlayan en 6nemli olaylar; on altinci yiizyilda kilisenin sanat ve edebiyat altinda niifusun
tyiden iyiye azalmis olmasi, Bizans’in Tiirkler tarafindan fethi ve matbaanin icadidir” (Perin,
2011, s.77). Ronesans’in hazirlayicilart etkenlerinden biri olan Hiimanizm ayni zamanda
Roénesans’in meydana gelmesinde olumlu anlamda dogrudan bir rol oynamistir. Montaigne,
Cervantes ve Shakespeare’yi Ronesans’in en biliyiik Onciileri olarak gdsterilir. Dante
Alighieri, Francesco Petrarca, Giovanni Boccacio, Francois Rebalais, Pierre de Ronsard,
Michel de Montaigne, Migel de Cervantes, William Shakespeare ROnesans ddnemi

himanistleri olarak gosterilmistir (Cetisli, 2010).

La Pleiade (yedi sair toplulugu) (1549-1560).1547 yilinda Eski Yunan ve Latin
kiiltiirinii seven bir grup gen¢ sair Paris’te Coguret Koleji’'nde ‘Dorat’ adindaki bir
hiimanistin derslerini izledigi, Eski Yunan ve Latin sirlerini okuyarak, Antik edebiyati
benimsedikleri ifade edilir. Ronsard, Du Bellay, Baif, Remy Belleau, Jodelle, Pontus de
Tyard’dan olusan bu topluluga daha sonra Dorat adindaki kolej miidiiriiniin de katilmasiyla
yedi kisilik bir grup olan bu topluluk “Pleiada” adim alir. Ideallerini bir bildiri ile duyurmak

isteyen bu grup 1549 yilinda biiyiik boliimii Du Bellay tarafindan hazirlanan ‘Defense et
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[llustration de la  Langue  Francaise’ (Fransiz  Dilinin  Savunulmasi  ve
Zenginlestirilmesi)adindaki eserlerinin yayimlandigi belirtilir. Yedi Sair Toplulugu’nun iki
kitaptan olusan eserlerinin birincisinin savunma ikincisinin zenginlestirme oldugu belirtilir.
Ulusal dilleri Fransizcanin Yunan dili ve Latince karsisindaki yenilgisi karsisinda Du
Belley’in himanistleri sorumlu tuttugu anlasilir. Du Bellley’den yapilan alintida La

Pleiadenin programi ve amagina agiklik getirilir (Goker, 1982):

Yunanli ve Romalilardan asagida miyiz da kendi dilimizi bu kadar az 6nemsemekteyiz.
Neden baskalarinin béyle Biiyiik hayranlariyiz... Kendi dilimizi kullanmaktan utanc
duyarmiscgasina neden baska dillere dort elle sarilmaktayiz. Kendi dilimiz eger Latince
ve Fransizca kadar zengin degilse, bunu hatasi dilimize yiiklenmemelidir. Kendi basina
kaldik¢a o higbir zaman fakir ve verimsiz olmaktan ileri gidemezdi. Aksine bu hatay1
atalarimizin bilgisizliginde aramak gerekir. Onlar bize dilimizi, Oylesine fakir ve
anlatim zevkinden Oylesine yoksun biraktilar ki anlatim zevkine sdylemek gerekirse

baskasinin anlatim zevkine ihtiyaci var. (Du Bellay’dan aktaran Goker, 1982, s.3)

Goker (1982, s.3-4), La Pleiade’nin Antik yazarlar1 korii koriine taklit etmeyi tercih
etmediklerini, aksine aldiklar1 ilhamla Fransiz dili ve edebiyatin1 gelistirmek icin
cabaladiklarini ifade eder. Toplulugun dili zenginlestirmenin yolarin1 arayarak olusturduklari
pratik yollar: ‘Yeni kelimeler edinmek adma her tiirlii zanaatkdrdan, makine ile ugrasan
kimselerden, iscilerden teknik dillerden kelimeler aranmalidir; daha ©nce var olan
kelimelerden, tiretme yoluyla yeni kelimeler Uretilmelidir’ seklinde Ozetlenebilir. Pleiade
toplulugunun Fransizcayr zenginlestirmek adina baglattiklar1 bu gayret daha sonra
Malherbe’yi dili sadelestirme c¢abasina sokacagi ifade edilir. Pleiade’ nin en 6nemli iki sairi

olark ‘Joachim Du Bellay ve Ronsard’ gosterilir.
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Aydinlanma donemi. Aydinlanma donemi, felsefi boyutuyla incelenmis onemli ve
dogurgan bir siiregtir. Ozellikle ve dncelikler belirtilmelidir ki bir edebi akim ya da edebi
yaklasim olarak ele alinmamus, tarihsel bir siire¢ olarak genis yer bulmus ve yankilanmustir.
Kronolojik olarak klasisizm donemini kapsayan bu siire¢ bir edebi akim olarak goriilmedigi
icin klasisizmden once anlatilmistir. “Klasisizmin viicut bulup hayatiyetini siirdiirdiigii on
sekizinci yiizyil, Avrupa tarihinde ‘Aydinlanma Cagi, Akil Cagi, Nur Devri” olarak kabul

edilir” (Cetisli, 2010, s. 58).

Cetisli (2010, s. 56) Aydinlanma donemine klasisizmin i¢inde su sekilde yer vermistir:
a) Birinci devre: Fransa’da on dordiincii Luis, Ingiltre’de Resterasyon ile Kralige
Anne donemidir. Asil klasik devir olan bu donemde, Ronesans’tan devralinan edebi
anane esastir.
b) Nur Devri (Aydinlanma Cagi) akilciligin hakim oldugu aklin gergekligini kabul

etmedigi degerlerin reddedildigi, nesrin ve hassasiyetin gii¢lendigi donem”

Descartes (1591-1650), Montesquieu (1689-1755), Volterire (1694-1778), Diderot

(1723-1784), aydinlanma ¢aginin en biiyiik diistintirleridir.

Edebi akimlar ve Tiirk edebiyatina yansimalari. Edebi akimlar bu boliimde ortaya
cikis nedenleri gosterilerek anlatilmaya calisilmis, ilke ve 6zellikleri iizerinde durulmadan
ozellikle olustuklar1 donemin genel sartlarindan kisaca s6z edilmeye calisilmistir. Edebi
akimlar konusunun hacmi goz Oniinde tutuldugunda her akimin aym sekilde detayl
anlatilmasinin zorlugundan hareketle, 6zellikle ortadgretimde yer verilen akimlara digerlerine

gore daha genis yer verilmesi yoluna gidilmistir.
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Klasisizm (1598-1715). “Klasik kelimesi, koken itibariyle ‘se¢me’ anlamindaki
Latince ‘classicus’tan gelmektedir. Kelime gerek Bat1 dillerinde gerek Tiirk¢ede farkl kisiler
ve farkli donemlerde farkli anlamlarda kullanilmistir” (Cetisli, 2010, s. 54). Yine “bir
edebiyat terimi olarak, dnce on yedinci ylizyilin ikinci yarisinda yetisen biiyiik Fransiz sairleri
i¢in birinci sinif yazar yerine kullanildigr” (Karaalioglu, 1980, s. 37); fakat edebi akimla ilgili
olarak klasik kelimesinin daha genis anlam kazandigi belirtilir. Klasisizmin tarifini klasik
ozelliklere sahip edebiyat akimi olarak yapan Gézler, “Uzerinden yillar gegmesine ragmen
degerini kaybetmeyen ayrica her ¢ag icin 6rnek degeri kendi 6ziinde tasiyan ve akli giizellik
ilkelerine dayandig1 gibi Eski Roma ve Yunan yazarlariin akilci bir agidan taklidi bir yonii
bulunan eserler klasik adin1 alir” (1976, s.7) der. Klasik edebiyatin dogusu, diinyada donemin
Fransa’sinda yasanan siyasi, sosyal ve kiiltiirel nedenlerin bir sonucu, bir yansimasi olarak da
gosterilebilir.

Klasik edebiyat 1598 yilindan 1715 yilina kadar olan siireci isaret eder, bu uzun
soluklu siire¢, ortaya koyulan edebi hareketleri anlamak ve anlamlandirmak adina donem
donem incelenebilir. iktidarin tutumu, iilkenin siyasi ve sosyal yapisindaki sekillenmeler;
donemlerin sair yazar ve diisiiniirlerin tutum ve duruslarini etkilemis, her donemin kendine ait

Ozelliklerinin olugsmasina neden olmustur.

Klasisizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Edebi akimlarin ortaya c¢ikist birbirini
tamamlayan ve birbirini etkileyen ayr1 basliklar altinda incelenmistir. Siyasi, sosyal ve
kiiltiirel nedenler olarak siiflandirilan bu nedenler akimlara ve buna bagl olarak farkli
cografyalarda kendi kimligi biinyesinde c¢esitlilik gostermistir. Fransa’da yasanan din
savaglarinin, iktidar belirsizliginin yarattig1 diizensizlik halki ve aydinlar1 bir diizen arayigina

itmistir:
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1560 tarihinden itibaren on yedinci ylizyilin basina kadar, kirk yil siireyle Fransa din
savaglar1 yiiziinden bunalimhi bir devre ge¢irmis, sonunda yorgun diismiistiir. Bu
bunalimli karisik devre on yedinci yiizyilin daha basindan itibaren bir diizen ve disiplin

istegini, her alandan bir disiplin istegini pesinde siiriiklemistir. (Goker, 1982, 5.7 )

Bu sikintili giinlerden ¢ikis olarak goriilen ¢6ziim yolu mutlak monarsi olmus siyasi
alanda baslayan bu durumun etkileri edebiyata birebir yansiyarak aymi diizen ve disiplin
arzusu bu donemde olusan klasik edebiyatin temellerini olusturmustur. Sosyal nedenler ise su
sekilde ifade edilebilir. Siyasi nedenlerin baglattii, baskalagim siireci, kabuk degistiren
Fransa’nin sosyal yapisini da farklilastirir, yeni bir smifin dogmasina neden olmustur.
“Ronesans ve reform hareketlerinin getirdigi ekonomik hareketlilik ve mutlak monarsi ortama,
Bat1 toplumlarinda yeni bir sinifin dogusuna zemin hazirlamistir. Ekonomik durumu iyilesen
orta siif, gittikce giliclenmis, asillere kars1 kralin yaninda yer almistir. Bu yeni smifin adi
Burjuva’dir” (Cetisli, 2010, s. 57). Degisen sosyal hayatin yapis1 ve yeni sekli, Mmn De La
Fayette’nin romaninda oldugu gibi klasik edebiyatin eserlerinde konu edilir. Eser, burjuva ve
aristokratlarin toplantilarina, sarayla olan iligkilerine, donemin sosyal hayatina pek ¢ok
yoniiyle yer verir. “Adi1 gegen siniflarin toplant1 ve partilerinde kadinin da 6ne ¢ikmasi ile
birlikte, zevkte, hislerde, dilde ve sanatta belli bir incelik dogar. Zaten boyle bir otorite
ortaminda sanatkarlarin sosyal, siyasi, ekonomik meselelerden ne de dini meselelerden
bahsetmesi pek miimkiin degildir” (Cetisli, 2010, s. 57).

Kiiltiirel nedenler ise soyle ifade edilebilir. 1540’11 yillarda Pleiade adi verilen
hiimanist bir sair grubunun olusturdugu siir dilinin Fransizcayr bir ¢ikmaza soktugunu
diisinen Malherbe, ana dillerini bu ¢ikmazdan kurtarmak igin bir temizlik bir reform

yapilmas1 gerektigini diisliniir. Pleiade sairlerinin, Yunan ve Latin sairlerinin siirlerinden
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ilham alarak bulduklar1 yeni tekniklerle dillerini genisletmeye ve gelistirmeye ¢alismislar, bu
cabalar1 neticesinde, Fransiz dilini de Fransiz edebiyatini da, Eski Yunan ve Latin
edebiyatinin kusursuzluguna eristirmek istemislerdi. Biitlin bu yapilanlar karsisinda,
“Francois de Malherbe (1555-1628), 1605 yilindan itibaren dil ve siir alanindaki teorileri
ekseninde bir takim yenilikleri hayata gecirmeye baslar. Malharbe, Fransizcanin
karigikliklarindan, yabanci kelime ve deyimlerden, ¢aprasik ciimlelerden, abartili imajlardan,
fantezist kullanimlardan arindirilip sadelestirilmesi gerektigi kanaatini agiklamistir. Bu
konuda hamallarin konustugu dilin 6rnek alinmasini ister (Cetisli, 2010).

Tugrul Inal (1981), klasisizmin denilince on yedinci yiizy1l yiizyil, on yedinci yiizyil
deyince klasisizmin akla gelmesi gibi bir 6nyarginin dogru olmadigini, bu edebi akimin, genel
ilkelerinin 6nceki ylizyilda Rebablis ve Montaigne’den de daha ileri gidereck Aristo Tales’te
oldugunu belirtse de; klasisizm 1660 ekolii olarak anilmistir.

Klasisizmin kapsadig siire¢ ii¢ donemde incelenmistir (Goker, 1982, s. 8):

1)1598-1660 Klasik edebiyat donemi (disiplin ve monarsiye yonelis): Bu donemde
baglatilan siyasi, sosyal, dini, idari, kiltiirel yenilikler, klasik edebiyatin ¢izgilerinin
belirmesini saglamis, olusumuna yardim etmistir. “Bu donemde diizensizlige ve anarsiye karsi
her alanda bir tepki goze c¢arpar... Edebiyat alninda da kendisini hissettiren diizen disiplin
istegine Pledia sairlerinde bunlardan eser olmadigini sdyleyen Malharbe cevap verir” (Goker,
1982, s. 8). Bu donemde yapilan pek ¢ok calisma klasik edebiyatin ilkelerinin temellerini
olusturmustur. Bu ¢alismalarin ilki, Mallearbe’nin dilinanlagilir hale gelmesi adina
gerceklestirmek istedigi dil reformdur. Malharbe’nin hayattayken dil adina yapmak
istediklerini; Sliimiinden sonra kurulan Fransiz Akademisi iistlenecektir, kurallastiracaktir.
Malherbe’nin bu dénemde siir hakkina sdyledikleri, Pleiade (Hiimanist sairler toplulugunun)
etkilerinin azalmasi iizerinde etkili olduysa da; klasik edebiyatin en parlak donemlerinde

Malherbe’nin siirle ilgili bu diisiincelerinden ¢ok s6z edilmemistir. Cilinkii hiimanist edebiyat
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her ne kadar siir merkezli ise klasik edebiyat da tiyatro merkezli bir edebiyattir. Bu
calismalardan ikincisi Fransiz Akademisi’nin bu donemde kurulmasidir. “Fransiz Akademisi
klasik zevki gelenekleri ve sagduyuyu koruyan bir kurumdur” (Cetisli, 2010, s. 57). Fransiz
dilinin daha a¢ik daha yalin olmasi amaciyla 1635 yilinda Richelieu tarindan Fransiz
Akademisi’ni kurulmustur. Fransiz Akademisi’nin 24. maddesi, kurulugs amaci ve gorevini
sOyle aciklar: “Akademinin baglica gorevi, dilimize kesin kurallar1 vermek, onu ari, iyi
anlattimli kilmak ve sanatlarla bilimleri nakledebilecek duruma getirmek hususunda butin
caba ve Ozenle calismak olmalidir” (Goker, 1982, s. 9). Fransiz Akademisi’nin kralin
korumasi ve mahiyeti altinda olmasi farkli diisiincelere de yol agmistir. “Fransa’nin
bliyiikliigliniin sanat yapitlarinda ve yazinda anlatilmasi bir kesin kural olarak sanatgilardan
ve yazarlardan istenir. Theophraste Renaudot’un Gazette’i ve Richelieu’nlin Fransiz
Akademisi bunun igin kurulmustur” (inal,1981, s.27). Fransiz akademinin ¢alisma
programinin hazirlanmasi istenmistir. “Bu ¢alisma programi bir tiirlii tamamlanamamustir. Dil
kilavuzu ancak 1694’te yapildi. Akademi Fransiz dilinin gramerini tespit edemedi” (Perin,
2011, s.127). Bu déonemde yapilan bir diger ¢alismanin ise akilci felsefenin rehber alinmasi
oldugu soylenebilir. Klasik edebiyat, hayal ve duyguyu arka plana itip akli iistiin tutmustur.
“Descartes ve akilct felsefesi, klasik yazarlara ‘Diislince net olmalidir’ ‘Anlatim acik
olmalidir’ diyerek klasik yazarlara onderlik etmistir” (Goker, 1982, s. 12). “Descartes, metod,
fizik, metafizik, uzviyetler ve psikoloji alnindaki fikirleriyle tam bir sistem kurmus olan bir
filozoftur... Klasisizmin akilc1 bir tutum iginde gelismesini saglamistir” (Gozler, 1976, s. 63).

2)1661-1680 Klasik edebiyat déonemi(monarsi idaresinin kurulmus oldugu donem):
Birinci donemde gerceklestirilen yeniliklerle, benimsenen goriiglerle sinirlari yavas yavas
beliren klasisizmin ilkeleril674 yilinda Boileau tarafindan Art Poettique adli eserde

yayimlanir. Bu donem, klasik edebiyatin en parlak donemi olarak gosterilir.
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3)1680-1715 Klasik edebiyat donemi (Mutlak monarsi doneminin zayiflamaya
basladig1 donem): Kralin yaslanmasi, klasik sair ve yazarlarin bazilarinin 6lmesi klasisizmin
gucunu kaybetmesine neden olmustur. Kurulusu ve temel ilkelerini, iktidardan ve sosyal
diizenden alan klasik edebiyat degisen dengelerle sarsilir, zayiflar.

“Klasisizm akimi, Madam De La Fayette’nin Princesse De Cleves romaninin diginda
hep tiyatro alaninda yapitlar vermistir” (Karaalioglu, 1980, s. 37). Francgois de la Mothe
Fenelon (1651-1715), Jean de la Bruyere (1645-1696), Jean Racine (1639-1699), Nicolas
Boileau (1636-1711), Jacgues-Benigne Bossuet (1627-1704) Blaise Pascal (1623-
166),Moliere (1622-1673), Jean de la Fontaine (1621-1695), John Milton (1608-1674), Pierre
Cornellie (1606-1684), Francois de Malherbe (1555-1628) kalsik edebiyatin temsilcileri

olarak gosterilir (Cetisli, 2010).

Tiirk edebiyatinda klasisizm. Klasik edebiyatin Fransa’da etkili oldugu tarihlerde, Tiirk
edebiyatinda heniiz divan edebiyatinin etkisi siirmekteydi. Tiirk edebiyati diger akimlarda
oldugu klasizm ile de ortaya ¢iktig1 zamandan daha sonraki zaman diliminde tanigir: “Bizim,
Tanzimat edebiyatimizla Bati’ya yoOnelisimiz sirasinda, romantizm bile yerini realizme
birakmis bulundugundan, daha Once yasantisini bitirmis olan klasisizmle tanismamiz ve
edebiyatimiza getirmemiz miimkiin olmamistir” (Garipoglu, 1977, s. 206). “Klasisizm,
1839°da yani siyasi Tanzimat’tan asagi yukarin otuz yil kadar sonra klasiklerden yapilan
terciimeler yoluyla ancak edebiyatimizda akis bulabilmistir” (Gozler, 1976, s.86). Bu nedenle;
bu doneme ait tiyatro metinleri ve edebi tiirler bizim edebiyatimizda ¢eviri yahut adaptasyon

seklinde yer almaktadir.

Edebiyatimizda; Sinasi, Ali Bey, Ahmet Vefik Pasa, klasisizmin; Namik Kemal, Ahmet

Mithat, Abdiilhak Hamit, Recai zade Ekrem romantizmin; Halit Ziya Usakligil, Tefik
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Fikret, Mehmet Akif, Omer Seyfettin, Yakup Kadri Karaosmanoglu realizmin; Hiseyin
Rahmi Giirpinar natiiralizmin etkisinde kalmislardir. Nabi zade Nazim, romantik

duyarhiliktan natiiralizme ge¢me cabasi gostermesi bakimindan ilgi ¢eker. (Karaalioglu,

1980, s. 36)

Klasisizm edebi akimina ait eserler, Tiirk edebiyatinda Tanzimat Donemi edebiyatiyla
goriilmeye baslanmis, Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’den yaptigi adaptasyon ve geviriler,

klasik edebiyatin taninmasinda 6nemli olmustur.

Romantizm (cosumculuk).Romantizm; “on sekizinci ylizyil sonunda baslayan, klasik
edebiyatin yerine gegen duygu ve hayale fazla yer veren edebiyat ¢igiridir” (Karaalioglu,
1980, s. 59). Romantizim, “Sozliiklere gore, ; on sekizinci yiizyil sonunda baglayan ve duygu
ile diise asir1 yer veren edebiyat ¢igiridir” (Dursun, 1967, s. 7). Romantizmin on dokuzuncu
ylizyilin basindan ortalarina kadara yarim asirlik donemde hemen hemen biitiin Avrupa’da
hakim bir sanat akimi olmustur. Ancak romantizmin Ingiltere’deki baslangicin1 on sekizinci
yiizyilin basina, Almanya’dakini ise ayni yiizyilin ortalarma kadar gétiirmek mamkindar.
Romantizm Fransa ve diger Avrupa iilkelerine sicrayarak on dokuzuncu yiizyilin basindan

itibaren sanat ve edebiyat diinyasina hakim olmustur (Cetisli, 2010, s. 67).

Victor Hugo, Cromwell’in On s6ziinde romantizm akimina dair sunlar1 sdylemistir:
Acikea sOyleyelim. Zamani geldi artik, ¢agimizda 6zgiirliigiin 151k gibi, her yere girip de
diinyada dogustan en ozgiir seye, diisiince olgularma girememesi yadirgatict olur.
Kuramlari, yazinbilimi, dizgeleri yikalim. Sanatin yiizini Orten bu koéhne alci
kaplamalar1 sokelim! Ne kural, ne de drnek vardir ya da yalnizca tiim sanata egemen

doganin genel yasalarindan ve her olusum igin, her konuya 6zgii var olus kosullarindan
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kaynaklanan 6zel yasalardan bagka kural yoktur... Tiyatro bir bakis agisidir. Diinyada
tarihte, yasamda insana da var olanlarin tiimii oraya yansimalidir, yansiyabilir de ama
sanatin sihirli degnegiyle. (Yazin Akimlar1 Ozel Sayisi, Tiirk Dil Kurumu Ankara 1981

S.71-72; Ceviren: Osman Senemoglu)

Romantizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Karaalioglu (1980), romantizmin klasizme
tepki olarak dogdugunu, Victor Hugo ile sistemli bir sekil aldiktan sonra biitiin Avrupa ve
Ingiltere’de ¢ok gelistigi klasisizmle sliregelen Grek ve Latin taklit¢iligini birakilarak,
Shakspeare, Goethe, Schiller hayranliginin baslandigini belirtir. Romantizm genel olarak iki
donem arz eder.

1. Romantizmin hazirlanigi (1800-1820)

2. Romantizmin savasi ve yenilgisi (1820-1850)” (Goker, 1982, s. 27).

Romantizmin dogusunun nedenleri, toplumsal dertlerde, rejim baskilarinda
klasisizmin sanatciy1 sikan kuralciliginda aranmalidir (Karaalioglu, 1980).

Romantizmin dogusundaki siyasi nedenler arasinda ilk olarak Fransiz ihtilali
gosterilmistir.

...klasik sanatcilar halka sirtlarini ¢evirmisler, aristokrat sinifin inceligine bagh kalarak
ruh kuyularinin agzina oturmus, dibini gozetliyorlardi. Durum bdyleyken romantik
sanatcilar sanatin ihtilal bayragini agtilar. Klasisizmin 1960 ‘dan beri siire gelen biitiin
kurallarim kéklerinden sokiip atmaya basladilar. Daha 6nce Ingiltere ve Almanya’da
baslayan bu hareket, Fransa’da hizlandi, genisligine ve derinligine gelisti. (Garipoglu,
1976, s. 208)

Klasisizmden sonra romantizm dogmustur. “Klasik akimin ‘Aydinlamacilar’ ve
‘Fransiz Devrimi’nden sonra; a) toplumsal degisimler, b) Alman yazininin etkisi ¢) Olumsuz

elestiriler ve bikkinlik nedeniyle yerini romantizm aldi” (Alkan, 2005, s. 32).
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Romantizmin ortaya cikisindaki sosyal nedenler ise su sekilde ifade edilmistir
“Fransa’da devlet idaresinin, halk iizerindeki derinligine baskisi almis yliriimis; vergiler,
idamlar, stirgiinler, riigvetler, dalkavukluklar, sirazesinden ¢ikmis; aglik ve perisanlik milletin
ensesine ¢Okmiisg; insanlik haysiyeti kokiinden kazinmaya baslamigken, klasisizmim hala
kendi kurallar1 iginde ideal insanin pesinde kosuyordu” (Garipoglu, 1976, s. 208).
Romantizmin ortaya ¢ikisindaki bir diger neden olarak da Hernani Savasi gosterilir.

‘Romantizimin Tarihi’ (1975) adli eserinde Gautier, Romantizmin nasil bir ortamda
ortaya ¢iktigim ‘Ilk karsilasma’ basliginda anlatir; ilk once dikkat edilmesi gereken durum,
Gautier’in tarih anlatirken bile romantik olmaktan vazge¢medigidir: “Tasavvur edemezsiniz
edebiyat o zamanlar ne kadar renksizlesmis, ne kadar manasizlagsmisti. Resim de ondan iyi
degildi. David’in son 6grencileri o eski basmakalip greko-romen resimlerde soluk renklerini
teshir edip duruyorlardi” (Gautier, 1975, s. 1). Romantizm baslig1 altinda bir de modern

romantizm tanimlamasina gidilmis ve aradaki fark soyle agiklanmistir:

Modern romantizm; Moore’u, Musset’in Chopin’in romantizmine azicik olsun
benzemez: Shelley’in  Victor Hugo’nun, Bethoven’in romantizmine benzeyip
benzemedigini varin siz anlaymn artik. Gergekten bu seferki onlarin tam ziddidir.
Modern romantizm eskisinin i¢i disina g¢evrilmis biitiin degerleri ters yiiz edilmis
seklidir. Onlarmn artis1 bugiiniin eskisidir; yeni iyi eskiden koétii olan seydir. O zaman
kara olan bugiin aktir. Bizim romantizmimiz, ge¢en yiizyilin birbirini doguran yillarinda

gelisen seylerin negatif fotograflaridir. (Karaalioglu, 1980, s. 62)

Jean-Jacques Rolsseau (1712-1178), Bemardin De Salnt-Pierre (1734-1814), Johann
Wolfgaflg Goothe (1749-1832), Friedrich Von Schlller (1759-1805), Madame De Stael

(1768-1817), Francois-Rene De Chateaubriand (1768-1848), Walter Scot (1771-1832), Lord
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Byron (1788-1824), Alphose De Lamartine (1790-1869), Percy Bysshe Shelley (1792-1822),
John Keats (1795-1821), Alfred De Vigny (1707-1883), Alexandre Serguivevitch Puskin
(1799-1837), Alexandre Dumas-Pere (1802-1870), Victor Hugo (1002-1885), Charjes-
Augustin Sainte-Beuve (1804-1869), George Sand (1804-1076), Edgar Allan Poe (1809-
1849), Alfred De Musset (1810-1857) romantizm edebiyat akiminin temsilcileri olarak

gosterilirler (Cetisli, 2010).

Tiirk edebiyatinda romantizm.“Romantizm Tiirk¢ede ‘coskuculuk’, ‘¢osumculuk’
olarak karsilanmigsa da daha ¢ok orijinal haliyle kullanilmis ve kullanilmaktadir” (Cetisli,
2010, s. 67). Tanzimat doneminin sair ve yazarlarindan pek c¢ogunun romantizmden
etkilendigi belirtilir. Klasiklerin kurallarina karsit ¢ikist ve onlan elestirilisleriyle, bizim
edebiyatimizda Tanzimat donemi sanatc¢ilarinin divan edebiyatina karsi duruslar1 birbirine
benzetilmistir. Ertem(1994) Tanzimat donemi sanatgilarindan birgok sair ve yazarin adini
eserleriyle birlikte vererek romantik akimin etkisinde kaldiklarini1 ifade eder. Oldukga iddiali
bu genellemeyi edebi literatiire kaynaklik eden baslica kitaplarimizda dogrulayamasak da bu
romantizme dair edilen bu eser ve isimlerin kismen dogruluk tasidigi, bu sonuca ancak

orneklendirme, dogrulama yoluyla ulasilabilecegi hatirlatilmak istenmistir.

Namik Kemal, Intibah’i ve Celalaeddin Harzemsah’i (Victor Hugo gibi) eserin 6n
s0zunde romantizmi anlatir ve Over. Abdiilhak Hamit tiyatrolarinin bir kismini,
(Macera-y1 Ask, I¢li Kiz, Sabr u Sebat), Ahmet Mithat Efendi romanlarin1 (Hasan
Mellah, Hiiseyin Fellah, Heniiz On Yedi Yasinda), Recaizade Mahmut Ekrem siirlerini
(Nagme-i Seher, Yadigar- i Sebab, Zemzeme, Nijat Ekrem) bu akimin etkisinde kalarak

yazdilar. Halit Ziya Usakligil, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu
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baslangicta romantizmden etkilendiler, daha sonra da realist akimi benimsediler.

(Ertem, 1994, s. 25)

Realizm. Realizm, “tabiati oldugu gibi, goriiniiste sanildigi gibi cirkinlikleri ve
bayagiliklariyla birlikte anlatmaya calisan bir sanat ¢igiridir” (Karaalioglu, 1980, s. 87).
Gergekeilik bir sanat akimi degil bir sanat goriisiidiir. “Aslinda ‘ger¢ek’, dolayisiyla gergeklik
biitlin sanat akimlarinin ana problemidir. Akimlarin bu problemde birbirlerinden ayrildiklari
husus, oncelikle ger¢egin ne olup olmadigi hususudur” (Cetisli, 2010, s. 80).

Realizm akimi iginde agiklik getirilmesi gerecken kavramlardan biri de toplumcu
gercekeilik (sosyalist gergekeilik)tir.“Sosyalist sanatin temel yontemidir. Bu gergekcilik
degisen bir diinyay1r aydinlatir. Sosyalist gercekeilikte yer alan devrimci romantiklik insani
uyandirir, costurur, biiyiitir’ (Karaalioglu, 1980, s. 61).“Bu tavirda gercek ve gercegin
elestirilmesi ile sinirli kalinmaz; elestirilen durumdan ¢ikis igin bir yol da gosterilir. Ustelik
gercek ve gercegin elestirisi, teklif edilen yola gore sekillenir” (Cetisli, 2010, s. 86).

Elestirel gercekeilik’e karsi ‘toplumcu gergekeilik’ deyimini Gorki bulmustur. Bu
karsilig1 bugiin Marxg¢1 bilginler ve elestirmenler benimsenmis buluyorlar. Kendi basina
tutarlt bir kavram olan ‘toplumcu’ gercekeilik sik sik yanlis anlasilmis ve giinliik
hayattan, tarihten esinlenilmis basmakalip resimlerle propagandaci bir iilkiilestirmeye
dayanan romanlar ve oyunlar igin kullanilmistir. (Ernst Fischer’den aktaran:

Karaalioglu, 1980, s. 88)

Realizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Cetisli (2010), realizmin devami natiiralizmin ve
bu akimlarin siirdeki uzantis1 parnasizmin ortaya cikisindaki nedenleri ve arkasindaki
felsefeyi birlikte birbirinden ayirmadan anlatir.Fransiz Ihtilali sonrasinda ortaya g¢ikan

sonuglarla realist diisiincenin dogusunu iligkilendiren Cetigli (2010), mevcut Siyasi ve sosyal
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durumun dogurdugu olumsuzluklara agiklar. Bat1 diinyasindaki demokrasi, insan haklari
hiirriyet orta sinifin giiglenmesi hususundaki gelismelere ragmen, mezhep kavgalarinin, kralci
—cumhuriyet¢i ¢ekismelerinin hala devam etmekte oldugunu belirtir. Mevcut olumsuz
durumun on sekizinci yiizyll Aydinlanma Cagi’nin iyimser idealizmi ve demokratik ideallerin
¢okiisiine neden oldugu; realizm, natiiralizm parnasizmin de bu limitsizligin mahsulii oldugu
fikrini destekler.

Realizm, naturalizm ve parnasizmin kendisinden 6nceki edebi akimlarin savundugu
kavramsal gerceklige kars1 ¢ikmis, onun yerine olgu gergekgiligini (factual realizm) insan ve
gercek kavramlarini sanat ve edebiyata yerlestirmistir (Cetisli, 2010). Henri Beyle Stendhal
(1783-1842), Honore de Balzac (1799-1850), Gustave Flaubert (1821-1880),Nikolai Gogol
(1809-1852), Turgenyev (1818-1883), Fidor Mihaylovi¢ Dostoyevski (1822-1881), Lev
Nikolayevi¢ Tolstoy (1828-1910), Anton Lehov (1860-1904),Maksim Gorki (1868 -1936),
Charles Dickens (1821-1870), John Stembeck(1902-1966), Alpnonse Daudet (1840-1897)

realist eserler veren sanatkarlar arasinda gosterilir (Cetisli, 2010).

Tiirk edebiyatinda realizm.1908’den sonra roman yazanlarin hemen hepsi realizmin
etkisinde kalmis, bir¢oklar1 natiiralizme bile kaymustir. Tirk edebiyatinda realist olarak
gosterilen isimlerin hi¢ biriGoncourt, Flaubert ya da Guy de Maupassant ayarinda degildir.

Tiirk realist yazarlarin goriis ve tutumlarin bu ekollerin prensiplerine uygun diismemektedir

(Gozler, 1976/2).

Ahmet Mithat Efendi ilk eserlerini romantik anlayisa gore yazmaya g¢aligsmistir. Daha
sonraki eserlerinde realizmin etkisi goriiliir. Sami Pagsazade Sezai (Sergiizest), Nabizade
Nazim (Zehra, Karabibik), Mizanct Murat (Turfanda mi, Turafan mi), Recaizade

Mahmut Ekrem (Araba Sevdasi) ile ilk ger¢eke¢i yazarlar sayilirlar. Besir Fuat, Halit
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Ziya Usakligil, Hiiseyin Cahit Yal¢in, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Omer Seyfettin, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Ebubekir Hazim Tepeyran, Selahattin
Enis, Osman Cemal Kaygili, Mahmut Yesari, Sabahattin Ali, Kemal Tahir, Orhan
Kemal, Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Tarik Bugra da 6nemli ger¢ek¢i yazarlarimizdan

sayilirlar. (Ertem, 1994, s. 46)

Natiiralizm (Dogalcilik). Natiiralizm realizme tepki olarak ortaya ¢ikmamustir, bu
nedenle bir tepki akim1 degil devam akimi olarak goriiliir. “Fransa’da Natiiralizm, daha evvel
Balzac, Flaubert ve Goncourt Kardesler’de beliren realizmin (gergekgiligin) daha metotlu bir
sekilde devamidir” (Safa, 2007, s. 31). Karaalioglu, realizm ile natiiralizm arasindaki farki
sOyle aciklar: “Realizm ¢agdas hayatin arasina bazen genis zamanlar1 uzak tlkelerin tasvirini
de karigtinir. Natiliralizm ise, sadece kendi zamanindaki gergekleri gostermek gayesine
baghdir” (1980, s. 175). Cetisli, natiiralizm konusunun baglhiginda realizmle natiiralizmin ayr1
ayr1 boliimleler halinde degerlendirilmesinin bu iki akimin birbirine tamamen zit ya da
birbirinden ayr1 akimlar oldugu anlamina gelmemesi gerektigini, ozellikle belirtir. Aksine
realizmin ve naturalizmin ¢ok biyik 6l¢iide aymi diinya goriisii, aymt felsefi diisiince ayni
sosyoekonomik ve kiiltlirel sartlarin sanat ve edebiyata yansimalar1 oldugunu belirtir (Cetisli,
2010) .

Natiiralizmin deneyselcilik mantig1 su sekilde aciklanir: “Natiiralist yazarlar, kisinin
ruhsal durumunu uzun boylu anlatmak yerine bu ruhsal durumun o kisiye nasil bir hareket
yaptirdigini, nasil bir tavir takindirdigini aragtirirlar” (Mauppassant’tan aktaran: Karaalioglu,
1980, s. 176). Zola’nin gozlem ile deney arasindaki farki anlatirken natiiralist yazarin
gorevine de aciklik getirdigi sOylenebilir. Deneyin bir gézlem oldugu fakat deneyin sartlarinin
bu deneyi hazirlayan kisi tarafindan degistirilebilecegi belirtilir. Roman yazarmin da bir bilim

adamui gibi hem gozlemci, hem deneyci oldugu aktarilmistir (Kantarcioglu, 2009).
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Natiiralizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Dogalcilik olarak Tiirkge’de anilan
natiiralizmindiisiince sistemini besleyen kaynaklardan birinin Darvin’in Evrim Teorisi’
oldugu ifade edilir. “Bu teoriyi kendi materyalist felsefesi dogrultusunda yorumlayan akim,
insanin ve hayatin gergeklerini bilimin kurallarima gore tanimlamayi tercih eder ve bilimi
tanri’nin yerine koyar” (Kefeli, 2012, s. 96). Natiiralizmin kdékenindeki bu yaklasimi bir
diisiince tarz1 olarak Islam inanci aykiriligiyla reddedilmis ve elestirisi yapilmistir.
Cemaleddin Afgani’nin “Dehriyyun reddiye” (Natiiralizmin elestirisi) adli kitabinda
natliralizmi materyalist diislinceleri ve evrim teorisine bakis acilar1 bakimindan
incelemistir.Edebiyatta natiiralizmin on sekizinci yiizyll Aydinlanma Cagi’nin iyimser
idealizmi ve demokratik ideallerin ¢okiisiiyle ortaya ¢ikan iimitsizligin mahsulii bir hayat
felsefesi olarak goriildiigii ifade edilir (Horton ve Edvard’tan aktaran; Kefeli, 2012).

Realizimle natiiralizmin ayirt edilmesini saglayan ayrimlar1 Zola ““‘Le Roman
experrimental”de’ anlatirken realistlerin yetindikleri gozlemle yetinmeyip, fiziki ve hayati
ilimlerin metodu olan deneyden ve yararlanilabilecegini ifade eder (Kantarcioglu, 2009, s.

41). Bu bakis acisindan yola ¢ikanlar natiiralizm i¢in abartilmis realizm demektedirler.

Tiirk edebiyatinda natiiralizm. Nabizade ve Zehra iizerinde yaptig1 g¢alismasinda
Chmielolowska (1998), Tiirk edebiyatinda Samipasazade Sezai, Nabizade Nazim ve Besir

Fuat’1 natiiralist akimin etkisinde eser veren yazarlar olarak gosterilmektedir.

Parnasizm.“Fransizca ‘parnasse’ (siir) kelimesi, Yunanistan’daki bir dagn
(parnassos) adindan gelmektedir. Inanisa gore, Apollon’un baskanlik ettigi siir ve miizigin
ilham perileri bu dagda bulunmaktir” (Cetisli, 2010, s. 101). Realizmin ve nattralizmin roman

ve tiyatroya getirdigi esaslarla romantik goriise cephe aldigi bir dénemde; siirin normal
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seklinde devam etmekte oldugu ifade edilir. Parnasizm 6yle bir ortamda realist ve natiiralist
esaslan siire aktarmak amaciyla romantizme karsi bir tepki olarak dogmustur. Parnasizmin
ilke ve 6zelliklerinin realizme ve natiiralizme benzer olmasinin nedeninin de bu oldugu ifade
edilir (Gozler, 1976b, s. 196). On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda romantik siir anlayisina
tepki olarak dogan parnasizmin; 1900’lerde sona erdigi, adin1 1866’da yayimlanan ‘Le
Parnasse Contemporain (Cagdas Parnaslar)’ isimli siir dergisinden aldigi, realizm ve

natiiralizmin de siirdeki ad1 oldugu ifade edilir (Cetisli, 2010).

Parnasizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Cetisli (2010), realizm ve natiiralizmin
siirdeki adi olan parnasizmin, realizm ve natiiralizmle ayni sosyal, siyasal, ekonomik ve
kiltiirel sartlarda ayni diisiince zemininde dogup gelistigini belirtir.

Diinya edebiyatinda parnasizmin temsilcileri olarak; Th.Gauthier (181-1872),
Theeodore de Banville (1823-1891), Leconte de Lisle (1818-1905), Francois Coppee (1842-

1972), Jose Maria de Heredia (1842-1905) gosterilmistir (Cetisli, 2011, s. 104).

Tiirk edebiyatinda parnasizm. Gozler (1976b), parnas sairlerin ¢oKk titiz birer kuyumcu
hassasiyeti tagidiklarini, bu yoniiyle bu akima uyan sanatgilarin hemen hemen Tirk
edebiyatinda yer almadigini, fakat parnas siirinin bu titizlik 6zelligini 6rneklemek bakimindan
Yahya Kemal Beyatli'nin siirinin gdsterilebilecegini ifade eder. Gozler’in parnas siiri

orneklendirirken Cenap Sahabettin ya da Tevfik Fikret’in siirlerine yer vermedigi goriiliir.

Sembolizm (simgecilik, 1885-1902). Sembolizm ya da yazin akimlar1 6zel sayisindaki
kullanimiyla simgecilik “Acikliktan kaginip sembollii anlatimlara yer veren, miizigin
belirsizligine 6zenen edebiyat akimidir” (Karaalioglu, 1980, s. 211). Sembolizmin bildirisi

1886 yilinda, Jean Moreas tarafindan hazirlanir. Moreas makalesinde sembolizmden &nce
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edebiyat diinyasinda yer etmis, belli bir temayiilden sonra gézden diismiis edebi akimlara
deginerek; yeni edebi akimlarmin edebiyatin gelismesiyle ortaya c¢ikmasimin kaginilmaz
oldugunu belirtir. Moreas, makalesinde adim1 ‘Simgecilik’ olarak onerdikleri bu yeni edebi
akimin uzun bir kulucka déneminden sonra kabugunu catlatacagini ifade eder. “Biz daha
Once, yaratici aklin sanattaki bu yeni egilimini, usa en uygun bi¢cimde belirleyebilecek yetkin
bir terim olarak simgecilik’i onerdik. Tutulmalidir bize kalirsa bu adlandirma” (aktaran Inal,
1981, s. 188-189).

Sembolizmin bildirisi sembolizmin ilkeleriyle tanitildigi bir bildiri olmaktan uzaktir.
Daha ¢ok, Fransa’da dogan bu yeni edebi akimin olusum siirecine ve nedenlerine, akimin
gelistirilmesi igin neye ihtiya¢ duyulduguna yer verilmistir. Ozellikle siir alaninda gelisen
sembolist edebi akimin; siir tlriiniin ilkelerini, aciklayan ve sembolist siiri tanitan “Art

Poetigue” (Siir Sanati) ile Paul Verlaine’dir.

Bruntirere, her tiirlii sembol bir agiklamadir, der. Litre’ye gore ise bir sembol bir bagka
seyin yerine kullanilan bir mecaz veya hayaldir. Albert Camus ise sembolist bir eseri
anlamak kadar gii¢ bir sey yoktur, bir sembol kullanan1 her zaman asar ve ona gercekte

belirttigine inandigindan daha fazlasini sdylettirir. (Karaalioglu, 1980, s. 212)

Karaalioglu (1980), sembolizmi andiran, edebiyat akimlarindan birinin de
obskiirizm(kapalilik) oldugunu bu akimin yirminci ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan bir sanat
akimi oldugunu belirtir. Golgecilik de denen bu sanat akimi, gayesine varmak igin
karsisindakinin hayalini isletecek tarzda kapali anlatis araglar1 kullanarak kelimelerin sadece
miizigi ile bunlarin uyandirdigi duygulari 6nemsemistir. Doga, canli siitunlar1 bazen karigik
sesler ¢ikardigi b.ir mabettir. Insan burada kendisini, gizli bakislarla gdzleyen sembol

ormanlart arasindan gecer” (Boudelaire’den aktaran Karaalioglu, 1980, s. 212).
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Sembolizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Sembolizmin; realizme ve insani
mekaniklestirdigi iddiasiyla natiiralizme bu akimlarin siirdeki penceresi olan parnasizme bir
tepki olarak ortaya ¢iktig1 ve bu akimlara kars1 oldugu ifade edilir. “Sembolizm riiya ve esrari
hayattan ¢ikaran pozitivizme ve tabiata, sadece dis1 goren natiiralizme ve parnaslara tepki
olarak dogar” (Kefeli, 2012, s. 129).

Sembolizmin ortaya ¢ikisindaki siyasi nedenler etkilidir. Toplumda meydana gelen,
siyasi degisikliklerin dogurdugu sosyal sonugclar; sair, yazar, mimar, ressam, miizisyen gibi
sanatkarlarin ruh hallerini dogrudan etkilemis, onlarin diistincel ve ruhsal bu etkilenimleri
sanat eserleri lizerinden takip edilebilmistir. “Yiizyilin ikinci yarisindaki siyasal olaylar
imparatorluk diizeninin ¢okiisiiyle birlikte, basa gelen yeni yonetime uyum giicliigi, iilkeyi
birgok kamplara bolen i¢ savaslar, kentlesme sanayilesme sorunlari, toplumdaki ekonomik
dengesizlik tekdiize yasam, Ozellikle duyarliliklar da sanat¢1 toplulugu tizerinde yikicr etkiler
yapmis” (Inal, 1981, s. 183)tir.

Sembolist sair ve yazarlarin, i¢ sikintilariyla miicadele etme bigimleri, var olmayan
hayali bir diinyaya yaptiklar1 kagislar, sembollerin altinda gizlenen ¢ekingen ve ¢ekimser bir
ruh hali pek cok eserin karakterini olusturmustur. “Artik Fransa patlamaya hazir bir barut
ficisidir. Her seye tepki vardir. Giinliik yagama, tekdiizelige, fabrika, biiro yasamina, insanin
kisiligini ortadan kaldiran sanayilesme siirecine... Maddesel yasamda biitiin umutlarini yitiren
bu kusagin siginacag: tek evren, ‘duyu ve ruhtur’ (inal, 1981, s. 184).

Sembolizmin ortaya ¢ikisindaki sosyal nedenler, siyasi diizenin bozulmasi, dogrudan
sosyal hayatin kotii gidisatina neden olmus; sanatkarlar bu kotii gidisatin gercekleriyle
miicadele etme bi¢gimi olarak; sembol, ruh, duyu araciligiyla olusturduklar: hayali bir diinyaya

kagmay1 tercih etmislerdir. “1850’ye dogru Charles Baudelaire, 1870’°e¢ dogru Arthur
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Rimbaud, Stephane Mallermeve Paul Verlaine, gidisine ayak uyduramadiklari, kendilerini
anlamayan bir topluma kars1 ¢ikarlar, ondan kagmak arzusunu duyarlar”’(Goker, 1982, s. 69).
Goker (1982) Kant’in, Schopenhauer’in, Bergson’un ve Richard Wagner’in,
Dostievski’nin sembolizmin hazirlanmasinda birer faktor olarak gosterilebilecegini ifade eder.
Diinya edebiyatinda sembolist olarak gosterile isimler sunlardir: Edgar Allan Poe
(1809-1849), Cahrles Baudelaire (1821-1867), Stephane Mallerme (1842-1898), Paul
Varleine (1844-1896), Arthur Rimbaut (1854-1891), Emile Verhaeren (1855-1916), Maurice
Maeterlinck (1862-1949), Paul Valery (1871-1945), Jean Moreas (1856-1910), Henrri de

Regnier (1864-1936) (Cetisli, 2010).

Tiirk edebiyatinda sembolizm. Tirk edebiyatinda sembolist siirin temsilcisi olarak
gosterilen isimler konusunda tereddiitler, tutarsizliklar yasanmaktadir. Pek ¢ok edebiyatcgiya
gore sembolist bir sair olan Hasim, bazilarina goére sembolist sayilamaz: ... Sembolist siirin
esas unsuru olan sembol Hasim’in siirinde yoktur. Onun anlami anlagilmayan veya degisik
yorumlara elverigli bulunan siirleri pek azdir. Bu bakimdan, Hagim’i sembolist bir sair olarak
kabul etmek cok giictiir” (Akyiiz, 1995, s.157). Bazilar1 ise Hasim’in kendi tutumuna gore
sembolist sayilabilecegini sOyler:“Bizde sembolizm, Servet-i Finlin devrinde Cenap
Sahabettin’in Onciiliiglinde bazi sairlerimiz tarafindan denenmistir. Fakat batidaki gibi
olmamistir. Fecr-i Ati dedigimiz edebi akim sirasinda bagimsiz sanat¢1 olarak, sembolizmi,
Ahmet Hasim temsil etmistir. Fakat Ahmet Hasim’in de sembolizmi kendi tutumuna goredir”
(Garipoglu, 1977, s. 233).

Diger yandan Hasim’in hem sembolist hem empresyonist oldugunu ifade edenlerde de
vardir: “Edebiyatimizda; Serveti Fiinlin, Fecri ati sairlerinin ¢ogu sembolizmden
etkilenmislerdir. Cenap Sahabettin sembolizmin, Ahmet Hasim, hem Sembolizmin hem

empresyonizmin 0zelliklerinin tasir” (Karaalioglu, 1980, s.198).
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Neo-klasisizm (yeni klasikgilik).“Bu akim, sembolizmin ¢ok ileri giden belirsizligi ile
Olciiniin asir1 serbest olusundan 6tiirii meydana gelen tepkiden dogmustur” (Gozler, 1976c¢, s.

7). Sembolizmin en 6nemli savunucusu olan Moreas bu akima kaymustir.

Neo-Sembolizm (yeni simgecilik). Neo-klasiklerin sembolizme saldirilar1 karsisinda
sembolistler de sembolizmin kat1 kurallarin1 yumusatmaya, sembolizmi daha tatli bir hale

getirmeye ¢alismiglardir (Goker, 1976¢, s. 27).

Unanimizm (tek ruhguluk). Unanimizm “yirminci yiizyilin basinda Jules Romains
tarafindan kurulan, bireylere deger vermeyerek toplulugu meydana getiren tek ruhu konu alan
edebiyat akimidir” (Karaalioglu, 1980, s.235). Baz1 yazarlar tarafindan hiimanizm yerine de
kullanilmistir (Kabakli, 1985a; Perin, 2011).

Unanimizmin ortaya c¢ikisindaki nedenler. Sembolizmin asir1 bireyciligi yerine
toplumsal degerlerin 6nemsenmesi gerektiginden yola ¢ikan iinanimistler bu goriisleriyle
hayalc1 sembolistlere karsi bir goriis olarak ortaya c¢ikarlar. Karaalioglu (1980), tinanimist
sairin gorevinin; ruhlardaki sirlar1 giines 1s181ma ¢ikarmak, verimsiz hiilyalari, bencilligi
yikmak, oldugunu ifade eder. Romantiklerin savunduklari yalnizligin {inanimistler aslinda
kuruntu oldugunu ve insanin isterse i¢ ve dis zenginlikleriyle topluma katilabilecegini,
kuvvetli heyecanlarin etkisiyle topluluklarin ruhunun birden canlanabilecegini ifade eder.
Unanimizmin savunucusu Jules Romains’in 1908’de yayinladig: siir kitabinda {inanimizm

icin sunlar sdylenmektedir:

Simdiye kadar bireysel ruhu, hayatin saheseri ve yeryliziiniin zirvesi olarak

diisiiniiyorduk. Halbuki ylizyillardan beri, derinden derine, sessiz bir hayat siiren
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topluluklar, insanlarin meydana getirdigi en kiclk ve en blyik topluluklar, gruplar
kalabaliklar, kdyler en sonunda insaniistii varliklarini ispat etmis durumdadirlar... Bazi
kimseler (Zola, Verhaeren.) bunu sezmis ve anlamiglardir. (Romains’den aktaran Goker,

1982, s. 89)

Diinya edebiyatinda Jules Romains, George Duhamel, Rene Arcos, Georges

Cehenneviere, Luc Durtain ve Pierre Jean Jouve iinanimist olark gosterilmislerdir (Goker

1982, 5.89).

Tiirk edebiyatinda tinanimizm. Yakup Kadri 1937°den sonraki eserleriyle bir sekilde

realizme doniis olarak nitelendirilen tinanimist yazar olarak Ornek gosterilmistir (Gozler,

1976).

Empresyonizm (izlenimcilik).Empresyonizm, “izlenimlerin biraktigi etkileri oldugu
gibi gostermeyi amag edinen sanat akimidir” (Karaalioglu, 1980, s. 223). Bu akimin en
onemli etkileri resim sanatinda olmustur. “Empresyonizm, dis diinyayi realizm, natiiralizm ve
parnasizimde oldugu gibi gercek cizgileriyle ve objektif olarak sanata tasimayi degil, dis
diinya tabiat ve objelerin; insan ve sanatkar iizerinde biraktig1 intibalar g¢ergevesinde

yansitmayi ele alir” (Cetisli, 2006, s. 113).

Empresyonizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler.“Empresyonizm on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda Fransa’da dogmus, oradan Avrupa’ya ve Avrupa disi iilkelere yayilmistir. Bu akim
on dokuzuncu ylizyilda dis alemi birakarak ici alemi anlatmay1 gaye edinmistir” (Karaalioglu,

1980, 5. 223).
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Karaalioglu (1980), empresyonizmle ekspresyonizm arasindaki farki sdyle aciklar:
“Ekspresyonizm, objektiflik bahanesiyle dis alemi tamamen ortadan kaldirmak gayesinde
oldugu halde; empresyonizm, siibjektivist olarak dig alemin bir kismin1 vuzuhsuz olarak
muhafaza eder”’(Karaalioglu, 1980, s. 223). Diinya Edebiyatindan empresyonist eser veren
isimler arsinda Paul Verlaine (1844-1896), Arthur Rimbaut (1854-1891), Rainer Maria Rilke
(1875-1926) gosterilmistir (Cetisli, 2010, s.119).

Tiirk edebiyatinda empresyonizm. Empresyonizmin Orneklendirilmesi sirasinda bu
akimin bir edebi akim olarak smirli kaynakta islenildigi goriilmistiir. Goker (1982),
Gozler(1976), Kefeli (2012) bu edebi akimlara yer vermemis, ilgili bilgilere Cetisli (2010) ve
Karaaliogu (1980)’'ndan ulasilmistir. Ahmet Hasim’in siiri baz1 yazarlar tarafindan
empresyonizme yakin goriilmiistiir: “Hakikatte (Hasim’in) sembolizmi de sembolizmin bir
cesit yorumudur. Onun siiri yine -Hasim’ce bir ifadeyle sOyleyelim- sembolizmle
empresyonizm arasinda, sembolizmden ¢ok empresyonizme yakin bir dil olmustur” (Okay,

1977, 5.203).

Ekspresyonizm (disaverimcilik/disavurumculuk). Empresyonistlere kars1 kurulan bir
tepki akimi oldugu ifade edilir. “Ozellikle dis goriiniislerden ¢ok hayatin i¢ gergegini
anlatmaya onem vermis, bu nedenle de bu sanat c¢igirina disaverimcilik de denmistir
(Karaalioglu, 1980, s. 303). Cetisli (2006) ise bu akimin disavurumculuk seklindeki Tiirkce
karsiligini kullanmistir. Ekspresyonistlere gore sanatin amact: “Sanatkarin kendi i¢ diinyasini
gozlemektir. Bu sebeple ekspresyonist, dis diinyada bulamadigt mutlulugu kendi ig
diinyasinda arayan ve bulduklariyla dis diinyayr degistirmek isteyen bir insandir” (Cetisli,
2006, s.123). Karaalioglu (1980), ekspresyonist sairin gorevini dis alemin anlamsizligina,
ruhsuzluguna ciiretli bir atiligla bir anlam kazandirmak oldugunu, bunun i¢in 6ziin derinligine

inilmesi gerekildigini belirtir.
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Ekspresyonizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Ekspresyonizmle realizm akimini
karsilastiran Karaalioglu birbirinden ¢ok farkli 6zelliklere sahip bu iki akimin bazi ortak
noktalarda birlestigini ifade eder: “Her ikisi de fikir alemlerinde dis gerceklerin bir pargasini
korumaktir. Her ikisi de siiphecilik, i¢cten emniyetsizlik, kiiltiirde huzursuzluk zamaninin
sonucudur” (Karaalioglu, 1980, s.3 05). Ekspresyonizmin ortaya ¢ikan sonucun biraz daha
siddetlenmesi oldugu, eski sanat anlayisina biraz daha etkili kars1 ¢ikis oldugu; Stringberg,
Kaiser, Joyce, Kafka, O’Neill, Eliot’un en tiinlii ekspresyonist olduklari ifade edilmistir
(Karaalioglu, 1980). Diinya edebiyatindan Heincrich Mann (1871-1950), Alfred Daéblin
(1878-1957), James Joyce (1882-1941), Fransiz Kafka (1883-1924), Ernest Weiss (1884-
1940), Hugo Ball (1886-1927), Arp Hans (1887-1966), Eugene Gladstone o Oneill (1888-

1953), empresyonist sanatgilara 6rnek gosterilmistir (Cetisli, 2010)

Tiirk edebiyatinda ekspresyonizm. Literatiir taramasinda incelenen kaynaklarda, Tiirk

edebiyatinda ekspresyonist olarak adlandirilan yazarlara ve 6rnek metinlere rastlanmamaistir.

Klbizm. Kiibizm, somculuk da denilen bu sanat akimi, yirminci yiizyil baslarinda
Ispanyol ressam Picasso tarafindan resimde agilmis, sonra &teki sanat kollarn ile birlikte
edebiyata da gegmistir” (Karaalioglu, 1980, s.247). 1980 yillarinda empresyonizme ve o giine
kadarki diger sanat anlayislarina tepki olarak dogdugu sdylenen kiibizm 6nce bir resim akimi
olarak goriildiigli1913 den sonra edebiyatin siir tiiriinde 6zellikle etkili oldugu 1930°1u yillara
kadar etkilerinin devam ettigi ifade edilir (Cetisli, 2010).

Diinya edebiyatinda; Max Jacob (1876-1944) Guillaumme Apollinaire (1880-1918),
Andre Salmon (1881-1969), Blaise Cendrars (1887-1961) Jean Cocteau (1889-1963),

siirleriyle bu akima 6rnek gosterilmistir (Cetisli, 2010, s. 130).
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Kiibizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Kiibizm, var olan1 oldugu gibi anlatmak yerine
sanatcinin gormek istedigi seyi gormek istedigi gibi anlatmasi olarak yorumlanir. Cetisli
(2010) kiibizmin orataya ¢ikisini anlatirken oncelikle geleneksel sanat anlayis1 ve mimesisten
s0z eder. Esas olani taklit etme olarak aciklanan mimesis, sanat eserinde dis diinya gercegini
yansitmak olarak kabul edilirken kiibistlerin bu kabule karsi ciktiklarini, sanat eserinde

gergegin benzerini yansitmak zorunda olmadigina inandiklarini ifade eder.

Tiirk edebiyatinda kiibizm. Gozler (1976¢, s.76), Tiirk edebiyatinda bu akimin belli bir
noktada belli seckin kisilerinin olamadig: ifade eder. Fakat kitabinda, noktalama isaretlerini
kullanmamalar1, dize kirmalar1 bakimindan Asaf Halet Celebi, Sahinkaya Dil, Cahit
Kiilebi’nin siirleri bu akimi 6érneklendirmek i¢in kullanilmistir.

Tiirk edebiyatinda, Gozler(1976c¢, s.81), Abdiilkadir Bulut’u Tiirk Dili dergisi (1968,

s.201) nde yayinlanan siiriyle kllbizme 6rnek gostermistir.

Futurizm (Gelecekgilik).Yazin Akimlar1 Ozel Sayis1 (1981)’nda fiitlirizm yerine
‘gelecekeilik’ ifadesi kullamilmugtir. “Fiitiiristler, geleneksel sema ve sekilleri bir yana
birakarak, modern ¢agin, teknigin, makine giiciiniin halde sagladig1 ve gelecekte saglayacagi
bollugu, refahi, huzuru savunurlar” (Cetisli, 2006, s. 131). Yikict bir akim olarak
nitelendirilen fiitiirizm, savasi savunan bir bagkaldir1 akimidir. Bu gelisen durum birinci

diinya savaginin etkilerine baglanabilir. Fiitiiristler;

Sanatin bastan ayaga degismesi, isteklerinin basinda geliyordu. Ahlaka kars1 idiler,
geleneklere hiicum ediyorlar, kitaplara saldiriliyordu. O giine kadar yerlesmis ve

milletin degeri olan ne varsa ortadan kaldirmak istiyorlardi. Arkeoloji ve miizelere
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musallatilar. Biitiin bunlarin yerine kuvvetin hizin sefahat ve makinelerle, makineli
tiifeklerle yeryliziiniin saglig1 demek olan savasin tlirkiisiinii soyleyecek bir edebiyat ve

sanat gergeklestirmek istiyorlardi. (GOzler, 1986c¢, s. 85).

Fataristlerin, geleneklere hicum edip makineye ve makinelesmeye hayran oluslari
onlarin modern yasantinin verdigi yeni heyecanlardan dogan bir edebiyat akimi olarak da
anilmasina neden olur. Fiitiiristlerin “yenilesmenin tiim olanaklarina agilan bir yonelme”

(Karaalioglu, 1980, s.261) olduklar1 da ifade dilmistir.

Fiitiirizmin  ortaya ¢ikisindaki  nedenler. FUtlrizmin sanayi ve medeniyetin
sekillendirdigi modern hayat ortaminda dogdugunu ifade eden Cetisli (2010), futlirizmin sanat
ve hayat arasindaki kopuklugu koparmak i¢in endiistrilesmenin sanata ve bitin insan
hayatina aktarilma g¢abasi ve girisimi oldugunu, fiitliristlerin sanatin her tiiriine makineyi hizi
ve dinamizmi sokmak istediklerini ifade eder. Ayrica yirminci yiizyil akimi olan fiitlirizmin
bu bakis agisiyla dadaizme ve siirrealizme zemin hazirladiklarini da belirtir.

Fiitiirizmin dogusu su sekildedir:

1909 subatinda ilk defa olarak arkadaslarim Bacconi ve Russolo ile Marinetti’yi
evinde ziyaret ettik. Gen¢ kusagi anlamsiz ve tagraciligin tutsagi olmaktan kurtarmak
konusunda konusurken, bir manifesto hazirlayip, yaymak geregi lizerinde durduk.
Ertesi ginl Porta Viktoria yakinlarindaki bir kahvede bulusarak aksama kadar
cagrimizin son seklini tamamladik ve birka¢ giin sonra da, yurdumuzun bos renkli
g0gii altinda binlerce dagitilan bu ¢agri, geng sanatgilart miithis bir elektrik bosalimina
tutulmusgasina titretti. O giinden sonra fiitiirizmin savasi baslamis oldu. (aktaran

Karaalioglu 1980, s. 261).
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Diinya edebiyatinda Filippo Marinetti (1876-1944), Vlademir Vladimirovic

Mayakovski (1893- 1930) bu akima 6rnek gosterilen isimlerdir (Cetisli, 2010).

Tiirk edebiyatinda  fiitiirizm. Nazim Hikmet Ran fiitiirist sairlere Ornek

gosterilmistir(Ertem, 1994).

Dadaizm. 8 Subat 1916 siralarinda Ziirih’te Cafe Terrss’ta Tristan Tzaa, Hans Arp,
Georges Ribemont Dessignes ile birlikte Larousse’nin rastgele bir sayfasini ¢ekmisler ve

bulduklar1 “dada” s6zctligii ile dada ismi altinda edebiyatta ilk isyan bayragini agmiglardir.

Dadaizm, siiphe icinde kalmayi uygun bulan, hicbir seyin dogruluguna ve varligina
inanmayan; aklin hi¢bir degeri olmadigin1 savunan edebiyat sanat¢ilarinin pariltili
cabalarin1 hice saya, kendinden onceki tiim edebiyat akimlar1 ile mizah yolu ile alay
eden, edebiyat akimidir. Dayandig1 temel goriisler dayaniksiz oldugu i¢in 1916 ile 1922

yillar1 arasinda yagsayabilmistir. (Karaalioglu, 1980, s.199)

Gozler (1976), yirminci ylizyil edebiyat akimlarinin gibi yikict ve anarsist bir bir
nitelik tagidigini kiibizmin, fiitlirizmin ve dadaizm bu yikici akimlardan olugunu ifade eder.
Dadaizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler.” Dadaizm Oncelikle birinci diinya savasi
yillarinda ve sonrasinda dénemin dengesini yitirmis bir kusagin, timitsizligi isyan1 ve hayatin
sagmaligina olan inancimin ifadesi olarak dogar” (Cetisli, 2006, s.133). Triztan Tzara
tarafindan 1916 da ortaya atilmis dadaci goriis, 6zellikle bir anlami olmadig1 i¢in se¢ilmis bu
sOzclkle dadaistlerin bakis acisini yansitan ilk Ozellikleri olarak gosterilebilir. “Kagit
pargalar tizerine sozciikler yazin, bunlar1 bir sapkanin i¢ine atip karistirin, sonra teker teker

¢ekip bir kagidin iizerine siralayin; iste dadaizm” (Tristan Triza’dan aktaran Karaalioglu,
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1980, s.199). Dadaizmin, savasi savunan ve savasin yaninda olan fiitiiristlere karsi gelisen
cagdas bir akim oldugu sdylenebilir. Dadaizm, “Dil ve estetik kurallarin1 tanimayan,
anlatimda basibos bir yol tutan, bile bile kapalilia sapan edebiyat c¢igirina denir”
(Karaalioglu, 1980, s.199).

Diinya edebiyatindan; Louis Aragaon: (1897-1982), Paul Eluard (1895-1952), Tristan

Tzara (1896-1963) dadaist eseler veren isimler arsinda gosterilir (Cetisli, 2010, s. 133).

Tiirk edebiyatinda dadaizm. TUrk edebiyatinda dadaist olarak adlandirilan yazar

isimleriyle ya da 6rnek metinlerle karsilagilamamuistir.

Surrealizm (gercekistlcUluk). Siirrealizm, “Ari fikri, toplumsal ve ahlakga her tiirlii
On distince etkisinden kurtularak anlatma amacini giiden sanat akimidir” (Karalioglu, 1980, s.
273). 1924 yilinda kurulan gergekiistiiciiliik, “diisiincenin gercek islevini sozIii ya da bagka bir
bi¢imde ifade etmek {izere secilen katiksiz ruhsal otomatizm. Diisiincenin her tiirlii ahlaksal
ya da estetik kaygidan uzak, aklin denetimi olmaksizin ortaya konmasi1” (Berk, 2005, s. 12)

seklinde tarif edilir.

Gerek soz gerek yazi1 gerek bagka bigcim ile diislincenin gergek c¢alismasini anlatan,
katigiksiz ruhsal bir otomatizmadir. Akil ve mantigin biitiin kontroliinden, biitiin estetik
ve ahlaksal kaygidan kurtulmus olan diisiincenin anlatimidir. Akil ve mantiin biitiin
kontroliinden, biitiin estetik ve ahlaksal kaygidan kurtulmus olan diisiincenin

anlattmidir. (Andre Breton’dan aktaran Karaalioglu, 1980, s. 273).
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Siirrealizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Philippe Soupaut, gergekiistiiciiliigiin ortaya
ciktig1 donemi kendi ifadesiyle ‘bir tanik’ olarak soyle anlatirken bir baskaldir1 edebiyati

olarak da bilinen siirrealizmin sairlerinde baskaldir1 ger¢eginin anlatir:

...Savas, yogun propaganda... ‘topragin edebiyat¢ilar’’, eski muharipler..zafer
baba...Versailes  Antlasmasi...  Milyanlarca  sic(dli)...  Sakatlar... Gazla
zehirlenmigler... Yaralilar... Unuttuklarimi geciyorum... Ama her seyi unutmadim. Ve
sonra doguda Ekim ihtilali vardi. Oziinde olup bitenleri dgrenmemiz icin siirekli kafa
patlatilsa da bizim i¢in diipediiz ihtilaldi. Dogrusunu sdylemek gerekirse, sisler i¢inde
yastyorduk. Bununla beraber giderek baskaldirmaya basladigimi animsiyorum. (aktaran

Berk, 2005, s. 19)

“Dadaizmin devami olarak kurulan siirrealizm, yirminci ylizyilin en énemli fikir
hareketlerinden biri sayilir. Giinlimiiziin tiim sanat kollarinda bu akimin etkileri goriiliir”
(Karaalioglu, 1980, s.273). Otomatik yaz1 slirrealist akimin 06zelikle ayirt edici

kavramlarindan biridir” (Berk, 2005, s. 17). Otomatik yazi tarif edilirken sunla sdylenir:

Gergekiistiiciiliigiin sirlar1, Yazili gergekiistiicii kompozisyon ya da ilk ve son taslak;
diisiincenizin kendisi ilizerine konsantrasyonuna elverisli bir yere yerlestikten sonra bir
kagit kalem bulun. Miimkiin oldugu kadar edilgin ve her seye agik duruma gecin.
Dehanizi, yeteneginizi bagkalarinin deha ve yeteneklerini bir yanan birakin. Unutmayin
ki edebiyat insan1 her seye ulastiran en kasvetli bir yollardan biridir. Onceden bir konu
secmeksizin ¢abucak, ara vermeden ve yazdiklarinizi yeniden yazma istegi duymayacak

kadar hizli yazin. ilk ciimle kendiliginde gelecektir. (aktaran Berk, 2005, s.13)
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“Gergekiistiiciiliik diisiincenin herkese vergi oldugunu gostermeye calisiyor, insanlar
arasindaki ayrimlar1 azaltmaya calisiyor, bunun igin, esitsizlige alcaklia ve hilekarliga
dayanan sagma bir diizene hizmet etmege yanagsmiyor” (Karaalioglu, 1980, s. 277 ).

Diinya edebiyatindan; Pierre Revardy (1889-1960), Paul Eleard (1895-1952), Andre
Breton (1896-1966), Philippe Saupault (1897-1990), Lauis Aragon (1897-1982), Benjamin
Perret (1899-1959), Robet Desnos (1900-1945), Jacgues Prevert (1900-1977), Rebne Char
(1907-1988), Crene Crevel (1900-1935) gergekiistiicii akimin orneklerini veren sair ve

yazarlar arsinda gosterilir (Cetisli, 2010, s. 140).

Tiirk edebiyatinda sirrealizm. Garip toplulugunun bazi sanatcilari ile ikinci yeni

toplulugunun bazi sairlerinde goriliir (Gozler, 1976c).

Letrizm. Letrizim “Higbir sey anlatmayan, anlamsiz siir; harflerin sesleriyle kurulan,
dili asan, uluslar arasi bir giir yaratma akimidir” (Karaalioglu, 1980, s. 203). Letristler
“...kelimelerin yapisi ve manasi reddedilerek en gelismis ifade ve anlagsma vasitasi olan dil saf

harf ve sese indirgenir” (Cetisli, 2010, s. 137).

Letrizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Tkinci Diinya Savasi’nin etkisiyle ortaya cikan
akimin savas nedeniyle dengesini kaybetmis bir neslin tepkisi oldugu da ifade edilir (Emre,
1981). “Harf 6tesinde higbir sey yoktur. Aklimizda harf olmayan ya da harf olmayacak hicbir
sey yoktur. Yiizyillardan beri, damar sertligine ugramis yirmi dort harf i¢inde ¢iiriiyiip giden
alfabeye ‘on dokuz ‘yeni harf katmis olmakla &viinebiliriz”. (Isodere Isou’den aktaran:
Karaalioglu, 1980, s. 203). Letristler, insanlarin kattiklar1 anlamalarla kelimelerin safliklarini

kaybettiklerini toplumsal ayrimlar olugsmasina neden olduklarimi diisliniir, bu anlamlar
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letrisler kaybedip, tekrar saf ve asil anlama inmek isterler. Boylece 6ze, saf anlama inilecek
ve evrensel birliktelik tekrar saglanacaktir.
Diinya edebiyatindan; Tristan Tzara (1896-1963), Louis Aragon (1897-1982), Paul

Eluard (1895-1952) bu akima 6rnek veren sairler arasinda gosterilmistir (Cetisli, 2010, s.137).

Tiirk edebiyatinda letrizim. Tirk edebiyatinda letrist olarak adlandirilan yazar

isimleriyle ya da 6rnek metinlerle karsilagilamamuistir.

Egzistansiyalizm. Egzistansiyalizm (varolusguluk), “insanin 6nce var oldugunu, daha
sonra hareketleri, davaranislariyla kendini yarattigini ileri siiren bir felsefe doktrinidir”
(Karaalioglu, 1980, s. 321). Peyami Safa “ikinci Diinya Savasi’ndan sonra dogan
egzistansiyalizmin gilizel sanatlar iizerinde tesiri yok gibidir yalmiz edebiyatta bilhassa
romanda egzistansiyalist denebilecek birkag yazar ve esere rastlanmistir” (Safa, 2007, s. 55)
der. Bu akimin kurucusu Alman metafizik¢i Heidegger olarak gosterilse de kendisinin bu
sifatt reddettigi soOylenir. “Egzistansiyalistlerin ¢ikis noktasi Dostoyevski’nin ‘tanri
olamasaydi her sey mubah olacakt1’ soziidiir. Bu anlayisa gore, tanr1 bulunmadigi i¢in insan

0zgiir olmak zorundadir” (Karaalioglu, 1980, s. 321 ).

Egzistansiyalizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Egzistansiyalizm felsefede gelisen ve
felsefi temelli bir akimdir. “Jean Paul Sartre, varolusculugu tanimlar ve dine yaklagimlari
bakimindan iki ayr1 koldan gelistigi tezini 6ne siirer” (Kefeli, 2012, s. 165).

o “Hristiyan Varoluscular: Kierkegaard, Karl Jaspers, Unamuno, Maurice Blondeli
Henri Bergson. ... Allah’1 inkér etmeyen dine bagl bir felsefe olustururlar. Insanin

kendisini tanimas1 ve hiir iradesi ile yapacagi secimlerin saglikli olmas1 Allah’in
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varligina inanmasi ile mimkiindiir. Higlik duygusunu yasamamasi ve yalmizlik
duymamasi i¢in Allah’in varligini1 hissetmek gerektigine inanirlar”

. Ateist Varoluscular: Tanriya inanmayan varoluscular Nietzsche Heidegger, Jean
Paul Sartre, Simone de Beauvoir, Albert Camus gibi filozof ve yazarlardir.
Tanriya inanmadiklar1 gibi, tarihe, ge¢mise ve gelecege de inanmazlar. Allah’in
varligina inanmanin insana sorumluluklarini unutturacagini disiiniirler. (Kefeli,
2012, s. 166)

Bu felsefenin besiginde biiyiiyen egzistansiyalist edebiyat ise ... karamsar ve bunalim
edebiyatidir. Ciinkii diinya sagma ve igreng; deniz soguk ve kara; sevgili kirli ve besinli bir
yemek dolabidir. Sahipsiz, tanrisiz, yardimcisiz insan adeta kapali bir oda veya hiicreye
benzeyen bu diinyada yasamak zorundadir” (Cetisli, 2006, s. 151).Diinya edebiyatinda bu
akim Ornekleyen sanatgilara; Friedrich Holderlin (1770- 1843), Soren Kierkegard (1813-
1885), Friedrich Wilhem Nietzche (1844-1900), Paul Claudel (1868-1955), Andre Gide
(1869-1951), Paul Valery (1871-1945), Robet Fros (1875-1963), William Faulkner (1897-
1963), Andre Malraux (1901-1976), Jean Paul Sartre (1905-1980), Alberto Camus (1913-

1960), Simone de Beauvoir (1908-1986) 6rnek olarak gosterilir (Cetisli, 2010).

Tiirk edebiyatinda egzistansiyalizm. Tirk edebiyatinda dogrudan egzistansiyalist

olarak adlandirilan yazar isimleriyle ya da 6rnek metinlerle karsilagilamamistir.

Postmodernizm (modernizmden sonra gelen). Postmodernizm, “On dokuzuncu yiizyil
sonu ile yirminci yiizyilin baslarindaki modernist arayisin canliligini kaybetmesinden sonra
ortaya ¢ikan cesitli uslip ve yoneliglerin adidir” (TDK aktaran: Cetisli, 2010, s.154).
Postmodern sozciigiiniin modernizmden sonra gelen anlami soyle agiklanir: “Terim olarak

postmodernizm ‘post’, ‘modern’ ve “-izm” gibi 0n ek, kok ve son eklerden meydana
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gelmektedir. ‘Modern’ bu ¢aga ait, yeni anlaminda kullanilir. Post 6n eki, ‘den sonra’, ‘den
kaynaklanan’, ‘den sonra gelen’ anlamlar1 tasir” (Cevizci’den aktaran; Kefeli, 2012, s.176).
Diinyada, “Postmodern, postmodernlik, postmodernizm ilk defa 1934’lerde duyulmaya
baslamis... bir sanat akimi olarak 1950’lerden sonra kendinden s6z ettirmeye baslamistir”

(Cetisli, 2010, 5.152).

Postmodernizmin ortaya ¢ikisindaki nedenler. Onceki edebi akimlarda kiiltiirel ya da
sosyal olarak siniflandirdigimiz nedenleri bu konuda teknolojik ve bilimsel nedenler olarak
anlatmak post modernizmin igerigine daha uygun olacaktir.

Post modernizmin Bati diinyasindaki gelisimi iizerinde Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda yasananlarin etkisi oldugu soOylenir. “Yasanan katliamlar, diinyadaki siiper
giiclerin arasindaki silah yariginin yarattigi niikleer tehdit ve yok olma korkusu, endustri
devrimi ile ortaya ¢ikan gelismelere duyulan inancin kaybedilmesi” (Kefeli, 2012, s.177)

postmodern diisiincenin gelismesindeki en etkili faktorler olarak gosterilir.

Post modernizmin (modernizme buradan kast edilen teknolojinin getirdigi Onii
alinamaz yeniliklerdir) bir tepki olarak dogdugu ifade edilir. “Kohler (1977) ve Hassan’a gore
(1985) post modernizm terimi ilk defa Federico de Onis tarafindan 1930’11 yillarda
modernizme tepkiyi ifade etmek i¢in kullanilir”(aktaran Kefeli, 2012, s. 177). Bu tepki ¢ogu
zaman yap1 bozumculuk olarak da goriiliir. Kantarcioglu, postmodern roman hakkinda sunlar
sOyler: “postmodern roman ise, post modernizmin ge¢mise aldigr ontolojik yaklagimin
tirlintidiir... Postmodern roman birbirinin yapisin1 bozan ve yeniden yapilandiran pek ok
metinden olusmaktadir”’(Kantarcioglu, 2009, s.304).

Postmoderniteyi genel bir degisim olarak ele alan ‘La Condition Postmoderne’

kitabindan s6z eden Anderson, modernizmle post modernizmin kiyaslanmasi i¢in sunu
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aktarir: “Mesleki, duygusal, cinsel, siyasal her tiirlii insansal varolus alaninda modernitenin
baglarindan ¢ok daha kullanish esnek, yaratict baglar getiren gegici sozlesme yoniindeki
egilim” (Anderson, 2009, s.42).

“Hassan, postmodernin temelindeki birligin; ‘belirsizlik ve ickinlik oyunu’na
dayandigin1 one stiriiyordu” (Anderson, 2009, s. 31). Post modern sanatin iist ve alt kiiltiir
farkliliklar1 iizerinde duran salt anlayislarina karst oldugu, kiiltiirin bir biitiin olarak
algilandig1 i¢in eserin her yerinde bunlarin birlestirilip bir arada verilebilecegi ifade edilir.
Sanat1 bir kurmaca olarak algilayan postmodern goriis bu sanatla ger¢ek hayat arasindaki
baglar1 koparmak icin tiim bu malzemeleri (Bilim kurgu, sanat eseri, polisiye, gazel, ciklet
manisi, kamyon arkasi yazisina kadar her seyi) kurmaca bir sanat eserinde bir araya
getirebilir. Eserlerde biitiinliiglin olmamasi, boliimler arasi1 baglantilarda goriilen kopukluklar,
olaylarin mantik silsilesi icinde gelismemesi, birbirleriyle iliskili olmayan kahramanlar,
kahramani olmayan romanlar/6ykiiler, cogulculuk ilkesi, karsitliklar, karmagik ve hetorejen
yap1, grotesk, parodik ve masals1 anlatim, polisiye Ogelerden yararlanma, gerilim, st
kurmaca, metinlerarasilik, imgesel anlatim postmodern bir anlatida kullanilan 6gelerdir

(Kefeli, 2012).

Turk edebiyatinda modernizm/Post modernizm. Tiirk edebiyatinda Tanzimat
edebiyatindan itibaren geliserek yerlesen roman anlayigindan sonra romana; ‘bireysel i¢
diinyadaki yolculuklar’(Ask-1 Memnu), ‘6znel zaman kavrami’ (Saatleri Ayarlama Enstittisi)
ve ‘flash -back teknigi’ (Atilla ilhan’in romanlar1) girerek romanin bicim ve 6z ve estetik
kavraminda bir takim degisiklikler meydana geldigi ifade edilir. Bu degisiklikler
modernizmin ilk kivilcimlar1 olarak anlatilir.

“Gergek anlamda modernist ve /post modernist agilimlar, Tiirk edebiyatinda yetmisli

yillarda kendini gostermeye baglar” (Ecevit, 2012, s. 85). Yetmisli yillardan sonra romanlarda
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toplumsal sorunlara ¢6zliim arayan bakis agisi yerine bireyin i¢ diinyasina ve varolusuna
yonelen romanlarin yazilmaya baslanmasiyla modernizmin ilk etkilerinin Tiirk edebiyatinda
goriilmeye baslandigi ifade edilir.

Ecevit (2012), Tiirk edebiyatinda modernizm ve post modernizm siirecinin
batidakinden farkli gelistigini aralarinda uzun zaman ge¢medigini ifade eder. “Yetmisli
yillarda Tiirk romani ilk avangart (Oncili) metinlerini iiretmeye basladiginda, Bati
avangardizmi post modern diizlemde at oynatmaya baslamist1 bile” (Ecevit, 2012, s.85). Tiirk
edebiyatinda modernizmle postmodernist eser ve yazarlarin birinin birinden tam olarak ayirt
edilememesinin nedeni olarak da bu gosterilebilir. Zira Ecevit’e gore “Ilk avangardist Tiirk
romanlari, modern ve postmodern 6zellikleri ayn1 metinde bir arada alirlar edebiyatimiza”
(Ecevit, 2012, s.85).

Oguz Atay, Tiirk edebiyatinda Tutunamayanlar romaniyla modernist romaninin
onciisii sayilir. 1972 yilinda yayinlanan bu romanin kurgu ve bi¢cim yoniiyle getirdigi
yenilikler onun avangart olarak anilmasinin da nedeni olur. Yazarin eserinde postmodernist
Ogelerin de yer almasi yazarim modernizm ve postmodernizm arasindaki belirsizligin ve igice
girmigliginin 1yi orneklerinden biridir. Ecevit (2012), Atay’in romanlar1 i¢in ‘Modernist
Ogelerin yani sira postmodernist 6gelerin de metinlerinde yer aldigini, Atay’in ilk {ist kurmaca
yazar1 oldugunu belirtir.

Tutunamayanlar romaninin Jamaes Joyce’nin Ulysses romanindan izler tagidigini ifade
eden Ecevit (2012) diger postmodern romancilara da eser ve adlariyla yer vermistir. Bu
isimler sunlardir: Yusuf Atilgan, Anayurt Oteli (1973), Ferid Edgi’nun Hakkari’de Bir
Mevsim; Oguz Atay’la birilikte bu iki ismi yetmislerin i¢cinde aymi kategoride degerlendiren
Ecevit; seksen darbesinden sonraki isimlerin Bati edebiyatindan yogun sekilde yapilan
cevirilerin etkisiyle bireycilik ve bigim yoniinden Bati postmodernizmden etkilendigi ve

sayilarinin arttigin1 ifade eder. Ecevit’in eserinde, seksen sonrasi post modernistlere; Latife
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Tekin, Nazli Eray, Bilge Karasu, Orhan Pamuk gosterilir. Orhan Pamuk’un arda arda yazdig
romanlarinin hepsinde bi¢im denemeleri yaptigini belirtilir. Beyaz Kale, Kara Kitap, Yeni
Hayat, Benim Adim Kirmizi ile Umberto Eco’nun, Italo Calvino’nun ve Amerika
postmodernistlerin ¢izgisini yerel renklerle dokuyup onlarin geleneginin Tiirk Edebiyatina
tasidigr ifade edilir. Hilmi Yavuz’un Fehmi K.’min Acayip Serlvenleri, Pinar Kiir’iin Bir
Cinayet Romani, Metin Kacan’in Agwr Roman ve Findik Sekiz romanlari post modernist
ogelere yer verisi bakimidan postmodern roman olarak adlandirilmistir. Thsan Oktay Anar,
Ozelikle Osmanlicayla Tiirk¢eyi birbirine karistirarak olusturdugu degisik dil dokusuyla post
modernizm pek ¢ok 6zelliginin bir arda eserlerinde 6rneklendiren isim olarak gdsterilmistir.
Kitab-0l Hiyel; Amat romanlarinin yazari Tirk edebiyatina yeni kan olarak gosterilir.
Murathan Mungan, U¢ Aynali Kirik Oda’yla post modern romana ornek gosterilir (Ecevit,

2012).

Tiirk Edebiyati Ogretimi ve Edebi Akimlar

Besir Gogiis’e (1978, s. 88) gore edebiyat “insan1 ve sorunlarini 6zel diizenleyimlerle,
etkili bir anlatimla gostermesi bakimindan, insanlar1 egitmekte en etkili yoldur”. Edebiyat
kelimesi kokii itibariyle egitimle birebir iligkilendirilmis, i¢erik ve islev olarak da giizel ahlak
sahibi olmak diisiincesiyle birlestirilmistir.

‘Nigin okur, nigin yazariz?’ sorusundan hareketle edebiyatin bir gereksinim oldugu
sonucuna vardiran yargilara ulagilabilinir. Bu ihtiyaglar bireylerin arzu ettikleri zaman
kosullara bagli kalmaksizin giderilebilse de ‘Nasil okur nasil yazariz?’ sorusuna yonelik
egitimlerin verilebilmesi ancak edebiyat Ogretimiyle miimkiindiir. Yine de edebiyat
Ogretiminden ya da edebiyat egitiminden ne amaglandiginin 6zellikle belirtilmesi gereklidir.
“Amaglanan biiylik sanatc¢ilar, {inlii yazarlar ve usta sairler yetistirmek degildir. Asil beklenen,

sOziinii bilen, gilizel konugma ve diizgiin yazma becerilerini kazanmig, davranig inceligine ve
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giizellik duygusuna sahip insanlar yetistirmektir” (Kavcar, 1999 s.125). Kavcar, bir sanat dali
olan edebiyatin gorev ve sorumluluklarmi belirtir; fakat ayni zamanda; sanatcilarin bilim
adamlarindan ayrilan yoniinii sdyle agiklar: “Verecegi dersi yasa maddeleri ya da ders notlari
ezberletir gibi kuru kuruya degil sezgi yasant1 ve telkin yoluyla estetik yolla verir. Bu yoniiyle
sanat, genel anlamda egitimin bir organ1 ve aracidir” (Kavcar, 1999, s. 1). Sanat eserlerinin
yas, cinsiyet, ya da daha etnik ayrimlara bakmaksizin insanlar iizerindeki etkilerinden
faydalanilarak edebiyatin egitim i¢in kullanilabilecek en 6nemi araglardan birisi oldugu ve bu
giicten, egitim i¢cin muhakkak yararlanilmasi gerektigi ifade edilir. Uygulama ve pratikten
yoksun bir edebiyat egitiminin elestirisini yapan Kavcar (1999, s. 126), edebiyat egitiminin;
genellikle yazarlarin yasam Oykiilerinin, edebi tiirlerin 6zelliklerinin, belirli edebiyat
akimlarmin bilgi yigmm1  big¢iminde Ogretilerek kiltiirli  insanlar yetistirmek olarak
yapilandirildigini soyler. Bu tiir bir yontemle stok bilgilerin agir bastigini, edebiyat derslerinin
hem bir bilgi y1gin1 hem de ¢ekilmez olarak goriildiigiinii ifade eder. Bunun yerine edebiyat
egitiminde “Isimler, tarihler, akimlar yerine olumlu bilgiler, bol ve giizel metinler, i¢ diinyay1
sarsma, yasanti kazandirma, dil ve sanat zevki verme esas olmalidir” (Kavcar, 1999, s. 126)
der. Bu arastirmada bol ve giizel metinlerle dil ve sanat zevki kazandirmak hedeflenmistir.

Edebiyat 6gretiminin toplum i¢in faydasi elbette birey olarak kendini yetistirmis bir
toplulugun bir araya getirecegi giicle dogru orantili ¢gogalacaktir. “Her toplum, her devlet her
rejim kendi yapisini emanet edecegi insan tipini yetistirmek ve boylece de gelecegini garanti
altina almak zorundadir” (Cemiloglu, 2003, s.1).

Geg¢miste metin ve yazar merkezli, edebiyat tarihi agirlikli verilmeye ¢aligilan edebiyat
yerini bugiin metin ve okur merkezine birakmistir. Edebiyat 6gretimi denilince akla gelen ilk
soru “nasil” olmaktadir. Okurun 6n planda oldugu, metinden hareket edilen edebiyat

ogretiminde en Onemli unsur yontem ve tekniklerdir. Edebiyat 6gretimi iyi bir §gretim
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programi, iyi se¢ilmis edebi metinler, ders kitaplar1 ve materyalleri, yaklasim ve stratejiler

temelinde ger¢eklesmektedir (Uzun, 2009).

Tiirk edebiyati dersi 6gretim program ve edebi akimlar.

Tiirk edebiyati dersi égretim programi(2005).Tirk dili edebiyati 6gretiminde 2005
Ogretim programi ile yeni bir yapilanmaya gidilmistir. Yapilandirmaci yaklasimin esas
alindig1 bu program 6grenci merkezli bir 6gretimi de beraberinde getirmektedir (Uzun 2010,
s. 397).

2011 yilinda Mili Egitim Bakanligi’nca olusturulan komisyon tarafindan “Orta
Ogretim dil ve anlattim dersi ile Tirk dili edebiyati dersi (9-12. Smiflar) 6gretim
programlarinda 2011-2012 6gretim yilindan itibaren uygulanmak iizere degisiklik yapilmasi,
s0z konusu degisikliklerin ders kitaplarima da yansitilmasi, kararlastirllmistir”’(Mili Egitim
Bakanligi, 2011, s.1). Yapilan degisikliklerle yeniden diizenlenen “15. 08. 2011” Tarihli 114
Sayili Tiirk edebiyati dersi 6gretim programi, Milli Egitim Bakanligi, Talim Terbiye Kurulu
Baskanligi’nca 2011°de yayimmlanan “Orta 6gretim Tiirk edebiyati dersi 9, 10, 11 ve 12.
smiflar 6gretim programi”nin edebi metinlerdeki sanat degerini sezmeyi, dilin metinde
kazandigr anlamlar1 kavramayir ve metni yorumlamayi1 saglayacak beceriyi kazandirmayi
amaclayarak hazirlandigi belirtilmistir.

PrograminGiris’inde, lise yillarindaki ogrencilere, her yoniiyle bireysel, ulusal,
evrensel deger zevk ve anlayisin kazandirilmas: gerektigi, 0grencilerin her diizeydeki dil
gostergelerinin nerede, nigin, nasil ve neden kullanildigin1 kavrayabilecek bir anlayisa

ulagsmalarinin saglanmasinin amaglandigi belirtilmistir (MEB, 2011).

Programi hareket noktast ve amaci. Programda, ortadgretimde dort yil boyunca

okutulan Tiirk edebiyati dersleriyle 6zel uzmanlik alani istemeyen her tiirlii metni, yazildigi
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donemin zihniyetiyle iliskilendirerek anlayip degerlendirebilen basta sanat metinleri olmak
Uzere, yine her tarli metni zihniyet, yapi, tema, dil ve anlatim anlam ve geleneklerle iliskisi
bakimlarindan inceleyip ¢6ziimleyen ve yorumlayabilen benzer ve farkli metinler birbirleriyle
karsilastirip bunlardan sonuglar ¢ikarabilen 6grenciler yetistirilmek istendigi belirtilmistir.
Yine programda, edebiyat egitiminde metnin esas alinmasinin ve ¢dziimlenmesinin Milli
Egitim Bakanlig1 yetkililerince yillardan beri hep onerildigi fakat bu giine kadar bu isin nasil
gergeklestirileceginin gdsterilmedigi ifade edilir. Hazirlanan programda edebiyat 6gretiminde
metinden nasil hareket edileceginin acik ve net bir bigimde dikkatlere sunuldugu belirtilir.
Yeni programin metinleri, hareket noktasi alan bir anlayisla diizenlendigi 6zellikle vurgulanir
(MEB, 2011).

Yeni programa gore hazirlanan kitaplarda ogrenciler i¢in hazir bilgilere yer
verilmeyisi, gerekgesiyle aciklanir: “Edebi devir, kisilik ve metin hakkinda 6nceden
hazirlanmig bilgileri vermenin beklenen yarar1 saglamadig diisiincesiyle; 6grencilerin
metinleri c¢ozimleyerek kendi kendilerini zevk, anlayis, beceri ve bilgi bakimlarindan
zenginlestirmeleri hedeflenmistir” (MEB, 2011, s. 2). Bu hedefe ulasilmasi igin ise
giinlimiizdeki gegerli metotlardan yararlanilarak 6grencilerin metinleri incelemesi, anlamasi,
degerlendirmesi ve yorumlamasina imkan hazirlandig belirtilmistir.

Tiirk edebiyat1 dersi 6gretim programiyla ulagilmasi istenen genel amaglar arasinda
yer alan: “Basta sanat metinleri olmak tizere her tiirlii metinde ulusal ve evrensel kiiltiir,
diislince ve zevk 6gelerini bunlar arasindaki iliskiyi belirlemek, toplumsal hayatin ve her tirlu
bireysel degerin edebi metinlere nasil yansidigini belirlemek” (MEB, 2011, s. 3-4) amaglar1

bizim ¢alismamizdaki amaglara uygun bulunmustur.

Programin yapisi. Bu bolimde ortadgretimde Tiirk edebiyati derslerinin dort yila nasil

yayildig1r hakkinda aciklamalarda bulunulur. Bu dort yilin ilk yili olan dokuzuncu sinif;
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metinleri inceleme, ¢oziimleme, degerlendirme ve yorumlamanin nasil gergekleseceginin
anlatildig1 dokuzuncu sinifa ait iinite ve kazanimlardan olusur. Tiirk edebiyatinin metinlerinin,
yasanilan medeniyet dairelerinin, donemlere hakim zevk ve anlayisin dikkate alinarak ii¢
boliime ayrildigr belirtilir. Bu temelle dokuzuncu simifta temel kavramlar ve edebi metinleri
inceleme ve tanima yoOntemleri tanitilmak istenir. Onuncu smifta, tarih igindeki Turk
edebiyati, “destan donemi” nden baslayarak “on dokuzuncu yiizyil edebiyati” na kadar, 6rnek
metinlerle gosterilir. On birinci sinif Tiirk edebiyat1 “Bati1 tesirinde Tiirk edebiyatina giris
(yenilesme donemi Tiirk edebiyat1)” konusuyla baslayarak 1923 yilina kadar olan siireci konu
eder. On ikinci smif Tiirk Edebiyat1 sadece “Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyati” na ayrilir

(MEB, 2011).

Programin uygulanisi ile ilgili bazi esaslar. Programin uygulanmasi Ogretim
programinda olduk¢a ayrintili anlatilmistir. Ders islenisi yontem ve tekniklerine, ders
kitaplarinin hazirlanmasi ve metin se¢imine, ders kitaplarinin hazirlanmasinda dikkat edilecek
diger hususlara yer verilmistir.

“Ders islenisi yontem ve teknikleri” (MEB, 2011, s. 10)’ne yonelik olarak edebiyat
egitiminde, Ogretiminde amaglanan hedeflere ulasilabilmesi i¢in Oncelikle 6grencinin dili
kullanma becerilerinin, zevk ve anlayis diizeylerinin belirlenmesi iizerinde durulmasi, {initede
ogrenci ve cevresi ile iligkisinin dikkate alinmasi gerektigi belirtilir. Bu bélimde metinlerin
onemi {lizerinde Ozellikle durulmasi gerektigi, bu caligmaya yonelik olarak da ilk olarak
okuma ve anlama c¢alismalart yapilmas: gerektigi belirtili. Okuma ve dinleme
calismalarindan sonra metinlerin ¢éziimlenmesi gerektigi hatirlatilarak bu konuda 6gretmen
ve 6grenciden beklenen etkinlikler agiklanir. Onuncu, on birinci ve on ikinci sinifta kullanilan
metin ¢oziimleme yoOntemlerinin dokuzuncu simifta edinilen metin anlama, ¢6ziimleme

yontemlerine dayandirilarak dgretilmesi planlanir (MEB, 2011).
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Edebiyat egitimi ve hazirlanan programdan kaynaklanan hususlar 6zel olarak ifade
edilir. Yontem ve teknikler konusunda dikkat edilmesi gerekenler maddeler halinde siralanir.
Bu maddelerden konumuzla ilgili olarak “Ogrencilerin metinleri anlamalari, yorumlamalari
ve ondan estetik zevk almalari i¢in problem ¢dzme, tartisma, agiklama, canlandirma, yeniden
yapilandirma gibi teknikler kullanilmalidir” ve “edebiyat, sanat ve kiiltiirle ilgili hususlar
metinlerden hareketle kavratilmali, sanatg¢iyla metin arasinda iliski kurulmalidir” (MEB,
2011, s. 11) ifadeleri ¢alismamiz boyunca 6zellikle dikkate alinmistir. Programda her metnin
sonunda, “Sair ve yazarla ilgili ¢ikarimda bulunur”, ifadesine bagl olarak gerceklestirilmesi
beklenen hususlar belirtilmistir. Bunlardan “sair ve yazarin ortak temalara getirdigi farkli
yorumlar1 agiklama, sair ve yazarin toplumsal diisiincelerden etkilenip etkilenmedigini
belirleme, sair ve yazarin, donemindeki ve ge¢misindeki diger yazarlardan -etkilenip
etkilenmedigini belirleme, sair ve yazarin sanata getirdikleri yenilikleri belirleme”, (MEB,
2011, s. 11) ifadeleri ¢alismamizla dogrudan ilgili bulunmustur.

“Ders kitaplarinin hazirlanmasi ve metin se¢imi’ bagligi altinda edebiyat derslerinin en
onemli ara¢ ve gereclerinin edebi metinler olduguna vurgu yapilmis, edebiyatla ilgili zevk,
anlayis ve becerilerin okul veya okul dis1 arastirma etkinliklerinin edebi metinlerden hareketle
diizenleneceginin bilindigi ifade edilmistir. Hazirlanan bu programin hangi yoniiyle daha 6nce
hazirlanan programlardan ayrildigi bir kez daha belirtilmistir. “Ders kitaplarinin metin
seciminde bugiine kadar yazarlar esas alinmig ve onlarin adlar1 programda belirtilmistir; oysa
bu program, metni esas almaktadir” (MEB, 2011, s. 12). Unitelerde yer alan kimi sair ve
yazarlarin isimlerini de ders Kkitab1 yazarlarina ve Ogretmenlere kolaylik saglamak
diisiincesiyle yer verildigi belirtilir. Secilecek metinlerde aranacak hususlar maddeler halinde
belirtilmistir, bu hususlardan, metinlerin dil, anlatim ve igerik agisindan doneminin en iyi
temsil eden oOrneklerinden secilmesi, Ozellikle 6rnek metinlerin, yazildigt doénemin ve

akimlarin belirgin 6zelliklerini yansitmasi gerektigi, Diinya edebiyatindan secilen metinlerin,
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1yl cevrilmis eselerden alinmasi gerektigi, ¢alisma konumuzla dogrudan ilgili goriilmiistiir
(MEB, 2011).

“Ders kitaplarinin hazirlanmasinda dikkat edilecek diger hususlar” dogrudan maddeler
halinde belirtilmistir. Bu boliimde calismamizla ilgili olarak “Anlama ve yorumlama
stirecinde; incelenen ve ¢6ziimlenen metinlerden elde edilen sonuglarin 6grenciler tarafindan
ifade edilmesine ve giincellestirilmesine imkan saglanmalidir. Bu amagcla bu béliimde 6zgiin
etkinlik ve sorular dizenlenmelidir” (MEB, 2011, s.15-16) ifadesi dikkate alinmustir.

Programin besinci boliimiinde tablolar halinde kazanimlarin siniflara gore dagilimina
yer verilir. Hedef kazanim sayisi: dokuzuncu sinifta 123; onuncu siifta 152; on birinci sinifta
199; on ikinci sinifta 175 olarak belirtilir (MEB, 2011, s. 16). Programin altinc1 boliimiinde
her sinifin ayr1 ayri initelendirilmis ders planlarina yer verilmistir. Programin sonunda
“Atatiirkgiiliik konular1”, “Ogrenme Ogretme siireci”, “Ol¢gme ve degerlendirme” ve
etkinlikler ve 6l¢me ve degerlendirme siirecinde kullanilacak ‘ekler’e yer verilmistir.

“Ogrenme  Ogretme Siireci”,0grenme siireci, hazirhk, ¢dziimleme/inceleme,
anlama/yorumlama, degerlendirme asamalarindan olustugu ve bu semalarin programda
belirtilen esaslar cercevesinde gergeklestirilmesi gerektigi belirtilir. Bu arada hazirhik
stirecinde “incelenecek metne ve konuya gore malzeme hazirlanmahidir” (MEB, 2011, s. 117)
denilmektedir. Bu hazirligin kimden beklendigi belirtilmemistir. Metnin inceleme ve

13

¢oziimleme boliimiinde hedef oldukga yiiksek ve gorecelidir. ... Tiirk¢eyi dogru, etkili ve
glizel kullanma, sanat eserinden zevk alma becerilerini kazanmalari, metni anlayip ondan
bilingli zevk almalarn saglanir” (MEB, 2011, s. 117). “Saglanir” ifadesi buraya
gerceklesebilirlik ya da gereklilik agisindan uygun diismeyebilir.

“Olgme ve degerlendirme” bu boliimde kullanilacak testler ve testlerde kullanilacak

sorularin Ozellikleri detaylar1 hakkinda agiklamalarda bulunulur. “Programda simif sif

gosterilmis kazanimlar ve yukarida tablo halinde verilmis becerilerin Ol¢lilmesinde ¢oktan

68



se¢meli, bosluk doldurmali, eslestirmeli, kisa cevapli, acik uclu sorulardan olusan testlerin
yaninda, siireci degerlendirmeye yonelik kullanilmalidir” (MEB, 2011, s. 124) denir.
Kullanilacak testlerin hazirlanmasi siirecinin 6nemi belirtilir bu siirecte testler hazirlanmadan
once belirtke tablolar1 hazirlanmasi gerektigi, belirtke tablosunda sorulacak sorularin madde
tanimlarinin yapilmasi gerektigi, becerilerin ve kazanimlarin testte dengeli dagitilmasina 6zen
gosterilmesi gerektigi belirtilmistir (MEB, 2011).

Programda o6grencilere kazandirilmak istenen beceriler tablolastirilarak alt bagliklar
halinde kodlanmistir; diizenlenecek 6l¢gme ve degerlendirme araclarinin bu becerileri 6lgmeye
yonelik olmasi gerektigi vurgulanir. Elestirel diisiinme, yaratici diisiinme, iletisim becerisi,
aragtirma becerisi, problem ¢6zme becerisi, karar verme becerisi, bilgi teknolojilerini
kullanma becerisi, Tirk¢eyi dogru ve etkili kullanma becerisi, sanat eserinden zevk alma,
baghiklar1 altinda Ggrencilere kazandirilmak istenen beceriler maddeler halinde
tablolastirllmistir. Bu basliklar altinda edebi akimlara yonelik dogrudan ya da dolayh
beceriler (MEB, 2011, s. 121-124)’in her biri degerli bulunmustur.

Ogrencilerin  “elestirel diisinme” becerisine yonelik olarak metnin anlatim
Ozelliklerini agiklamasi; “yaratict diisinme” becerisine yonelik metinleri daha 6nceki

metinlerden farkli kilan hususlari diisiinmesi 6nemli goriilmiistiir.

Tiirk edebiyatt ogretim programinda edebi akimlar. Tirk edebiyati Ogretim
programinda edebi akimlar konusuna 9. ve 10. smiflarda yer verilmemektedir. Edebi
akimlara, 11. smif Tiirtk edebiyati derslerinde, “Bati tesirindeki Tiirk edebiyatina giris
(yenilesme donemi edebiyat1)” adl1 birinci tiniteden sonra yer verilmeye baslanmistir.

11. smifin ikinci initesi, “Tanzimat Donemi Edebiyati (1860-1896)”, adini tasir. Bu
tinitenin “Cosku ve heyecani dile getiren metinler’boliimiinde Tanzimat siirinin problem

¢ozme yontemiyle kavratilmasi gerektigi belirtilir (MEB, 2011). Bu dogrultuda birinci
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kazanim ve etkinlik orneklerinde edebi akimlarindan ilk olarak “Aydinlanma Doénemi” ve
“Klasizm”konu edilir. Programda aydinlanma dénemi ve klasisizm i¢in tek bir kazanima yer
verilmistir. “Inceledigi Tanzimat D&nemi siirinden hareketle siirin olusmasina imkan
saglayan zihniyeti belirler” (MEB, 2011, s. 65) kazanimi “Ogrenciler ‘Aydinlanma
Dénemi’nin &zeliklerini arastirirlar”, “Ogrenciler klasisizmin ve romantizmin 6zelliklerini
arastirilar, siirin Bat1 diisiincesiyle, klasik ve romantik edebiyatla iliskisi arastirllir” (MEB
2011: 65) etkinlikleriyle o6rneklendirilmistir. Ac¢iklama boliimiinde kazanimin iglenisine dair
bilgi verilmis, “Tanzimat Donemi’nde siire giren yeni kavramlarin ‘Aydinlanma Donemi’
diisiincesiyle iliskisi, siirin Bat1 diisiincesiyle, klasik ve romantik edebiyatla iligkisi lizerinde
durulur” (MEB, 2011, s. 65) ifadesi kullanilmistir. Programda; Aydinlanma D&nemi’nin,
klasisizm ve romantizmin 6zeliklerinin arastirilmasi okul dis1 etkinlik olarak diizenlenmistir.

11. simif Tiirk edebiyati dersinin ikinci tinitesinde “Tanzimat donemi edebiyatinda olay
cevresinde anlatamaya bagli edebi metinler” konusunun {igiincii kazanim ve etkinliklerinde
romantizm edebi akimi konu edilir. “Tanzimat Donemi anlatamaya bagli edebi metinlerinin
temasin1 bulur” (MEB, 2011, s. 67) kazanimina yonelik edebi akimlarla dogrudan ilgili
olarak“Ogretmen dgrencilerden romantizmin 6zelliklerini arastirmasini ister” (MEB, 2011, s.
67) etkinligine yer verilmistir. Bu etkinlige yonelik agiklamalar kisminda “Bu kazanim
sekillenirken temanin ve kisilerin hangi edebi akima ve diisiinceye bagh kalinarak anlatildig
sorgulanir” (MEB, 2011, s. 67) seklinde belirtilmistir. Romantizmin 6zelliklerinin
arastirilmasi siif-okul i¢i etkinlik olarak diizenlenmistir.

11. sif Tirk edebiyati dersinin “Servet-i Fiinlin Edebiyati (Edebiyat-1 Cedide),
(1896-1901) ve Fecr-i Ati Toplulugu (1909-1912)”adindaki {igiincii iinitesinde“Cosku ve
Heyecani Dile Getiren Metinler, Siir ve Mensur Siir” konusunun dordiincii kazanim ve
etkinliklerinde parnasizm, sembolizm ve realizm edebi akimlari konu edilir. Doérdiincii

kazanim, siirin dil ve anlatim 6zelliklerini aciklamak olarak diizenlenmistir (MEB, 2011).
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Ogrencilerin, siirde ifade edilenlerin tablo halinde gdsterilip gosterilmeyecegini tartigirlar.
Ogrenciler, siirde parnasizm ve sembolizmin 6zelliklerini arastirirlar; parnasizm ile realizmin
iliskisini belirlerler, etkinlikleri ornek olarak verilmistir. Kazanim ve etkinlige yoOnelik
aciklamalarda siirde tasvir edilen dogal ¢evre ile resim arasinda iligki kurulur, siir climlesinin
nesir ciimlesine yaklastig1 orneklerle agiklanir, siire ya anlam degeri kazandiran s6z ve sz
grubu ile climleler bulunur, siirde yeni kavramlarin ve yeni imajlarin kullanilma nedenleri
sorgulanmir (MEB, 2011) gibi agiklamalarda bulunulmustur. Ogrencilerin parnasizmin ve
sembolizmin Ozelliklerini arastirarak, parnasizm ve realizm ile iliskisi belirlenmesi okul dis1
etkinlik olarak diizenlenmistir. “Anlatmaya Bagli Edebi Metinler (Roman)”konusu Servet-i
Fiiniin doneminde Tiirk romanciliinin 6zelliklerini kavramak olarak belirlenen problem
siralanan kazanimlar ve verilen etkinliklerden hareketle ¢oziimlenir. Halit Ziya Usakligil’in
“Mai ve siyah”, “Ask-1 memnu” ve “Kirik hayatlar” romanlar1 incelenir (MEB, 2011, s. 77).
Konuyla ilgili yedinci kazanimin “Metnin ve eserin hangi edebi akima bagli kalinarak
yazildiginm belirler” (MEB, 2011, s. 77) seklinde belirlenmistir. Bu kazanim igin her hangi bir
etkinlik 6rnegi verilmemistir. Kazanimin agiklamalar kisminda “Realist eserlerde duygularin
okuyucuda gergeklik fikri uyandiracak ruh ¢éziimlemeleri ve tasvirlerle anlatilmasi” (MEB,
2011, s. 77) vurgulanir.

11. siifin dordiincii iinitesi “Milli edebiyat donemi” dir. Milli edebiyat doneminin
genel oOzelliklerinin kavratilmasina yonelik kazanimlarin dordiinciisii: “Milli  edebiyat
donemini etkileyen edebiyat ve diisiince akimlarini metinlerden hareketle beliler” (MEB,
2011, s. 93), seklinde yazilmistir. Fakat kazanimla ilgili etkinlik 6rnegi bulunmaz.

11. smifta edebi akimlarla ilgili olarak aydinlanma déneminden s6z edildikten sonra,
klasisizm, parnasizm, sembolizm, realizm olmak tizere dort edebi akim iglenmistir.

12. smif Tiirk edebiyati dersinin “Cumhuriyet doneminde cosku ve heyecan dile

getiren metinler”’adindaki iiciincii {initesinin birinci konusunu “Oz siir (saf siir) anlayisini
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stirdiiren siir” konusunun sekizinci kazanimi dogrudan edebi akimlarla ilgilidir. “Siirde Bati
edebiyatindaki edebi akimlarin hangisinden yararlandigin1 belirler” (MEB, 2011, s. 90),
kazanim “Ogrenciler, gizemciligin 6zelliklerini arastirirlar, arkadaslariyla paylasirlar” (MEB,
2011, s. 90) etkinligi 6rnek verilmistir.

“Garip hareketi birinci yeni 1940- 1950)” konusunun dordiincii kazanim ve
etkinliklerinde gercekiistiiciiliik edebi akim1 konu edilir. Buna yonelik kazanim “Siirin dil ve
anlattim Ozelliklerini agiklar” (MEB, 2011, s. 101) seklinde ifade edilmistir. Etkinlikte
“Ogrenciler, gergekiistiiciiliigiin 6zelliklerini arastirir ve tartisirlar, 6grenciler sdyleyisin ve
kelime kadrosunun halkla iliskisini arastirirlar” (MEB, 2011, s. 101) 6rnegi verilmis. Bu
etkinlik sinif- okul i¢i etkinlik olara diizenlenmistir. Kazanimin islenisine yonelik agiklamalar
kisminda ise “Siirde resme ya da miizige ait Ogelere neden yer verilmediginin {lizerinde
durulur. Siirde imgeye ni¢in karsi ¢ikildigi iizerinde durulur, siirde neden duygulardan ¢ok
akla hitap ettigi agiklanir” (MEB, 2011, s.101) gibi pek ¢ok agiklamada bulunulmustur.

“Cumhuriyet doneminde olay cevresinde olusan edebi metinler” adli dordiincii
Unitenin  “Anlatmaya bagli edebi metinler” bashg altinda “‘toplumcu gercekci
eserler’incelenmistir. Yine dordiincli iinitenin“anlatmaya bagli edebi metinler” basliginda
“Modernizmi Esas Alan Eserler” konusuna yer verilmistir. Birinci kazanim ‘“Metinden
hareketle metnin olusmasina imkan saglayan =zihniyeti belirler” (MEB, 2011, s.
111)seklindedir. Kazanimla ilgi etkinlik 6rnegi ya da aciklamaya yer verilmemistir. Altinci
kazanim metinde varoluscu yazarlarin Ornek alimip alinmadigini sorgular seklindedir.
Kazanimla ilgili etkinlik Ornegi Ogrencilerin varolusgulugun Ozelliklerini arastirilmalar
beklenmistir (MEB, 2011). Kazanimin islenisine yonelik bir agiklamada bulunulmamistir.
Varolusgulugun 6zelliklerinin arastirilmasi yine okul dis1 etkinlik olarak verilmistir.

12. sinifta edebi akim olarak, gercekiistiiciiliik, varolusculuk, sembolizm, modernizm,

edebi akimlari islenmistir.
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Ders kitaplarinda edebi akimlar. Cetin ve Uzun (2010), iyl hazirlanmis bir ders
kitabinin 6gretimin amacina ulasmasini sagladiginmi belirtirler. Kitaplar pek ¢ok dersin yani
sira Ozellikle edebiyat dersinde, dersin igerik ve 6zelikleri nedeniyle de edebiyat 6gretimi
sirecinde birincil materyaller olarak distiniilmistir. Gilinimiizde orta Ogretimde
kullanilmakta olan Tiirk edebiyati ders kitaplari, “Ogretim programina uygun olarak
hazirlanmasi, pratik ve sistemli olmasi ve kullanim kolaylig1 nedeniyle 6gretim siirecinde
tercih edilen ilk materyaldir” (Cetin ve Uzun 2010, s. 408).

Ogretim planma uygun olarak hazirlanmis “MEB yaym ortadgretim Tiirk edebiyati
11. simif Tiirk edebiyati” ders kitabinda edebi akimlara ilk kez plana uygun olarak ikinci
Unitede yer verilir. “Tanzimat Donemi Edebiyati (1860-1896)” adindaki ikinci {inite, bes
baslikta incelenir. Unite: ‘Tanzimat donemi edebiyatinin olusumu’, ‘Ogretici metinler’,
‘Cosku ve heyecani dile getiren metinler’, ‘Olay ¢evresinde olusan metinler’ ‘Tanzimat
donemi edebiyatinin genel ozellikleri’ seklinde bes ana baglikta incelenir. Ayrica ‘Olay
cevresinde olugsan metinler’ kendi i¢inde ‘Anlatmaya bagli edebi metinler’ ve ‘Gostermeye
bagli edebi metinler’ olarak ayri iki alt baslikta incelenir. Tanzimat edebiyatinin olusumuna
yonelik 6lcme ve degerlendirmenin altinda yer alan birinci etkinlikte “Bati’daki Ronesans
hareketlerinin 6zelliklerini genel hatlariyla arastiriniz” (2007, s. 27) denir. Bu etkinlik 6gretici
metinlerin ilk hazirlik sorusunu cevaplamaya ydneliktir. Arastirma sorularindan hareketle
Bati’daki Ronesans ile Tanzimat hareketinin benzer yanlarimin belirlenmesi, sonuglarinin
tahtaya yazilmasi istenir (2007). Ogretici metinler iinitesinin sonunda ikinci etkinlik ve
{iciincii etkinlik dogrudan edebi akimlarla ilgilidir. Ogrencilere bir sonraki dersin konusunda
yer alan soru ve etkinliklere yonelik arastirma sorulari verilir. Bu sorular: “Bati’daki
aydinlanma diisiincesinin  6zellikleri ve ‘Aydinlanma Donemi’ hakkinda ve Bati

edebiyatindaki klasisizm ve romantizm akimlart 6zellikleri ve Onciileri hakkinda arastirma

73



yapiniz” (2007, s. 35) seklindedir. “Cosku ve Heyecani Dile Getiren Metinler” konusuna
yonelik bu hazirlik amagli bu sorular kitapta ii¢ ana metinle iliskilendirilir. Bunlar: Namik
Kemal’in “Hiirriyet kasidesi”, Ziya Pasa’nin “Terkib-i bendi”, son olarak da Abdilhak Hamit
Tarhan’in  “Kiirsi-1 istigrak™idir. ‘Anlama ve Yorumlama’ bdliimiinde 6grencilerden
isledikleri metinlerden ve yaptiklar1 arastirmadan hareketle Tanzimat’la birlikte edebiyatimiza
giren kavramlardan aydinlanma diisiincesiyle ilgili olanlar1 tahtaya yazmalar1 beklenir (2007,
s. 47). Hemen ardindan verilen etkinlik 6rne§inde ise 6grencilerin klasik edebiyata ve
romantik edebiyata dair olusturdugu fikir sorgulanir. Sinifin iki gruba ayrilmasi, grup
sOzclleri secilmesi, yapilan aragtirmadan hareketle birinci grupun klasisizmin, ikinci grupun
romantizmin Ozelliklerini belirlemesi istenir. Grup sozciileri tarafindan agiklanan 6zellikler
cercevesinde Tanzimat donemi siirinin klasik ve romantik edebiyatla iligkisinin tartisilmasi,
ulasilan sonucun deftere yazilmasi istenir. Yine konunun sonunda bir sonraki derse yonelik
oldugu belirtilen etkinlik 6rnegi olarak bir edebi akim olarak realizmin 6zellikleri hakkinda
arastirma yapilmasi istenir. Olay c¢evresinde olusan edebi metinlerin ilk alt baghigi altinda yer
alan “Anlatmaya Bagli Edebi Metinler” de Sami Pasazade Sezai’nin “Sergiizest” adl
romanindan uzun bir alint1 yapilmistir. Metnin sonunda yer alan, metne yonelik ilk etkinlikte
smifta yer alan Ogrencilerin iki gruba ayrilip kendilerine grup sozclleri secerek
gerceklestirecekleri bir etkinlige yer verilir. “Bir grup romantizm akiminin 6zelliklerinin,
diger grup realizm akiminin 6zelliklerini belirler” (2007, s. 55). Belirlenen 6zelliklerin grup
sozciileri tarafindan agiklanmasi, “Sergilizest” romanmnin bu 0Ozelliklerden hangilerinin
yansittiginin tartisilmasi, ulagilan sonuglarin maddeler halinde tahtaya yazilmasi istenilir.
Unitenin son konusu “Tanzimat donemi edebiyatinin genel 6zellikleri” baghiginda énceki dort
konu icerinde yer verilen aydinlanma ¢agi, klasisizm, realizm, romantizm, edebi akimlarina
yeniden yer verilmistir. Tiirk kiiltiiri ve Bati kiiltliriiniin 1860 yilinda Tanzimat dénemi

edebiyatiyla kesistigi 1860-1896 yillar1 arasindaki siirece Tanzimat donemi edebiyat1 dendigi
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bir grafikle ogrencilere gosterilmis Ogrencilerden bu grafigi yorumlamalar1 istenmistir.
Ardindan Tanzimat donemi edebiyatini etkileyen edebiyat ve diisiince akimlar1 yine
kutucuklardan olusan bir semayla sorgulanmistir. Ogrencilere “incelemis oldugunuz
metinlerden ve yaptiginiz arastirmalardan hareketle semadaki bu kutucuklara Tanzimat
donemi edebiyatin1 etkileyen sanat, edebiyat ve diisiince akimlariyla ilgili olan eser, yazar ve
kavramlar1 yazimmiz” (2007, s. 77) denmistir. Tanzimat donemi edebiyatin1 etkileyen sanat
akimlar1 ¢izilen dort bos kutucugun siralanisi ‘romantizm’, ‘realizm’, ‘klasisizm’,
‘Aydinlanma Cag1’ seklindedir” Bu siralamanin 6grencilere ilk edebi akimin romantizm
oldugu gibi yorumlanmasina neden olabilecek bir sekilde hazirlanmistir.

11. stmif Tiirk edebiyati kitabi’nin {igiincii {initesi “Serveti fiinlin (edebiyat-1 cedide)
edebiyat1 (1896-1901) ve Fecriati toplulugu (1909-1912)”adim1 tasir. Serveti fliniin
edebiyatinin olusumunun ardindan ‘Ogretici metinler’ konusuna gegilir. inceleme boliimiinde
konuyla ilgili ii¢ metin yer alir. Hiiseyin Cahit Yal¢in’in “Kavgalarim”adli eserinden “Biraz
daha hakikat”edebi tenkit 6rnegi olarak; Cenap Sahabettin’in “Hag¢ yolunda” adli eserinden
‘On birinci mektup’u gezi yazisina 6rnek olarak; Mehmet Rauf’un “Edebi hatiralari’ ndan
‘Ahmet Hikmet’i nasil tanidim’ adl1 yazisi da hatira 6rnegi olarak yer verilmistir. Bu konunun
sonunda bir sonraki dersin etkinliklerine yonelik arastirma iceren hazirlik etkinliklerinde
Ogrencilere “Parnasizm, sembolizm ve realizm edebi akimlarinin 6zelliklerini arastiriniz”
(2007, s. 95) denilerek iic edebi akinimin 6zelliklerini arastirmalar istenir. Ugiincii iinite
kapsamindaki bu etkinlikte 6grenciler parnasizm ve sembolizm edebi akimlariyla ilk kez
karsilasir; fakat daha once ikinci iinite kapsaminda ders siif etkinligi olarak isledikleri
realizmden arastirma sorusu olarak yeniden sorumlu tutulurlar. Bu etkinligin altinda bir
sonraki derse yonelik olarak “Gustave Flaubert’in ‘Madam Bovary’ ve Tolstoy ‘un ‘Anna
Karenina’ adli romanini okudunuz mu? Oniimiizdeki haftalarda bu eserleri derste

isleyeceginizi unutmayiniz!” seklinde bir hatirlatma yer alir. Bu hatirlatma bu iki eseri daha
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once okumamis bir 6grencinin bu tarihten itibaren okumaya basladig takdirde bile her iki
eserinde okunabilmesi icin yeterli bir sure olarak gorilir. Parnasizim ve sembolizm edebi
akimlar1,‘Cosku ve heyecani dile getiren metinler ve mensur siir’konusun iginde yer alir.
Konuyla ilgili birinci metin; Tevfik Fikret’in “Ruba-i sikeste” ’sinde yer alan ‘Yagmur’ adli
siiridir. Siir metnini incelemeye yonelik hazirlanan onuncu soruda; “Yagmur’ siirinde tasvir
edilen tabiat, resimle ifade dilebilir mi? Buradan hareketle siir, parnasizm ve sembolizm
akimlarindan hangisine uymaktadir. Metinden 6rnekler vererek belirleyiniz” (2007, s. 98)
denir. Bu sorunun ardindan parnasizm ve sembolizmle dogrudan ilgili bir etkinlige yer verilir.
“Serveti fliniin siirinde parnasizm etkisiyle ‘resim alt1 siir yazma’ seklinde yeni bir tarz ortaya
cikmistir. Tevfik Fikret’in asagidaki ‘Bahar-i teranedar’ buna ornektir” (2007, s. 99). Siire
giiniimiiz Tiirkgesiyle yer verilir. Ogrencilerden bununla ilgili olarak M. Hobbema’nin
“Middelharnis Yolu” ilgili gorseline Tevfik Fikret’inkine benzer bir sekilde siir yazmalari,
okuduklari siirlerden en giizelini okul panosuna asmalar1 istenir. Ikinci metin olarak Cenap
Sahabettin’in “Elhan’i Sita” adli siirine yer verilir hemen yaninda siirin Giiniimiiz Tiirkgesi
yer alir. Kitapta dikkati ¢eken bir 6zellikte karsilastirmak i¢in segilen metinlerin 6zellikleridir.
Benzerlik ve iligkiler benzer metin adlar1 iizerinden iliskilendirilerek sinirlandirilir. Cenap
Sahabettin’in  ‘Elhan-1 Sita (Kis Ezgileri); Behget Necatigil’in ‘Kar Kar’; Alman sair ve
romancilarindan Hermann Hesse’nin ‘Kis Giinii’ adli siirleri bir arada verilerek bu siirlerin
tema ve temanin islenisi bakimindan karsilastirilmasi istenir. Tevfik Fikret’in ‘Sis’ siirine yer
verilmis arindan bu siirin Yahya Kemal Beyatli’ya ait ‘Siste SOylenis’ adli siirle sairlerin
bakis agilar1 bakimindan karsilagtirilmasi istenmistir (2007, s.103). Mensur Siir konusunda
inlenmek Gzere Mehmet Rauf’un ‘Baran-Bahar’, Halit Ziya Usakligil’in ‘Sar1 Giil’ adli
metnine yer verilmistir. Ugiincii iinitenin dordiincii konusu ‘Olay Cevresinde Anlatmaya
Bagli Olusan Edebi Metinler’dir. Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun ‘Haristan’ adli eserinden

‘Bir Damla Kan’; Hiiseyin Cahit Yal¢in’in ‘Hayat-1 Muhayyel” adl1 eserinden ‘Kdy Diigiinii’;
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Halit Ziya Usakligil’in ‘Ask-1 Memnu’ adli romam ‘Servetifiinun Edebiyatinin Genel
Ozellikleri’ adl1 son konuya kadar incelenmek iizere yer verilen metinlerdir. Uglincti Ginitenin
bu konusunu ve buradaki etkinlikler Tanzimat Donemi Edebiyatinin genel 06zeliklerinin
anlatildig1 sekilde dilizenlenmistir. Servetifiinun edebiyatinin sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel
Ozellikleri sorgulandiktan sonra, dogrudan akimlarla ilgili kutucuklardan olusan yeni bir
etkinlige yer verilir. “Asagidaki semada Serveti Filiniin Donemi edebiyatin1 etkileyen sanat ve
edebiyat akimlar1 verilmistir. Incelediginiz metinlerden ve yaptiginiz arastirmalardan
hareketle bu akimlarla ilgili eser, yazar ve kavramlar1 semadaki kutucuklara yaziniz” (2007,
s.130). Yanyana c¢izilen dort kutucuga sirasiyla ‘romantizm’, realizm’, parnasizm’,
‘sembolizm’ adlar1 verilmistir. Ugiincii iinitenin altinct konusu ‘Fecriati Toplulugu(1906-
1912)’ Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ‘Genglik ve Edebiyat Hatiralari’ndan ‘Sahabettin
Siileyman ve Siileyman Celebi’ adli eseriyle Hasan Ali Yiicel tarafindan hazirlanan ‘Fecri Ati
Toplulugu Edebi Beyannamesi’ ne incelenmek iizere metin olarak yer verilir. Besinci
konunun sonunda 0glincii tinitenin altinct konusu olarak diizenlenen ‘Fecri Ati Siiri’ ne
hazirlik olarak diizenlenen etkinlikte “Sembolizm edebi akiminin 6zelliklerini arastiriniz”
(2007, s.137) denir. Fecri Ati siirinin hazirhik kisminda Jean Moreas’in ‘Stances’; Cahit
Sitki’nin ‘Memleket Isterim’; Omer Hayyam’in ‘Rubai’ &rneklerine yer verilir. Incelenmek
tizere secilmis metinler Tahsin Nahid’in ‘Hasta Bir Telde, Hasta Bir Nagme’ adli eseridir.
Ucgiincii {inite 8l¢gme ve degerlendirmeyle son bulur.

Uglincti Unitede, realizm, romantizm, sembolizm ve parnasizm edebi akimlarina yer
verilir.

Dordincu unite “Milli Edebiyat Donemi (1911-1923)’dir. Bu f{inite itibariyle Bati
kaynakli edebi akimlara yer verilmez. Tiirk edebiyati Baticilik, Osmancilik, Islamcilik ve
Tiirkeiiliik akimlarinin tesirinde kaldigi bu donemde kitapta yer alan metinler bu diisiinceyle

secilir. Natiiralizmden bir edebi akim olarak s6z edilmemis, bu terim kitapta kullanilmamustir.
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2011 ve 2012 ogretim yilinda bes yil siireyle okutulmak iizere onaylanan “Biryay
Yaymevi’ tarafindan basilan 11.Simif Tiirk Edebiyat1 Ders Kitabi’nda edebi akimlarin nasil
yer aldig1 incelenmis su sonuglara varilmistir: Bati tesirinde Tiirk edebiyatina giris, iinitesinde
Osmanli devrindeki skolastik zihniyetin arastirilmasi istenmistir (2012, s. 9). Klasisizm ve
romantizm ilkelerinin temsilcilerinin arastirip deftere yazilmasi istenmistir(2012, s. 34).
Arkasindan Namik Kemal’in Hiirriyet Kasidesi’ne yer verilmis, ogrencilerden bu metnin
klasisizme mi romantizme mi daha yakin oldugunun belirlenmesi istenistir. ‘Anlatmaya bagl
edebi metinler’ {initesine yoOnelik Ogrencilerden 6dev olarak realizmin ilkelerini ve
temsilcilerini arastirip defterlerine yazmalar1 istenir. Ardindan Ahmet Mithat Efendi’nin
“Felatun Bey ve Rakim Efendi” adli metnine yer verilir ve 6grencilerden gerceke¢ilik akiminin
Ozelliklerini bu defa tahtaya yazmalar istenir (2012, s. 52). ‘Araba Sevdasi’ndan verilen uzun
bir metinin ardindan 6grencilere “Araba sevdasi romaninda hangi akimin etkisinin daha gii¢lii
bir bigimde gorildiigiini tasvir ve tahlil climlelerinden Ornekler gdstererek tartisiniz.
Ulastiginiz sonucu sebepleriyle birlikte defterinize yaziniz, denmistir” (2012, s. 63). Ugiincii
Unite 6dev olarak, Servet-i Fiinlin edebiyatinda parnasisizm, sembolizm ve empresyonizmin
Ozelliklerini ve temsilcilerini arastirip defterinize yaziniz, denmistir. Ardinda Fikret’in siiri
Uzerinden parnasizmin 6zeliklerinin sorulmustur. Kitapta, “Mai ve sihah” romani incelenirken
inceleme ¢alismalarinda Stendal’in “Kirmizi ve siyah” indan bir parga alinmig, buradaki tabiat
tasviri ve ruh tahlillerinden yola ¢ikilarak realizm arasindaki iligkinin agiklanmasi istenmistir.
Kitapta ana metin olarak yer verilmeyen sadece bu agiklama ic¢in kullanilan bu &rnek
gosterme yonteminin kitabin tiimiine yayilmadig: goriiliir.

“MEB Basimli Ortaggretim Tiirk Edebiyat1 12. Smf Tiirk Edebiyati (2008)” ders
kitab1 ‘Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyati (1923- )’n1 anlatan ve 6lgen dort liniteden olusur.

Birinci {inite ‘Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin olusumu’ nu anlatir.
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MEB’in kendi yayimi olan Tiirk edebiyati ders kitabinda; Cumhuriyet donemi Tiirk
edebiyati icinde birinci etkinlik olarak, varolusculuk akimlari hakkinda aragtirma yapimiz’
denir. Kitapta tigiincii iinite olarak cumhuriyet doneminde cosku ve heyecani dile getiren
metinlere yer verilmis ilk iinitede Paul Verlaine’nin ‘Siir Sanati’ siirine yer verilmistir.
Ogrencilerden bu siirde belirtilen goriislerin tespit etmesi istenmistir. Kitapta pek ¢ok ceviri
siire yer verilmis fakat sembolizm {izerinde durulmamis, konular 6z (saf) siir etrafinda
anlatilmistir. Nazim Hikmet’in ‘Kerem Gibi’ siiri serbest nazim ve toplumcu siire 6rnek
verilmistir. Toplumcu gergekeiligin (sosyal realizm) uzantisi olan ‘Mavi hareket’in ortaya
cikis sebeplerinin arastirilmasi istenmistir. Kitapta ‘Ikinci yeni siiri’ anlatilirken edebi
akimlara yonelik agiklayici bilgi verilmistir. “Toplumsal, ekonomik ve siyasi krizlerle ortaya
cikan kiiltiirel bunalim, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 sanat ve diisiinceyi de etkilemistir.
Edebiyata siirrealizm, dadaizim, biling akisi, miizikte atonalgilik, giiriiltiiciiliik, minimalizm,
elokronik miizik; resimde kiibizm, soyut resim; psikolojide psikanaliz gibi yeni ve ¢ogunlukla
deneysel acilimlar ortaya ¢ikmistir” (2008, s.95) ifadesi kullanilmistir. Bu bilginin verildigi
tinitenin 6lgme ve degerlendirme kisminda siirrealizmin ikinci yeni siirini etkiledigi agik
sekilde sorulmustur. Fakat kitapta 6zel olarak siirrealizmin anlagilmasina yonelik bir etkinlige
yer verilmemistir. Kitapta “Bir tereddiidiin romani”sezdirilerek varolusguluga 6rnek verilmis,
fakat varolusguluk kavrami 6zellikle vurgulanmistir. Varolusculuk akimina ile ilgili arastirma
yapilmasi istenmig, Peyami Safa’nin eseri varoluscu akimla iligkilendirilmistir. Modernizmi
esas alan eserler, adindaki baglik altinda Oguz Atay’in ‘Beyaz mantolu adam’ dan yola
cikilarak, kitapta modernzmin genel ozellikleri kavramlastirilmigtir. Modernizm ile ilgili
belirtilen kavramlar ise “Bireysel ve toplumsal huzursuzluk, karmasik bir varlik olan insan,
gelenege bas kaldirs, bireysellik ve kozmik yalnizlik (2008, s. 169) olarak belirlenmistir.

2012 ve 2013 dgretim yihi itibariyle bes yil siireyle okutulmak {izere onaylanan ‘Lider

Yaymcilik’ tarafindan basilan 12.Smif Tiirk Edebiyat1 Ders Kitabi’inda edebi akimlara nasil
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yer verildigi incelenmis ve goriilmiistiir ki;Birinci Unitede yer alan etkinliklerde, 1980- 2000
yillar1 arasinda toplumu derinden etkileyen sosyal ve siyasal olaylarin neler oldugu, bu
olaylarla edebi hareketler arasinda bir baglanti olup olmadiginin arastirilmasi istenmistir.
Diger etkinlik ise gercekiistiiciiliik (siirrealizm) ve varolusguluk (egzistansiyalizm) ile ilgili
arastirma yapilmasidir.

Birinci tinitenin altinct metnine yonelik “gergekiistiiciilik ve varolusguluk akimlari
hakkinda edindiginiz bilgilerden hareketle psikoloji ve psikiyatri alaninda bilimsel ¢alismalar
ile 1. ve 2. diinya savasi arasinda Bati diinyasinda ortaya ¢ikan ‘bireyin bunalimi’ n1 esas alan
edebi hareketleri Cumhuriyet donemi edebiyatini hangi agilardan etkilemistir” (2012, s. 17)
denmistir. Bu boliimde edebi akimlara yonelik bir test ikisi bosluk doldurma ii¢ soruya daha
yer verilmistir. Bilince sirt cevirip, bilingaltina yonelen, bilingaltinin karanlik diinyasini
sanata aktarmayir amac edinen, 1924 yilindan sonara dadaizmin yerine gegen akimin ne
oldugu sorulmustur. Gergekiistiiciiliiglin sorgulandigr bu sorunun ardindan ikinci bosluk
doldurma sorusunda da varolusculuk akimi sorulmus ardindan yine konuyla ilgili bir test
sorusuna yer verilmistir. Bu boliimde siirrealizm ve varolusculuk akimlar iizerinde
durulmustur.

Ucgiincii iinitenin hazirlik etkinliklerinde ogrencilerden sembolizm hakkinda bilgi
edilmesi, edebiyatimizda sembolist siir akimindan etkilenen sairlerin kim oldugunun
aragtirtlmasi istenmistir. “Kaldirimlar”, “Mavi maviydi gokyiizii”, “Cobanla biilbiil”, “Benim
Omriim” siirlerine yer verilen bu boliimde Ogrencilerden sembolist siir akimi hakkinda
edindikleri bilgiler 1s18inda 6z siir anlayisiyla siir yazan sairlerin bu akimla iligkilerinin
aciklanmasi istenmistir. Ol¢gme degerlendirme béliimiinde Bati edebiyatindaki sembolist
akimin edebiyatimizda hangi anlayis1 benimseyen sairleri etkiledigi sorulmustur. Kitapta
acikca yalnizca Bati edebiyatinda yer alan edebi akimlarin Tiirk edebiyatindaki etkileri

tizerinde duruldugu sdylenebilir. “Edebiyatimizda toplumcu gergekgi siirin onciisii olan nazim
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Hikmet... akimindan etkilenmistir” (2012, s. 86) seklindeki sorularda edebi akimlar konusu
yer yer karsimiza ¢ikmistir. Yine ayni iinitenin Garip hareketinin anlatildigir boliim 6ncesinde
Ogrencilerden etkinlik olarak gergekiistiiclilik hakkinda bilgi sahibi olmalar1 istenmis,
konunun Anlam ve Yorumlama bashigi altinda gergekiistiiciilik hakkinda edinilen bilgilerin
arkadaslariyla paylasilmasi bagka bir soruda da gergekiistiicliler garipgiler arasinda “imge”
konusunda anlayis birliginin olup olmadigir sorulmustur. Konunun 6lgme ve degerlendirme
boliimiinde yine bir bosluk doldurma sorusunda edebi akim bilgisi yoklanmaktadir. Garip
hareketinin Bati’daki hangi edebi akimdan etkilendigi sorulmustur. Ugiincii iinitenin altinci
bashigi olan “Garip disinda yeniligi siirdiiren siir” bolimdinin sonunda bir sonraki konu igin
hazirlik olarak sunulan etkinlikte “varolusculuk, gercekiistiiciiliik ve dadaizim hakkinda bilgi
edininiz” (2012, s. 108) denilmistir. Sezai Karako¢’un “Giin dogmadan” siiri’nin altinda yer
alan anlama ve yorumlama sorusu programin ve kitaplarin edebi akimlara hangi bakis a¢isiyla
yaklasildigini en iyi anlatan 6rnek olarak gosterilebilir. “Incelediginiz metinlerin Bati’da
ortaya ¢ikan diisiince ve edebiyat akimlari ile nasil bir etkilesim i¢inde oldugunu tartigarak
belirleyiniz” (2012, s. 115) denmistir. “Vurun kahpeye” adli metnin realist akima bagh
kalarak yazildigin1 gosteren 6zelliklerin metin iizerinde gosterilmesi istenmistir. Bu metne
kadar realizmden daha Once soz edilmedigi on birinci sinifin bilgilerinin ise kosuldugu
gozlenmistir. Dordiincii iinitenin modernizmi esas alan eserler konusuna yonelik olarak
hazirlanan ilk etkinlikte modernizm hakkinda bilgi edilmesi istenmistir. Konuyla ilintili bir
diger etkinlik ise edebiyatimizda modernizmi temel alan eserlerin ne zaman yazilmaya
baslandig1 ve bu anlayisin ilk temsilcilerinin kimler oldugunun arastirilmasina yoneliktir.
Edebi akimlara yonelik son etkinlikte ise varolusculuk akimi hakkinda bilgi edilmesi
istenmistir. Fiiriizan’in” Parasiz yatili” adindaki metninden alinan Ornekte varolusculuk
hakkinda edinilen bilgilerden yararlanilarak metnin bu akimdan etkilenip etkilenmediginin

sOylenmenmesi istenmistir. Orhan Pamuk’un Kar adli metni ise Modernizme 6rnek olark
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gosterilmis  “Orhan pamuk’un okudugunuz metinde varoluscu yazarlardan etkilenip
etkilenmedigini tartisiniz, modernizmin hangi 6zellikleri metne yansimistir” (2012, s. 192)
denmistir.

Kitapta edebi akimlarin konu oOncesi etkinliklerde Ogrenci tarafindan arastirilarak
haklarinda bilgi edinilmesi istenmis, ardindan verilen metin iizerinde 6grenilen 6zelliklerin
gosterilmesi yoluna gidildigi gozlenmistir. S6zii edilen yaymin ikinci simif ders kitabinda
programa uygun olarak varolusculuk, ger¢ekiistiiciiliik ve modernizm akimlar1 konu edilmis
bu akimlara Tiirk edebiyatindaki etkilerinden dolay1 yer verildigi diisiiniilmiistiir.

Ders kitaplarinda ve programda edebi akimlarin daha ¢ok Tiirk edebiyatindaki etkileri
tizerinde duruldugu goriilmekte, edebi akimlarin Tiirk edebiyati lizerinden anlatildig1 izlenimi
olusmaktadir. Oysa edebi akimlarin dogduklar1 toplumlardaki ozelliklerini etkiledikleri
toplumlar tlizerinde aymi sekilde goriilmeleri miimkiin degildir. Kiiltiirel, siyasi ve sosyal
yapinin farkliligi, kronolojik tutarsizlik akimlarin sadece yansimalarinin olusmasina neden
olmaktadir. Zira “Akimlar 6zel olarak da her ulusun kendine 6zgii kosullari i¢inde ayrintilari
degisen, o ulusun kiiltiirleri bigimlenen sanat tutumlari olarak gériilmelidir” (Ozkirimli, 1981,
s. 411). Bu nedenle akimlarin 6zelliklerinin yalmz Tiirk edebiyatina ait metinler {izerinden
anlatilmaya ¢alismasinin ¢ok yeterli oldugu diistiniilmemektedir.

Ders kitaplarinin incelenmesi neticesinde su tespitlerde bulunulmustur:

MEB onayl1 ortadgretim ‘11. Siuf Tiirk Edebiyati” ders kitabinda metinlerin yani sira
sorulan soru ve hazirlanan etkinliklerin diginda 6grencilere edebi akimlara dair hicbir bilgi
verilmemistir. Yerinde yapilmasi gereken yonlendirmeler bakimindan sinirlidir. Fakat “12.
Sinif Tiirk Edebiyati’ ders kitabinda yer yer bilgilere yer verilir. Ayn1 zamanda soru seklinde
hazirlanan ¢aligmalarin basinda bilgilendirme ciimleleri verilmekten ¢ekinilmez.

‘11.Smif Tiirk Edebiyati’ ders kitabinda anlatilan klasisizm, romantizm, realizm,

sembolizm, parnasizm edebi akimlar1 Bati edebiyatindan yeterince 6rneklendirilmemis, edebi
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akimlarla, ilk kez karsilasan 6grencilerden metinlerden yola ¢ikarak bulmalari istedikleri
akimlarin 6zelliklerini bulabilmeleri i¢in Bati edebiyatindan orijinal metinlere yeterince yer
verilmemistir. Ayni durum MEB onayl1 Ortadgretim 12. Sinif Tiirk Edebiyati’ ders kitabinda
yeniden anlatilan, sembolizm, parnasizm akimi icin gegerli degildir. Bu kitapta hem Bati
edebiyatindan 6rnek verilen metin sayis1 hem c¢esitli hem de sayica fazladir

‘11. simif Tiirk Edebiyati’ kitabinda akimlarin 6zellikleri, Diinya edebiyatindan klasik,
romantik, realist orneklerle Tiirkge metinler iligskilendirilmemis buna ragmen Ogrencilerden
ozellikleri belirlemeleri istenmistir. “Ideal bir ders kitab1 dgretmene, dgrenciye ve ders disi
caligmaya yonelik lic esasa gore hazirlanmalidir. Kullanilacak yardimci materyallerin
teknolojideki son yenilikle gore olusturulmasi ve ilgi ¢ekici de olmasi da 6gretim programinin
amacina ulasmasinda etkilidir” (Cetin ve Uzun 2010, s. 408). 11. smif ders kitab1 ders dis1
ogretmen kilavuzlugunda c¢alisilabilecek bilgi ve yonlendirmelerden agisindan sinirlidir.

Milli egitim Bakanliginin kendi yayini olan 12. siif ders kitabinin agiklayici bilgiler
tarafindan 11. smif ders kitabina gore ¢ok daha aciklayici oldugu goriilmiistiir. Ayrica Bati
edebiyatindan siir Orneklerine yeteri kadar yer verildigi goriiliir. Yalmizica bu kitapta,
modernizim olarak post modernizmin tanimi yapildigi halde post modernizmden hi¢ soz

edilmemistir.
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Bolim 111: Ydntem

Bu boliimde arastirma modeli, evren 6rneklem, verilerin toplanmasi ve ¢ozlimlenmesi

hakkinda bilgi verilmistir.

Arastirma Modeli

Edebi akimlarin ilke ve niteliklerinin Tiirk ve Diinya edebiyatindan 6rnek metinlerle
somutlastirilmaya ¢alisildig1 bu arastirma, bir nitel model arastirmasidir. Nitel arastirmalarin,
nicel arastirmalarin aksine, post pozitivizm (pozitivizm Otesi), post yapisalci (yapisalcilik
Otesi), hermeneutik(yorumlayici) gibi tek bir dogrunun olmadigr felsefi anlayis ve
yaklasimlara dayandigi belirtilmis kisilerin ve arastirmacilarin, kendi imkanlar1 ¢ergevesinde
yapmis olduklar1 incelemeleri kendi goriip yorumladiklar1 bigimde ortaya koyabilecegi ifade
edilmistir (Yesil, 2010). Bu arastirmada edebi akimlarin o6zellikleri, nitel veri toplama

yontemleriyle hermeneutik bir bi¢imde ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Tirk ve Diinya edebiyatindan oOrnek metinlerle edebi akimlarin o6zelliklerinin
belirlenmeye c¢alisildigi bu arastirmada, nitel Ozellikler taninmaya, analiz edilerek
anlamlandirilmaya calisilmis, edebi akimlarla ilgili mevcut kaynaklar taranmis, Tirk ve
Diinya edebiyatinda akimlarin temsilcisi olarak literatiirde kabul edilen yazar ve eserlerden
alintilar yapilarak edebi akimlarin ilkeleri nitel arastirma modeline uygun literatiir taramasiyla
orneklendirilmistir. Arastirama raporunun yazilmasi sirasinda agiklayici olmaya c¢aligilmis,

tarif edici bir desen kullanilmaya 6zen gosterilmistir.

Evren ve Orneklem

Bu c¢alismanin evrenini; ‘klasisizm’, ‘romantizm (cosumculuk)’, ‘realizm

(gercekgilik)’,  ‘naturalizm’, *parnasizm’, ‘sembolizm (simgecilik)’, ‘empresyonizm

84



(izlenimcilik)’, ‘ekspresyonizm’, ‘kibizm’, ‘futirizm (gelecekgilik)’, ‘dadaizm’, ‘letrizm
(harfcilik)’, ‘siirrealizm’, ‘egzistansiyalizm (varolusculuk)’ edebi akimlar1 ve bu akimlarin

Ozellikleri olusturmaktadir.

Bu calismanin o6rneklemi; klasisizm, romantizm, realizm, natiiralizm, sembolizm,
parnas edebi akimlarina 6rnek gosterilebilecek eserlerle Tiirk ve Diinya edebiyatindan segilen

birkag¢ yazar ve onlarin segkin eserlerinden olugsmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Edebi akimlarin anlagilmasi ve anlatilmasi siirecinde On literatiir taramasi yapilmis,
alanda edebi akimlarla ilgili birincil kaynaklar taranmis, akimlarin bir arada, biitlinciil olarak
anlatildig1 kaynaklar tespit edilmeye calisilmistir. Arastirmalar dogrultusunda alanda eksikligi
hissedilen ihtiya¢ fark edilmis ve problem toplanan verilerin 1s18inda belirlenmeye
calisgtlmistir.  Arastirmanin ikinci asamasinda, asagida veri toplama araglar1 olarak
siniflandirilan bagliklar altindaki kaynaklar taranarak, belirlenen problem arastirilmis ve

¢Ozlim Onerileri getirilmeye ve gelistirilmeye caligilmistir.

Veri toplama araci. Arastirmada veri toplama araci olarak, literatiir taramas1 yontemi
kullanilmistir. Literatiir taramasi aragtirma problemi ile ilgili bilginin literatiiriin 6zeti, sentezi
ve incelemesidir” (Balci, 2005, s. 56). Arastirmada literatlir taramasi yapilarak edebi
akimlarin ilke ve ozellikleri, Tiirk ve Diinya edebiyatindan 6rneklerle gosterilmeye caligiimas,
edebi akimlarin ilke ve ozellikleri lizerine ¢alisilmis kaynaklar incelenmis, daha sonra bu
kaynaklar edebi akimlarin ilke ve Ozelliklerinin birebir Orneklendirildigi arastirmamiza

kaynaklik edebilmeleri bakimindan degerlendirilmislerdir.
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Literatir taramasi mantiki bir sirada verilmeye c¢alisilmig, birbiri ardina yapilan
arastirmalarin  6zetlenmesinden kacinilmaya calisilmistir. Arastirmalar smiflandirilmaya
karsilastirilmaya ve birlesen ve ayrilan yonleriyle gosterilmeye ¢alisilmustir. lgili literatiiriin
bilgiye katkilar1 ve yontemleri elestirilmemis; yalnizca arastirmamiz acisindan kitaplar
hazirladigimiz sorulara verdikleri yanitlar bakimindan degerlendirilmistir. Belirtildigi gibi en
genel literatlirden en ¢ok ilgili literatiiriin tartisilmasina dogru bir yol izlenmeye ¢aligiimis,
temel ya da asil kaynaklar ayrintili incelenirken ikincil kaynaklar ise kisaca verilmis ve hatta
baz1 yerlerde sadece anilmistir. Literatiir taramasinda benzer bulgulara ulasanlarla
ulagmayanlarin gosterilmesi gerektiginden hareket edilerek temel kaynaklarimiza ayni sorular
sorulmus, bu c¢alismalarda eksik olan (arastirmacinin yapacagi arastirma ile aydinlatacagi)
boyut isaret edilerek, bizim yapacagimiz bu galisma ile hangi amaca hizmet edilmeye
calisildigr gosterilmeye calisilmistir.. Literatiir taramasinin, aragtirmacinin bilim adamlig
diizeyinin bir gostergesi oldugu anlasilmis bu yonde arastirmanin niteligi, onun dogrulugu,
sinirliliklary, yontem Orgiitlemesi ve raporlagtirilmasinin  arastirmacinin ~ giivenirligini
yansittigi ¢alisma boyunca dikkate alinmistir. Taramamizin, eldeki arastirmanin orijinal
olmasma ve alana katki getirebilmesi ig¢in Ozen gosterilmistir. Kuramsal ve kavramsal
literatiiriin alandaki gelismelerin ve durumun anlasildiginin bir gdstergesi olarak rapor
edilmesi gerektigi belirtilmistir. Literatiir taramasinda arastirmaya temel olacak ve kavramsal
temeli olusturacak bir ¢erceve elde edilebilmesi istenmis, bu dogrultuda edebi akimlara

yonelik kuramsal bilgi ¢cer¢evesi hazirlanmaya calisilmistir.

Verilerin C6zumlenmesi
Nitel bir ¢aligma 6rnegi olan bu aragtirmada, literatiir taramasiyla elde edilen veriler
“betimsel analiz” yontemiyle incelenmistir. “Betimsel analiz tiiriinde elde edilen veriler, daha

Onceden belirlenen temalara gore 0zetlenir ve yorumlanir” (Sahin, 2010, s. 188). Arastirmada
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elde edilen veriler, Sahin(2010) tarafindan betimsel analizlin asamalar1 olarak belirtilen dort
asamaya gore incelenmistir: Birinci asamada, betimsel analiz i¢in bir ¢er¢eve hazirlanmas,
arastirma sorularindan, aragtirmanin kavramsal ¢ergevesinden yola ¢ikarak veri analizi i¢in bir
cerceve olusturulmustur. Cerceveye gore edebi akimlarin ilke ve 6zelliklerinin her birinin,
Tirk ve Diinya edebiyatindan 6rneklerle sunulacagi belirlenmistir. Veri kaybina ya da yanlis
duzenlemeler neden olmamak ig¢in kavramsal c¢erceve Onceden belirlenmistir. Betimsel
analizin ikinci asamasi olarak belirlenen “tematik ¢erceveye gore verilerin islenmesi”
siirecinde, belirtildigi (Sahin 2010, s. 188) iizere konuyla ilgisiz oldugu diisiiniilen veriler
calismaya dahil edilmemis, 6zellikle betimsel analize uygun olarak dogrudan alintilara sik sik
yer verilmistir. Bulgularin tanimlandig: iiglincii asamada verilerin tanimlanmasina ve gerekli
ve dogru yerlerden alintilarla desteklenmesine 6zen gdsterilmistir. Dordilincii ve son asama
olan bulgularin yorumlanmasinda tanimlanan bulgular aciklanmaya iliskilendirilmeye (Sahin,

2010) anlamlandirilmaya calisilmistir.
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Bolum IV: Bulgular ve Yorum

Bu boéliimde; edebi akimlarin literatiir taramasiyla elde edilen ilke ve 6zellikleri, TUrk
ve Diinya edebiyatindan &rneklerle gosterilmeye calisilmistir. ilke ve ozellikler, 6rnekten
once dogrudan sunulmamus, sorular esliginde buldurtulmak istenmistir. Ogrenme zorlugunu
kolaylastirmaya yardimci olacagi diislincesiyle ¢alismamizin bu bdoliimiinde yazi
karakterlerinden ve bold yazi tipinden 6zellikle faydalanilmis, yazi karakterleri ve bold yazi
tipi vurgu yapmak ve ipuglart vermek i¢in 6zellikle kullanilmigtir. Dogru cevaba ulagmak igin
ipuclar1 olusturulmus bu ipuglar1 vurgulanmak icin yine bold yazilmistir. Ornek metinlerle
farkindalik olusturmak i¢in italik yaz1 kullanilmis, 6zet gerektiren yerler drneklerden ayirt
edilmek icin normal yazilmistir. Ornek gosterilen metinlerin, metin yazarlarimin adlarinin
ogrencide Ortilk 6grenme olusturmasina imkan verilebilmesi i¢in agik sekilde yazilmasi yolu
tercih edilmistir. Ornek metinler &grencinin odaklanmasmi kolaylastiracag: diisiincesiyle
kutucuklarin i¢inde verilmeye calisilmistir. Bazi ilke ve Ozelliklere ek ornekler sunulmus;
fakat bu ek drnekler icin ayrica sorular hazirlanmamis sadece ilk drnekteki 6zelligin daha iyi
gosterilebilmesi amaglanmistir. Sorulan sorulara ilke ve 6zelligi aciklayacak sekilde cevap
verilmeye calisilmis; ilkelerin bulunmasina, dogrudan aktarmalarla rehberlik edilmistir.
Ulasilmasi istenen ilke ve ozellik yapilan ¢ikarimlarla vurgulanarak belirtilmistir. Ardindan

varsa Tiirk edebiyatindan segilen 6rneklere yer verilmistir.

Klasisizmin ilke ve Ozellikleri

Klasizme ait belirlenen ilke ve 6zellikler 6rneklerden hareketle verilecektir. Sorulan

sorular ilke ve ozellikleri buldurmaya yonelik hazirlanmistir.
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Ornek metinde, vurgulanan kelimelerden hareketle, Phedre’min Kkendini

suclamasinin nedeni nasil aciklanabilir?

Ornek

Enone (vash koca):
Nasil hala bu zavalli temennide misiniz?
Yasamaktan bikarak sizi her giin negeniz
Bir oliim hazirligi yapar mi goérecegim?

Phedre (geng karisi):
Akilsiz! Nerdeyim? Neler dedim?
Irademi, gonlimii nereye siriikledim?
Kaybettim diisiincemi, Tanrilar aldi benden,
Enone, kizariyorum, utaniyorum senden:
Sana pek belli etti kederimi sozlerim
Ister istemez yasla doluyor bak gozlerim

(Racine, Phedre ¢eviren Miinir Bal’dan aktaran inal, 1981, s. 40)

Klasik edebiyat mensuplari; eseri bir klasik haline getiren yegane 6zelligi, her caga
ayak uyduran aklin ¢izgisinden ayrilmamaya baglarlar. “His, hayal ve duyguyu, akil ve
mantigin kontroliinde tutan klasisizm, sahsilikten, lirizmden nefret eder. Giiciinii goniilden
degil, akildan almasi sebebiyle klasisizm, ¢ok biiylik dlgiide zihnidir (Cetisli, 2006, s. 62).
Akil ve duygunun miicadelesinin 6rneklendirildigi eserlerden birisi de, Racine’nin Phedre adli
trajedisidir.

Racine’nin Phedre adli karakteri, i¢ine distiigii karmasik duygulardan bir tiirli
kurtulamaz. Aklinin kontroliinde davranmanin miicadelesini veren Phedre, duygularinin esiri
olmak istemez. Fakat artik bu diinyada yasamak istemedigine karar verdigi giin, yash

kocacasmma yasamak zorunda kaldigi kaderin, onu iizdiigiinii ve 6lmek istedigini agiklar.
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Sonra iradesini aklin1 kaybettigini diistiniip kendinden utang duyar. Racine’nin bu eserinde,

irade ve akla karsi, hissi karmagik duygular savas igerisindedir.

Ornek

(Usunu Iyi Kullanmak ve Bilimlerde Dogruyu Arastirmak igin Yontem Uzerine

Konugma)

Sagduyu diinyanin en iyi paylasilmuig seyidir ciinkii her kisi ondan ¢ok iyi pay almug
oldugunu diigiiniir, her seyden ¢ok hosnut olanlar bile kendilerinde bulunan sagduyudan
daha ¢ogunu istemeye alisik degildirler. Bu konuda herkesin yanilmasi olasi degildir ama bu
daha cok aslinda sagduyu ya da us denilen yargilama ve dogruyla yanhst ayirt edebilme
giiciiniin dogal olarak tiim insanlarda esit olduguna taniklik eder. Boylece goriislerimizdeki
cesitlilik kisilerin obiirlerinden daha ussal olmasindan gelmez. Diistincemizi degisik yollardan
gotiirtiyor ve aynt seyleri diigtinmiiyor olmamizdan gelir. CiinkU iyi bir zihne sahip olmak

yvetmez onemli olan onu iyi kullanmaktir.

(Descartes’den ¢eviren Avsar Timurgin aktaran Kefeli, 2012, s. 35)

Klasik yazarlar, eserlerinde duygu ve hayallerin degil; aklin kontroliiniin egemen
olmasini dogru bulurlar. “Akil gecici 6geleri incelemek yerine insan psikolojisini, insanin her
yerde aym olan i¢ diinyasmi incelemeye zorlayacaktir. ‘Oyle ise akli seviniz. Yazilarimz
parlaklik ve degerini her zaman yalniz ondan alsin’ der Boileau” (Goker, 1982, s. 15).
Klasiklere gore her eser, giizelligini akildan alir. “Sagduyuya uymayan bir ifadenin higbir
anlami ve degeri olamaz. Bundan &tiirii higbir sey gercekten daha giizel degildir. insan ancak

inandig1 seyden heyecan duyar”( Gozler, 1976, s. 9).
Orneklerden de anlasildig: gibi klasisisizm icin birinci kural sudur:

1-AKkhn iistiinliigii esastir ( Yetkin, 1967; Gozler, 1976; Gariboglu, 1976; Goker,

1982, s. 15; Cetisli, 2010; Ergun, 2005).

90




Ornek
Adl ii ihsanmim 6l¢iip bigemez Newton’lar

Akl ii irfanini derk eyleyemez Eflatun’lar

Sen gibi akil olan kan dokerek giin mii siirer

Vech-i namusuna ol kan ile diizgiin mu strer

Bin yasa devlet ii ikbal fahimanen ile
Mulku tedbir ederek akl- 1 hakimanen ile

(Sinasi, Biiyiik Resad Pasa I¢in’den aktaran Banarli, 1966, s. 39)

Tiirk edebiyatinda, Sinasi’nin 1858 yilinda Biiyiik Resad Pasa’y1 takdir i¢in yazdigi bu
kaside akla onem vermesi yoniliyle, aradan gegen yiizyillara ragmen, klasisizm edebiyat
akiminin aklin istiinliigii esastir ilkesinin etkisini tagiyor gerekcesiyle, klasisizme edebiyat
Oornegi gibi algilanmistir. Newton ve Eflatun isimleri bu goriisii destekler goriinmektedir.
Sinasi Resad Paga’nin adaletini Newton’un dahi 6l¢iip bicemeyecegini, Eflatun’un ise akil ve
irfaninin  derk eyleyemeyecegini (iyi anlayamayacagini) belirtir. Resad Pasa’nin kan
dokilmesini istemeyen bir namus yiizlii oldugunu belirtir. Fakat belirtilmelidir ki, “klasisizm,
1839°dan yani siyasi Tanzimat’tan asag1 yukar1 otuz yil kadar sonra klasiklerden yapilan
terclimeler yoluyla ancak edebiyatimizda akis bulabilmistir” (Gozler, 1976a, s. 86). Necdet
Evliyagil (1955) klasisizmin bizdeki akislerinin 1839 siyasi Tanzimat’tan otuz yil sonra
edebiyatimiza giren terciimeleri takiben girdigini, klasik vasfini tagiyan ve Tiirkgeye ilk

cevrilen eserin de Fenelon’un ‘Le Telemague’ isimli eseri oldugunu belirtir. Sinasi’nin her ne
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kadar Tanzimat donemi sanat¢ilari arasinda klasisizmden etkilendigi sOylense de Ozelikle
klasisizmin bir edebi akim olarak Tiirk edipleri tarafindan benimsenmemis oldugu; yalnizca
klasik yazarlardan g¢eviri eserler yapildigi vurgulanmistir (Evliyagil, 1955, s. 26; Gariboglu,
1977, s. 206; Gozler, 1976, s. 86). “Bununla beraber cevrilen eserler, bir edebi okulun bilincli
olarak gelismesinin bir sonucu olmayip ¢esitli zevklere hitap eden ¢evirilerdir. Bir 6zenti
gergevesini asamayan calismalardir” (Gozler, 1976a, s. 86). Yani, “Bizim Tanzimat
edebiyatinda Bati’ya yonelisimiz sirasinda, romantimizm bile yerine realizmi birakmig
oldugundan daha Once yasantisini bitirmis olan klasisizmi tanimamiz ve edebiyatimiza
getirmemiz mimkin olmamistir” (Garipoglu, 1977, s. 206-207). Bu nedenle bu ¢alismada

klasisizm akimi i¢in Tiirk edebiyatindan 6rnek verilmemistir.

Asagidaki doga tasviri orneginde “doga”dan kastedilen nedir?

Ornek
(Bir zenginin doga tasviri)

“...Konuganlarin soziinii keser, diizeltir; oysa kimse soéziinii kesemez onun, canit ne
kadar isterse o kadar konusur o, herkes de kendisini dinler. Herkes onunla ayni kanmdadir
hep ve ne cevher yumurtlarsa inanwr. Oturacak olsa bakarsiniz bir koltuga gomiiliir, ayak
ayakiistiine atar, kimseyi gormesin diye sapkasinmi goziiniin iistiine yikar ya da az sonra
pervazsizlik ve giivenle almni agmak icin onu geri iter. Neseli, bol kahkahali, sabirsiz kendini
begenmistir, ¢cabuk kizar, inangsizin biridir; sakinimli agzi sikidir, giiniin sorunlari iizerinde
cok sey biliyormus gibi tavir takinwr; kendini pek yetenekli pek akilly sanir. Zengindir ¢iinki

0.

(La Bruyere, Karakterler’den ceviren Tahsin Sarag aktaran, Inal, 1981, s. 56)

Klasiklerin soziinii ettikleri doga, tabiat degil; insanin dogasidir. “ilkin Boileau biitiin
tabiati degil yalniz insan tabiatinin taklit edilmesini istiyor. Ciinkii ileride Rousseau’nun
kesfedecegi canli, hareketli, renkli dis tabiati1 on yedinci yiizyll tanimamistir” (Yetkin, 1967,
s. 17 ). Boileau’nun doga konusunda soylediklerini Goker (1982, s. 15) soyle aktarir. “Her

kim insani iy1 goriir, derin bir anlayisla bunca gizli kalplerin derinligine iner, bir savurganin
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bir cimrinin, bir dengeli insanin... ne oldugunu bilir o kisi bunlari mutlu bir sahnede
sergileyebilir, gézlerimizin 6niinde yasatabilir, gezdirebilir, konusturabilir” (Goker, 1982, s.
15). Klasik yazarlar yaptiklar1 bu doga tasvirleriyle de§ismez tipler olusturmuslar ve tipleri
olusturmak i¢in insan tabiatin1 Onemsemislerdir (Ergun, 2005, s. 223). Bu nedenle
“klasisizmde karakter degil, tip temeldir, insanin dis yapisi yani et kemik kismi, klasisizmi hig
ilgilendirmez” (Gariboglu, 1977, s. 206). Klasikler zaten ragbet gérmiis ortak konular ve ortak
tiplerin pesindedirler. “Klasisizmde tutkulu ve cimri bir kimse yoktur. Fakat herkeste ortak
olarak bulunan tutkunun ve cimriligin kendisi vardir. Su halde tip bunlar1 temsil edecektir”

(Gariboglu, 1977, s. 206).

Boileau’nun séziinii ettigi tabiat tasvirinin ornekleri Bruyere’nin Karakterler’inde
siklikla goriilebilir. Klasik edebiyatin hakim oldugu dénemde var olan Burjuva gergegi, orta
sinifa mensup zenginlerin, kralin yaninda yer almasi ve bu burjuvalarin salonlarinda gelisen
edebiyata onlarin da konu olmasina neden olmustur. Moliere’ in ‘Cimri’ adl1 eserinde, zengin
ama cimri bir kayinpedere kendini kabul ettirmek zorunda olan Elise’in sevgilisi Valere’yle
aralarinda gecen diyalogta ¢izilen cimri karakteri ve bu karakterin etrafindaki insanlarin
tabiati, klasik edebiyatcilarin dogay1 taklit etme konusunda ne kadar basarili olduklarina bir

ornek olarak gosterilebilir.

Ornek
Elise (dalkavukluk yapmak zorunda kalan bir insanin dogasi)

“Bunun igin neler yaptigimi goriiyorsun. Hizmetine girebilmek i¢in az mi seytanca
yvarandim ona? Takinmadigim surat, dokmedigim dil mi kaldi, hosuna gitmek icin?
Maymuna dondyorum her gun, sevdireyim diye kendimi. Ama bir hayli ilerledim bu yolda.
Bakiyorum da, insanlart kazanmak igin en iyi ¢are onlarin sevdiklerini sever gorinmek,
dogru dediklerine dogru demek, kusurlarini ovmek, her yaptiklarimi alkislamak. Yaranacak
misin, aswrl gitmekten hi¢ korkma. Yalan séyledigin istedigin kadar belli olsun, suratindan

aksin, en zeki insanlar bile kaniveriyor dalkavukiuga. Poh pohii bastiniz mi, en giiliing, en
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yiizsiizce soylenmis sozleri bile yutuyorlar. Bu benim yaptigim iste, insan diiriistliigtinii
yitiriyor biraz, ama insanlara muhtag oldunuz mu, uymak zorundasiniz onlara. Onlar: baska

yoldan kazanamiyorsa insan kabahat poh péhleyende degil, poh poh isteyende.

(Moliere, Cimri’den ¢eviren Sabahattin Eyiiboglu aktaran, Inal, 1981, s. 50)

Moliere’de dalkavukluk eden, Bruyere’de dalkavukluk edilen karakterlerin ortak

noktasi, donemin burjuva gercegini yansitmalaridir.
Orneklerden anlasiimaktadir ki;

2- “Dogay1 iyi bilmek onu iyi taklit etmek gerekir” (Yetkin, 1967; Gariboglu, 1976;

Goker, 1982, s. 15; Cetisli, 2010).

Dogayi, tabiati taklit ederken: Insan tabiatinin, insan dogasinin taklidi konusunda;
klasiklerin, 6zen gosterilmesini istedikleri ilkeleri mevcuttur. Orneklerden hareketle bu ilkeler

sOyle 6zetlenebilir.

Ornekte vurgulanan ‘kendine kiymak’ ve ‘kocaya ihanet’ e klasik yazarin bakis agisini

degerlendiriniz?

Ornek

Enone (yvash koca):
Nasil kétii bir niyet hiitkmediyor bu akla
Kendinize kiymaya cesaret hangi hakla
Bizleri yaratana en buyik hakaret bu;
Yeminin baglandigi kocaya ihanet bu;
Bu ihanetinizden bahtsiz ¢cocuklara da
Pay diiser, ezilir onlar kalip arada

(Racine, Phedra’dan ¢eviren Miinir Bal aktaran inal, 1981, s. 41)
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Cirkinliklere, bayagiliklara yer verilmemeli: Klasik edebiyatta amaglanan, insani
onurlandiran ve ylice tutan duygularin seyirciye gosterilmesidir. “Klasik doktrin edebiyatin
insan tabiatin1 agagi yonleriyle gostermesini yasaklar. Ciinkii bu yonler insanda oldugu gibi
hayvanlarda da vardir. Ve insan1 insan yapan onlar degildir” (Yetkin 1967, s. 17). Racine’nin
Phedre adli trajedisinde, tanrinin yasakladigi intiharin, hem kisi hem geride biraktiklari
acisindan yarattig1 durum ortaya koyulurken sec¢ilen kelimeler kaba, incitici ya da asagilayici
degildir. Intihar ve ihanet kavramlari; kan, déviis, dayak 6geleriyle beraber islenmek yerine;
siirsel bir bicimde, birbirini incitmekten c¢ekinen iki insanin dikkatlice sectikleri siirsel bir
tislubun zarafetiyle anlatilmistir. Bunlarin yani sira kocaya ihanet de erdemsiz bir davranig
olarak elestirilmistir. “Klasik sanatgilar, ahlaki bir amag glitmiisler, asir1 tutku ve duygularini
aklin ve mantigin denetimi altinda tutulmasini erdemin her seyin iistiinde goriilmesi geregine

onem vermisler” (Ergun, 2005, s. 223) dur.

Ornek

Horace- (Elini kilicina atarak, ka¢an kiz kardegini kovalayarak) ¢ok oldun, sabrimi

tiikettin, git der. Curiace 'ina cehennemlerde yan!
Camile —(Sahnenin arkasindan, yaralanmig) Ah, Algak!

Horace-(Sahneye donerek)Roma 'nin diismanlarina kim aglamaya yeltenirse iste boyle

cezasini bulur).

( Corneille, Horace’den ceviren Lutfi Ay aktaran Gozler, 1976, s. 49)

Roma i¢in savasan Horace, kiz kardesi Camille’nin nisanlisin1 da diisman Alba’lardan
biri oldugu i¢in Oldiriir. Fakat kiz kardes Camile nisanlisi Curiace’yi oldirdiigi i¢in
Horace’yi affetmez ve hem kardesini hem de Romalilari lanetler. Bunun iizerine Horace kiz
kardesini de oldiiriir. Bu 6ldiirme sahnesi seyirciye gosterilmez, dldiirme ¢irkin bir igerik

tasidigindan sahne arkasinda gergeklesir.
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Ornekte tarif edilen giizelin kusurlar1 var midir?

Ornek

O swralarda sarayda herkesin gozinu alan bir guzel peyda olur; guzeller gérmeye
pek alisik olunan bir yerde hayranhik uyandwrdigina bakilirsa, guzellikte kusursuz
olmalydr. Vidam de Chartes ile bir soydan ve Fransa'da en zengin miras¢ilarindan bir
bayandi. Babasi geng yasta 6lmiis, onu annesi Madam de Chartes’in idaresine birakmisti; bu
hatunun malt miilkii boldu ve blyuk fazilet ve meziyetleri vardi. Kocasini kaybettikten sonra
seneler gecmis, saraya donmemigsti. Bu ayriligr sirasinda kizimin terbiyesine emek verir, ama
yalniz kizimin  giizelliginin gelismesine gayret etmez, ona fazilet asilamayr ve fazileti

sevdirmeyi de diistintir.

Teninin beyazlig1, sart saglari, kiza kimsede goriilmeyen bir aydinlik veriyordu,

ylzunun batdn cizgileri dizgindi ve de yuzi de buyala ve zarif idi.

(Mme de La Fayette, Prenses de Cleves’den ¢eviren Yusuf Tavat aktaran inal, 1981, s. 53-

54)

Kusursuzluk arayisi: Doganin taklidi sirasinda tuhaf ve aykirt durumlara yer
verilmemelidir. “Sozgelisi bir gozii kor ya da topal olmak, tabiatta goriilmekle beraber tabii
degildir, hatta insan yapisina aykiridir” (Yetkin, 1967, s. 17). Donemin pek c¢ok eserinde
cizilen tipler, kusursuz olduklari gibi, giizeldirler. “TUm eserlerde sadece olgun ve secgkin
insanlara yer verilmis, aklin1 ve iradesini kullanamayan ¢ocuklar, hasta ve sakat kisiler, halk
kesimi eserlerin disinda tutulmustur” (Ergun, 2005, s. 223). Burjuva salonlarinda verilen
partilerde boy gosteren kadinlar giizel ve iyi egitimli, erkekler zengin, ya da asilzade ama her
hallikarda iyi giyimlidir. Klasik dénem de verilen eserlerde cahil, kor, topal, kambur, sakat
hatta ¢irkinlere rastlamak oldukga zordur. Mme De La Fayette’nin ve klasik donem
edebiyatinin tek romani olan Prenses de Cleves’de; saraylarda, burjuva salonlarinda boy
gosteren kusursuz ve asil kahramanlar tiim aykir1 durumlardan siyrilmis tabiatlariyla giizel bir

bicimde ¢izilmislerdir. Kadin kahramanlar, giizel, egitimli, faziletli, erdemli, zengin ve asildir;
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erkek kahramanlar, zengin, asil, erdemli, iyi giyimlidir. Kahramanlar, yazarlar tarafindan

kusursuzluga yaklastirilir (Yetkin, 1967, s. 21-23).

Milattan once 5. yiizyilda yasams sair Euripides’e ait asagidaki 6rnek metin’in,
17. yiizyilda yasayan klasisizm akim trajedi yazarlan ile ne yonden ilgili olabilecegi

hakkinda fikir yiiriitiiniiz.

Ornek

(Yunan ordular1 bagkomutan1 Agemonnon, Troia’da savasta iken karis1 Klytaimnestra
tarafindan aldatilir. Bu kadin, Troia savasina neden olan meshur Helena’nin kiz kardesidir.
Giliya kocasmin ordulart savasa giderken gemilere riizgar vermeyen tanrilara biiylik kizi
Iphigeneia kurban ettigi icin kocasi Agemennon’a kin baglamistir. Kocas1 savastan
dondiiglinde kadin asigiyla bir olur ve Agemennon’u sarayinda 6ldiriirler. Agemennon’un
ikinci kiz1 Elektra ve oglu Orestes Oksiliz kalirlar... Beri yandan Elektra, asil bir gencle
evlenip tahta ¢ikmasin diye basit bir koyliiye verilir. Miitevaz1 koylii, karisinin soyuna saygt
gosterir. Ona dokunmaz. Elektra bakire olarak yasar. Biitiin emeli annesinden ve aile serefini
lekeleyen Aigistos’tan intikam almaktir. Zamanla Orestes biiyiir...) (iki kardes Once

annelerinin sevgilisi, babalarini 6ldiiren adami 6ldiirtirler)
(aktaran Banarli, 1979, s. 175-178)

Elektra-(Olilye seslenerek) Melun! Sanan hitap ederken hangi hakaret sozleriyle
baslamalym, soziimii nasil bitirmeliyim? Araya hangi sozleri koymalyyim?... Sen karinin
ismiyle ¢agrilyyordun... Bir evde erkegin yerine kadimin hakim olmast ¢irkin seydir....
Guzelliginle oviiniiyordun.... Ben bir gen¢ kiz ¢ehresine degil, saglam karaktere sahip bir
kocam olsun isterim. Oyle bir babadan dogan cocuklar Ares’in arkasindan giderler. Sade

viizii giizel erkeklerin yerleri raks eden kadinlarin arasindadir ...

Koro Bagi- Ne korkung cinayetler (gorlyorum) senden de otekinden de alinan intikam

miithis imis....

...Koro kraligeyi selamlar. Kralige Elektra’ya Agemennon’u kizin1 kurban ettigi i¢in

oldiirdiiglinii sdyleyerek kendini savunur. Kora kraligeye:
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Koro Bagi-Sen giya bir hak mudafa ettin, fakat miidafa ettigin bu hak batildir. Kadin

akilliise her seyde kocasina tabi olmalidir.

Elektra- Anne, nicin daha iyi hislerin olmadi. Diyelim ki Helena'nin ve senin
glizelligini ovmek yerinde olur. Fakat sizin giizelliginiz neye yaradi... Helena kagirilmasina
razi olarak, kendi mahvina yiiriidii. Sen Helles in en asil kahramanini oldiirdiin... Sen, heniiz
kizimin oldiiriilmesi bahis konusu degilken ve kocan sarayindan heniiz ayrilmisken, ayna
karsisinda kumral sa¢larint diizeltmeye kostun. Kocast yokken, baskalarina giizel gorinmek
icin siislenen bir kadinin namuslu kadinlar arasinda isi ne?...Biitiin bunlart babam
tanrilara kizini kurban verdi diye yaptinsa, ben ve kardesim sana ne fenalik ettik ki,
babamuizin sarayini bize iade etmedin ve baskalarimin servetini onunla evlenebilmek igin ,

sevdigin erkege bahsettin.

(Eserin sonunda Klytimnestra, kocasini dldiirme sucuyla ve tanri Apollon’un emriyle
Olim cezasina carpilir. Tanri, bu cezayr yerine getirmek vazifesini bizzat kraligenin

cocuklarina verir).

( Euripides (M.6 480-406), Elektra’dan ¢eviren Zafer Tasliklioglu, aktaran Banarli,
1979, s. 175-178).

Euripides tarafindan milattan 6nce 480 yilinda yazilan bu eser, milattan sonra yedinci
yiizyilda klasik yazarlar tarafindan yeniden kaleme alimmistir. On yedinci yilizy1l sanatgisi
Fransiz trajedi yazari Racine (1639-1699); Virgillius, Aristophanes, Tatitus, Plutarkhos,
milattan 6nce besinci ylizyillda yasayan Euripides gibi Eski Yunan ve Latin yazarlarinin
trajedilerindeki konular: taklit etmistir (Goker, 1882, s. 20). Racine ‘Iphigenie’ tragedyasinin
onsoziinde; gerek Euripides’ten gerek Homeros’tan taklit ettiklerinin seyirci {izerinde yaptigi
tesir karsisinda diisiindiiklerini sdyle agiklar: “Sagduyunun ve aklin her ¢agda ayni oldugunu
sevincle kabul ettim. Paris zevki Atina zevkine uygun diistii. Seyircilerim, vaktiyle
Yunanistan’in bilgili halkin1 gozyaslarina bogan ayni seylerle heyecanlandilar”(aktaran

Kabakli, 1985, s. 332).
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Ornek
Phedre(geng karisi):
Ey Venus’un kini! Ey hiddetin meshur demi!
Sevda hangi yollara saptirmisti annemi! ...
(Enone(yasl koca):
Ne diyorsunuz bayan tahrik eden ne sizi
Bugin kétilemeye bitun sulalenizi
Phedre(geng karisi)
Madem Venus istiyor bu bahtsiz siilaleden
En son ben olacagim en sefil oliip giden

(Racine, Phedra’dan ¢eviren Miinir Bal aktaran Inal, 1981, s. 43)

Klasik donem eserlerinde, Eski Yunan ve Latin yazarlarinin eserleri taklit edilmistir.
Antik Yunan’in ii¢ biiyiik tregedga sairi Aiskhylos, Sophokles, Euripides, basta olmak iizere
Homeros gibi pek ¢ok {inlii sair ve yazar’in eseri taklit edilmistir (Yetkin, 1967, s. 24). Hatta
bazen farkli klasik yazarlar, ayn1 Antik donem eserini taklit de etmislerdir. “Klasik yazara
yazma isinde tek yardimeci olan taklit olacaktir. Sanatkar kudretli ise taklit ettigi konuyu
aslindan daha kuvvetli olarak gelistirip bir sah eser yaratabilecektir” (Gozler, 1976, s. 19).
Ortacag karanligindan klasikler uzak durmustur.
‘Eski Yunan ve Latin yazarlarini taklit etmek gerekir. Ciinkil bu yazarlar akla gereken
onemi vermiglerdir. Eserlerinde dogay1r en 1iyi sekilde canlandirmis, onu taklit
etmiglerdir. Ortaya koydugumuz sanat eserlerinin, her zaman her yerde aynm1 degerde

oldugunu, evrensel oldugunu nasil bilebiliriz. Bu nitelikler i¢in 6l¢ii s6zii edilen yazarlar

olmalidir’ diyor Boileau. (Goker, 1982, s. 15)
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Cetigli (2006), bu durumun mutlak bir taklit olarak degil, yonelim olarak da
nitelendirilebilecegini sdyler. “Klasiklerin Eski Yunan ve Latin’e yonelisleri mutlak anlamda
bir taklit anlamina gelmez, onlar benzerlikler iginde de orijinaliteyi yakalayabilecekleri
kanaatindedirler” (Cetisli, 2006, s. 63). Gariboglu (1976), klasik sanatcilarin ortagag tarihiyle
hig ilgilenmedigini, belirtmistir.

Racine’nin Phedre adli trajedisi de; bu donemde kaleme alinan pek c¢ok klasik trajedi
gibi, Eski Yunan sair ve yazarlarinin seckin ve sevilen eserlerinin taklidiyle olusturulmustur.
Bu nedenle eserde gecen isimler, Eski Yunan mitolojisinde yer alan isimlerdir. Sadece isimler
degil; Racine’nin trajedilerindeki olay orgiisii de taklit edilen eserlerin ger¢ekligini bozmamak
adina degistirilmemistir. Racine’nin ve donemin diger klasik tiyatrolarinda islenen konularin
ve oyunlarda yer alan karakterlerin anlasilabilmesi i¢in Eski Yunan’in ve Roma’nin tarihine

edebiyat eserlerine, yabanci olmamak gerekmektedir. Epopelere gore(http: // tr. wikipedia.

org/ wiki/ Afrodit) (Erisim Tarihi:8 Kasim 2012). Eski Yunan mitolojisinde Afrodit; Roma

mitolojisinde Veniis olarak bilinen ask tanrigasidir. (S6zii edilen bu iligkilere dair anlatilanlar,
Veniis’lin dogumu anne ve baba adlar sair Homeros’a ve Heseidos’a gore degismektedir)
Veniis, Tanr1 Hephoistas’la evli olmasina ragmen kocasini, Ares’le aldatir. Veniis’lin bagka
iliskileri de olur. Bunlardan en tehlikelisi de oglu Eros’la var oldugu sdylenen tartismali ve
tehlikeli iliskisidir. Racine’nin karakteri Phedre da yasli kocasi Enone’ye degil; Enone’nin
oglu Hippollyte’e asik oldugu icin, Tanrica Veniis’iin kendini bahtsiz bir kadere mahkiim
ettigini sOyler. Veniis’lin ‘Venus de Milo’ adli Antik ¢aga ait baz1 heykellerinde sa¢larinin
basinda toplu oldugu goriiliir. Racine’nin kahramani Phedre kaderiyle oldugu kadar
goriinlisiiyle de Veniis’e benzer. Bu benzerligin baska bir nedeni de klasik edebiyattaki,
doganin taklidi geregince kusursuzluk arayisidir. Veniis’iin kusursuz giizelligi Phedre’ye de

yansimistir.
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Ornek

Phedre(geng karisi)
Bu bos stisler, su tiiller ne kadar agir bana!
Hangi sayisiz eldir bu diigiimii baglayan
Saclarimi orerek ta alnimda toplayan?
Her sey beni Uzliyor, bana zarar veriyor.

(Racine, Phedra’dan geviren Miinir Bal aktaran inal, 1981, s. 39)

“Yazarken klasik yazarin yeni bir metot aramasina gerek yoktur. Zira Grek ve Latin
eserleri meydandadir. Yiizyillar boyunca bu eserlere karsi duyulan hayranligin sebepleri

arastiritlmali ve bulunan sonuglar iyi, bir bigimde degerlendirilmelidir” (Gozler, 1976, s. 19)
Klasisizm akimi yazarlari,

3-“Eski Yunan ve Latin yazarlarim taklit etmek gerekir” (Goker, 1982, s. 16),

ilkesine bagh kalarak eserlerini vermislerdir.

Racine’nin Bajazet adh trajedisinden yer alan isimleri ve olaylar gerceklikleri

bakimindan degerlendiriniz.

Ornek
(Racine’nin Bajazit adli trajedisindeki isimler)

Bajazet (Bayazit): Sultan Murat’in kardesidir. Tahta ¢ikmak ister. iki kadim arasinda kalir.

Ask ve taht, agki seger, ancak aski onu tahta iter ve dldiirtiliir.

Roxane: Sultan Murat’in gozdesidir Agki i¢in padisaha ihanet eder, tahta sevdigi adami

cikarmak ister; ama aski ihanete ugrar. Beyazit ile birlikte o da oldiirtiliir.

Acomet(Ahmet):Sadrazam, mevki hirsi vardir, Sultan’a kirgindir, Bayazit’1 tahta ¢ikarmak

ister.
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Osmin (Osman): Sadrazamin sirdasidir.
Ahmet:Yigit askerlerimiz ne yapiyordu o sirada
Padisaha ictenlikle baglh midirlar?
Iclerinden ne gectigini sormadin mi Osman?
Murat sozunt hala gecirir biliyorum..(s.18)
Ahmet:... Padisahlarimizin acimasiz gorenegini bilirsin
Kardeglerini kendi yerlerine pek fazla yakistirmazlar
Bir soydan olmanin onurundan yaralanmaya pek éyle izin verdikleri goriilmemistir.

(Racine, Bajazit’den geviren Resat Nuri Darog, 2000, s. 18-22)

Klasik eserlerde segilen konularin gerceklikle baglarinin giiclii olabilmesi igin,
tarihsellikten faydalanilmigtir. “Anlatilan sey gercege benzer olmalidir ki seyirci de
kararsizlik uyandirmasin. Bu goriisten hareket eden Racine ile Corneille trajedilerinde bazi
tarihsel gercekler lizerinde degisiklik yapmak zorunda kalmislardir. Amaglar1 seyirciyi o
giiniin inanglarna ve anlayislarina gore tatmin etmektir” (Goker, 1982, s. 16). Klasik
edebiyatin kurallarina en bagli olan isimlerden biri olan Racine, Bajazet (Beyazit) adli

oyununun konusunu Osmanli Tarihi’nden almistir.

Racine, Sehzade Beyazit’in Oldiiriilmesiyle ilgili olayr anlatirken, Osmanli saray
hayatini, haremi bir fon olarak kullanmis, pek ¢ok ayrintiyr atlamis olsa da baz1 gercekleri
yansitmigtir.  Oyunda anlatilan Sehzade Beyazit’in 6limii gergektir; fakat 6liim zamani
oyunda farkli verilmistir. Oyunda Sehzade Beyazit Bagdat Seferi’nden sonra tek basina
oldiiriiliir. Oysa Tanpinar, Sehzade Beyazit’in tek basina degil, kardesi Siileyman’la beraber
oldiiriildiigiini ve bu vakanin 1638’deki Bagdat seferinden sonra degil; ondan U¢ sene evvel
olan Revan Seferi (1635) ve bilhassa padisahin kendisine veliaht olacak bir oglunun dogusu

izerine oldugunun bilindigini ifade eder (Tanpinar, 2007, s. 511). Tanpinar, bu ve diger
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degisiklikleri Racine’nin sadece trajedi geleneklerine uygun bir oyun yazmak maksadindan
Otliri hog goriir. Tanpinar, oyunu seyreden ve oyun {izerinden yorum yapmast beklenen
egitimli bir Istanbul beyefendisinin diisiinebileceklerini anlattig1 yazisinda, gerceklerin birebir

yansitilmamasi adina sunlari soyler:

Elbetteki, Racine’in sadece trajedi geleneklerine uyarak yazdigi bu piyeste
imparatorlugun harem ve esirlik, Yeniceri Ocagi, divan gibi miiessesler ve sarayi
evlenme sisteminden ylrimek suretiyle ve bilhassa bitiin piyesin fatalitesini, idare eden
Sultan Murad’in goriinmeyen, fakat devamli mevcudiyeti ile biitiin bir politik sark
kurdugunu anlamayacaktir. Fakat yavas yavas onun (Racine’nin) bizi tanidigina kani

olacaktir. (Tanpinar, 2007, s. 513)

Racine’nin yaptigi gibi klasikler, hayalle aldanmak istemedikleri igin, gercege
benzerligi kaybetmemek icin gergekten ilham almiglardir. Racine’nin Osmanli Tarihinden

ilham almasi gibi.
Klasisizmde,

4-“Gergege benzerlik kuralimi goz oniinde tutmahdir” (Goker, 1982, s. 16) ilkesi

gozetilmistir.

Ornek:

Phedre(geng karisi). ...
Nefsimi zorlayarak ona eziyet ettim
Hain bir iivey anne tavrini takinarak
Taptigim diismanimdan istedim uzaklagsmak
Tiikenmez ¢ighklarim siirdiirmek i¢in onu

Aywdir babasinin kollarindan oglunu
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Nefes almistim Enone o gittiginden beri
Daha sakin gegirdim yasadigim giinleri
Kocamam itaatli gonliimde sakli derdim

Bu mesum izdivacin yemigini dererdim

Bos tedbir zalim kader karsima ¢ikt1 yine
Kocam beni alip da getirince Trezene’e
Yeniden gordum kendi strdirdiigiim diismani
Gonliimdeki yaranin birden bosandi kani

(Racine, Phedra’dan geviren Miinir Bal aktaran nal, 1981, s. 45)

Klasik trajedinin kurallar1 geregince, taklit edilen eserlere ve tarihi gerceklere bagl
kalind1g1 i¢in, kahramanlar ya tanr1 ya tanrica ya kral ya kralige ya da soylulardir. Fakat buna
ragmen pek cok eserde, “Olay kahramanlar1 her ne kadar krallar kraligeler gibi tarihsel bir
dekor i¢inde verilmekteyse de, tarihsel niteliklerinden soyutlandirildiklart zaman her yerde
rastlanabilecek kisilerdir” (Goker, 1982, s. 21). Gergekligin yansitilmasi adina tizerinde
durulmasi gereken bir diger konu ise “Secilen konu ve olaylar her aklin ve herkesin kabul
edebilecegi gerceklik sinirlart iginde kalmasidir” (Cetisli, 2006, s. 62). Phedre, yasli kocasinin
onceki evliliginden olan oglu Hippllyte’ye kotii bir iivey anne olusunun nedenini anlatir.
Kurgu i¢inde Phedre’nin koétii bir {ivey anne olusunun gerekgesi akla ve mantiga uygun hale

getirilmistir.

Gergegin taklit edilmesi gerektigine inan lasikler, hayal kisiyi ger¢eklten uzaklastirir
gerekeesiyle, “Klasisiszm, hayale hi¢c énem vermemistir. Clinkii hayal aldatici ve sahte bir

yapiya sahiptir” (Garipoglu, 1977, s. 202).
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Klasik yazar; eserinde, yasadig1 toplumun Kkiiltiirel ve dini inanisina nasil yer

vermistir?

Ornek

Phedre(geng karisi)

Adaklarlarla savmaya ugrastim bu aciy::
Ona bir mabet kurdum bezedim bu yapiy
Kurbanlarla gevrilip her saat orda kendim
Kanli yaralarindan bir teselli bekledim
Fakat var mi ilact béyle unutulmaz derdin!
Bos yere giinliik yaktim icinde bu mabedin
Agzimla tanriganin adini ¢agirirken
Taptuigim Hippolyte’ti adaklarimla tiiten
Mihraplart igcinde onu gordiikge her an
Her seyi ona sundum adini, anamadan
Ben ondan ka¢iyordum kaderin cilvesi bu
Gozlerim buluyordu babasinda oglunu

(Racine, Phedra’dan ¢eviren Miinir Bal aktaran Inal, 1981, s. 44)

Klasik yazarlar eserlerinde geleneklerini, inanig ve kiiltiirlerini 6rneklendiren
sembolleri kullanarak eserlerini zenginlestirmiglerdir. “Yazar toplumun benimsedigi deger
yargilarin1 gelenekleri, toreleri géz dniinde tutmak zorundadir ” (GOker, 1982, s. 17). Racine,
Pedra adli eserinde, adakta bulunmak, kurban vermek, giinliik yakmak, tanrilara mabet i¢cinde

ibadet etmek gibi Bat1 medeniyetine ait pek ¢ok dgeye yer vermistir.

Klasisizm akimina gore yazilan eserlerde,
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5 —“Toplumdaki geleneklere, torelere uymak gerekir” (Goker, 1982, s. 17) ilkesine

yer verilmistir.

Asagidaki ornekleri inceleyerek eserdeki olay, yer ve zaman hakkinda

fikirlerinizi belirtiniz.

Ornek (yer)

Phedre (geng karisi):
“Enone, burada duralim ileri gitmeyelim
Pek halsizim, ayakta durmaya yok mecalim
Gordiigiim su giinesten kamastyor gozlerim
Beni tasiyamiyor titreyen su dizlerim
Heyhat(oturur)

(Racine, Phedra’dan geviren Miinir Bal aktaran inal, 1981, s. 39)

Ornek (olay)
Phedre (geng karisi):
Stikiir Tanrilara ki suglu degil ellerim
Kalbim de onlar gibi masum olsaydi derim...
Enone (yashi koca):
Yoksa dasik misiniz?
Phedre (geng karisi):
Hem de ¢ilgincasina
Enone (yash koca):
Kime
Phedre(geng karisi):

Duysan diigersin belki oliim yasina
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Kime mi asigim ben titriyorum bu addan
Asigim...

(Racine, Phedre’dan ¢eviren Miinir Bal aktaran Inal, 1981, s. 43-44)

Ornek (zaman)

Phedre (geng karisi)...
Kin bagladim hayata, askima diisman oldum
Olmekle istiyordum serefimi korumak
Ve gormek bu karanlik aski kendimden uzak
Yumasgatti beni bak gozyaslarin ve rican,,
Her seyleri soyledim amma degilim pisman
Yaklasan oliimiime bari saygi goster de
Haksiz itamlarini artirma perde perde
Beyhude emeklerin tazelenmesin birak,
Bu kiillenen kivilcim ucacak dagilacak...

(Racine, Phedra’dan geviren Miinir Bal aktaran Inal, 1981, s. 45)

“Klasisizmde ti¢ birlik kurali ‘trois unites’ yani zamanda, yerde, konuda birlik
vazgecilmez bir esastir. Bu ilkeye ne Corneille ne de Moliere tam olarak uyamamiglardir. Bu
glic isi tam anlamiyla Racine basarmistir” (Gozler, 1976, s. 10). “Tiyatro eserleri olayda,
zamanda ve yerde birlik kuralina uymak zorundadirlar. Boileau bu konuda: ‘Bir yerde, bir
ginde son bulan bir olay tiyatroyu sonuna kadar dolu tutmali” demektedir” (Goker, 1982, s.
17). Karaalioglu (1980), klasisizmin en belirgin niteliklerinin, bu anlayisla yazilan trajedilerde
bulunabilecegini, trajedilerin konularin1 efsanelerden, tarihten, mitolojiden, segkin kimselerin
hayatlarindan aldiklarini; zaman birligi, yer birligi, olay birligi kuralina uygun olduklarini

belirtir.
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Jean Racine’nin Pherde adli eserinin ii¢ birlik kuralina uygunluk yo6niinden

incelenmesi:

Olayda birlik: “Piyesin tek bir ana olay etrafinda ger¢eklesmesidir” (Karaalioglu,
1980, s. 37). “Tiyatro eserinde esas olay bir tane olmalidir. Konunun iyi bir sekilde
belirebilmesi igin elbette baska kii¢iik olaylar olacaktir, ama bu olaylar esas olaya bagli olarak
gelistirilmelidir” (Goker, 1982, s.17). Olay; bir tanedir ve gen¢ Phedre’nin yash kocasi
Enone’ye bagska bir adama asik oldugunu itiraf etmesinden olusur. Bu olayi trajedi haline
getiren unsurlar, Racine tarafindan siirsel bir iislupla eserin i¢ine yerlestirilmistir. Phedre’nin
ihanetini itiraf ederken g¢ektigi sanci okuru da merak i¢inde birakir. Kadinin ihaneti, iivey

ogluna asik olmasiyla perginlesir.

Yerde Birlik: “Olay ayn1 yerde gegmelidir, degisik sahnelere gerek yoktur. Bu kuralla
tiyatro basit olma yolunu tutmaktadir. Amag dis olaylar1 sahneye yansitmak yerine, i¢ yasami,
psikolojik olaylar1 sergilemek oldugu igin degisik sahnelere gerek olmadig: ileri stralir”
(Goker, 1982, s. 18). Olay bir yerde gergeklesir. Yasadigi agir sirr1 tasiyamayan Phedre,

kocas1 Enone’ye oturmak istedigini soyler. Tiim konusma ve olay burada gerceklesir.

Zamanda Birlik: “Tiyatro eserleri glinesin dogusundan batisina kadar gegen bir
giinliik siire i¢inde son bulmalidir. Bu fikir Aristo’da vardir ‘Trajedi, glinesin dogusuyla batisi
arasindaki siireyi elden geldigince asmamaya dikkat eder” (Goker, 1982, s. 18). Phédre ve
Enone’nin konusmasi, giinesin gozlerini kamastirdig1 saatlerde gerceklesir ve giines batana
kadar olan siireyi agsmadan “oyun” son bulur. Phédre, itiraftan sonra diyaloglarin uzamasinin
bir geregi olmadigini, asil 6nemli olayin gergeklestigini ifade eder. “Klasik eserlerin konular1
da ¢ok basit olmalidir. Bir konuyu biitiin parcalariyla ele almak yani konuyu dagitmak eserin
zayiflamasina neden olur. Her konunun bir merkezi vardir. Sanat¢i bu merkeze girmeli,

konunun yoresine dokunmalidir” (Garipoglu, 1977, s. 204).
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Klasisizmde,

6-Tiyatroda ii¢ birlik kural olmahdir (Yetkin, 1967; Goker, 1982) kurali esas

alinmustir.

Klasisizmin en 6nemli iki edebi tird olan “trajedi” ve “komedi”yi birbirinden

ayirt eden kurallar ve 6zellikler var midir? Belirlediginiz 6zellikleri sayiniz.

Ornek (“trajedi”)
Don Dieguo: -Gel oglum, gel kanim, gel onar utancimi
Gel al benim yerime intikamimi
Don Rodrigue: Intikam almak mi? Neden?

Don Diegue: Acimasiz bir hakaretten... Anca kanla yikanir béyle bir hakaretin lekesi. Ya

oldiir ya ol bu yolda... Korkulacak bir adamla doviismeye yolluyorum oglumu. Her yani kana

......

dagittigint ve bir sey daha séyleyecegim sana. Biiyiik bir asker, biiyiik bir yiizbasi olmanin

disinda. O...
Don Rodrigo: Litfen bitirin baba O?
Don Diegue: Chimene 'nin babast
VII Sahne
Don Rodrigue:... Bir hakaret, yaralayan babami
Ve hakareti eden de, Chimene 'nin babasi
Ne zor bir ¢carpisma i¢cimdeki
Askim onuruma karsi!...
Bir yanda baba bir yanda ask, sevgili
Biitiin zevklerim 6ldii onurumuza golge diistiigii yerde
Biri beni mutsuz eder bir hasret birakir giine...

Onun kinini ve ofkesini kazanacagim, alirsam éciimii
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Almazsam babam kictk gérecek beni...

“Bir adam, evinin onurunu kurtaramayan”

Iste boyle hatirlayacak tiim Ispanya beni
Dinlemeyelim, bu bastan ¢ikaran diigiinceyi
Sadece arttirtyor kederimi

Haydi kolum, en azindan kurtaralim serefimizi
Mademki sonunda kaybedecegiz Chimene’i
Evet hayal kirkligina ugradi ruhum belki

Ama sevgilimden once , babama borg¢luyum her seyimi....
Kogsalim, intikam gecikti

Act ¢ekmeyelim bir an yitirdik diye dengemizi
Babama hakaret edildi

Ve bunu yapan da Chimene 'nin babasi mademki

(Corneille, Le Cid’den ¢eviren Gulay Oktar Ural aktaran Kefeli, 2012, s. 40-44)

Ornek (komedi)

(Evin kurnaz hizmetgisi Toinette, efendisi hastalik hastas1 Argan’in dolapg¢i1 doktorlar
tarafindan kandirilmasini1 engellemek, Argan’in kuruntularinin gereksiz oldugunu gdstermek

icin kilik degistirerek bir doktor kiliginda Argan’t muayene eder.)

Toinette- Verin nabzinizi! Hadi dogru at bakayim. Ben seni yoluna koymanin usuliinii bilirim
ha... Vay canina. Ne edepsiz nabizmis bu. Anlasilan sen, daha beni tanimiyorsun. Sizin

hekiminiz kim?
Argan- Mosyo Purgon

Toinette- - Benim defterimdeki biiyiik hekimler listesinden 6yle bir isim hatirlamryorum. O

adamcagiz, sizde hangi hastalik oldugunu soyledi?

Argan- O karaciger dedi ama baskalar: dalak diyor.
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Toinette- Onlarin hepsi cahil! Siz akcigerinizden hastasiniz (...)
Argan -Bazen gozlerimin énuine, sanki bir perde ¢ekilir gibi oluyor
Toinette- Akciger

Argan-Bazi giinler karmimda kulunca benzeyen agrilar oluyor(...)
Toinette- Akciger diyorum size, hekiminiz ne gibi ilaclar verdi?
Argan-Corba verdi(...)

Toinette- Hem Allah askiniza siz bu kolunuzu ne yapiyorsunuz? Eger ben sizin yerinizde

olsam, hemen kestirip atardim.
Argan —Aman atmayin nigin?

Toinette- - 4 canim! GOormilyor musunuz biitiin giday: o cekiyor. Oteki kolunuzu da gidasiz

birakiyor.

Argan- Oyle ama, kolum bana lazim!

Toinette- Eger sizin yerinizde olsaydim su sag goziimii de ¢ikartirdim.
Argan- Géziimii mii ¢ikartayim?

(Moliere, Hastalik Hastasi’ndan aktaran Kabakli, 1985, s. 425)

Klasisizm akimi igerisinde trajedi ve komedi en 6nemli edebi tiirler olarak belirlenmis.
Ve bu iki edebi tiiriin kurallar1 da ayr1 ayrt belirtilmistir. “Klasik edebiyatta edebi tiirler
kategorilere ayrilmislardir, hiyerarsik bir sira izlerler. Oylesine ayrilmiglardir ki bir tiirden
obiirtine gecilemez. Her birinin kendine 6zgii teknik yontemleri vardir. Biiylik ve birinci
derecedeki edebi tiirler arasinda trajedi, komedi, destan gibi tiirler sayilabilir” (Goker, 1982,
s. 17). Edebi eserlerin birbirinden mutlak sekilde ayrilmasinin nedenini, Cetisli klasik sair ve
yazarlarin kurallara olan asir1 bagliligi ve diskiinligiiyle iliskilendirir. “Sosyal hayattaki
nizam disiplin ve istikrar arzusu ve olgusu, sanata da yansimis ve yankisini bulmustur. Bu
sebeple klasisizm doneminde, dncelikle edebi tiirler tasnif edilmis, birbirinden ayrilmistir. Her

tiirin belli kurallar1 ve sinirlar1 vardir” (Cetisli, 2006, s. 64). On yedinci yiizyil Fransa’sinda
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klasisizm akiminin etkisiyle, tiyatro tiirleri baglangic olarak iice ayrildi. Bu donem de en ¢ok
gelisen tiir, Racine ve Corneillein temsilleriyle, trajedi ve Moliere’nin eserleriyle komedidir.
Bu ylizyilda dramin heniiz adi konmamistir. Dram, ilkelerinin agiklanmasi ig¢in on sekizinci
yiizyili bekleyecektir. Klasik trajedinin kurallarinin olugsmasinda 1960 yilinda yayimladigi
eseriyle ve hemen her piyesi i¢in yazdigi incelemeleriyle biiyiik Corneille rol oynamistir
(Goker, 1982, s.12). Klasik edebiyatin en 6ne ¢ikan tiirii Tragedya Trajedi’ dir. Klasisizmin
en 6nemli iki yazar1 Corneille ve Racine’dir. Gozler (1976, s. 36) trajedinin 6zelliklerini soyle

siralar:
1. Ug birlik kuralina muhakkak uyulmas: gerekir.
2.  Trajediler lirik unsurlardan tamamen temizlenmistir.

3. Trajedinin kahramanlar1 ya kraldir, ya prenstir ya da ikinci {igilincii sahislarla

rastlanmaz.
4.  Trajedilerde sahis sayist azaltilmistir.
5. Sirdaslar ve monologlara yer verilir.
6. Komik unsurlar 6nlenmis, anlatimdaki asalet korunmustur.
7.  Trajedilerde vezin, 6l¢ii degismez.
8.  Sahneler arasi kesin zincirleme devamlilik vardir.
9.  Oliim, yaralamak gibi olaylar ¢irkin say1ldig1 i¢in sahnede gdsterilmez.
10. Trajediler bes perde esasina gore, manzum olarak yazilirlar.

11. Konular mitolojiden ve tarihten alinirdi. Ozellikle on yedinci yiizyil trajedileri

Yunan ve Latin mitolojisinde alintyordu.

Corneille’nin ‘Le Cid’ adli trajedisi; Ispanyol yazari Guillen de Castro’nun, Las

Mocedades del Cid (Sic’in Delikanliligi 1618)’ adli eserinin oldugu gibi asirilip aktarildigi
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ileri siiriilerek elestirilse de orijinalitesi bulunan kuvvetli bir trajedi olarak kabul edilmistir
(Gozler, 1976a, s. 39). Gozler, Corneille’nin Ispanyol yazardan aldig1 bu konuyu trajedinin
kurallarina uydurarak bir saheser olusturdugunu ifade eder Corneille’nin yaptiklari hakkinda
bilgi verir. Ispanyol yazara ait orijinal eserdeki ii¢ giin yerine bes perdeyi koydugunu, diiello
sahnesinin Chimene’nin gozleri 6niinde cereyan ettirilmedigini, Chimene’nin mendili ve
Comte’nin yanagini kana bulamasi gibi sahneleri aslindan ¢ikarip kendi oyununda daha ciddi

bir bicime koydugunu belirtir.

“Dram dendiginde nasil Shakespare, trajedi dendiginde nasil Corneille ve Racine akla
geliyorsa, komedi dendiginde de hatira Moliere gelir” (Gozler, 1976, s. 55). Gozler, Boileau
tarafindan belirlenen komedi kurallarina Molere’nin uymadigini buna ragmen Boileau’dan

elestiri almadigi ifade eder.

Kabakli (1985a, s. 420)’min komedilerin o6zelliklerine dair sdyledikleri soyle
siralanabilir:
1.  On yedinci ylizyilla kadar manzum olarak yazilirken on yedinci yiizyilldan sonra
mensur olarak da goralirler.
2.  Komedinin konusu meydana geldigi ¢cag ve toplumun giinliik yasayisindan alinir.

3.  Ug birlik kurali benimsenmistir. Perde ve dekor yoklugu dolayisiyla sahne

degismesi imkansizdir.

4.  Kisiler, giinliik hayatta goriilen rastgele kisilerdir. Bazi tinlii kimseler de (yerilmek
i¢in) sahneye ¢ikartilabilir.

5. Yazarn iislubu eski Yunan komedilerini andirir, kaba ¢irkin ve bayagi sozlere yer
verilir. Tragedyalardaki asil iislup yerine, s6z oyunlarina bayagilastirici imalara

yer verilir.

6. Amag toplumun aksak yanlarini, insanlarin giiliing huylarin1 bir dev aynasinda

bliyiitiircesine abartarak insanlarin seyrine sunmaktir.
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“Moliere, klasik bir sairdir. Bununla birlikte ‘klasisizmin kurallarina’ harfiyen uydugu
da sdylenemez. Ozellikle ii¢ birlik kurallarina uymadig: haller coktur” (Gozler, 1976a, s. 56).
Bununla birlikte, klasisizmin kuramcist Boileau tarafindan elestiri almadigi da ozelikle
belirtilmistir”. Moliere’nin Boileau’ tarafindan getirilen edebi tiirler ayrilmalidir kuralina
uydugu fakat komedinin kendi i¢inde belirlenen kurallarim1 yeniden kendine gore
yorumladigi, komedi ve trajedi aralarindaki sinir1 genislettigi sdylenebilir. Boileau komedi
icin, “aktdrlerin sakalar1 kibarca olmalidir...” (aktaran Gozler 1976a, s. 21) derken,
Moliere’nin belirlenen kurallar1 belli oranda esnettigi goriiliir. Buna ragmen trafedi ve

komediyi biribirinden ayiran igerikleri acik ve anlasilirdir.
Klasisizm akimina gore yazilan eserlerde,

7-% ‘Edebi Tiir’ler birbirinden mutlak sekilde ayrilmahdirlar” (Goker, 1982,

s.17).

Ornek metinden yola ¢ikarak klasik sanat¢inin éncelikli amacinin ne oldugunu

sOyleyiniz. Bununla birlikte kullandig iislubu degerlendiriniz.

Ornek

Meshurdur: “Az tamah ¢ok ziyan verir derler.” derler ya
Iste size giizel bir misali

Vaktiyle bir adamin bir tavugu varmis da

Her giin altin yumurtlarmis hani,

Adam sanmug ki tavugun i¢i altin dolu

Zengin olayim diye bogazlamis tavugu

Gelgelelim ne altin bulmus, ne giimiis bulmusg

Ustelik bir de tavugun kendisinden olmusg

Ne guizel bir ders a¢ gozlulere

Az mu gordiik boylelerini eski zamanda
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Bir gece zengin olacagz sanirlar da
Eldekinden olurlar yok yere

(La Fontaine’den ¢eviren Orhan Veli aktaran Cetisli, 2010, s. 208)

“Egitip 08retmek ve hosa gitmek birbirine bagli olmalidir. Klasik edebiyat akilci
tutumuyla kati, soguk bir goriiniim sunmaz. Ona daha bir yumusaklik esneklik kazandiran,
akilla sanatin kaginilmaz zorunluluklar1 arasinda bir denge saglayan bir bagka kural hosa
gitmek kuralidir” (Goker, 1982, s. 18). Klasik tragedya sairleri egitmek ve 6gretmek gbrevini,
taklit ettikleri eserlerin soylu kahramanlariyla gergeklestirmeye ¢alisirken, Moliere, halki; La
Faontaine ise hayvanlar1 kullanmistir. La Fontaine’nin iislubu doneminde tepki almasina

ragmen, ders verme ve sonug ¢ikarmaya en miisait ve yatkin olandir.

Ornek

Bir dala konmustu karga cenaplart
Agzinda bir par¢a peynir vardi

Sayin Tilki kokuyu almis olmali

Ona nagme yapmaya basladi

-Ooo! Karga Cenaplari, merhaba

Ne kadar giizelsiniz, ne kadar sirinsiniz
Goziim kor olsun yalanim varsa
Tayleriniz gibiyse sesiniz

Sultani sayilirsiniz biitiin bir ormanin
Keyfinden akli basindan gitti bay karganin

Gostermek icin giizel sesini
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Ac¢inca agzim diistirdii nevalesini

Tilki kapp ona dedi ki ““-Efendicigim,”
Size kiiciik bir ders verecegim

Her dalkavuk bir aligin sirtindan gecinir,
Bu derse de fazla olmasa gerek peynir
Karga saskin, mahcup biraz da ge¢ ama,
Yemin etti gayri faka basmayacagina

(La Fontaine’den c¢eviren Orhan Veli aktaran Cetisli, 2010, s. 208)

“Klasik eserlerin 6nemli Ozelliklerinden biri de eserlerde gayri ahlakilik
bulunmamasidir. Bundan otiiri  klasik  yazarlar toplumu muhakkak diisiinmek

mecburiyetindedirler” (Gozler, 1976, s. 10).

Ornek

Enone (vash koca)-...
Bu ihanetinizden bahtsiz cocuklara da
Pay diiser, ezilirler onlar kalip arada
Aymi giin diistiniin, hem annelerini alsin
Hem de bir yabancinin ogluna timit salsin

Enone (vasl koca)-
Zalim, sizi sefkatim ne zaman meyus etti
Diisiiniin kucagima dogdugunuz saati
Sizin i¢in terk ettim ben yuvami, yurdumu
Sadakatime kars1 miikdfatiniz bu mu?

(Racine, Phedra’dan ¢eviren Miinir Bal aktaran Inal, 1981, s. 44)

116




Tregedyalar da (sonuca bu kadar dogrudan ulasilmasa da) daha derin; onlar daha
dolayli bir anlatimla; egiticidirler. “Klasisizm, sanata ahlaki ve egitici bir gaye yiikler.
Akimin amaci; okuyucu, seyircinin sanat eserinden hareketle nasil olmasi ve olamamasi
gerektiginin 6grenmesi; yanlis, asagi, adi degerlerden uzaklasarak ideal insanin yiice
degerlerine ulasmasidir ” (Cetisli, 2006, s. 64). ideal insan ideal es, ideal kadn, ideal bir anne
her tirde ve durumda evlatlarin1 diisiniilmelidir. Yashi koca Enone, geng karisina, oliimii
diistinmemesi i¢in gerekli nedenleri oldugunu hatirlatir. Cocuklarinin, Phedre’nin 6liimiiyle,
Phedre ugruna terk ettigi evlilikten olan oglunun gdlgesinde ezileceklerini sdyler. Duygularin
ugruna aklim1 ve idrakini terk etmek isteyen Phedre’nin ahlaki olarak i¢inde bulundugu
yanlisi, ondan hayli yasli ve olgun olan kocasinin yol gostericigiyle, Racine c¢oziime
ulastirmaya g¢alisir. Fakat biitiin bu ders verici ifadeler, ahlak dersleri siirsel bir ¢izgiden

ayrilmadan verilmistir.
Klasisizmde,

8-“Sanatin amaci egitmek 6gretmek oldugu kadar hosa gitmek olmahdir” (Goker,

1982, s. 18).

Ornek metinlerdeki klasik trajedi yazarlarimin dil ve iisliip 6zellikleri hakkinda,

ceviri bir metin oldugunu da gbzeterek, yorumda bulununuz.

Ornek

Pherde(geng karisi)

Bilsen de talihime hilkmeden hangi ¢lrtm,
Olmemezlik edemem, Ustte sucglu 6lurim

(Racine, Phedra’dan ¢eviren Miinir Bal aktaran Inal, 1981, s. 42)
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Klasik dénem yazarlari, Eski Yunan ve Latin sairlerinin eserlerini taklit etseler de,
taklit eserleri, kendi dillerinin en giizel haliyle ifade etmislerdir. “Klasisizm tamamiyla milli
diller {izerinde oturur ve sanatkar da kendi milli dilini esas alir” (Cetisli, 2006, s. 65).
Ozellikle tragedyalarin dili kahramanlar1 gibi, soylu ve asildir. “Klasisizm, dl¢iilii ve genel bir
giizellik diisiindiigii i¢in bunu anlatirken kullanilacak sozciikler kaba ve bayagi olamazlar. Bu
bakimdan klasik edebiyatin dili, sanatin inceligine paralel olarak Olculi ve secimli
sOzcuklerden meydana gelmistir” (Gariboglu, 1977, s. 207). Anlatilan olay ne olursa olsun
tislup zarafetini kaybetmez. “Dil ve iislip agik, piiriizsiiz, sade, yalin, islek, tabi niteliktedir”
(Cetisli, 2006, s. 65). Klasiklerin “eserlerinde kullanilan dil halkin kullandig1 giindelik dil
degil, seckin cevrelerin kullandig1 soylu bir dildir” (Ergun, 2005, s. 223). Enone, karisina
kars1 sevgi doludur. Enone; kibarligi, olgunlugu, aski, sadakati ile ideal bir karakterdir.
Phedre’ye o kadar deger verir Ki, onun ¢ gin boyunca yemek i¢cmekten kesilmesinin,
uykusuz geceler gecirmesinin nedenin oldugunu siir gibi bir anlatimla ifade edilmistir. Bu
siirsel anlatim eserin tiimiine hakim olsa da Enone’nin diyaloglar1 Phedre’ninkilerden daha
duygulu ve daha siirseldir. Enone, karisin1 bir kaynaga bir pinara benzetir, giizeller giizeli
karisini her giin sararip soldurtan nedeni de biiyiilii bir zehire benzetisi; gucli ve etkileyici bir

benzetmedir. Bu ifade bugiin bile kulaga hos gelebilmektedir.
Klasisizm akimina gore yazilan eserler,

9- Sade, acik, piiriizsiiz ve miikemmeliyetci bir dil ve her ¢cagin anlayabilecegi

sairane ve zarif bir iisluba sahiptir ( Gariboglu, 1976; Cetisli, 2010).
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Romantizmin Edebiyattaki ilke Ve Ozellikleri

Orneklerdeki edebi tirleri ve eserlerin kime ait oldugunu inceleyiniz. Sair ya da

yazarlarin yalnizca bir tiirde eser verebilmesini degerlendiriniz.

Ornek (siir)

Ey g0l, heniiz aradan bir sene gegti ancak,
Seyrine doymadigim o canim su yaninda
Bir giin onu iistiinde gordiigiin su tasa bak

Oturdum tek basima!

Nafile isteyisim gegen saniyeleri
Akap gidiyor zaman

Geceye : ‘Daha yavas’ deyisim bosg;
Tan yeri agaracak birazdan

( Alponse de Lamartine, Gol’den ¢eviren Yasar Nabi Nayir aktaran Gozler, 1976, s. 166)

Ornek (Roman)

Hepimiz sevingle haykirdik. Sonra, bir an evvel kayigin yamina varmak ve kazaya
ugrayan hastayi sahile ¢itkarmak igin hi¢ korkmadan gole atildik. Sasirmis kalmis olan zavalli
kayik¢i, aciklt hareketler yaparak ve meyis ¢ighklar kopararak bizi kendisine yardima
cagwriyordu. Bize eliyle kayigin dibini gosteriyordu, fakat biz heniiz orasini géremiyorduk.
Nihayet yaklasinca gordiik. Geng madam kayigin dibine bayilmis, bacaklari, viicudu kollart

buzlu bir su yatagi ve kopiik yumaklariyla ortiilmiistii.

(Alponse de Lamartine, Rafael’den ¢eviren H. Fahri Ozansoy aktaran Gozler, 1976, s. 168)
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Ornek (Tarihi Eser)
Histoire De La Turguie (Turkiye Tarihi)

1. Francois’ten beri Fransa ile Tiirkiye'yi birbirine baglayan geleneksel siyasetin
sayisiz sebeplerine dair analize girismeden once Osmanli imparatorlugu icin bir tek soz
soyleyecegiz. Osmanli imparatorlugu Avrupa ve Asya’da cografi, askeri, siyasi, bakimdan iki
milyon kilometre kadar bir yer tutmaktadir ve bu yer eSer Osmanli Imparatorlugu kaybolursa
sadece Rusya tarafindan doldurulur. Eger Avrupa, neticede bir halkin imhasint Car’a
bwrakirsa ki, o Avrupa, bu diinyanin en giizel en miikemmel iklimlerinin en verimli
topraklarimin en zengin limanlarimin toplandigt kiyilarin, ticarete elverisli adalar
toplulugunun anahtarim elinde tutmadigi en asilmaz bogazlarin denizcilige en wuygun
denizlerin ve eskiden oldugu gibi biitiin diinyanin merkezi olacak bir kentin i¢inde bulundugu
iki milyon kilometre karelik alant bos birakmak niyetinde degildir. Aksi oldugu takdirde bu

iki milyon metre karelik alan oldugu gibi Rusya’ya gegecektir. Tiirkiye 'nin yerine Rusya!
Iste bugiin Fransa, Ingiltere ve niitiin Avrupa icin diigiiniilmesi gereken bir tercih.

(Alponse de Lamartine, On s6z’den ceviren Mehmet Uzmen aktaran Gozler, 1976a, s. 171)

“Blyuk Olctde ihtilal ortamimnin sanat ve edebiyat alanindaki yansimasi olan
romantizm akiminin ilk niteligi ve ilkesi hiirriyettir” (Cetisli, 2006, s. 71). Klasisizmin
kurallarma kars1 gelen bu hiirriyet anlayist romantizmin her ilkesinde kendini ayri ayri
hissettirecektir. Edebi turler Uzerindeki etkisi de su sekilde incelenebilir. Klasisizm
edebiyatinin hakim oldugu slirecte yazarlarin sadece bir tiir {izerinde uzmanlastift ve
genellikle o tiirde eserler verdigi goriiliir; romantizm edebiyatina mensup kisilerin ise edebi
tirler konusunda o6zgiir olduklar1 her tiirde eserler verebildikleri goriilmektedir. Gozler
(1976), bu konuda sunu soyler: “Klasik yazarlarin her biri, bir tiirde eser vermislerdir:
Corneille, Racine trajedide; Moliere komedide; La Fontaine fabl’da; Boileau tenkitte vb.
Romantik yazarlar ise boyle bir tiir ayrimina gitmemislerdir” (Gozler, 1976, s. 140). Ornek
metinlerde gosterildigi gibi Lamartine, hem siir hem roman hem de tarih i¢eren eserler kaleme

almistir. Aynm1 sekilde Victor Hugo da bu edebi tiir 6zgiirliik¢iiligiine drnek gosterilebilir.
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“Victor Hugo hem dram (Hernani, Ruy Blas) hem roman (Sefiller, Notre Dame de Paris)

hem siir (Yiizyillarin Efsanesi) yazmistir” (Gozler, 1976, s. 140).
Romantizmde,

1.‘Sanatc1 edebi eserini olustururken tiirler ayriminin icinde sikisip kalmamah

ozgiir olmah (Cetisli, 2010; Goker, 1982 ,s. 32)’ dir.

Tiirk edebiyati: Namik Kemal, edebiyatin her tiiriinde eserler vermesi yoniiyle Gozler
(1976) tarafindan Victor Hiigo’ya benzetilmistir. Ayrica Namik Kemal de Victor Hugo gibi
bir piyesinin (Celaleddin Harzemsah) 6n s6ziinde romantizmi savunmus ve évmiistiir. Namik
Kemal Victor Hiigo gibi; roman (intibah, Cezmi), tiyatro oyunlar1 (Vatan Yahut Silistere,

Zavall1 Cocuk) ve elestiri yazilar1 (Tahribi Harabat, Renan Miidafaanamesi) yazmustir.

Asagidaki ornegi, trajedi ve komediden aywran ozellikler nelerdir? Klasisizm

akim icinde bu edebi tiirle karsilasms miydiniz?

Ornek

(Don Cezar takma adiyla vazifesini yapan Ruy Blas, bakanlarin kendi menfaatleri i¢in

devleti kullanmalarina, devletin gelirlerini kendi aralarinda paylagmalarina ¢ok kizar.)
Perde 111 Sahne | ve Il

Montazgo (Yavas¢a Ubilla’ya)- Yegenime kilise evkafindan maag verilmesini sizden

rica etmigtim!
Ubilla (Algak sesle)- Siz de benim kuzeni Ebra naipligine tayin edecektiniz.

Montazgo- Dostum daha gegen giin kerimenize ¢eyiz bulup verdik. Diigiin devam

ediyor hala — herkes bir sey istiyor-
Ubilla (Algak sesle)- Kabul etim, tahsisat baglanacak!
Montazgo (Alcak sesle) Naiplik de eldedir. -El sikisirlar-

Ruy Blas- Meydana c¢ikarak (Herkes doner, saskinliktan ve endiseden dolayi bir
sessizlik olur. Ruy Blas, sapkasini basina gecirir, kollarint kavusturur ve etrafindakilere

bakarak devam eder)
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Faziletli bakanlar! Miistakim Miisavirler hizmet bu mu?

[ftihar edin, yagma ettiniz su ekmek kapinizi

Demek utanmaniz yok; demek kiiciik bir sizi

Duymuyor yiireginiz. Hem de tam zamaninda

Can ¢ekisen su yurdun en agikli aninda

Burada giittiigiiniiz biricik gaye demek

Cebinizi doldurmak ve sonra da ka¢irvermek

(Victor Hugo, Ruy Blas’tan geviren S.E. Siyayusgil aktaran Gozler, 1976, s. 149-151)

Victor Hugo, 1827 yilinda Cromwelle adli dramini yazar. ‘Oynanma kabiliyeti

olmayan bu dramin’ (Gozler, 1976, s. 145) 6n soziinde romantizmin ilkelerini belirleyen

Victor Hugo, dramin karakterinin hakikat oldugunu ve hakikatin trajedide oldugu gibi yalniz

ac1; ya da komedi de oldugu gibi yalniz giiliingten ibaret olmadigini, yer ve zaman birliginin

gereksizligini anlatir. Victor Hugo’nun yeni bir edebi tiir olarak tanittigi drami, trajedi ve

komediden ayiran farklar1 Gozler (1976, s. 145-146) su sekilde siralar:

1.

2.

3.

4.

Dram, konusunu tarihten aldig1 gibi, giinliik hayattan da alir.
Dramin kahramanlari, toplumun her tabakasindan segcilebilir.
Dramlar manzum da yazilabilir, mensur da

Hayatta oldugu gibi hem acikli, hem de neseli 6geler bir arada bulunabilir.

‘Ruy Blas’, Ispanya’y1 seven bir kahramandir, Blas’in konusma metinlerinin manzum

oldugu, diger diyaloglarin nesir seklinde diizenlendigi goriiliir. Bakanlarin aralarindaki

diyalog giilling, diisiindiirticii ve ironikken Blas’in konustugu boliimler hiciv ve hiiziin

yiikliidiir. Hugo’nun draminda klasik eserlerdeki gibi tek bir hakim bir duygu olmadigi, her

tiirli ruh halinin Ozgiirce ifade edilebildigi, bir arada islendigi sOylenebilinir. Zira,

“Romantizm genel olarak klasisizme, onun kurallarina, klasisizmin benimsemis oldugu edebi
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tirlerin ayrimi ilkesine karsi olan, sanatta Ozgiirliigii savunan bir akimdir” (Goker, 1982,

5.32).
Romantizmde,

2. ‘Trajedi ve komedi yerine, gosteri sanatlarinda dramin tercih edilmesi’

(Gozler, 1976, s. 138) sdz konusudur.

Ornek

Ata- Haywr, Bicare cocuk! Seni birine zorla nikah ettiler de benim icin verem oldun,

6luyorsun dyle mi?
Sefika- Onu sana kim soyledi?

Ata- Caminla ugrasirken gene de Ata’ya aciyorsun gene Ata kederlenmesin gene Ata
aglamasin diye zihninde teselli verecek sozler buluyorsun. Her nefesin hayatinin bir biiyiik
parcasim gotiirtiyor. Ecel cigerini paraliyor. Azrail o nazik viicudunu pengesine almis eziyor.
Sen gene Ata’mi diisiiniiyorsun. Hem de Ata senden sonra sag kalir, Ata senin kara
topraklarda yattigina tahammiil eder zannediyorsun... Oyle mi?

(Ata igine zehir koydugu fincani iger, yere vurur par¢alar. Sefika zehir ictigini bilmez)

Sefika- Ah ne yaptin?

Ata- Hi¢ arkadas degil miyiz? Yola hazirlandim. A¢ yataginda yerimi ver! Sakinma kim

gorirse gorsiin? Oliim dosegine Allah’tan baska kimse karisamaz. Benim senin kadar bile

omriim kalmadi. Bari ruh teslim ettigim vakit yanindan uzak diismeyeyim).
Sefika- Ata’cigim kendini mi zehirledin? Ata’cigim bu belalarin hepsi benim i¢in mi?

(Ata igtigi zehirle agi ¢ekerek Sefika’min kollarinda oliir. Altict meslisde (perdede ) Sefika,

ailesine karsi ¢ikar. Pasayla evlenmeyecegini soyler.)

-Sefika- Bakin iste Ata gitti, Kendini zehirledi benim i¢in zehirledi. Biz birbirimizi severdik.

Ben ben onunum. Ben onun haremiyim. Pasanin degil. Pasanin haremi olmayacagim. Kim

ne derse desin. Ikimizi Allah birbirimiz icin yaratmus.

(Namik Kemal, Zavalli Cocuk’tan aktaran Gozler, 1976, s. 217-224)
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Tirk edebiyati: Namik Kemal’in; Victor Hiigo gibi Celalaeddin Harzemsah adl
piyesinin on soziinde ozellikle tiyatro tizerinde ¢ok durdugu, Cromvel 6n séziinii hatirlatan
aciklamalarda bulundugu goriiliir. Namik Kemal Celal mukaddimesinde, “Ozellikle tiyatroda
klasik ve romantik akim tizerindeki fikirlerini agiklar” (Gozler, 1976, s. 217). Dram olarak
orneklendirilen ‘Zavalli Cocuk’un, konu ve konunun islenisi yoniiyle romantizm esaslarina
uygun oldugu soylenebilir. Namik Kemal de romantik akimin sanatcilar1 gibi ‘atesli bir
dudaktan ¢ok veremli bir g6gsii daha uygun bulmus ve bir melankoli i¢inde” (Gariboglu, 977,
s. 210) draminin konusuna yerlestirmistir. Ayn1 zamanda dramda halkin i¢inden kisiler yer
almis, para karsiligi kizlarimi zenginlerle evlendirmek isteyen baba gergegi konu edilmistir.
Namik Kemal (1840-1888)’in; Victor Hlgo (1802-1885)’nun dram hakkinda soylediklerini

Tiirk edebiyatina uyarlamaya ¢alistig1 sdylenebilir.

Ornek metninde ele alman Kkonular1 Klasisizmin kusursuzluk anlayisiyla

karsilastirarak degerlendiriniz.

Ornek

Jan Valjan, beri koylilerinden fakir bir ailedendi. Cocuklugunda okumak

ogrenmemistir. Erkek denecek yasa girdigi zaman Faverol’de budayicilik yapryordu.

Jan Valjan'in yaradilisi kederli degil diisiinceli idi, bu da sevmeye kabiliyetli
yvaradilistaki insanlarin ozelligidir. Pek kiiciik yasta iken anasini, babasint kaybetmistir. Jan
Valjanin oglan ve kiz, yedi ¢ocuk anasi, kendisinden yasli bir hemsiresi kalmisti. Bu hemsgire
Jan Valjan’1 biiyiitmiistii ve kocast hayatta olduk¢a kiiciik kardesini evinde beslemisti. Koca
oldii, yedi ¢ocugun en biiyiigii sekiz yasinda en kiigtigii bir senelikti. Jan Valjan yirmi beg

vasina giriyordu. Babalarinin yerine gegti ve o da kendini biiyiitmiis olan hemsiresine bakti....

Budama mevsiminde giinde seksen santim kazanirdi; sonra hasat ve ¢ift siirme
islerinde, adi amele olarak c¢alisirdi. Elinden geleni yapiyordu. Ablasi da bir taraftan
calisiyordu, fakat yedi ¢ocukla ne yapabilirdi. Bir de siddetli kis oldu. Jan is bulamadi. Aile

ekmek bulamadi. Tam anlamiyla ekmeksiz kaldilar. Yedi de ¢ocuk....
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...ekmek¢i Muir Izabo yatmaga hazirlamirken diikkanimin kepenklerine indirilen sert
bir vurus isitti. Bir yumurta parmaklik ve camda acilan delikten bir elin igeri girdigini
yetiserek gordii. El bir ekmek yakalad: ve gotiirdii. Izabo acele ¢ikti, hirsiz alabildigine
kagiyordu, Izabo arkasindan kostu ve onu yakaladi. Bu Jan Valjan d..

Bu vaka 1795 yilinda oluyordu. Jan Valjan ‘meskende zorla hirsizlik ‘maddesinde o
zamanmin mahkemelerine sevk oldu. Medeniyetimizde korkun¢ anlar vardir;, bunlar oyle
anlardir ki, ceza bir hayatin batmasint ifade eder. Jan Valjan bes sene kiirek cezasina

mahkdm edildi...

(Victor Hugo, Sefiller’den aktaran Gozler, 1976, s. 157-159)

Romantizmin bu 06zelligi, klasisizmin kusursuzluk anlayigina karsi olusturulmus
gibidir. “Romantizm, insan1 akli ve duygusu ile bir biitiin olarak kabul etmis, onun ¢esitli
melekeleriyle kavradigi gercegin biitiiniinii, sanat ve edebiyatin 6zii yapmak istemistir”
(Cetisli, 2006, s. 72). Klasisizmin trajedilerinde Jan Valjan gibi tiplerin varligindan soz
edilmez. Klasik trajedilerin kahramanlar1 asil, soylu iken en biiyiik sikintilar1 akillariyla
duygular1 arasinda kaldiklarinda (Horace gibi) duygularini terk edip akillarin1 dinlemekti.
Oysa Huigo, Sefiller’de (1862) hayata dair her seyin; adaletsizligin, aghgin, fakirligin giizellik
gibi ¢irkinligin de sanat eserine konu olabilecegini gdsterir. Victor Hugo bu romanin
basindaki 6nsézde Sefiller’in ‘insanin proleterya tarafindan algaltilmasini, kadinin aghk

yiiziinden diismesini, ¢ocugun karanlik yani, cehalet yiiziinden gelisememesini” ortaya

koydugunu ifade eder (GOzler, 1976, s. 152).

“Romantizm, dogada ve yasamda birbirine karsit ne kadar sey varsa, hepsini sanata
getirmistir... Gergek askla fahiselik; baskalarini diisiinmekle bencillik; ilkbaharla sonbahar;
ilk aydinlikla aksam karanligi gibi karsitliklar romantizmde yer tutmustur” (Gariboglu, 1976,

s. 209).
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Ornek

Quasimodo tek gozlu, kambur ve topal dogmustu. Claude ‘Klod Frolo’ biiyiik bir
zahmete katlanarak biiyiik bir sabirla ona konusmayr ogretebilmisti. Fakat bu zavalli
bulunmus ¢ocugun ugursuz bir talihsizligi vardi. On dért yasinda Notre Dame ¢ancist olunca
bir eksigi daha tamamlanmis, sakathklarina bir yenisi daha katilmig, ¢can sesleri kulaginin

zarimi patlatmus, sagwr olmustu.

Tabiatin ona diinyada alabildigine a¢ik biraktigi tek kapt da birden bire, ebedi olarak
kapanmis ve kapanmasiyla Quasimodo nun ruhuna girebilen biricik nese ve nur puriltisi da
sondiiriilmiistiir. Bu ruh, derin bir karanliga diistii. Bedbaht kederi kasavetini de bicimsizligi

kadar tam ve tedavisi imkénsiz bir hale girdi. Ilave edelim ki sagirligi onu adeta dilsiz etti.

Victor Higo, Notre Dame de Paris’ten aktaran Gozler, 1976, s. 159-161).

Ouasimodo’nun ¢izilen fiziki portresi, adete klasisizmin tarif ettigi kusursuz giizellik
anlayisina nazire olarak o6zellikle ¢izilmis gibidir. Quasimodo, klasisizmin tek romancisi
Madem De La Fayette’nin tarif ettigi solanlardaki yakisikli asillerin ve de beyaz tenli
kusursuz giizellerin aksine ‘cirkin’dir. Yalmiz kusursuz giizelligin islendigi klasik eserlerin
aksine Notra Dame Paris’de, karsitliklara giizelin yaninda ¢irkinliklere de yer verilmistir.
Romantikler, “Insan ruhuna dnem vererek karsithiklardan yararlanmuslar, (iyi- kotu, guzel-

cirkin, zengin-fakir...) insan hayatini tiim yonleriyle ele almiglardir” (Ergun, 2005, s. 226).
Orneklerden de anlasilmaktadir ki;

3. Romantizmde, ‘insana ve hayata dair her sey sanatin konusu olabilmeli’

(Cetisli, 2006; Garipoglu, 1976) dir.
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Ornek

(Ozetle, Finten, Avustralya’da altin madenleri isleten Cross adli zengin ve yagsl bir
adamin karisidir aslen Kanadali olan bu geng ve giizel kadin Londra’da yasamakta ve asil
Ingiliz sosyetesine katilmak istemektedir. Bunu gerceklestirebilmek icin de kendisine uzun
zamandan beri dsik olan Lord Dick’le evlenecektir. Ancak ortada iki engel vardir: Finten
birinci engeli soyle halleder: Kendisinin Hintli usagr ve asigi Davalaciro’dan olma, hilkat
garibesi denecek derecede cirkin bir cocugu vardir. Bu ¢cocugu miisterek asklarinin mahsulii
olduguna Lord’u inandirmistir. Dick ailesi, sereflerini korumak i¢in bu ¢ocugu
malikdnelerinde gizli tutmakta ve onu kendi ¢ocugu imis gibi kabullenecek asil bir ana
aramaktadir. Finten bir sanatoryumda, 6liime yaklasmis veremli bir Fransiz kizi bulur... Asil

olarak tamitilan bu kizla Lord evienecek... kiz 6liince de Lord serbest kalacaktir)...
( aktaran Behget Kemal Caglar 1970, s. 136)
(Finten’in usag1 Davalaciro’yi, kocasini 6ldiirmek i¢in ikna etmeye ¢aligmasi)
Davalaciro- Beni aldatmayniz Bibi!

Finten- Biitiin hissiyatim degisti. Biitiin giinahlarim gegiyor. Gegmisle bir ilisigim kalmadi.
Davalaciro. Su dakikada yalniz seni istiyorum ben! Gidecek misin? Bu kapilar sagwrdir
Davalaciro! Bu mesaleler kordiir. Bununla beraber goriir isitirler saniyorum da utaniyorum.

Hala meramumi anlamiyor musun? .... Istivorum ki ben zevcen olayim. ... Gidecek misin?
Davalaciro- Ah aldatmayn beni Bi-bi, aldatmaywin beni!

Finten- Aldatmiyorum. Davalaciro hatta bugiinden itibaren namzedimsin. ... Gidecek misin?
Davalaciro- Seytan , Seytan..Seytan isidir bu! ....

(Abdiilhak Hamit Tarhan, Finten’den aktaran Kabakli, 1985b, s. 668)

Tiirk edebiyati: Finten’de “Shakespeare’nin ‘Othello” ve ‘Macbeth’ adli dramlarinin
tesirleri goriiliir” (Caglar, 1970, s. 140). Kabakli, (1985b, s. 668), “i¢inde goze carpacak kadar
Shakespeare etkilerinin” bulundugunu sdyledigi eserde, agiklamalar kisminda Finten’in
Davalaciro’dan olan oglu igin ‘ucube’ kelimesini kullanir, Behget Kemal’in de ‘hilkat
garibesi’ dedigi Finten’in gayrimesru oglu, ¢irkinligi ve kusurlariyla Quasimodo’yu

cagristirir. Fakat annesi Finten buna ragmen giizel olarak ¢izilmistir. Eseri romantik dram

127




haline getiren bir diger unsur Finten’in sanatoryumdan buldugu veremli kiz(Balanch)dir.
Verem’in de Tarhan’in dramina dahil olusu onu romantiklige yaklastiran bir baska unsur

olarak sayilabilir.

Ornekten yola c¢ikarak romantizm edebiyatinda yazarin toplumsal

sorumluluklar1 hakkinda ne diisiindiiniildiigii hakkinda yorum yapiniz.

Ornek
Ihtiyar koylii

- Ustat sizin gibi biiyiik bir bilginin bizi hor gérmeyerek bu halk kalabalig arasina
karismast dogrusu biiyiik bir liituf! Taze icki ile dolu olan su en giizel testiyi aliniz.
Sthhatinize kaldirryorum ve yiiksek sesle diliyorum ki bu icki yalniz sizin hararetinizi

sondiirmekle kalmasin, damlalarinin sayisi kadar, 6mriiniize giin katsin.
Faust

-Bu serinletici ickiyi aliyorum, hepinize tesekkiir ederek sihhatinize iciyorum. (Iger ve
testiyi ihtiyara geri verir. Gengler musikinin bulundugu tarafa giderler. Dans ve musiki

sahnenin arkasinda tekrar baglar).
Ihtiyar koylii

-Dogrusu, boyle bir senlik giiniinde goériinmeniz ¢ok iyi oldu. Eskiden, acikl
gilinlerimizde de bize ¢ok yardim ettiniz. Humma salginminda, babanizin son dakikalarinda
kurtardigi bir¢ok kimseler hala yasworlar. O zaman siz delikanlyydiniz her hastaneye
giderdiniz. Bir siirii oliiniin ¢citktig1 o yerlerden siz bir¢ok act ve tecriibelerden sonra sag ve

salim ¢iktiniz. Bize yardim edene, ulu yardimcit yardim etti.

(Goethe, Faust’dan ceviren Seniha Bedri Goknil aktaran Gozler, 1976, s. 111)

1830’lu yillardan sonra romantizm igin iyice beliren goriislerden birisi de yazar
sorumluluklarinin toplumsal boyutu olmustur. “Yazarin edebiyatin toplumsal bir goérevi

vardir. Yazar kendini topluma, insanliga adamalidir. Edebiyat toplumsal problemlere,
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toplumsal gelismelere ¢6ziim aramalidir” (Goker, 1982, s. 33). Ornek metinde Faust kdyliiyle
bir araya gelmistir. Metinden hareketle Faust’un kendini insanliga adadigina dair ipuglarina
ulasilabilir. Faust, kdyliiye humma salgin1 giinlerinde yardim etmekten ¢ekinmemis, toplumu
icin fayladali olmaya calismistir. Faust topluma faydali olma yaklasimimin 6diiliinii halktan
sevgi olarak almis, kendini {ist bir smiftan gérmemis onlarla aym testiden icki igmekten
cekinmemistir. Romantizm akimiyla birlikte “insan ruhunun soyut olarak ele alinmasi
birakilmig ve kisiler c¢evreleri igerisinde ele alinmistir. Romantiklere gore kisiyi suga iten,
toplumdur. Bu nedenle kisinin diizeltilmesi yerine toplumun diizeltilmesi amacini

giitmiislerdir” (Ergun, 2005, s. 227).
Romantiklere gore,

4. “Yazarin ve edebiyatin toplumsal bir gorevi vardir. Yazar kendini topluma

adamahidir ‘1830’da sona beliren goriis’ ” (Goker, 1982, s. 33).

Ornek

Halil Bey- Gidip nabizlarin yokladiktan ve nefesini dinlendikten sonra-Allah’um bize

bu glini de mi gosterdin-Tahire’ye- kadin marifetini gérdiin mii?

Tahire Hanim- ‘Sus-aman’... Sen de adam azarlayacak zaman mi buldun? Benim
ciger parem su hallerde yatiyor, senin lakirdilarin bana kizimin éliisiinden ziyade mi tesir

edecek? Kizim benim... Babasini bor¢tan kurtarmak icin sehit olan kizim!
Halil Bey- Ah! Zavallr cocuk!

(Namik Kemal, Zavalli Cocuk’tan aktaran Gozler, 1976, s. 223)

Tiirk edebiyatinda, Namik Kemal’in ‘Zavalli Cocuk’ romaninda; babalarin kendi
borglarin1 kapatmak icin kiiciik yastaki kizlarimi zorla evlendirmek istemesi konusunu
islemesi toplumsal bir soruna deginme olarak diisiiniilebilir. Romantik akima 6zgii ders verme

tavrinin Namik Kemal’in romanlarinda daha acik orneklendirilebilecegi bir diger eser de
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‘Intibah’tir. Romanin sonunda ‘son pismanlik fayda vermez’ mesajiyla eserin toplumsal bir

faydasi olmali, 6zelligine hizmet etmek istedigi sonucuna varilabilir.

Asagidaki ornekte akil mi, duygu mu 6n plandadir?

Ornek
(Adale, ailesi istedigi icin bir albayla evlenir ve Antony’le olan askini kalbine géme

r, fakat ii¢ yil sonra at arabasi kazasimin neden oldugu gelismeler cifti bir araya
getirir. Adale, baslangi¢ta kocast ve ¢ocuklarina karst sorumluluklar: yizinden kendini geri
ceker, Antony’ le bir araya gelmemek i¢cin kacar fakat Antony’'nin ugraslar: karsisinda aklini

degil duygularini dinler. Adale, askinin ve duygularinin oniine engel koyamaz)
Adele- Ah saate bak, on biri ¢calacak!

Antony- Keske her dakikasinda benim bir giiniimii ¢alsa da o dakikalari sizin

yanminizda gegirsem.
Adale —Ah! Merhamet! Antony benim de artik cesaretim kalmadi.

Antony- Bir kelime, bir kelime sade bir kelime séyleyin, sizin esiriniz olacagim.
Vereceginiz isaretle beni ebediyen buradan kovsaniz da, itaat edecegim. Sade bir kelime
soyleyin. Adale, seneler bu kelimenin iimidi i¢inde gegti. Eger bu anda kalbinizden bu ask
soziinti ¢itkarmazsaniz sizi bir daha ne zaman gérecegim? Bir daha ne zaman bugiinkii kadar

bedbaht olacagim. Ah beni sevmeseniz de bana acryiniz!
Adele- Antony, Antony!

Antony- Gozlerini kapat. Gegen ii¢ seneyi unut senin yanminda bulundugum ve sana
‘Adale, melegim, hayatim ° Bir ask kelimesi daha dedigim saadet anlarint hatirla ve bana

‘Antonicigim, evet, evet’ dedigin mutlu anlart hatirla!

Adale- (Kendinden ge¢mis bir halde) Antony! Antonycigim! Evet, evet... Seni

seviyorum.

(Alexandre Dumas Pere, Antony’den aktaran Gozler, 1976, s. 205-206)
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“Romantizm, aklin kesin hakimiyetini ve sanatkara rehberligini kabul etmez. Zira
boyle bir tavir, insan gergeginin duygu, his yoniiniin inkar1 demektir” (Cetisli, 2006, s. 73).
Adale’in romantizm akimi geregince hislerine uyarak hareket ettigi klasisizm akiminin

onemsedigi akli geri plana ittigi goriliir.

Ornek

Zaman, dur artik gegme, bahtiyar saatler, siz
Akmaz olunuz artik!

En glzel ginimuzin tadalim o sireksiz

Hazlarint azicik

Kiskang zaman, kabil mi sevginin kucak kucak
Bize zevki sundugu sarhos edici anlar
Kabil mi uzaklara ugup gitsin cabucak

Matem dlnleri kadar

Los u¢urumlar mazi, bosluklar sonrasizlik
Acaba neylersiniz yuttugunuz giinleri

Alip gotiirdiigiiniiz derin hazlart artik
Vermez misiniz geri?

(Alphonse de Lamartine, G61’den ¢eviren Yasar Nabi aktaran Yiicel, 1981, s. 81)

“Klasik edebiyatta akil her seydi. Romantik edebiyatta ise duygunluk her sey oldu”
(Yetkin, 1967, s. 30). Lamartine GOl adli siirinde giizel anlarin zamanda yok olup

gitmesinden duydugu iiziintiiyli anlatir. Zira giizel anlar 6nemli ve de kiymetli goriiniir. Sair
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her ne kadar hazlardan s6z etse de onlari kaybedisinin yasadigi tiziintiilii ruh hali daha
baskindir. Fakat yazar yasadigi duygu ve diisiince selinde kendisini 6zgiir birakmis, gergek
duygularini oldugu gibi yansitmaktan ¢ekinmemistir. “Klasik edebiyata gore akil, her seydi.
Romantik edebiyatta ise duygunluk, biitlin goriiniisleriyle her sey oldu” (Yetkin, 1967, s. 30).
“Klasik edebiyat, akil ve sagduyuya onem vermesine karsilik, romantikler hayal ve duyguya

onem vermislerdir” (Ergun, 2005, s. 226).
Romantizmin etkisinde yazilmis eserlerde,

5. Eserde esas olan akil degil duygunluk olmahdir (Yetkin, 1967; Cetisli, 2010)

Ornek

Hasan —Aman, Ey afet aman! Sen bana merhamet et, senin merhametine muhtacim!
Ben hirsizim ama benim buradan alip gotiirecegim en kiymetli mal, senin bir zerrecik

merhametinden ve insaniyetinden ibarettir. Onu ver de gideyim.
Cozella- Derecesi tarife sigmaz bir hayretle icini ¢ekerek, vay sen hirsiz degil misin?
Hasan- Hirsizim.
Cozella-Biraz dogrulup, haywr sen hirsiz degilsin.
Hasan- Degilim.

Cozella-Hayretinden kendinden gecercesine. Nesin Allah int seversen? Cildiracagim.

Bana merhamet et? Soyle nesin?
Hasan- Ayaginin tozuna kurban olmak isteyen bir zavalliyim.
Cozella-Demek oluyor ki beni seviyorsunuz. Oyle ise bu kiyafete nicin girdiniz.

Hasan — Sayet yakay: ele verecek olursam, bir korsan olarak idam edileyim de halk
‘Alfons’u konagna bir dsik girmis’ demesin. Bir hirsiz girmis desin de senin namusun

korunmus olsun.

(Ahmet Mithat Efendi, Hasan Mellah’tan aktaran Gozler, 1976, s. 228-231)
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Tirk edebiyati: Ahmet Mithat Efendi’nin Hasan Mellah’1 agki karsisinda her tiirli
cilgmh@ goéze alir. Sevdigi kadina s6z gelmemesi icin hirsiz kiligina dahi girmekten
gocunmaz. Ayrica duygularini agiklarken alabildigince ve olabildigince duygularin etkisi

altindadir.

Ornekte vurgulanan kelimeleri de dikkate alarak romantizmdeki hakim duygu

hakkindaki izlenimlerinizi sdyleyiniz.

Ornek

Giiciim, hayatum nem varsa kaybettim
Kaybettim ah dostlarimi, nesemi
Kalmadi hatta kibrim, azametim
Oydu vehmettiren dahiligimi

(Alfred de Musset, Hiiziin’den ¢eviren Orhan Veli Kanik aktaran Yiicel, 1981, s. 79)

Romantik dénem sanatcilarinin hiizne ve melankoliye bu derece ¢ok yer vermelerinin
nedenini Yetkin (1967), dénemin siyasi sosyal ve dini yasamindaki hakim duygu olan
umitsizlik ve hizin duygusuyla ilgilendirir. Suut Kemal (1967), Victor Hiigo’nun Bir Ruhun
Hatiralar1 ‘Contemplation’ i¢in; bu adi, biitiin romantik eserlere vermenin yanlis olmayacagini
belirtir: “Ruhun hatiralarindan derlenmis olan bu duygulu siirin rengi daima saridir. Bu siirde
baharin yesilliginden ¢ok son baharin sararmis yapraklarinin; tan kizilliginin yagama sevinci

veren tiirkiilerinden ¢ok aksamin hiizlinlii ezgilerini duyariz” (Yetkin, 1967, s. 31).
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Ornek

Sizryorsa yiiregin diinya gailesinden
Yarali kartalleyin donip duran yerlerde
Tutsak kanatlarinda tasiyarak benleyin

Yazili bir diinya, soguk ezici hem de

Eger ancak kanadik¢a yaran artiyorsa
Askinin isitmaz oldugunu goriiyorsa

O biricik yildizinin o yitik ufkunu

Bu tutsak ruhum gibi senin de ruhun sonra

(Alfred de Vigny, Diinyadan Uzak’tan ¢eviren ilhan Berk aktaran Yiicel, 1981, s. 83)

Romantik sanatkarlar, “Toplumsal yasamin etkisiyle siirekli olarak iiziintii, kusku ve
karamsarlik i¢indedir” (Ergun, 2005, s. 226). “Asir1 bir hassasiyete sahip sanatkér, gerek
kendi i¢ diinyas1 ve hayata bakista gerekse dis diinyaya ve tabiata bakista ¢ok belirgin olarak
melankolik ve kotiimserdir” (Cetisli, 2006, s. 74). Sizlayan yiirek, yarali kartal, tutsak kanat,
soguk ve ezici bir diinya, kanadikg¢a artan bir yara, yitik bir ufuk, tutsak bir ruh gibi Ust Uste
getirilen umutsuz ve kotlimser bir bakis acis1 romantizmin ruh halini isaret eder. Bazen bu ruh
hali hastalikli bulunmustur. “Romantizm hastalikla ilgili bir edebiyattir. Bu su demektir.
Romantik san¢tilar daha ¢ok sart renkten hoslanmiglar, goézlerini bu renk {izerinde

dinlendirmislerdir” (Gariboglu, 1976, s. 210).
Romantizmde,

6. Melankoli, hizin, koétimserlik, marazilik edebi eserdeki hakim duygudur

(Yetkin, 1967).
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Ornek

Hasret beni cayir caywr yakarken

Bedenimde buzdan bir el yiruyor

Hayaline ¢ilgin gibi bakarken

Kapanasi goziimii kan blrtyor
Dagda, kirda rast getirsem bir dere
Gozyaslarim akitarak ¢aglarim
Yollardaki ufak tefek izlere
Senin sanip bakip bakip aglarim

Can isterse hasret oduyla yansin

Varlik beni alil alil stirtyor

BU aciya yiirek nasil dayansin

Bedencigin topraklarda ¢iiriiyor

(Recaizade Mahmut Ekrem, Ah Nijad’dan aktaran Gozler, 1976, s. 233)

Tirk edebiyatinda, romantizm akimina 6rnek gosterilen bu siir, Recaizade Mahmut
Ekrem’in on bes yaslarinda 6len oglu Nijad i¢in yazilmistir. “Nijad’in 6limii Ekrem Bey’i
sonu gelmeyen ve bliyiik bir aciya gark etmis, asag1r yukar1 6liinceye kadar Nijad’in acisinm
unutamamistir” (Gozler, 1976, s. 234). Avrupa edebiyatinda romantizmin hiizne ve agiya
stiriiklenisi toplumsal nedenlere baglanmistir. Fakat Recaizade’nin acisi, hiiznii, bireyseldir.
Bununla birlikte siir kullanilan kelimeler ‘hasta, ayrilik, ac1, gibi...” ve duygunluk yénunden
romantizmin genel iklimine uygundur. Akil ve mantiZin1 ¢ektigi act nedeniyle hig
kullanmayan Recaizade, ogluna ‘ya gel bana ‘ya beni oraya ¢ek’ derken evlat agisina

dayanamadigim ve 6lmek istedigini belirtir. Olmek istemeye yakin olan bu ciimle romantik
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akimin genel bakis agisinda olurlu goriiniirken klasik metinlerde ayni 6liim istegi akli esas

alan yazarlar tarafindan tepkiyle karsilanir.
Kendine kiymaya cesaret hangi hakla
Bizleri yaratana en biyik hakaret bu

Yeminin bagladigi kocaya ihanet bu

( Racine, Pedra’dan aktaran Inal, 1981, s. 41)

Asagidaki ornekten hareketle, romantizm akiminda sair ve yazarlarin sikintih

duygulariyla bas etmek icin hangi yollara basvurduklarin inceleyiniz.

Ornek

Ulu yalnizlhiklarda bulmak salt bir yer

Gizlemek giizelligini tiim o haydsizlardan

Kuruyorsa dudagin zehiriyle yalanlarin

Kizaryorsa eger alnin gergekten diiglerinden
Goz sen de ki o pis haydsiz yabancinin
Yiirii git korkusuzca, sehirleri ko git
Uzak tut ayaklarini o tozlu yollardan
Iste uzak kentler, bizim géziimuzle bak git

Yazili kayalar: gibi tutsak insanligin

Genis barinaklardir o tarlalar, ormanlar

Karanlik adalarla ¢evrili deniz gibi hiir

Yiirii elinde cicekler tarlalar arasindan

(Alfred de Vigny, Diinyadan Uzak tan ceviren ilhan Berk aktaran Yiicel, 1981, s. 83)
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Ornek

Ebedi gecesinde bu doniigsiiz seferi

Hep baska sahillere dogru siiriiklenen biz
Zaman adl denizde bir giin, bir lahza i¢in
Demirleyemez miyiz?

(Alphonse de Lamartine, G6l’den ¢eviren Yasar Nabi aktaran Yiicel, 1981, s.80)

“I¢inde yasadig1 toplumla dogru diiriist bir diyalog kuramayan romantik sanatkar,
cogu zaman hayali beldelere, 1ssiz yerlere, tabiata kacar. Romantizmle birlikte tarihi
romanlarin 6nem kazanmasimin sebebini de, s6z konusu kac¢is arzusunda aramak gerekir”
(Cetisli, 2006, s. 74). Kagilan bazen diis giiciiyle yaratilmis bir yer bazen de durdurulmus bir
zamandir. “Lamartine gibi en iyimser romantikler bile hiiziinlii géllerin kiyilarinda hiilyaya
dalarlar” (Goker, 1976, s. 32).

Her romantik siire bir seyahate davet goziiyle bakilabilecegini sdyleyen Suut Kemal
Yetkin (1967, s. 32), romantik sairin diissii beldelere duydugu 6zlemin ve kagisin nedenini
sOyle agiklar: “Her seyin ebedi bir yokluga akip gittigini goren, akli yola getiren bir
Hiristiyanliktan da yoksun bulunan romantik sair, i¢cinde miithis bir hiizniin biiytidiglini

hissediyor ve teselliyi, her gecen an1 derinligine yasayista ve boyle bir yasayisa vadeden ideal

beldeleri hayal ediste buluyor” (Yetkin, 1967, s. 32).

Romantizmde,

7. Var olan yer ve zamanin disinda yaratilan bir yere ka¢is duygusu vardir

(Cetisli, 2010; Yetkin, 1967) .

Ornek

Bu ayrilik bana yaman geldi pek
Ruhum hasta, kirik kolum kanadim
Ya gel bana ya oraya beni ¢ek

Goziim nuru, ogulcugum Nijad 1m

(Recaizade Mahmut Ekrem, Ah Nijad’dan aktaran Gozler, 19764, s. 233)
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Tirk edebiyati: Recaizade, ‘ya gel bana ya oraya beni ¢ek’ derken Nijad’in acisina
dayanamadigi i¢in bulundugu durumu degistirmek istiyor. Yazarin bu yer ve mekan
degistirme duygusu bir kagis gibi yorumlanabilecegi gibi romantiklerin meyilli oldugu intihar

arzusunu da ¢agristirabilir.

Ornek siirin hakim duygu yéniiyle toplumsal mi, yoksa bireysel mi oldugunu

belirleyiniz.

Ornek
Pepacigim, gece ilerleyip de
Annen odasina ¢ekildigi an
Sen lambanin altinda yart iiryan
Dua’ya baslarsin ya, egilip de;
Evin biitiin insanlarint saran
Agwrlik yaklasir ya adim adim
Giizelim, sevgilim, Pepitacigim
Ne diisiintirsiin acaba o zaman
Belki de ancak dogura dogura
Bir fare doguran kocaman daglar
Hicbir vakit yasanmamug sevdalar,
Sekerlemeler, belki de bir koca
Ah belki de seninki, kadar iyi
Bir kalbin dostca acitlimlarin
Esvabini, oyun havalarini
Belki de beni belki de hi¢bir seyi

(Alfred de Musset, Pepa’ya’dan ¢eviren Orhan Veli Kanik aktaran Gozler, 1976, s. 180- 181)
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“Romantizmde ferdiyet¢ilik esastir ve romantik ferdiyetcidir” (Cetisli, 2006, s. 75).
“Klasisizm icin bireysel yonlerin énemi yoktu. Onemli olan genelliklerdi. Romantizm ise
soyutun yerine somutu, genelin yerine 6zeli koyar (Yetkin, 1967, s. 36). Musset, romantizm
akiminin da etkisiyle sevdigi kadin Pepa’nin uyumadan once neler diisiindiiglinii hayal eder
ve bu hayalleri siire doniistiirmekten c¢ekinmez. Olduk¢a 6zel ve ferdi olan bu hayaller
romantizm akiminin duyguda, konuda ve diisiincede 6zgiirlilk anlayis1 ¢ergevesinde siire
yansimistir. Soylenebilir ki, “Romantik sanat, temel gii¢ kaynagini sanatkarinin ferdi duygu,
heyecan, hayal, imit bedbinlikle dis diinya karsisindaki intiba ve tepkilerden; daha acgik bir
ifadeyle zihinden ziyade kalbi duygulardan” (Cetisli, 2006, s. 75) almistir. Buradaki
ferdiyetciligin 1983’lardan sonra olusan romantizmin toplumsalciligiyla ters diismeyen bir
lirizm igerdigini 6zelikle belirtmek gerekir. Konulara getirilen hiirriyet her iki yaklasimi da
anlagilir kilar. Sanat¢1 kendi 6zelini agkini anlatabildigi gibi bu anlattigi konuyu 6zgiir bir
sekilde mesaj verilebilecek hale getire bilir de getirmeye bilir de. “Romantik sanatgilar kendi
kisiliklerini gizlememisler, aksine olaylar karsisinda kendi duygu ve izlenimlerini dile

getirmislerdir” (Ergun, 2005, s. 227).

Romantizmde,

8.‘Ferdiyetcilik, lirizm esastir’ (Cetisli, 2010, s. 74)

Ornek

Her tarafta seni arar gozlerim

Sana mahsus hep diigiincem sozlerim
Bilsen Nijat seni nasil 6zlerim

Gittin ama yavrum on bes yasinda

Yakismadi adin mezar tasinda!
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Felek firsat verip yasin dolaydi
Yasin bari yirmi besi bulaydi

Sen gitmeden ben gideydim nolaydi
Gittin ama yavrum on bes yasinda
Yakismadi adin mezar tasinda

(Recaizade Mahmut Ekrem, Yakigsmadi’dan aktaran Ertem, 1994, s. 41)

Tirk edebiyati: Recaizade Mahmut Ekrem’in oglu Nijat i¢in yazdigi siirler, ferdi ve

oldukea liriktir.

Ornekte yapilan tasvir neye aittir, klasisizmde yapilan tasvirlerle asagidaki 6rnek

karsilastirildiginda neler soylenebilinir?

Ornek

Derin golgeli glzel bir tepe Uzerinde kiiciik bir kir evim olacakti. Yesil panjurlu beyaz
bir ev! Ve her ne kadar ottan bir dam butin mevsimler i¢in daha iyi olursa da ben onur ve
kasvetli arduvazi degil, kiremidi tercih edecektim. Ciinkii onun ottan daha temiz daha sen bir
rengi vardr, ¢iinkii benim memleketimde evleri hep onla Orterler ve ¢lnki bana biraz

gengligimin mesut zamanlarini hatirlatir.

(J.J.Rousseau, Yalnmiz Gezen Adamin Hayalleri’nden ¢eviren V.Mahir Kocatiirk aktaran

Gozler, 1976, s. 99)

Gozler (1976), Rousseau’nun ulstibl icin tabiatin edebiyat eserlerine ilk defa girmesi,
duygu ve tabiata ait unsurlarin tasvirinde paralellik gosterilmesi, heyecanin dogrudan dogruya
ifade edilmesi, tesbihlerle benzetmelerle siislenmis sade ve siiriikleyici tanimlamalarini
kullanir. Ve ilk defa Rousseau’nin tabiati sevdirmek icin ugrastigini ifade eder. Gozler
tabiatin romantizm akimindaki yerini anlatmak i¢in Jacgues de Lacretelle ve Saint Beavu’den
yaptig1 alintilara yer verir: “Rousseau’dan evvel agaclar, otlar var miydi?”, “Rousseau’dan

once kimse pencerelerin oniinde gordiigli yesilden bahsetmedi”.
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Ornek

Adimlarimizi tutarak ve nefesimizi keserek dinledik. Ne ova ne orman genis hava
icinde kiiciik bir ses bile ¢ikarmiyor, yalniz bir firldak matemli sesiyle géklere dogru
haykiriyordu.  Riizgdr topraktan ¢ok yiiksekte estiginden ancak miinzevi kulelere
dokunabiliyordu. Asagida meseler, kayalara dogru egilmis, dirsegine dayanarak yatmis ve
uyumuga benziyordu. Boylece hi¢bir giiriiltii olmazken, takibe ¢ikan avcilarin en eskisi basini
egdi ve Yere yatarak topragt dinledi. Cok gegmeden, bu hususlarda hi¢ hata etmeyen goriisii
ile yavasca soyledi ki bu taze izler, iki biiyiik kurdun ve iki de yavrularinin kuvvetli
pengeleriyle buradan gectigini gosteriyor. O zaman hepimiz bigcaklarumizi hazirladik ve ¢ok
beyaz pariltilar ¢ikaran tiifeklerimizi saklayarak agag dallart arasinda adim adim ilerlemeye

basladik.

(Alfred de Vigny, Kurdun Oliimi’nden ceviren V.Mahir Kocatiirk aktaran Gozler, 1976,
5.176)

“Romantizm, klasisizimde oldugu gibi dogay1 sadece aklin denetimine bagli ruhsal
davraniglar toplulugu olarak diistinmemistir... Daglar, taslar, denizler esyalar hayvanlar ve
insanlardan meydana gelen biiyiik kompozisyona goziinii cevirmistir. Dogada ve yasamda ne
varsa korkusuzca sanata c¢agirmis, onlarin yapisindan kendi anlayisina gore sekiller

cikarmistir” (Gariboglu, 1976, s. 208).

Ornek

Yeryiiziindeki manzara bundan daha az giizel degildi. Ayin mavimsi ve kadifeli
aydinligi agaglarin arasindan iniyor ve en koyu karanliklarin derinligi icinde 151k demetleri
uzatiyordu. Ayaklarimin altindan akan dere bazen ormanda kayboluyor, bazen aksetmis yildiz
kiimeleriyle piril piril yanarak tekrar meydana ¢ikiyordu. Derenin ote tarafindaki otlakta ay
15181, hareketsiz, ¢imenler tistiinde uyuyordu. Hafif riizgarla sallanan ve oteye beriye yayilan

agaclar bu hareketsiz 151k denizi tistiinde yiiziicii gélge adalar: teskil ediyordu.

(Fracois Rene de Chateaubriand, Yeni Diinyada Bir Gece’den ceviren R. Nuri Glntekin
aktaran Gozler, 1976, s. 135)
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“Tabiat, butin romantikler icin tikenmez bir ilham kaynagidir. Hi¢ bir ¢ag romantik

cag kadar tabiati, Issiz yer’i, GOI'i, Goklerin Sonsuzlugu'nu Geceler’t Sonbahar

Yapraklari’n1 Kii¢iik Vadi’sini bu kadar icten sevmemis, dile getirmemisti” (Yetkin, 1967, s.

33). Cetisli romantikler i¢in, “Onlar bikmadan usanmadan tabiata yonelir; kirlari, ormanlari,

agaclari, cicekleri, kuslari, hayvanlar eserlerinde anlatirlar. Zira tabiat, essiz giizellikleri ile

bulunmaz bir ilham kaynagidir” (Cetisli, 2006, s. 76). “Romantikler dogay1 olayin ayrilmaz

bir pargasi saymislar, bir nehir ya da g6l kenarini, sahneye konunun dekoru olarak getirmekle

beraber, adetler orfler ve giyimler tiyatroda onem kazanmistir” (Gariboglu, 1976, s. 209).

Gerek manzum gerek mensur eselerde tasvire genis yer verilmistir® Cok biiylik Olciide

siibjektif olan romantizmdeki tasvir; dis diinyanin gergekliginden ziyade o mekéana bakan

insanin duygu diinyasinmi sezdirecek mahiyettedir” (Cetisli, 2006, s. 77).

Romantizmde,

9. Klasisizmde oldugu gibi sadece insan dogasi1 degil; dis doga da romantizm

akim geregince sanat eserinde tasvir edilmelidir (Goker, 1982; Yetkin, 1967).

Ornek

Giines giiler, kuslar u¢ar havada
Uyanirlar nazl nazl ¢icekler
Yalniz misin o karanlik yuvada

Yok mu seni bir kaywrir bir bekler

(Recaizade Mahmut Ekrem, Ah Nijad’dan aktaran Gozler, 1976, s. 233)
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Ornek

Ilkbaharda cimenler agikli koyulu renkleriyle topragi kaplar; bahar yagmuru,
cimenlikler tizerinde tatl dalgalar, menevisler meydana getirir... Kirlarin otesinde berisinde
renk renk, yigin yigin ¢icekler agmaya bagslar. Hafif ve tatl bir esinti, suyun Uzerinde, temiz
bir alindaki ¢izgilere benzeyen kirisikliklar peyda eder. Ufak ufak dalgaciklarla su
kabarciklari, riizgdrin oniine diiserek bir yere toplanmis yasemin dokiintiilerini hatirlatir. Iste
o zaman kirlart zevk ve sefadan kimildamaya takati kalmamis bir deniz, denizleri sevkinden

titreyen bir ova sanirsin.

(Namik Kemal, intibah’tan aktaran Ertem, 1994, s. 39)

Tiirk edebiyati: Namik Kemal’in intibah adli romaninin sik karsilasilan ¢evre tasvirleri
bakimindan romantizm akiminin ilkelerine uygun oldugu (Ertem, 1994, s. 39) ifade edilir.
Klasisizm akimi, Eski Yunan ve Latin edebiyatindan ilham alimisti; klasikler orta ¢cagdan

kendi milli edebiyatlarindan hi¢ s6z etmemislerdi.

Asagidaki ornekten yola ¢ikarak romantizm akiminda ulusal kaynaklar ve orta

cag tarihi hakkinda ne diisiindiildiigii hakkinda fikir edininiz.

Ornek

(...Isledigi cinayetler sayisinca vicdan azaplari da cogalan Macheth’in gézlerinin
oniinde, artik korkung hayaletler dolasmaktadir. Macbeth tekrar biiyiicii kadinlara kosar.
Onlarin ¢agirdiklar: bir hayalet Macbet’e der ki:

Bir kadindan dogmus hi¢ kimse sana zarar vermeyecektir. Bir orman canlanip iizerine
yiiriimedikge sana felaket yoktur. Bu sirada Macbet’in éliimiinden kacanlar, Ingiltere’de
birlesip onu devirmek i¢cin kuvvet hazirlamislardir. Aymi giinlerde ayri vicdan azabiyla
kivranan Lady Macbeth’in geceleri uyurgezer dolasarak ¢ildirdigr anlasilir. (Sahne satoda

bir odayr gosterir).Bir doktorla kralicenin bir nedimesi girerler:

Doktor- Iste iki gecedir sizinle beraber bekliyorum. Fakat anlattiklarimzin dogru

oldugunu gérmedim. Son defa béyle hangi gece gezinmisti?
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Nedime- Kralin savasa gittiginden beri, yatagindan kalkip geceligini giyerek, yazi
masasini a¢tigint bir seyler yazdigimi ve nihayet yatagina dondiigiinii goriiyorum. Butln

bunlar derin bir uyku icinde oluyor.

Doktor - Bu, hareketlerinde biyUk bir i¢ buhranin hakimiyetini gosterir...

Nedime - Bakiniz iste geliyor! Yine her vakit ki gibi derin bir uykuda. Iyi dikkat ediniz
tam yanina yaklasiniz.

Doktor - Ne yapryor 6yle? Gormiiyor musunuz ellerini nasil ugusturuyor?

Nedime - Her zaman oyle yapar, sanki ellerini yikiyor. Boyle bir ¢eyrek saat devam
ettigini gordiim.

Lady Macbeth - Leke hep orada...

Doktor — Dinleyiniz... Bir sey soyliiyor. Hafizamiza naksetmek icin iyi dinleyelim.

Lady Macbeth -Defol melun leke! Sana defol diyorum. Bir iki... Yok canim cehennem
o kadar karanhk degil... Yazik sana efendimiz yazik! Bir asker korksun ha! Neden
korkacakmisiz? Bizden hesap sormak kimin haddine!.. Bununla beraber kim zanneder ki bu

ihtiyarda bu kadar kan olsun...

(W.Shakespeare, Macbeth’ten ¢eviren Mehmet Siikrii aktaran Banarli, 1966, s. 308)

“Romantik sanatcilar, klasiklerin tersine, Ortacag’a donmiisler, derebeylerin ve
sovalyelerin tutkularini, esrarli sato eglencelerini, korkun¢ zindanlarini, tiirlii entrikalarini,
cellatlarini, Oviinglii  Oviingsiiz yasantilarinin tiimiinii sanatin i¢ine doldurmuslardir”
(Gariboglu, 1976, s. 211). Macbet sato hayatin1 ve entrikalarini, ortacagda kral olma
miucadelerini gercek tarihten ilham alarak 6rneklendiren bir dramdir. Banarli (1966, s. 308),
Shakespeare’in Macbet’in konusunu Iskogya tarihinden aldig: belirtilir. Bu nedenle Macbeth
gercege uygun bir tarih hikdyesine dayandirilir. “Iskogyali bir maceraperest olan Macbeth,
1040 tarihinde Iskogya krali Duncan’i &ldiiriip yerine gecmis; fakat 1057°de kendisi de

Oldiirdiigli karalin oglu tarafindan katledilerek™ cezalandirilmistir
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“Romantizm hem bagka iilkelerin edebiyatlarindan hem de ulusal kaynaklardan
esinlenmek suretiyle Fransiz edebiyatina yeni olanaklar saglamak, ona yeni katkilarda
bulunmak ister” (Goker, 1982, s. 32). Suut Kemal Yetkin (1967, s. 94), yabanci edebiyatlarin
romantik sanatgilar iizerindeki etkisini daha ¢cok romantik edebiyatin olusmasina sagladigi
kaynakla iliskilendirmistir “Romantik Ronesans’ta yabanci tesirlerin inkar olunmaz bir payi
bulunmakla beraber, klasik gelenege bagli giigsliz yazarlarin dar goriisii, kurutucu kurallar
karsisinda romantik tepkinin uyanmasi kaginilmaz bir sonugtu. Yabanci tesirler bu tepkiyi

sadece hizlandirmistir” (Yetkin, 1967, s. 34).

Ornek

..Alabildigine biiyiik ve gorkemli sato, prensin garip olabildigine kadar da klasik
zevkine uygun olarak insa edilmisti. Her yani yiiksek ve asiimasi imkansiz yiiksek duvarlarla
cevrilmisti. Ve bu surlarin kapilar: da demirdendi. Prens ve yakinlari iceriye girdikten sonra
kapilarin siirgiilerini balyozlar ve kaynak firinlart ile per¢inlediler... Disarida salgin, gemi
aziya almis, tiim gsiddetiyle oliim sagiyor, iceride Prens Prespero, biiyiik bir ihtisamla
hazirlannus, esi goriilmemis maskeli bir balo veriyor. Bin seckin dostunu eglendiriyordu...
Salonlarin karsilikli sag ve sol duvarlarimin tam ortasinda bulunan ince uzun Qotik
pencereler, disarida dairenin etrafini ¢eviren kapl bir koridora agilyordu... Bir diisler alemi
yedi salonu doldurmus... maskeli balonun temposu alabildigince ozgiirliik icinde hudutsuzca
davramslar iginde stirtip gidiyordu... Prens mavi salonda ayakta yiiriiyordu. Yabanct maskeli
hi¢ durmadan yiiriimesine devam eti... aci bir ¢ighk duyuldu ve hancer... 1siklart yansitip
parildayarak kuzguni siyah halilara diistii, iistiinde Presporo’nun cesedi yigildi kaldi... Ve
anlatilmasi imkdnsiz bir dehset icinde nefesleri kesildi, donakaldilar. Pargalayp soktiikleri,
hirsla parcalayp attiklart maskeli yabancimin iistiindeki kefenlerin ve ceset maskesinin
altinda ne bir insan , ne de elle tutulur bir sey vardi, boslukla karsilasmislardr .Ve simdi
davetliler kizil o6liimiin aralarinda oldugunu anlamislardi... Gece bir hirsiz gibi gelmisti kizil
oliim... Cosup eglenenleri zevklerini siirdiirdiikleri o salonlarda kana bulanmuis yerlere birer

birer yigildilar.

(Edgar Allan Poe, Kizil Oliimiin Maskesi’nden geviren Iffet Evin aktaran Cetisli, 2010, s.
247)
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Romantik yazarlar “...6zellikle Orta Cag’in masal ve efsanelerine ilgi duydular.
Sirlarla dolu, tabiatiistii niteliklere sahip olay mekan ve insanlar tizerinde durdular. Diyebiliriz
ki romantiklerde giiclii bir gecmis ve tarih duygusu var” (Cetisli, 2006, s. 77). Suut Kemal
Yetkin ilk devirlere gdsterilen bu sevginin ve kahramanlarin yasadigi toplumlara gosterilen bu
egilimin on dokuzuncu yiizyilin baglangicindan itibaren, dini tesirlerle birlestigini ve klasikler
tarafindan kiiciimsenen milli kaynaklara doniisiin basladigini ifade eder. “Orta cag, saz
sairleri, asikane romanslar1 sovalyeleri efsaneleri, yer alt1 zindanlar, giinahkar papazlari,
eglence alemleri, mucize saraylar1 ile birden edebiyata doluverdi” (Yetkin, 1967, s. 34).
Yetkin, klasik zevkin Orta Cag’dan tiksindigi ol¢iide romantik zevkin Orta Cag’a o derece
goniil verdigini ifade eder ve Victor Hugo’nun eseri Notre Dama de Paris’ini bu duruma

ornek gosterir.
Romantizimde,

10. Ulusal kaynaklarlardan yabanci edebiyattan beslenilmeli (Yetkin, 1967,

Goker, 1982; Cetisli, 2006) kural1 esastir.

Ornek
(Romanin kahramani olan Cezmi, bir sipahinin ogludur)

Cezmi ¢adira girer girmez, hemen etek opmek gibi tesrifata bile bakmaksizin Adil
Giray’a ‘“‘Sehzadem nigin burada istirahat buyuruyorsunuz? Su tepenin arakasinda Tiirk
askeri kanlar icinde yiiziiyor, on bin kisiyiz, tarafimizi yirmi bes bin cem askeri sardi”
demekte adil Giray “Top tiifek sedasi isitilmiyor, Tiirk’ler boyle mi kavga eder?” sualini irad
eyledi.

Cezmi - “Efendim! Ug giindiir ugrasiyoruz. Ka¢ saat evvel yaka yakaya geldik, topa
tiifege meydan kalmadi cevabini verince Adil Giray hemen kendi yaninda bulunan firka ile ...

, ayaklarimin tozuyla silah kullanamaya basladilar.

...Aradan bir saat gecer ge¢mez, Tatar’larin gelisiyle bir kat daha kuvvet bulan Tiirk

askeri Iran ordusunu biitin mahv ve perisan eyledi.

(Namik Kemal, Cezmi’den aktaran Kabakli, 1985b, s. 596)
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Ornek

Temiz Osmanli seceresinin asli olan Kayihanli agireti, nimet-i hiirriyetten kili¢c ekmegi

olarak istifadeyi itiyat eden o cengaverlerden oguz Tiirkmenlerinin bir subesidir.

Arap ve Acem tarihlerinde Guz seklinde zabt olunan Oguz kavmin meziyyat-1 celadeti
bir derecede idi ki Iran’daki Selcuki sultanlarimn en biiyiiklerinden madud olan ve kesret-i
fiituhatt cihetiyle Iskender-i Sani unvan-i mefharetini ihraz eden Sultan Sencer-i daha

asiretlikten devlet haline intikal etmeksizin maglup ve esir etmislerdi.
(Osmanl1 Tarihi adl1 eserin bag tarafindan)

(Namik Kemal, Osmanlilarin Asli’ndan aktaran Banarli, 1966, s. 61)

Tiirk edebiyati: Bat1 edebiyatinda beslenilen milli tarih ortagagken; Tiirk edebiyatinda
Namik Kemal, bu tarih anlayisint Osmanli Tarihi’nin lizerinden gelistirmistir. Cezmi basta
olmak iizere diger eserlerinde de tarihi degerleri 6nemsemistir. Kabakli (1985b, s. 594),
Cezmi’nin {igiincii Murat devrinde Osmanli-Iran savaslar1 sirasinda gecen bir vakay:r konu
aldigmi, Krim hanzadesi Adil Giray’in Iranlilara esir olusunun anlatildigii ifade eder.
Romanda islenenlerin yan1 sira Adil Girayi’in yedi muhafizin1 dldiirmekle birlikte yarali
diisiisiniin tinli ‘Pecevi Tarihi’nde yer aldigin1 da vurgular. “Zaten Namik Kemal, bu
romanda savas ve siyaset fasillarini anlatirken gergekten ayrilmamaya ¢aligmis, hatta yer yer
tarih kitaplarini sahit gostermistir” (Kabakli, 1985b, s. 594). Cezmi romaninda‘“romantizmin
de tesiri ile vakanm sonu —Intibah’ta oldugu gibi- ¢ok trajiktir. Karakterlerin cizilmesindeki
siibjektiflik ve asirilik da agiktir. Romanin fikri muhtevasi ise Islam birligi ideolojisini telkine

calismaktir. Romantizmin bu eserdeki asil tesiri lislupta goriiliir” (Akyliz, 1997, s. 77).

Ornekte vurgulanan kelimelerden de hareket ederek Romantik sanatcilar

inanclar: yoniinden (Bat1 edebiyatinda, Hristiyanliga duyduklar ilgi) degerlendiriniz.
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Ornek

Gece kapkaranlikti ve simsiyahtt orman,
Golgeye benziyordu yanimda giden Hermann

Dértnala atlarimiz, siginmistik Allah’a
Bulutlar gokyizinde sanki birer mermerdi
Yildizlarsa atesten kug surileri gibi

(Victor Hugo, Iki Atli Bir Ormanda Ne Diisiiniiyorlard1?’dan ¢eviren Akif Obay aktaran
Kabakli, 1985, s. 348)

Yunan mitolojisindeki Tanr1 isimlerinin ¢oklugu arasinda hissedilemeyen Hristiyanlik,
romantik metinlerde heyecanin ve duygu yiikselislerinin yasandig1 yerlerde sik sik kullanilir.
Yetkin, bu durumun bir neden olmaktan daha ¢ok bir sonug¢ oldugunu ifade eder. “Romantik
siirde gizli bir si1z1 gibi siiriip giden bu endise ve hiizniin, bu tereddiit ve timitsizligin sebebi,
romantizmdeki Hristiyanligin dogmatik olmaktan ¢ok duygucu olan durumunda” (Yetkin,

1967, s. 30) aranmasi gerektigi belirtilir.

Ornek

Ama iste Hakikat ebedidir
Yasarsa bir kimse ondan bi haber
Alemde émriince gafil kisidir
Tanrt soruyor, cevap vermek ister
Iyiyi ki aglamisim ara sira
Elimde kalan servet bu, diinyada

(Alfred de Musset, Hiiziin’den ¢eviren Orhan Veli Kanik, 1963, s. 33)
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Ornek:
Uyuyordu Boaz, Yakubun, Yahuda nin
Uyudugu gibi, dalla ortiilii tistii
Birden bire bast iizerinde, semanin
Aralanan kapisindan bir riya gordi
Bu riiyada Boaz in karnindan bir mese
Cikip da mavi goklere yiikseliyordu
Bu bir nesildi, uzun bir zincir halinde
Bir kral doguyor, bir tanri 6liiyordu
Ve Boaz soylece mirildand: igcinden
‘Ben nasil olur da bu nesle bas olurum?
Ihtiyarim; asagi yukari yas seksen
Ne bir karum var diinyada, ne de bir oglum
Yillaraca koynumda yatan kadin, Ey Tanrim
Benim evimdeydi senin evine gitti
Gitti ama gene beraber sayilirim
O yari1 canli, bense yart olii simdi.
Boyle soyluyordu ruyada, vecd iginde
Boaz, uykulu gozleri 6ninde Tanrt
Ne bilsin ¢inar giil agtigin dibinde
Onun da ayakucunda bir kadin vardi.

(Victor Hugo, Boaz Uykuda’dan ¢eviren Orhan Veli Kanik, 1963, s. 28-31)

Klasik metinlerde sik sik karsilagilan “Romantiklerin dine karsi da belirli ilgileri
vardir... Onlar panteizmi (Tanr ile kainatin tek varlik oldugunu iddia eden felsefi akim)
Hristiyanlikla bagdastiran bir tanr1 goriisiinii benimsemiglerdir. Eserlerinde sik sik metafizik

konular ve tirperislerle karsilasilir” (Cetisli, 2006, s. 77).
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Chateaubriand’a gore gore kutsal kitap siirle doludur. Klasisizmin yaptig1 gibi eski
Yunan ve Latin yazarlarindan esinlenmek yerine Hristiyanliktan kutsal kitaptan
esinlenilmelidir. Romantik edebiyat, Hristiyanliktan ve onun sanat eserlerinden

kaynaklanacaktir (Goker, 1982, s. 28).
Romantizmde,

11. ‘Insamn hissi diinyasina hitap eden hissi bir Hristiyanhiga kars1 duyulan ilgi’

(Cetisli, 2010, s. 76) mevcuttur.

Ornek

Sen halikimizsin, ettik iman

Bir sende bulur bu yeis payan
Sen varken olur mu ahiret yok
Yok siiphe ki sen de marifet ¢cok
Duydum seni istiyor bu vicdan
Bildim sana vasil oldu canan
Tekrar buyur fakat hayatin

Can ver ona, vermedinse derman

(Abdulhak Hamid, Makber’den aktaran Gozler, 1976, s. 75)

Tiirk edebiyatinda, elbette bu inang duygusu Hristiyanlik olarak degil, Islamiyet
dairesinde yalnizca Allah’a iman ve inang olarak aciklanabilir. Zira edebi akimlar her iilkenin
kendi dini, siyasi, kiiltiirel iklimine gore kendi formlarim1 gelistirmis, o kiiltiirin tabiatinda
yeniden sekil almigtir. Fakat ortak nokta slipheniz Hristiyanlarin da Miisliimanlarin da cosku
ve heyecanin ylikseldikleri anda Allah’a sarilmalaridir. Victor Hiigo’nun kahramani ‘Boaz’
karisin1 kaybetmistir. Hamid de karis1 ‘Fatima’yr kaybetmistir. Farkli iklim ve cografyalarda
ve farkli dinlerdeki ortak taraf cektikleri acidir. Onlarin romantizm akiminin gergevesinde

acilar1 yiiziinden Tanr1’ya yakariglar1 dikkat ¢ekicidir.
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Orneklerde vurgulanan edebi sanati belirleyiniz. Ceviri oldugunu da dikkate

alarak iislup hakkindaki fikrinizi soyleyiniz.

Ornek
Sakin demlerde olsun, deli riizgarda olsun,
Giizel gol, etrafini susleyen oyalarda
O kapkara ¢camlarda sularina upuzun
Dokilen kayalarda
Ister meltemlerinde, bir tirperisle esen
Seslerde ister uzak ister yakinda olsun
Yahut giimiis pullarla sular tistiinde yiizen
Ay 1s181nda olsun
Kuduran firtinalar, sazlar bize dert yanan
Meltemini dolduran kokular,
Hep beraber, ne varsa isitilen, gériilen ve koklanan
Desin ki sevistirler

(Alfonse de Lamartine, Gol’den ¢eviren Yasar Nabi Nayir aktaran Gozler,1976, s.163)

Ozellikle romanlarm anlatiminda siiriikleyiciligi bozacak agir bir anlatidan kaginildigi,

fakat tesbih (benzetme )sanatina sik sik basvuruldugu goriiliir.

Ornek

Ilham perisi: Sair, al sazini. Benim. Senin 6lmez sevgilin. Seni bu gece kederli ve
durgun goérdiim. Yavrular: tarafindan ¢agrilan bir kus gibi, seninle beraber aglamak icin,
viiksek goklerden indim. Gel dostum sen istirap ¢ekiyorsun. Yalnizlik sikintilart seni kemiriyor

ve kalbinde bir sey inliyor.

(Alfred De Musset, Mayis Gecesi’'nden g¢eviren V.Mahir Kocatiirk aktaran Gozler, 1976, s.
185)
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Romantizm akiminin séziinii ettigimiz bir¢cok ozelligini bir arada goriilebildigi bu
ornek metinde hem benzetme kullanildigi, hem dilin akic1 oldugu hem mistik bir hava tasiyan
bir durum oldugu goriiliir. Ayn1 zaman da sair romantik akimin ruh ve duygu halindedir.
Uzgiindiir, kirilgandir ve de yalnizdir. Romantizm akimmin tiim ilkelerinin genelindeki
Ozgiirliik ilkesi dil ve iislup, kullanilacak kelimelerin se¢imi konusunda da gecgerli olmustur.
Zira romantizm akiminin temelindeki 6zgiirlilk kavrami kelimelerin klasisizm akimindaki
oldugu gizi asil ve bayagi olarak smiflandirilmalarina ve yalniz asil kelimelerin kullanimina
da karsidir. “Nasil doga ve yasam, oldugu gibi sanatin kapisindan rahatga giriyorlarsa, bir
dildeki her biri bir fikrin anlaticist olan biitiin sozciiklerin de sanata girmelerinde bir sakinca

yoktur. Su halde giizel ve ¢irkin sozciik diye bir ayrim yapilamaz” (Gariboglu, 1976, s. 212).

Romantizm akimiyla, “Anlatim gii¢ sanat da renk kazanmistir” (Gariboglu, 1976, s.
211). Fakat “Bununla birlikte ferdiyetcilik, sanatkara biiylikk deger verme; okuyucu ve
toplumu 6nemsememe gibi hususlar sebebiyle, romantiklerin dil ve lisliiplarinin zaman zaman

cok keyfi ve sanatkarane olmasina sunilesmesine zemin hazirlamistir” (Cetisli, 2006, s.77).
Romantizmde,

12. ‘Tesbihlerle ‘benzetme” siislenmis sade ve siiriikleyici bir iislup’ (Gozler,

1976, s. 96) s6z konusudur.

Ornek

(...)Zekiye- Birden bire bir peri gibi dniime ¢iktin; beni kendimden aldi. Uyursam
rlyamda sen, uyamirsam hayalimde sen... Adam(kalabalik) i¢inde olsam gonliimde sen!

Viicudumu mu istersin? f§te esirinim; canimi mi istersin! Al da kurtulayim...

Islam Bey- Beni gordiigiin zaman gozlerini cevirmek istemissin, édyle mi
merhametsiz?... Allah seni bana, beni sana vermis... Iste sen can, ben viicut! Sen muhabbet,
ben gonil! Sen hiiziin, ben ask! Sen giines gibi, yiiziine baktikca gozlerimi yas icinde

birakiyorsun. Ben golge gibi yalniz senin yalniz senin ayaginin altinda siiriiniiyorum.

...(Islam Bey vatanin tehlikede oldugunu harp ¢iktigini ve gidecegini syler)
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Zekiye- Eger... vatan... vatan olunca. Ben ne derim... Be ne diyebilirim? Git beyim!
Diinyanin bu hali de varmis. Ben vatant bilirdim, ben vatan soziinii isitmistim. Lakin iki kalbi
birbirinden koparwr(kadar gii¢lii) sanmazdim. Benim gonliimii kopardl. Hala icimde kanlar
akiyor... Git beyim! Ben olsa olsa iki damla yas dokerim; izin vermezsen onu da dokmem,

gonliimde saklarim. Isterse her damlasi zehir olsun.

(Namik Kemal, Vatan Yahut Silistre’den 1994, s. 17-27)

Tiirk edebiyati: Evliyagil (1955), romantizmin Tiirk edebiyatini iki sekilde etkiledigini
ifade eder. ilk olarak terciimelerin (Semsettin Sami’nin Victor Hugo’dan Sefiller’i dilimize
cevirisi) olusturdugu etkiden sdz edilir. Ikinci olarak da romantik eser vermek suretiyle
romantizm edebi akimmin etkilerinden sz edilir. Namik Kemal’in 6zelikle ‘Intibah’
romaninda hissi misralara az ¢ok yer vermesi, eserlerini hayal ve renklerle siislemis olmasi
romantik edebi mektebe uygun eser verdigi yoniindeki yargiyr destekledigi ifade edilir.
Kenan Akyiliz (1997), Namik Kemal’in iizerindeki romantizm tesirinin asil olarak iislupta
goriindiigiinii, ‘Intibah’ ve ‘Cezmi’’deki sanatkdrane iislup egiliminin etkisiyle de onun

kendinden sonraki romancilar etkiledigini ifade eder.
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Realizmin Edebiyattaki ilke ve Ozelikleri

Asagidaki orneklerde anlatilanlan gerceklik bakimindan degerlendiriniz? Hayali

unsurlara yer verilmis midir?

Ornek

Verrieres, France-Comte’nin en sirin kasabalarindan biridir, diye sayilirsa yeridir.
Sivri damlar, kirmizi kiremitle ortiilti beyaz evleri, en hafif dénemegleri bile giir kestane
kiimeleriyle belirmis bir tepecigin iistiinde kat kat yiikselir. Vaktiyle Ispanyolarin kurdugu,
simdi ise harap olan surlarin birkag yiiz ayak asagisinda Doubs Cay’1 akar. \Verriees’in kuzey
tarafini, Jura’'min kollarindan biri olan yiiksek bir dag orter. Bu Verra Dagi’min dalgali
tepelerini, ekim ayimin daha ilk soguklarinda kar kaplar. Dagdan kopan bir sel, Doubs’a
dokiilmeden dnce Verrieres'ten gecip kereste bickicilarimi harekete gegirir. Bu kerestecilik
basit sanatlardandir ve Verriers’in kasabalidan ziyade koyliiye yakin ahalisinin ¢oguna
oldukga refah saglar. Ama bu kiiciik sehri zenginlestiren, kereste bigkilari degildir. Verrieres,
Napoleon’un diismesinden beri, hemen hemen biitiin evlerinin yiizlerini yenilestirmis olan

genel el bollugunu, ‘Mulhous’e denilen renkli bez fabrikasina bor¢ludur.

(Stendhal, Kiz1l ve Kara’dan ceviren Nurullah Atag aktaran Ozdemir, 1981, s. 129)

“Realizmin s6z konusu gerceklik anlayisini gozlem ve objektiflik endigesini, bir
aynanin yansitmasi ile esdeger gormek gerekir” (Cetisli, 2010, s. 83). Stendhal (1783-1842);
Verrieres kasabasini tiim gercegiyle yansitmak icin, evlerin kiremitlerini, yer adlarini, halkin
gecim kaynaklarimi oldugu gibi hayale kapilmadan gercekten ayrilmadan anlatmaya gayret
etmistir. Emin Ozdemir’e (1981, s. 128) gore, ‘Napolleon’un diismesi derken, Naopleon’a
kars1 1803’te isyan etmis olan Georges Dadoudal ile General Pichegru ima edilmektedir’.
Realist yazarlarin konu olarak anlattiklar1 durumlar yasanabilir, yasanmis ya da yasanabilecek
nitelikte olaylardir. Ciinkii “Realistler eserlerinde, romantikler gibi olaganiistiiliikle,
mucizelere, tesadlflere, hayali olanlara ve soyut genellemelere yer vermezler” (Cetisli, 2006,

s. 83). Anlatmak icin gergek ne ise oldugu gibi tercih edilir.
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Ornek

( I¢li ve iyi kalpli bir kiz olan Eugenine Grandet’e annesinden kalan mirasini, cimri

babasi Mosyo Grandet kizini kandirarak elinden almak ister)

-Peki dedi noter, annenizin mirasindan vazgectiginizi, aranizda boliinmemis durumda
bulunan, sahiplik hakkimin size garanti edecegi biitiin mallardan yararlanma hakkin

babaniza biraktiginizi bildiren su senedi imzalamaniz gerekir.

-‘Butln bu soylediklerinizden hi¢hbir sey anlamiyorum’, diye cevap verdi Eugenie,

‘bana senedi, verin, bir de imza edecegim yeri gosterin’...

Grandet Baba- ‘Canikom’ dedi. ‘Kaydettirilmesi pahalliya mal olacak bu senedi
imzalayacak yerde, zavallt merhum anneciginin mirasindan dogrudan dogruya vazgegsen de
ilerisi icin bana guvensen, daha iyi olurdu bence. O zaman sana her ay yuz frank gibi dolgun

bir gelircegiz de saglarim...
Eugenie- ‘Caninizin her istedigini yaparim baba’
- ‘Kiiciik Hamim’ dedi Noter, ‘Varumizi yogunuzu elden c¢ikardiginizi belirtmek
gorevimdir’.
“Hay Allah ne ¢ikar sanki’ dedi, Eugenie.
- ‘Sus Crunhot(Noter), sus! Soz sozdiir’ diye atildi Grandet, kizinin elini tuttu...
‘Eugenie, soziinden donmeyeceksin degil mi, namuslu kizsin degil mi? ha?

(Honore de Balzac, Eugenie Grandet’ten ceviren Tahsin Yicel aktaran Gozler, 1976b, s. 32-
33)

“Bu ¢i1girin yazarlari, hayat tecriibelerinden genis dl¢iide faydalanirlar; olaylari oldugu
gibi gostermeye caligirlar” (Karaalioglu, 1980, s. 87). Yazarlarin toplumda gozlemledikleri
durumlar1 eserlerine yansitan realist yazarlar yazarken gergeklikten ayrilmazlar. Noterlerin
yaptiklar1 iglemlerin belli bir iicrete tabi olmasi, miras hukuku gibi gergeklikler romanin
akisina yerlestirilir. Honore de Balzac (1799-1850)’in Eugenie’si babasina duydugu giivenle

gergek bir evlattir.
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Ornek
(Emma’nin doktor olan kocas1 Charles’a karsi hisleri)

-Ne zavalli adam! Ne zavalli adam! Diye soyleniyordu algak sesle dudaklarin

sirryordu.

Ona gittikge daha ¢ok kizdigint  hissediyordu zaten. Yaslandik¢a davranmislar
kabalasiyordu; yemekten sonra bos sigelerin mantarint kesiyordu, dilini diglerinin arasinda
dolastirtyordu; ¢orbasint icerken her yudumda hopiirdetiyordu, sismanlamaya baslamisu,
zaten kiigiik olan gozleri elmacik kemiklerinin siskinligiyle sakaklarina dogru cekilir gibiydi.
Emma bazi bazi orme gomleginin kirmizi kenarini yeleginin igine sokuyor, kravatini
diizeltiyvor. Ya da takmaya hazirladigi rengi gitmis eldivenleri elinden atip bir kenara
atryordu. Emma, kocasit Charles’in sandigi gibi onu diigiindiigiinden degil kendi zevki igin

yvapiyordu bunlart bencillikle, sinirlilikle yapryordu.

(Gustave Flaubert, Madam Bovary’den geviren Tahsin Y{icel aktaran Ozdemir 1981, s. 134)

Realist romanlarda, “olay Orgilisiinde olaganiistii, inandirici olmayan, sasirtici her

hangi bir unsurla karsilagilmaz. Bu bakimdan realist roman 6rnegi olarak gosterilen Madam

Bovary, giiciinii biiyiik olaylardan kovalamacalardan, entrikalardan, alan bir macera romant

veya bir tarihi roman degildir” (Cetisli, 2010, s. 191). Flaubert (1821-1880)’in Madam

Bovary’si tasvir ve tahlillerini birbirine baglayan kii¢iik hadiseler ve Emma’nin hayatina zorla

soktugu heyecanlardan ibaret bir tahlil romanina daha yakindir. Siradan bir hayat1 ve siradan

olmay1 kabullenemeyen Emma’nin tiim ugrasi, hayatina getirmek istedigi heyecandir. Emma

bu nedenle siradan bir doktor olan kocasi Charles’tan hirs ve heyecandan yoksun oldugu i¢in

uzaklagsmaktadir. Emma bazen hayallere kapilmak istese de kocas1 Charles’le yasadigi hayatin

ve kocas1 Charlers’in ger¢ek oldugunu Flaubert’in 6zellikle vurgulamak istedigi sdylenebilir.
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Ciinkii hayallere kapilip romantizmin etkisinde kalan Emma’nin sonu trajiktir. Zira Cetisli’ye
gore Flaubertin Emma’s1t ve Emma’nin duygular “romantizmi” ifade eder. Emma tek basina
yasadigi romantizm ic¢inde yok olur. “Aslinda Emma’yr zehirleyen arsenik degil,

romantizm’dir” (Cetisli, 2010, s. 195).

Orneklerden de anlasiimaktadir ki,

1. Hayale kapilmamak, gercekten ayrilmamak realizmin temel ilkesidir

(Karaalioglu, 1980, s. 87; Cetisli, 2010, s. 83).

Ornek
(‘Heniiz On Yedi Yasinda’ Kalyopi anlatiyor)

Soziin kisasi, ailece Kasimpasa'ya tasindik. Ayda alti mecidiyeye bir kuliibecik
kiralayarak annem ve kiz kardesimle beraber dikis dikmege, ¢camasir yikamaya basladik. ...
Bu yolda para kazanmak ancak uzun zamandan beri bir¢cok miisteri alistirmis olmaya bagl
oldugundan bu is bizim gibi ise daha yeni baglamis, miisterisi daha az dikis¢i ve
camagircilari, hele iclerinde hi¢ is gormeyen bir topal ile dort de ¢ocuk bulunursa, yagamaya
degil adeta canlarmm siirmeye yetecek kadar doyurabilmekti. Evet, can strimek! Her bir
parcasini otuz paraya yikadigimiz ¢amasirlarin sokiik ve ywtiklarint da yamamak bir yana
dursun, bazilarim iitiilemek de lazim geldigi icin haftada ancak iki nobet is yetistirebilirdik.
Her nobette otuz kirk par¢ca ¢camasur yikayabilirsen ondan da ancak yirmi otuz kurus alirdik ki
bu ise sarf ettigimiz su, odun ve kola parasi ile ev kirasi ¢ikarildiktan sonra elimizde bir kuru

ekmek parast bile gii¢ kalird:.

( Mithat Efendi, Heniiz On Yedi Yasinda’dan aktaran Gozler 1976b, s. 110-111)

Ornek
Hayrr, hayal ile yoktur benim isim
Inan ki her ne demissem goriip de séylemisim

(Mehmet Akif Ersoy, Iki Arkadas Fatih Yolunda aktaran Demirbas, 2009, s. 102)
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Tiirk edebiyati: Ahmet Mithat (1844- 1912), ‘Heniiz On Yedi Yasinda’ adli eserinin
On soziinde “Bir yazar ayniyle bir ressam olup tabiatta mevcut olmayan seyi asla resmedemez.
Elbette karsisinda bir model bulunup onu kopya eder, yani kopyasini ¢ikarir” (Gézler, 1976,
s. 109) der. Ornek metinde yazarmn, gercegin kopyasini ¢ikarmak adina, hayali unsurlara
kapilip gergcekten ayrilmamaya calistigi goriiliir. “Ahmet Mithat’in eserlerinde realizmin
etkileri goriiliir” (Ertem, 1994, s. 46). Fakat buna ragmen Ahmet Mithat’in realist roman
anlayisin1 anlayamadig da ileri siiriilmistiir. Gozler, bu konuda sunlar1 sdyler: “Ahmet
Mithat Efendi, G. Flaubert’in tarif ettigi ve kendi romanlarmma uyguladigi realist roman
anlayisin1 anlayamamis ve ondan uzak kalmistir ” (Gozler, 1976b, s. 110). Tirk yazarlarinin
realizmden anladiklar1 en ¢ok da gergekleri oldugu gibi yansitmak, hayale kapilmamaktir

denilebilir.

Asagidaki ornekte vurgulanan kahramanlarla gercek hayatta karsilasabilme

ihtimalini degerlendiriniz.

Ornek

Bayraga cocuklar! Bayraga! Hemen o anda bir subay o kizil sisin icinde bir golge
gibi, belirsiz atilryyor. Ve kahraman alem(bayrak), tekrar canlanarak yine muharebenin
uistiinde dalgalaniyordu. Yirmi iki defa diistii! Yirmi iki defa can verenin elinden kurtulan sapt

heniiz daha sicakken yakalandi ve havaya kaldirildi.

Giines batip da alaydan ne kaldiysa —bir avug adam- agir agwr geri ¢ekilince, sancak

giintin yirmi tigtincii sancaktart olan Hornus Cavus 'un elinde pagavraya dénmiistii.

(Alphonse Daudet, Pazartesi Hikayeleri’ nden ¢eviren S. Esat Siyavusgil aktaran
Gozler, 1976b, s. 69)

Gozler (1976b, s. 14), realist romanlarda anlatilan karakterler hakkinda su
aciklamalarda bulunur: “savasi konu alan bir roman yazilmak istense; kahraman olarak

Napoleon capinda bir general secilmezdi. Ciinkii Napoleon ¢apinda bir general toplumun
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icinde degil {iistiinde yasar. Boyle bir romanda kahraman olarak ya bir subay yahut bir er
secilirdi”. Gozler bu yoruma, toplumun i¢inde yasayan bu Kkisilerin ihtiraslarindan
asiriliklarindan uzak sade kisiler olmasiyla agiklik getirir. Cilinkii realizmi esas alarak yazilan
romanlarda entrikalar, asiriliklar olmadig: gibi karakterlerinin de hirs, entrika ve asiriliklardan

soyutlanmis olmasi geregi vurgulanir.

Ornek

Jack, mengenenin cevresinde islerini goren adamlarin ortasinda sessiz bekliyor.
Burada bir cehennem goriintisu var. Ah Charlotte’nin(Jac’in annesi) gozleri mesafeyi
asarak burasint bir gérse! Karanlik suratl, killi, kan ter iginde kaynasan bu insanlarin
arasinda sapsart kesilmig, siska kollarint meydana birakan sivanmis gomlegiyle Jack i
gorse... Cocugun gozlerinin kizardigint bir bilse kim bilir ne kadar iiziiliir ve evladina ne
kadar acirdr ¢ilgin kadin? Evet, ¢ilgin, ¢iinkii dostuna kendisini kaptirmis ve onun aski igin

evladini feda etmesine ragmen, gene de onu seviyor ve azap ¢ekiyordu budala ana!

Atélyede herkese bir ad takildigindan, Jack’t da ‘Aztek’ diye ¢cagiryorlar. Bu gelimsiz
kisilere verilen bir lakaptir. Cocugun narinligi ve nazli hareketleri yiiziinden ona bu ismi
uygun gordiiler. Eski giinlerin sarisin melegi viicudu eridikge yiizii de ihtiyarlayan bir fabrika

is¢isi olma yolunda...
-Hey Aztek, haydi eviat! Viday1 sik daha kuvvetli sik, hadisene Allah kahretsin!

(Alphonse Daudet Jack’ten ceviren Ilhan Eti aktaran Gozler, 1976b, s. 55-58)

Jack de annesi de yasanmis ya da yasanabilirlikleriyle gergektir; yani sira her ikisi de
siradandadir. Daudet (1840-1897), Jack olarak ¢izdigi kahramanin gercek hayattaki
¢oklugunu vurgulamak i¢in sik sik ig¢ilerin sayis1 belirtir: “0rsu doven g yuz cekig... ¢ ylz
ciplak gogiisten ¢ikan hirilti” (aktaran Gozler, 1976b, s. 55-58). Burada Daudet’in ‘Jack’
olarak ¢izdigi karakterin de anlattig1 olayin da romantizm etkisinde yazilan romanlardaki gibi

sira dig1 olmadiklarin1 vurgulamak istedigi diistiniilebilir.
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Ornek

Paris’in sanat ¢evrelerinden on, on iki yil onceki simalarindan biri olan miihendis
Dechelette cok iyi yiirekli ¢ok zengin bir adamd. Giizel sanatlara merakliydi. Omrii giinii
seyahatle gecti, bekar oldugu icin aklina her eseni yapar, eldlemin dedikodusuna aldirig

etmezdi.

(Alphonse Daudet, Sapho’dan ¢eviren Samih Tiryakioglu aktaran, Gozler, 1976b, s. 61)

“Yazarin amaci toplumdan soyutlanmis bir insan1 degil, miimkiin mertebe toplumu ve
devri yansitabilecek, onun ¢ok acgik bir gercegi olabilecek™ (Cetisli, 2010, s. 85), insanlarin
hayatlarin1 oldugu gibi gerceklikleriyle anlatmaktir. Toplumu olusturan herkes romanin
gercegin oldugu gibi romanin da bir pargasi olabilir. Realist romanlarda bazen bir subay ya da
cavus (Pazartesi Hikayeleri), bazen siradan bir doktor (Madam Bovary’de Charles), bazen bir

ressam (Salomon’da Coriolis) ve bazen bir mihendis(Sapho’da Dechelette) den s6z edilebilir.

Realizmde,

2. “Yazarmm amaci toplumdan soyutlanmis bir insam1 degil, miimkiin mertebe
toplumu ve devri yansitabilecek, onun ¢ok acik bir gercegi olabilecek insam” (Cetisli,

2010, s. 85) yansitmaktir.

Ornek
Hem Katil Hem Muttehim (suclayan)

... HUseyin Bey, epeyce huysuz ve ofkeli bir adam olmakla beraber herifin bu tavrina
pek o kadar kizmadi. Kizmaya da liizum yoktu. Ciinkii biz Izmir’e eglenmege gidiyorduk.
Isgalden beri bu ilk defa Izmir’e inisimizdi. Onun icin nesemizden icimiz icimize sigmiyordu.

Diisiiniiniiz bu kaza dairesinde oturanlarla bir yil Izmir’den uzak yasamak ne demektir.

(Yakup Kadri Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri’nden 2010, s. 49)

Givercin Avi
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1335 (1919) senesinin Nisan aylarinda bir ogle sonu biitiin civar kéylerde oldugu gibi,
onun ¢iftligine de bir boliik diisman askeri girdigi giin, o iste bu vaziyette avlunun ortasinda
idi... Kusbaz Hiiseyin Bey’in omriinde ilk defa olaraktir ki kuslart havada iken basi yere indi,

benzi sapsari, gelenlere dogru yiiriidu... Ne var ne istiyorsunuz dedi?
(Yakup Kadri Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri’'nden 2010, s. 56)
Hiiseyin Cavus

Aksam karanlhiginda Hiiseyin Cavus’un hanmina vardik. Burasi Anadolu’nu biitiin
hanlar: gibidir. Bir ahir iistiinde zemini hasw yayili iki i¢ oda... Ben ve arkadasim
alisilageldigi iizere konforsuzluktan sikayet ediyoruz... Hiiseyin Cavus elli beslik bir

adamd... Hig¢ sesini ¢tkarmiyor bizi dinliyor. Arkadasim benden daha ziyade sinirli...

(Yakup Kadri Karaosmanoglu, Milli Savas Hikayeleri’nden 2010, s. 76-76)

Tirk edebiyati: Yakup Kadri’nin bu ii¢ ayr1 hikayesinde de kahramanin adi
Hiiseyin’dir. Yazarin lic hikdyede de aymi ismi kullanmasi yalnizca bir tesadiif olarak
diistiniilmemelidir. Bu {i¢ ayr1 karakterin ayni1 adla anilmasi, Anadolu halkinin degerlerine
sahip ¢ikisi yoniiyle hep aymi oldugunu gostermek i¢in tercih edilmis bir bulus olarak
diisiintilebilir. Ciinkii adlar1 ortak olan bu ii¢ Hiiseyin’i birlestiren en biiylik ortak payda ortak
ve mutlak bir memleket sevgisiyle dolu yiirek tasimalaridir. Hiiseyin’lerin hig biri toplumdan
soyutlamis az rastlanir tipler degildir; aksine adlariyla duygulariyla Anadolu insanin
aynisidirlar.  Bu  yoOniiyle hikayelerin  kisileri  gerceklikleriyle siradanliklariyla, sik

rastlanirliklariyla realizme oldukca uygundur.
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Balzac’in asagidaki ornekte yaptigi bu tasvir anlatilan cevreyi ve ortami
goziiniiziin oniinde canlandirabilecek kadar yeterli midir? Bu tasviri nesnellik ve

oznellik yoniinden degerlendiriniz.

Ornek

Orta tabakaya mahsus pansiyonlugun tekmil vasiflarina sahip bulunan bu ilk katin on
tarafinda sokaga bakan iki pencere ile aydinlanmis bir oda mevcuttur ve buraya bir kapi bir
pencereden girilir. Buradan bir yemek odasina gegilir ve yemek odasiyla mutfaga,
basamaklart boyanmis ve ogulmus dort kése karolart ihtiva eden bir merdiven sahanlig
aywr. Cizgilerinin biri soluk ve digeri parlak olmak iizere ¢izgili ve sert ipekli kumastan
vapilmis kolluk ve iskemlelerle dogeli olan bu ilk odamin manzarasi kadar hicbir seyin
goriiniigii diinyada hazin degildir. Ortada iizeri Sainte- Anne(Sen an)mermerlerinden
yuvarlak bir masa bulunup bu masanin iizerinde bugiin her tarafta tesadiif olunan yart yariya
silinmis altin tellerle siislii beyaz porselenden bir ¢canak vardir. Zemini olduk¢a egri biigrii

olan bu odanin duvarlari insan beline kadar boyali tahtalarla kaplidir.

(Honere de Balzac, Goriot Baba’dan ceviren Nahit Sirr1 Orik aktaran Gozler, 1976b, s. 30

Cevrenin insan lizerindeki etkisini dnemli bulan realist yazarlarin bu nedenle ¢evre
tasvirini ¢ok onemli bulduklar ifade edilir. “Kahramanlarin, diisiince duygu ve heyecanlarini
iyice kavratabilmek ve benlikteki degisiklikleri iyice gdsterebilmek icin uzun tasvirlere asiri

derecede basvurmayi bir ilke olarak kabul etmislerdir” (Gozler, 1976b, s. 10).

Ornek metin, Balzac’m Goriot Baba’da, Madam Vauquer’in (Voker) Pansiyonu’nu
tasvir ettigi boliimden alinmistir. Tasviri romantizmin tasvirlerinden ayirt eden ozellikler,
realizmin pozitivist bakis acisiyla aciklanabilir. Romantiklerin 6znellik esasli duygu ve
hayalle slislenmis tasvirlerinden farkli olan bu betimlemede nesnellik esastir. Anlatilan
Oykiiniin gegtigi yer kisinin goziiniin onilinde adeta canlandirabilecek kadar tiim detaylariyla

eksiksiz verilmeye gayret edilmistir. Gozler, romantizmde tasvirin bu denli 6nemsenmesini
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sOyle aciklar: “Zira kisilerin psikolojisine inebilmek ancak tasvir araciligiyla miimkiindiir.
Ciinkii kisinin davranislart ¢evreyle siki sikiya bagli bulunur. Bu zorunlu bir durumdur”

(Gozler, 1976b, s. 12).

Ornek

Madam Vauquer buradaki (pansiyondaki) murdar ve sicak havayi, bu havadan midesi
bulanmaksizin teneffiis eder. Sonbaharin birinci donu gibi serin olan ¢ehresi etrafi burusuk
ifadesi dansozlerin muhafazasina mecbur olduklar: giiliimseyisten, senet ve havale kiran
sarrafin act bakisina gegen gozleri, velhasil tekmil hiiviyeti pansiyonu tarif eder, nitekim
pansiyonda onun hiiviyetini anlatir. Zindan, zindancisiz olmaz, birini étekini bulunmadan

anlatamazsiniz.

(Honere de Balzac, Goriot Baba’dan ¢eviren Nahit Sirr1 Orik aktaran Gozler, 1976b, s. 30)

Balzac, romanin i¢inde roman1 durdurarak, karakterin anlasilmasi i¢in ¢evre tasviriyle
birlikte anlatilmas1 gerektigini dogrudan soyler. Realizm, tarih anlayisini, gegmisi inceleme
anlayisini bir yana birakarak, cagdas yasami, toplumsal ¢evreyi, gercekei bir bigimde ve tam

olarak vermeyi amag edinmistir (Goker, 1982, s. 56 ).

Realistler, toplumun her katmaninda ve her ortaminda yasanan hayati (sarayi, koskii
oldugu kadar herhangi bir evi, pansiyonu, kuliibeyi, sehri oldugu kadar koyii bu hayatin
her tiirlii insanin1 onlarin bin bir tiirlii meselelerini daha agik bir ifadeyle, giizeli oldugu

kadar ¢irkini de 6n yargisiz bir bigimde tasvir etmislerdir.(Cetisli, 2006, s. 85)

Realizmde,

3. ‘Cevreyi tam, dogru ve tarafsiz bir bicimde vermek’ (Goker, 1982; Gozler,

1976 ) esastir.
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Ornek:

(istanbul’dan Ankara’ya tasman Selma Hamim ve Kocas1 Nazif Bey’in yerlestigi
konak)

...¢iplak bir oda... Iki dar yol karyolasi... Birinde kendisi, birinde kocasi yatiyordu.
Gozleri yuvarlak yuvarlak agildi. Etrafina bakvyor fakat bir tiirlii kendine gelemiyordu...

Nazif Bey’in karisi: ‘Eyvah ben simdi ne yapacagim!’dedi ve gozlerini iimitsizlikle,
sanki odamin iginde esrarli bir kuvvetten imdat istiyvormus gibi tavanlarda, duvarlarda
dolastirdr. Bir de ne gorsiin! Biitiin tavanlar ve duvar kenarlari milyonlarca tahtakurusu

yuvalariyla adeta ¢igcek bozgunu bir yiiz gibi benek benektir.

Geng kadin dehsetten donakaldr. Bu odayr ve bu evi icinde barinilir bir hale getirmek
icin bu milyonlarca kiigiik deliklerin her birini ayri ayri temizlemek lazim gelecekti. Gergi,
Istanbul’dan Ankara’y1 bilenlerin tavsiyesi iizerine sise sise lizolla, kutu kutu tahtakurusu

tozu getirmisti...

Bulasik sularwyla yaglanmis bir oluk, sokak kapisimin altindan disariya uzaniyor. Onun
biraz étesinde tahtadan bir nébetgi kuliibesini andwran abdesthanenin kot kokusu dagiliyor
ve bir ipte sira swra cocuk bezleri sarkiyordu. Iste bunlarin altinda bir adam, bir kadini

doviyordu.

(Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara’dan 2002, s. 16)

Tiirk edebiyati: Realist yazarlarin yaptig1 gibi Yakup Kadri de “mekanin insan ruhu
tizerinde tesiri oldugu inanciyla mekani biitlin ayrintilariyla tasvir etmeye calismistir”
(Saglam, 2008, s. 161). Selma’nin ilk Ankara sabahinda uyandigi andan itibaren edindigi ilk
gozlemlerini Selma’nin saskinlik ve tiksinti duygusuyla birlikte vermek i¢in koku detayina
kadar gitmekten ¢ekinmedigi goriiliir. Ciinkii Yakup Kadri de realist yazarlar gibi Selma’nin
ruhunu ve davraniglarini anlamlandirabilmek i¢in detayli cevre tasvirinin gerekliligine
inanmig. “Yakup Kadri’nin romanlar1 i¢in 6rnek aldigi yazar Gustave Flaubert’tir. Madan

Bovary’deki Emma Ankara’daki Selma olarak karsimiza ¢ikar (Saglam, 2008, s. 161).
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Yalmizca bir yazar olan Gustave Flaubert, drnekte gortlen ve vurgulanan

terimlerin bilgisine ne sekilde ulasmis olabilir?

Ornek

(Emma) Sararip soluyordu, yiirek c¢arpintilarina tutuluyordu. Charles(Emma’nin
doktor olan kocasi) ona kedi otu verdi, kdfur banyolart yaptirdi. Her denenen onu daha
fazla fkuskirtir gibiydi. Bazi giinler, hummali bir sekilde gevezelik ediyor, durmadan
konusuyordu. Bu taskinliklarin ardindan uyusukluklar geliyordu birdenbire, konusmadan
lkamildamadan duruyordu. O zaman canlanmast i¢in kollarimin iizerine bir gise kolonya

bosaltrmak gerekiyordu.

Durmadan Tostes(vasadiklar: yerin adi)’tan sikayet ettigi i¢in, Charles hastaliginin
sebebini bolgenin etkisine yorarak bu fikir iizerinde durdu, buradan gitmeyi, bir baska yere

yerlesmeyi ciddi olarak diistinmeye basladh.

Emma bunun Uzerine zayiflamak icin sirke icti, kuru bir Oksiiriik tutturdu, istahin
biitiin biitiin kaybetti. Dort yil kaldiktan sonra tam isler kivamina girdigi biranda Tostes 'ten
ayrilmak zor geliyordu Charles’a. Ama gerekliydi. Onu(Emma’y1) eski hocasina gotiirdii.

Sinir hastaligiydi hastaligi. Iklim degistirmek gerekiyordu.

(Gustave Flaubert Madame Bovary’den geviren Tahsin Yiicel aktaran Ozdemir, 1981,
s. 138)

Ornekte, Emma’nin, kocasmi bulunduklari yerden tasinmaya ikna etmek icin
bagvurdugu hastalik numarasina yer verilir. Emma kendini hasta gostermek icin pek ¢ok yol
dener. Charles Emma’nin sinir buhranina iyi gelmesi igin kedi otu ve kafur banyolarini dener.
Emma’nin zayiflamak i¢in sirke igmesi de bugiin zayiflamak isteyen pek ¢ok kadmin bildigi
bir gercektir. Fakat, Gustave Flaubert’in biitiin bu bitkisel ilaglar1 1800°1ii yillarda bilmesi ve
yazmast bu bilgiye ulagsmasi hayli diisiindiiriiciidiir. Flaubertin bu bilgilere nasil ulastigi
sorusuna cevap olarak Gozler’in (1976b, s. 13) sekiz yilda yazilan bu roman igin Gustave
Flaubert’in nasil galistigina dair yaptigi alinttyr hatirliyoruz. “Flaubert biitiin giinlerini
arastirmalarla, okumalarla gegiriyor; okudugu odalar dolusu kitaplardan binlerce sayfalik

notlar aliyordu. Romanda bahg¢ivanlig: ilgilendiren bir kistm mi1 var, bir¢ok ziraat kitaplari
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okur, notlar alir, birgok bahg¢ivanin hayati gézden gegirilir’. ‘Flaubert bu tiir bir caligmaya,
Emma’nin doktor kocasi1 Caharles i¢in girismis midir?’ ‘Realizm ilkelerine gore yazilan
Madam Bovary romaninin kahramanlarindan Charles i¢in de hasta, hastalik, ilag, doktor,
teshislere dair bilgiler toplamis midir?’ sorulari, kurgu ve roman ¢atisina bakildiginda gézlem

ve bilgilerin giincelligi diisliniildiiglinde olumlu sekilde cevaplanabilir.

Ornek
(Emma’nin arsenik icerek intihar1 )

Sonra, once hafiften inlemeye koyuldu. Siddetli bir titreme ile omuzlart sarsilyyordu.
Yiizii biiziilmiis, parmaklar: bastirdigi ¢arsaftan daha beyaz kesilmisti. Diizensiz atan nabzi,

simdi adeta hissedilmiyor gibiydi.

Bir madeni buhar i¢inde donmusa benzeyen morarmus yiiziinden damlalar sizryordu.
Disleri birbirine vuruyor, biiyiimiis gozleri etrafina bulanik bakiyor, biitiin sorulara yalniz
basimi sallayarak cevap veriyordu, hatta iki ii¢ kez giiliimsedi bile. Iniltiler yavas yavas daha
da kuvvetlendi. Boguk bir ¢iglik kopardi; kendini daha iyi hissettigini, az sonra yatacagindan

kalkacagini séyledi. Ama viicudu sarsilmaya basladh.

(Gustave Flaubert, Madame Bovary’den aktaran Cetisli, 2010, s. 194)

Realist yazarlar, cagdas yasami, toplumsal ¢evreyi dogru ve tam olarak verebilmek
icin eserleri yazmadan Once, gozlem ve belgelere dayandirma gibi bilimsel ydntemlere
basvurmak gerektigini (Goker, 1982, s. 56) diisiiniirler. Realistler olaylarin dogru ve
sasmazligin1 yansitmak i¢in gozlem, belgelendirme ve anketlere 6nem verirler. Ayrica
pozitivizim anlayisinin etkisiyle deneye yer vermislerdir. “Yazar, gerceklik ve objektiflik
hususunu o kadar ileri gotiirir ki, Emma’nin arsenik icerek intihar etme girisimini daha
gercekei anlatabilmek igin, bizzat arsenigin tadina bakar ve bu yiizden hastalanir” (Cetisli,
2010, s. 184). Yazarin yalnmizca gergcege ulagsmak i¢in bilgi toplama yontemi olarak
basvurdugu bu yontem, romantizmde hayal, klasisizmde taklit olarak kendini gosteriyordu.

“Eserlerini inandiklar1 ger¢ek anlayisina uygun bir bicimde kaleme alabilmek igin...
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Gozlemde bulunur, arastirip sorusturur, bilgi ve belge toplarlar. Zira bagka tiirlii gercege

ulagsmak miimkiin degildir” (Cetisli, 2006, s. 84).

Realizmde anlatilanlari,

5.°Gozlem ve belgelere dayandirma’ (Goker, 1982; Cetisli, 2010) esastir.

Ornek

Simsekler Tekke Deresi’'nde, “sisman Bertalar gibi giimbiirdiiyor, yagmur oluktan
bosanircasina yagryordu. Bitkin tren Halep’ ten yiikledigi kendinden de bitkin kafilenin belki
de en perisan ve harabim Aksehir Isyasyonu’na birakti. Bozgunla biten o anlatilmaz
maceranin dokiintiileri, silasina kavusan bu silah arkadaglarina vagonlarin pencerelerinden
donuk donuk bakiyorlardi. Ne giilen ne el sallayan ne de bir ¢ift laf eden oldu. Tren puflaya
puflaya kuzeye dogru uzayan ve sonu gelmeyecege benzeyen yoluna koyulmustu. Salih yavag
yvavas eriyen ve bir daha géremeyecek oldugu bu yiizlere oyle kimildamadan bakarken o

biiyiik o yiirek parcalayict bozgun icin dikilmis bir heykelden baska bir seye benzemiyordu.

El sallamak, giile giile diye bagirmak isterdi. Fakat el sallayamazdi, bir eli biitiin
eliyle birlikte Kuttlamare’de, bir kum tepesinde kalmisti... Obiir eli de pis sefil fakat
kocaman torbasini tutuyordu. Ve artik biitiin iyi dilekler bosunaydi, bu trenin yolculari
giilmeyi de bahtlarint da topyekiin kaybetmiglerdi. Bunlar bozgunun sakat, yarim kalmig

dokiintiileri idi. Ise yarayabilecekleri esir kamplarinda ve tecrit edilmislerdi.

(Tarik Bugra, Kiiglik Aga’dan aktaran Gozler, 1976b, s. 135-137)

Tirk edebiyati: “Tarik Bugra, Kiicilk Aga romaninda, realist goriisiin ‘belgeli
roman(roman documentaire) metodu’nu uygulamak suretiyle dev bir eser meydana
getirmistir” (Gozler, 1976b, s. 134). Gozler’in anlattigina gore: Tarik Bugra, Kiigiik Aga
romaninda yapmak istediklerinden ilk kez Peyami Safa’ya s6z eder ve Peyami Safa’ya ‘Bir
milletin 6liim gegidindeki dort yil siiren essiz macerasi’n1 anlatmak istedigini soyler. Peyami
Safa ise ‘bu bir epope olur’ der. Bunun tistiine Tarik Bugra: ‘ben bir destan yazmak niyetinde

degilim’ |, ‘Basta Nutuk olmak iizere o trajik destani, o hem yiirekler paralayict hem de alin
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agartict devre kitaplarini tekrar tekrar okumustum” seklinde agiklama yapar. Tarik Bugra bu
eserlerde Kiiclik Aga’nin nigin ve nasil Kii¢iik Aga oldugunu anlatacak kirintilar aradigini ve
bunlar1 bu kitaplarda buldugunu ifade eder. Tarik Bugra son olarak ‘Eger elde ettigim
malzemeyi iyi kullanabildiysem, su (Kiiciik Aga) gercek bir romandwr’ der (Gozler, 1976b, s.

135).

Tarikk Bugra da roman yazmadan oOnce dokiiman toplamak amaciyla kitaplara
basvurdugunu onlar1 defalarca okuyarak romanin ger¢gegi daha ¢ok anlatmasi i¢in 6n ¢alisma
yaptigin1 ifade etmistir. Bu durum Gustave Flaubert’in Madam Bovary’i yazmadan once
bah¢ivanlikla ilgili kitaplar1 dahil okuyarak notlar aldigi donemi ¢agristir. Realist yazarlarin

gercegi yansitmak adina gézlemden ve belgelerden faydalandig1 goriiliir.

Olmek iizere olan bir insanin durumunun anlatildif1 asagidaki 6rnek etkileyici
midir? Daha giizel anlatilabilir miydi bir ceviri oldugunu da dikkate alarak yorum

yapiniz.

Ornek
Oliim Désegindeki Emma’nin Takdis(Kutsama) Merasimi

Papaz af ve merhamet dualart okuyarak parmagini mukaddes suya batirdi,
ugusturmalara basladi. Once diinyadaki biitin saltanatlar: o kadar siddetle arzu eden
g0zleri; sonra ilik riizgdrlar: ve ask kokularini biiyiik ihtirasla teneffiis eden burun delikleri
Uzerini; sonra yalan igin agilan, gurur igin inlemis ve safahat i¢inde haykirmis olan agzini;
sonra ince dokunuslardan tat duyan ellerinin Ustlnii; nihayet eskiden arzularini tatmin igin o
kadar hizli giden ve simdi artik yiiriiyemeyen ayaklarvin altim. Papaz parmaklarini sildi,
yaglanmis pamuk parcalarini atese atti ve hastaya artik istiraplarini Isa’'mn acilariyla
birlestirmesi i¢in ve kendisini Allah’in affina lazim geldigini soylemek icin yatagin yanina

oturdu.

(Gustave Flaubert Madam Bovary’den geviren K. Serif Saru aktaran Gozler, 1976b, s. 40)
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Ergun, realist yazar ve sairlerin dil ve anlatim oOzellikleri i¢in sunlar1 sdyler:
“realistlerin dili ne klasikler gibi kat1 ve kuralc1 ne de romantikler gibi savruktur. Dilin en
islek en olgun bicimi anlatilanlara uygun olarak secilmistir” (Ergun, 2005, s. 230). Oliim
oncesi Olime hazirlik bu manaya uygun olarak o denli 6zenli kelimelerle anlatilmistir.
Flaubert yavas yavas 6len Emma’nin 6liimiinii yavas yavas anlatmistir. Gozler, (1976b, s. 15),
realist yazarlarin bicim miikemmelligine, iisluba ¢ok &nem verdiklerini belirtir. Ozellikle
Flaubert’in (1821-1880), ciimlelerini bir kuyumcu titizligiyle hazirladigini ve ¢ok kere
climlelerini yazi1 odasindaki bir tahtaya yazip karsidan seyrettigini boylelikle ciimlelerini
kakafonik (kulagi rahatsiz eden kelime ve hecelerin bir araya rastlamasindan dogan kotii ses)
olarak kontrol ettigini aktarir. Gozler, Flaubert’in iisluba olan diiskiinliigiinii daha iyi
anlatacak bir alintida bulunmus, Goncourt Kardesler’in 1862 tarihli giinliiklerinden bir
aktarma yapmistir. Gilinliikkte yazdigmma gore, Theophile Gautier ve Goncourt Kardesler,
Flaubert’in iisluba olan digkiinliiglinden s6z acar ve Gautier de Goncourt Kardesler’e
Flaubert i¢in sunlar1 sdyler: “Su siralarda biitiin varligin1 kemiren bir tiziintii var iginde,
mezara gotiirecek zavalliy1 bilir misiniz nedir? Madam Bovary de, iki isim tamlamasini st
iste getirmis, kivranip duruyor” (aktaran Gozler, 1976b, s. 50). Gozler’in (1976b, s. 50)
konuyla ilgili yaptig1 agiklamaya bakacak olursak  u courronne de fleurs d’oranger’ (portakal
ciceklerinden bir hale bir tag) s6ziinde ardi adinda iki kere “de” ve “d” kullanmas1 Flaubert’in
icine dert olmustur. Yukaridaki 6rnekte elbette ¢eviriden kaynaklanan aksakliklari durumlari
g0z 6nunde bulundurarak Gslubundaki etkileyiciligi degerlendirme sansimizin sinirlt oldugu,

ancak cevirinin kabiliyeti dl¢iisiinde bir degerlendirmede bulunabilecegimizi belirtmeliyiz.

Ornek
Hayat onun igin dipte kapisi simsiki kapali, karanlik, daracik bir koridordu.

(Gustave Flaubert Madame Bovary’den ceviren K. Akyiiz aktaran Ertem, 1994, s. 51)
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Flaubertin durumu anlatacak en iyi kelime ya da ciimleleri hep aradigi ifade edilir.
“Soylemek istedigimiz her ne olursa olsun, o seyi en iyi izah edecek bir kelime, en iyi
canlandiracak bir fiil, en gilizel niteleyecek bir sifat vardir. Su halde, o kelimeyi o fiili o sifati
bulana kadar sabirlica aramamiz lazimdir” (Flaubert’ten aktaran Mouposant, Cetisli, 2010, s.

89).

Realizmde,

5. Anlatilan gergegi en iyi ifade edecek kelime ve iislup aranmahdir (Cetisli, 2010,

s. 89).

Ornek

Lakin giin gelir, eskiden yoluna can vermeye hazir oldugumuz sevgilinin solmus
yuzuine, ¢il basnus ellerine bakarken ‘o bu muydu’ ‘Bunun i¢in mi yillarca yanip tutustum?’
deriz. Hayatimizin en hazin ant budur. Ciinkii bu halet, biraz da bizim ihtiyarligimizin
isaretidir. Géoniillerdeki o soguk iirperis, kisin bize ilk iifleyislerindendir. GOzUmuzin

ontinden bir hayal perdesi daha kalkmistir.

(Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara’dan 2002, s. 209)

Tirk edebiyati: Realizmin, anlatilan durumu en iyi anlatabilecek kelimelerin
secilmesini esas goriir. Yakup Kadri, yashiligi ve yaslanma belirtilerini anlatmak i¢in soguk
kelimesini se¢mistir. Yakup Kadri’nin realizmin ilkelerine uygun olarak anlattig1 duygu i¢in

en uygun kelimeleri aradig sdylenebilir.
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Madam Bovary’den alinan bu drnekte biiyiik olaylar ya da biiyiik maceralarla

gecen bir yasantidan soz edilebilir mi?

Ornek

Bahar geldi, ilk sicaklarda armutlar ¢icek acarken onda sikintilar, bunalmalar belirdi.
Daha temmuz basinda, ekime ka¢ hafta kaldigini parmaklariyla saymaya bagladi; Marquis
d’Andervilliers belki yine bir balo verir, diye diigiiniiyordu. Fakat biitiin eyliil ay1 gecti, ne bir
mektup geldi ne bir davetgi.

O umudu da kirildiktan sonra kalbi yeniden bosaldi ve o zaman sira ile yine ayni

giinler basladh.

Demek ki giinler boyle gecip gidecek ve bir sey getirmeyecekti. Ne kadar yavas olursa
olsun, baskalarinin hayatinda giiniin birinde bir olay ¢ctkmasi olasilig1 vard:. Bu olaydan bir
takim sonuglar dogar dekor degisiverir. Oysa kendisi icin bir sey hi¢cbir sey olma olasilig
yvoktu, demek Tanri boyle istiyordu. Hayat onun i¢in dipte kapisi simsiki kapali, karanlik,

daracik bir koridordu.

(Gustave Flaubert Madame Bovary’den ceviren K. Akyuz aktaran Ertem, 1994, s. 51)

Garipoglu (1976), realizimde dramin ve olaymn en aza indigini, ¢ilginca yasanan
heyecanli hayatlara yer verilmedigini, ¢iinkii bu tiir durumlarin ger¢ek hayatta yasayan
insanlarin gercegini yansitmadigini ifade eder. Realist yazarlarin amacinin toplumun
gercegini yansitmak oldugu unutulmamalidir. Yazar bunu daha iyi ger¢eklestirebilecek yollar
aramug, tasvir bunun i¢in en uygun yol olarak gériilmiistiir. Zira uzun tasvir ciimlelerl arasinda
olaya ancak kiiciik hareketlendirmeler i¢in basvurulmustur. “Caprasik olaylardan,
okuyucunun merakini kamgilayan bilyiik hadiselerden kaginilir. Zira bunlar, i¢inde yasanilan
hayatta her giin her yerde ve herkesin yasadig1 gergekler degildir” (Cetisli, 2010, s. 87).
Emma’nin siradan ve tekdiize gilinlerden sikildigi goriilir. Emma okudugu romantizm
edebiyatina ait romanlardaki (George Sand romanlar1) gibi bir hayatinin olmasini ister.

Madam Bovary eserinin “olay orgiisii, Emma ve kocasmin ig¢inde bulunduklari mekanin
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imkanlar1 dahilindeki giinliik alelade ve tabii hayatlar ¢er¢evesinde viicut bulur... Hatta
roman boyunca Emma’nin en biiyiik sikayeti yasadigi hayatin tek diizeligidir” (Cetisli, 2010,

s. 191).
Realizmde,

5. ‘Smirlandirilmis vaka (olay)’ (Cetisli, 2010, s. 87) vardir.

Ornek
(Ahmet Cemil’in 6zel ders vermeye gidisleri)

Haftada Uc¢ gece yemekten sonra evden c¢ikarak, bu siikiin kosesini birakarak
Veznecilere kadar gider, orada saatlerce ugrastiktan sonra maiyetine verdikleri bir usagin
esligiyle evine gelir, o zamana kadar herkes yatmis oldugundan iizerine aldigi anahtarla
kapvy acarak hafifce ayaklarimin uguna basa basa odasina girer, nihayet on alti saatlik bir

calismanin istirabi pahasina kazanilmis olan yatagina sokulurdu.

Asil bu Vezneciler seferinden kis sirasinda zahmet cekmisti. Oyle ki ders giinleri
vemegi yedikten sonra mangalin basinda isinmak miimkiin iken buna muvaffak olmayip,
sogukta karlarin ¢amurlarin iginde tekrar sokaga ¢ikmak lazim gelecegini diistindiik¢e eve

gitmekten korkar olmus idi.

(Halit Ziya Usakligil, Mai ve Siyah’tan aktaran Gozler, 1976b, s. 129)

Tiirk edebiyati: GOzler (1976b, s. 128), eserde acayip sergiizestler ve siddetli akla
sigmaz olaylar olmadigim ifade ederler. Ornek metinde de Ahmet Cemil’in derse gidisi de
bdyledir. Ahmet Cemil i¢in ¢ok da ¢ekici olmayan bu 6zel dersler hep ayni sikicilikta ve

birbirinin aynisidir.
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Tolstoy, Anna Karenina’dan alman asagidaki ornekte kendi duygularim

yansitmis madir?

Ornek

Stephan Arkadyevi¢ giyinince koku siiriindii; aliskin bir hareketle gomleginin
mansetlerini diizeltti. Sigaralarini, ciizdanini kibritlerini, saatini, siislii zincirini cebine koydu,
mendilini katladi. Uziintiilii olmasina karsin, kendini temiz, giizel kokulu saglikli ve neseli
hissetti. Hafifce titreyen bacaklarla salona ge¢ti. Orada kahvesinin yanindan mektuplar: ve

mahkeme belgeleri kendisini bekliyordu.

Mektuplart okudu. Mektuplardan pek tatsiz olani, prenses Oblonski’nin ormanini ve
arazisini satin almak isteyen bir tiiccarin mektubuydu. O ormani ve araziyi satmasi
gerekiyordu. Stephan ancak karisiyla barismadigi siirece bunu diisiinemezdi bile. Parasal

¢tkar yiiziinden karisiyla barigma diistincesi Stephan Arkadyevi¢’i yaraliyordu.

(Tolstoy, Anna Karenina ¢eviren Nuriye Yigitler aktaran Kefeli, 2012, s. 112)

Realist yazarlar “eserlerinde Kkisiliklerini gizleyerek gordiiklerini tarafsiz olarak
anlatma yontemini benimsemis, yan tutmaktan, olaya duygularin1 katmaktan stirekli olarak
kendilerini korumuglardir” (Ergun, 2005, s. 229). Gozler, Tiirk edebiyatindaki realist eser
olarak tanitilan belli eserleri realist olup olmadiklarin1 degerlendirirken bu 6zelligi sik sik
kontrol etmistir. Halit Ziya’'nin Mai ve Siyah’ini realist roman a¢isindan degerlendirirken
“Ayrica eserin bazi yerlerinde yazar, sahsiyetini belli etmis, ve hatta bir yerde kahramana
cikismistir” (Gozler, 1976b, s. 127) der. Sami pasazade Sezai’nin Sergiizest’ini realizm
acisindan degerlendirirken: “ Yazar eserinin bazi yerlerinde sahsiyetini gizlememistir. Bundan

otilirtidiir ki, kahramanlarina yerine gore kizar ya da onlar1 takdir eder” der.

Tolstoy, Kendi duygularim1 belli ederek Stepan’it yargilamamis, sadece

g6zlemlediklerini oldugu realizmin gerektirdigi gibi dogrudan esere yansitmistir.

Orneklerden de anlasilmaktadir ki,
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6. Realist yazarlar olaylar karsisinda tarafsizdir, eserlerinde Kisisel goriislerine

yer vermezler (Ergun, 2005; Gézler, 1976).

Ornek

(Ikinci esinden de ayrilmak iizere ola Selma Hanim, kendisine kalmak igin bir yer arar.
Ankara’ya ilk geldiginde kaldig1 konaga gelir ve kendi i¢inde yasadigi tereddiitlerle kalacak

oda sorar)

...ti¢ kadin, bunun éniinde sira sira ¢omeldiler. Selma Hamim anlatmaya bagladh.

Hem onlara hem kendisine anlatiyordu...

Kendisine diyordu ki: Buralara gelip nasil oturabilecegim. Eyvah bana! Eyvah bana!
Onlara diyordu ki: ‘Artik bundan sonra hi¢ evlenmeyecegim, kendi basimin rahatina

bakacagim. Herkesten uzak kendi yagimla kavrulacagim.

Kendine diyordu ki: ‘... Bu avluda, bu yiizler arasinda, bu tistiinde oturdugum kati ve

kirli minderde aradigim huzura nasil ulasacagim...

Onlara diyordu ki: ‘Adam sen de bana bir odacik yeter... Neden olmasin! Benim

sizden farkim ne?
Kendine diyordu ki: ‘Evet benim bunlardan ne farkim var!’

Fakat Selma Harnim’la onlar arasindaki farklar sayilamayacak kadar c¢ok...
Mukayese edilemeyecek kadar keskindi. Birer buda heykelcigi gibi oniinde ¢omelmis duran

bu ii¢ kadindan hangisinde onu anlayan bir insan hali vardh...

(Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, 2002, s. 166-167)

Ornek

Zavalli Cevher! Topragin iizerinde mazlumlugun hak edilmemis kam icinde
yiiziiyordu. Dilber bir saskinlik ve hayret, hiiziin ve dehset ile viicudunun her azasi titreyerek
yanina yaklasip diyordu ki, “Ah zavalli Cevher... Seni ben 6ldiirdiim “Egilerek alnindan 6ptii.
Galiba bu merhametli 6plicik zavallinin kana bulanmis viicuduna bir an i¢in hayat vermis

ki, gozlerini act.

(Sami Pasazade Sezai, Sergilizest’ten aktaran Gozler, 1976b, s. 116)
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Tiirk edebiyati: Sami Pasazade Sezai (1858-1936)’nin ‘Sergiizest’ adli eserinde
realizmin etkisi goriilmekle birlikte yer yer romantizmin de izlerinin goriildiigii ifade
edilmistir. Bunun nedenlerinden bir olarak realist yazarin tarafsiz olmasi gerektigi ilkesine
uymamis olmasi gosterilebilir. Sami Pasazade, “Eserinin bazi yerlerinde sahsiyetini

gizlememistir. Bundan otiirtidiir ki kahramanlarina yerine gore acir, kizar ya da onlar takdir

eder” (Gozler, 1976b, s. 112).

Yakup Kadri de yazarin “ ...subjektif degil, objektif olmasi gerektigi ilkesini ¢ok iyi
bilmesine ragmen tasvirleri zaman zaman kendi duygu ve diisiincesine gore sekillendirmistir”
(Saglam, 2008, s. 161). Yakup Kadri, her ne kadar ‘bunun’ diyerek Selma’ya kars1 objektif
olmaya c¢aligsa da yer yer Selma Hanim’1 diger kadinlardan daha iistiin tutmus, realistligini

zedeleyecek bir anlatimla kendi goriislerini de ilave etmistir.

Asagidaki ornekte yazarin amaci ne olabilir?

Ornek

(Grandet, aswr1 derecede cimri bir adamdwr. Evin hizmetcisi Nanon ve Grandet

arasinda gegen bir konusma)
...hizmetgi sordu?
- Haftada birkag kez olsun etli yemek pisirtmeyecek misiniz?
-Olur.
-Oyleyse kasaba gideyim.

-Ne geregi var? Sen bize tavuk suyu hazirlarsin. Bizim ortaklar bugiinlerde seni bog
birakmayacaklardir. Ayrica Cornoiller’e bizim icin karga vurmasini soyleyecegim. Karga

etinden diinyanin en giizel et suyu ¢tkarilir.
-Kargalarin yalniz les yedikleri dogru mudur mosyo?

-Nanon, ne budalasin sen! Karga da, herkes gibi ne bulursa onu yer. Biz olii yiyerek

yasamiyor muyuz? Senin miras dedigin nedir ki?

(Honore de Balzac, Eugenie Grandet’ten ceviren N. Baydar aktaran Ertem, 1994, s. 50)
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Elestirel gercek¢i roman: Cetisli (2010), bu tip romanlarda gozlenen ferdi ve sosyal
gerceklerin, belli bir diinya goriisii eksenine tabi tutularak anlatildigini belirtir. Balzac,
Stendal, Guy de Maupassant, Charles Dickens, George Eliot, Maksim Gorki, Tolstoy, Cehov
gibi yazarlarin romanlarinda sosyal ekonomik kiiltiirel siyasi sartlari, icinde ele aldiklari
insanlari, olaylar1 belli bir elestiri siizgecinden gegirerek dikkatlere sunduklari ifade edilir.
Yukaridaki 6rnekte Balzac (1789-1850); mirasyedileri, elestirel bir gerceklikle les kargalarina

benzetmistir.

Ornek

Insan, sehre girer girmez giiriiltiicii ve goriiniiste korkun¢ bir makinenin patirtist ile
sersem olur. Her diistislerinde yeri titreten yirmi agir ¢ekicg, sel suyunun islettigi ¢carkla kalkip
kalkip inerler. Bunlardan her biri giinde bilmem kag¢ bin ¢ivi yaparmis. Bu kocaman
cekiglerin diisecegi yere, ¢cabucak ¢ivi sekline giriverecek demir par¢aciklarini, giizel ve teni
parlak kizlar koyar. Gériiniiste pek agwr olan bu is, Fransa’yi Isvicre den ayiran daglara ilk
defa giren seyyahi en ¢ok sasirtan iglerden biridir. Verriees’e giren yolcu, caddeden gegenleri
sagir eden bu giizel ¢ivi fabrikasinin kimin oldugunu sorarsa, ona yayvan bir konusma ile su

cevabi veririler: Kimin olacak? Belediye reisimizin!

(Stendhal, Kiz1l ve Kara’dan ceviren Nurullah Atag aktaran Ozdemir, 1981, s. 128-129)

Stendhal (1783-1842), zengin ve fakir ¢ikmazi fiizerine kurdugu romaninda
Zenginlerin kolay para kazanirken, yoksullarin ne kadar zor para kazandigi iizerinde okuru

diisiindiirmek istemistir.

Ornek

Demirhanenin tam ortasinda, yere mihlanmis kocaman bir demir parcasi her seyi
yutmak isteyen, bir ¢ene gibi a¢ilir. Bir kivilcim yagmuru altinda, islenen kirmizi metali
Kapip, sikar... Bu mengenedir. Bir ¢iragi alistirmak igin, ilkin onu mengeneye sokarlar.
Orada ¢ocuk kollarinda bulunmayan bir giicle agir vidayr kimildatadursun, atélye

avandanligini ve demirin islenmesini 6grenir.
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Kiiciik Jack, mengenede c¢alistyordu. Cocugun diistiigii dehseti, kendisini saran
bogulma izlenimini anlatmak icin kelime bulunmaz. Ilkin giiriiltii... Korkung, sagwr edici bir
giiriiltii. Aymi zaman da orsii doven, ii¢ yiiz ¢eki¢, kayislarin 15181, makaralarin ¢oziiliisi,
calisan bir milletin solumast ii¢ yiiz ¢iplak gogiisten ¢itkan hirdti nefesin kesildigi,

adalelerin ¢catirdadigi bir gayretle yiikseltilen ve insan sesine benzemeyen feryatlar..

(Alphonse Daudet, Jack’den ¢eviren ilhan Eti aktaran Gozler, 1976b,s. 55)

Toplumcu gergekci (sosyalist) roman: Ozellikle toplumcu gergekci romanlarda
“gercegin elestirilmesi ile sinirl kalinmaz; elestirilen durumdan ¢ikis i¢in bir yol da gosterilir.
Ustelik gercek ve gercegin elestirisi teklif edilen yola gore sekillenir” (Cetisli, 2006, s. 86).
Toplumcu gergekgi romanda toplumu ilgilendiren biiyiik bir kesimin gergeginin her ne ise
oldugu gibi yansitilmasi s6z konusudur. Kiiciik yastaki ¢ocuklarin da dahil oldugu fabrika

is¢ilerinin ¢aligma sartlari, yazarlarin gozlemleri 6l¢iisiinde romanlara yansitilmistir.
Realizmde,

7. Sanatkarin pratik, yararh, eglendirici olmayan felsefi amac1 vardir (Goker,

1982, s. 56).

Ornek

Evimizde tencere kaynadig giinler bizim icin sanki bir bayramdi. Evimizde tencere
kaynadigr giinlerin hangi giinler oldugunu da bilmelisiniz. Kasimpasa'da pazar kuruldugu
giinlerdi. O giinlerde babam pazara giderdi. Bir sey almaya mi giderdi sandiniz. Pazara bir

sey almaya gidenlerin ceplerinde en az bes parasi bulunur.

Halbuki babam, pazarda sebzecilerin kesip koparp atiklari pirasa uglariyla lahana
yvapraklarint toplamak icin giderdi. Bunlart ne yapacagini soranlara kaynatarak ¢ocuklara
yedirecegini soylemekten utanwrmis da: “Ineklerim var, onlara yedirecegim “dermis. O
zaman, tek stipriintii ortadan kalksin diye: “Sunlari da al diyenlere babam: “Benim ineklerim

o kadarla doyarlar cevabini verirmis.
(Ahmet Mithat Efendi, Heniliz On Yedi Yasinda’dan aktaran Goézler, 1976b, s. 111)

Ornek
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... Mansur, Babiali’deki memuriyetinden heniiz bir lezzet alamamisti. Lezzet yoktu,
fakat bir cok istiraplar yeisler bas gosterdi....Aksama kadar bekledi. Kendisine bir is
gostermediler. Coktan beri oraya devam edip kidem kazanmis olanlarin da issiz
oturduklarini goriiyordu. Yalniz onu gorse oturduklart resmi makamda pervasizca siitlag,
muhallebi yemek serbet, kahve sigara igcmek, bol bol esnemek bazen ikiser ikiser kol kola
olarak disarisindaki aralikta gezmek... Megsguliyetleri hep bu yolda idi. Zihnini dehset
kapladi. Bu hallerde bulunan adamin fikren yiikselmesine imkdn olmadigini, aksine insanin
bildiginden ve dgrendiginden de bircok sey kaybedecegini diisiindii. Mansur Bey bu halin
sebebini aragstirmaya basladi. Kalemdeki ¢calismanin her giin oyle gegtigini, bu halin yalnizca

0 giine mahsusu olmadigint ogrendi.
....(Mansur Bey’in yaninda oturan kisi anlatir)

-Iste su karsimizdaki genc efendi ii¢ ay evvel memur olmustur. Maasi bin iki yiizdiir.

Yekten ikinci katiplik riitbesini almistir. Kendisi Terciiman Bey’in yegenidir.
Mansur- Hangi Mektepten ¢ctkmistir?
-Hangi mektepten mi buyurdunuz? Mahalle mektebine bile ugradig siiphelidir.

(Mehmet Murat, Mansur Bey’den aktaran Gozler, 1976b, s. 120-121)

Tiirk edebiyati: Mizanct Murat olarak da bilinen Mehmet Murat (1853- 1917)’in
romaninda o devrindeki sosyal durumun tenkit edildigi ifade edilir. “Olaylarin ¢ogu o devrin
tipik olaylar1 olup, yani yasanmis olaylardandir. Felce ugrayan idari hayat gozler Oniine

serilmistir” (Gozler, 1976b, s. 119).

Ertugrul (2005), Tiirk romaninda ilk 6rneklerini 1930’larda veren toplumsal gergekgi
Tirk romaninin 1955-1959 yillarinda sekillendigini, Marksist diinya goriisiine sahip
yazarlarin yasadiklari donemdeki ¢eliskileri, sinif miicadeleleri baglaminda islediklerini,
edebiyati ideolojik bir anlayisin {ist tasiyicisi olarak kullandiklarini ifade eder. Ezilen sinifin
yanindaki toplumcu gergekei yazarlar; koylii —aga, patron —isci, halk —devlet, kdy-sehir, gibi
catigmalar kurarak diizendeki haksizliklara isaret eder, iistii kapali olarak, diizenin degismesi

gerektigini ifade ederler (Ertugrul, 2005, s. 750). Ertugrul, hazirladig1 yiiksek lisans tez
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caligmasinda, 1955-1959 yilar1 arasinda toplumcu gercek¢i Tirk romaninin en belirgin
Ozeliklerini on bes maddeyle siralamistir. Bu maddelerden en ayirt edicileri

orneklendirilmistir:

Orneklerden hareketle Tiirk edebiyatindaki toplumcu gercekgiligin ozelikleri

hakkinda bilgi veriniz.

Ornek

Iki birbirine karst duygu icindeyim. Bir diyor ki duygumun: Enayilik etme... Don
geri... Yaban bir koy, duydun iste helkesin dediklerini. Dag kéyii... Vahsi... Tayin edecek
ogretmen bulamiyor. Giden durmuyor. Duymadin mi? Nereye bu adam seni? Yolu bilmezsin,
izi bilmezsin... Kurdun kusun ayak basmadigi bir yere ¢eker gétiiriirse... Ulan ne
istiyorsunuz be!.. Yapar mi yapar. Neden yapmazsin? Okul... Okul da ne? Biz hayvana

bakacak, tarlay siirecek adam bulamiyoruz sen de gelmis bana ¢ocugunu okula...

(M.Sunullah Arisoy, Karapiir¢ek’ten aktaran Ertugrul, 2005, s. 562)

“Bireysel olan degil toplumsal olan 6n plana ¢ikarilmak istenmistir” (Ertugrul, 2005, s.

735).

Ornek

Stitiinti yudumlarken, bu gegen yillarin tarihin sayu yilarindan oldugunu diigiindii.
Ikinci  diinya  harbinin galipleri, magluplari... .tarihe gecen gecene... Ansiklobedi
yvapraklarint dolduran doldurana... Bir on bes yil daha gegerse, bas rolu oynayan Hitler

Mussolini unutulacaklard.

Samim Kocag6z, On binlerin Doniisii’'nden; aktaran Ertugrul 2005:490

Ornek
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Izmir Kérfezi'nin gériiniisii, haritada ii¢ yamm saran karalar arasina sokulmus bir
cizmeyi hatirlatir. Insan sayisi on bini yeni asan Urla ilcesi, bu ¢izmenin topugu ile taban:
arasinda kalan oyuk icine diiger....Ula topraklar: korfezin bu kiyisindaki kumlu diizliiklerden
baslar, az once andigimiz iki dag silsilesi arasindan giineye dogru, dalgali bir sekilde
viikselip algalarak, kiiciik tepeler boyunlar iizerinden tagar, bir ara bazi yerlerde iki yiiz
ikiyiiz elli metre yiikseklikler kazandigi olur, sonra gene yiikseldigi gibi yavas yavas al¢alarak

kiictik tepeler, boyunlar tizerinden, ilgcenin giizey simirlarina, oradan Ege Denizi ne iner.

(Necati Cumali, Tiitiin Zamani aktaran Ertugrul, 2005, s. 617)

“Toplumcu gercekei yazarlar eserlerini tarihsel gerceklige baglamak amaciyla sosyal,
siyasal, tarihi ve ekonomik olaylarla baglantilar kurmus” (Ertugrul, 2005, s. 735). Zamani
ozellikle belirtmis, yerlerin dogruluklarin1 6zellikle vurgulamiglardir. Zaman ve yer

konusunda ger¢eklikten ayrilmamaya ¢alismislardir.

Ornek

Bekir’in ayagindaki pabuglar eski, yirtiklarindan parmaklar: gériiniiyor, kendisinin
kisindaki pantolon eski, anasinin mantosu lime lime, iskarpinlerin alti goz goz... Eskisehir’in
evileri de belki bu kadar eski... Orada da anasina is diisecek yer yer badanalar: siritan
duvarlara kiregten yana yana... Fikret, giizel, yumusacik ellerdeki tiitiin kokusunun sebebini o

sabah ogrendi. Anas: tiitiin fabrikasinda ¢alisiyordu demek.

(Resat Enis Aygen, Despot’tan aktaran Ertugrul, 2005, s. 593)

Ornek

Deli kopek! Elin su¢suz giinahsiz karisint dovdii! Beyni soguk!.. Ne su¢u var da beline
o kocaman tasi furuyorsun? Delinin dolii deli olur zaten! Siitii bozuk olur zaten derlerdi de
inanamazdim. Deliler ocagina diismiistim. Allah’im ne olur, Su Hag¢ga’ y1 kurtar, sonra beni

kurtar.

(Fakir Baykurt, Y1lanlarin Ocii aktaran Ertugrul, 2005, s. 648)

“Eserlerde sinifsal esitsizliklerin yarattigi esitsizlikler ‘ezen- ezilen’ c¢atigmasi

baglaminda gelistirilmistir” (Ertugrul, 2005, s. 735).
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Ornek

Onlarn yerlerini birtakim zenginler alir. Bu zenginlerin bir¢oklar: topraga, miimkiin
oldugu kadar bol topraga sahip olmak i¢in savaswrlar. Bunu basaririlar da fikara halkin
elinden tarlalarimi almak i¢in basvurmadiklar: ¢are kalmaz kimisi kamin yoluyla, Kimisi
riisvetle, kimisi de zora basvurarak. Halkla yeni zenginler arasinda bir bogusmadir, baslar.
Zenginlerin topraklar: gittikce biiyiir. Ise bu swralarda, topragi icin cammi disine takip
vurusan halka karst daglardaki eskvyalar da bir zor silah olarak kullamirlar... (Agalarin

topraklart biiyiir)

(Yasar Kemal ince Memed’den aktaran Ertugrul, 2005, s. 386)

Ornek

Temelli muallim geldigi yoh ki Bey. Bi yil he¢ gelmez. Bi yil yarisinda gelir. Biri gelir,
kagar gider. Biri oturur ya, karmindan kim bilir ne kiifreder? Aha bu kadar: yetip de artiyor
bile... Bi aralik hokiimat sikistirdr da basladik, hizlamp giderdi, az daha sitkistiraydi, biterdi
Ya demirkiratlar ¢ikinca berikiler ¢ikinca berikiler de ipin ucunu salverdiler, koyliiniin de

canina minnet!

(M. Sunullah Arisoy, Karapiir¢ek’ten aktaran Ertugrul, 2005, s. 546)

Ertugrul’a gore (2005), Tiirk edebiyatinda ‘toplumcu gergekgilik bir edebiyat akimi
olmaktan ¢ok siyasi bir akim olarak algilanmis, bu akim natiiralizm ve tarihsel ger¢ekeilik ile
bir tutulmustur. Burada yoresel agza uygun konusuldugunu goriislir ki bu aslinda

natiiralizmin bir 6zelligidir.

Ornek

Biraz sonra Seyh Ahmet irmak kiyisinda namaza durdu. Bos zamanlarinda hep namaz
kilardi bu adam. Calismadigi zamanlar ne zaman ararsaniz namazda bulurdunuz. Ge¢miglere

der, kazalara der, boyuna namaz kilard.

Kibleye dogru yatti kalkti... Uzun uzun namaz kildi. Selami verip iki tarafa
bakindiktan sonra durusunu hi¢ bozmadan basladr bu sefer de Kuran okumaya... Baslayinca

kolay kolay susmazdi gayri!

(Talip Apaydin, Yarbiikii’den aktaran Ertugrul, 2005, s. 521)
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“Dine, din adamina kars1 olumsuz bir bakis agist gelistirilmistir” (Ertugrul, 2005,

5.735).

Ornek

Su Anadolu insani misafirperver, asil, kahraman, yoksul, yigit. Su Anadolu’nun kutsal
insanlari. Bunlara hizmet etmek biiyiik seref... Ahrlarda hayvanlariyla onlar gibi yatmatk,

onlar gibi yemek... Onlar gibi... Onlara hizmet etmek ne seref....

Bize Anadolu’yu cehennem diye tanitmiglardi. Halbuki... Simdi su insanlarin her biri
kardeslerim, babam gibi... Esraf mi? Ben esrafi canavar, haydut, eskiya bilirdim... Su beyler
mi esraf? Anadolu ' nun esrafi dedikler, bu efendiler mi? Allah askina bunlar mi? Bu insanlar

icin canini verir insan...

(Yasar Kemal, Teneke’den aktaran Ertugrul, 2005, s. 432)

“Toplumcu gergeke¢i yazarlar halk¢i bir tutum sergilemis; ezilen somiiriilen siniflarin

yaninda yer almay1 hedeflemistir” (Ertugrul, 2005, s. 735).

Ornek

Derin derin bakti kéyliilere. Dizilmisler. El koyunlar: gibi. Cagirdigin yere giden. Kos
dedigin zaman kosan. Ol dedigin zaman 6len. Durumlar: dil ile anlatilamayan. Eski piiskii
giysiler icinde perisan... Pagavralara biiriinmiis... Yiizyillik ¢ileler i¢inde yitmis! Susuz, kor
kuyulara donmiis 1siksiz gozler...Ne demekte, ne soylemekte, ne anlatmakta oldugu belirsiz,

anlamu yitik, hatta anlamsiz, kacak gozler!...

(Fakir Baykurt, Yilanlarin Ocii aktaran Ertugrul, 2005, s. 634)

Ornek

Bizim buralarin aga-ayan kisminin ¢ogu, nasil tiiremistir, sen benden iyisini bilirsin.
Boylelerinin, fazla degil iki gobekten gerisine bak, ya tiitiin kagak¢ist ¢itkar ya da carik
hwrsizi... Koy yerlerinin eskiya yataklarini da unutmayalim. Bunlar, karilarim gézleri oniinde
bunca yil kullanan eskiyayi, zaptiye pususuna itelediklerinin sabahi agalik minderine

kurulurlar.

( Kemal Tahir, Yediginar Yaylasi’ndan aktaran Ertugrul, 2005, s. 705)

182




“Toplumcu gercekci edebiyatcilar, eserlerinde kisileri toplumsal smiflar arsindaki
catigmalara isaret edecek, birbirine tezat olusturacak sekilde kullanmislardir” (Ertugrul, 2005,

s. 735).
Natiiralizmin Edebiyattaki ilke ve Ozellikleri

Asagidaki ornekte yazarin Kisisel duygularina yer verilmis midir?

Ornek

Bu kadin, burnunu keten mendiliyle tikamig, camekdmn biraz gerisinde duruyordu.
Sivah dantel yakali bir ceket, kursuni ipekli bir eteklik giymisti. Ustiinden tatli bir menekse
kokusu yayiliyordu. Bir éliiye bakiyordu. Bir ka¢ adim étedeki bir tas masaya uzatilmis bu iri
yart geng adam iskeleden diiserek derhal olen bir diilgerdi. Gogsii genig, pazilart dolgundu,
beyaz yagl bir govdesi vardi. Oliim mermerlestirmisti onu. Kadin bu 6lii yiizii uzun
seyrediyor, onu hayatinda evirip ¢eviriyor, tartiyordu. Bu viicudun manzarasiyla biiyiilenmig
gibi bir hali vard.. Yiiziindeki tiiliin bir ucunu kaldirip bir kere daha baktiktan sonra ¢ekilip
gitti.

(Emile Zola, Therese Raquin’den ¢eviren Adnan Cemgil aktaran Kefeli, 2012, s. 120)

“Natiiralist yazar bir bilim adamu titizliiyle yazar. Kisiligini ve diisiincelerini gizler”
(Ergun, 2005, s. 230). Emile Zola anlattigi ger¢cek her ne olursa olsun dogalliginm
yansitabilmek adina okuyucuyu yonlendirecek etkileyecek her tiirlii miidahaleden kaginmastir.
“Roman, tarihi bir dokiiman olarak, insanin sosyal gercegini, fotografik bir objektiflik i¢inde
ifade etmelidir. Kendi duygu, diisiince ve beklentilerini romanin diinyasina aktarmamalidir”
(Cetisli, 2006, s. 98). Ani, okurun goziinde oldugu gibi yansitabilmek Zola’ya gore yazarin
objektifligiyle ilgidir. Incelenen olay bir bilim adami detayciligi ve yansizligiyla aktarilmaya

calisilmgtir.
O halde 6rnekten yola ¢ikarak sdylenebilir ki natiiralizm,

1. Edebiyatta kisisel duygulara yer veren tutuma karsidir (Goker, 1982, s. 63).
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Ornek

Terme, bir Hristiyan kéytiydii ve halkinin ¢ogu ticaretle ugrasirdi. Evler kerpicten veya
toprak harcryla moloz tasindand:. Hepsinin i¢ ve dis tertibati birbirine benziyordu. Altlart
magaza, tstleri oda. Kiminde bu odalarin on tarafi bir dehlizden ibaretti. Pencerelerin
camsiz, ¢ercevesiz olusunun sebebiyse bu yerin havasinin yazin son derece sicak, kigin ise
thmli olusundandir. Catilar bayagi oluklu kiremitlerle ortiiliidiir. Ama yeniden yeniye bazi
zenginler Marsilya kiremidi kullanmaya baslamiglardi. Her evin ayrica kiigiik bir bahgesi
bulunmasi adettir. Bu bahgelerde herkes sogan, sarimsak gibi bazi sebzeler ekerler. Baska
sebzeler hep kilise bahgesinde yetistirilir. Bu kilise, Karabibik’in girdigi sokagin sonunda

bulunmaktadir.

(Nabizade Nazim, Karabibik’ten aktaran Gozler, 1976, s. 171-182)

Ornek

“Ogle yemeginden sonra bir saat yatip uyunulur, yani hafif bir uyku cekilirdi, bu
uykunun peginden yine herkes isinin basina gecerdi. Saat sekizden dokuza kadar piyano ve
kanun ¢almak veya birlikte fotograf isleriyle veya resim yapmakla eglenilirdi. Saat dokuzda
hafifce bir ikindi yemeginden sonra kadinlar yeldirmelenip istedikleri tarafa gezintiye
ctktiklart gibi Suphi de atiyla ya da yayan dolasirdi. Saat yarim sularinda yine kiéskte
toplamirlar, bire dogru aksam yemegini yerler. Ondan sonra ev halki ya biiyiik sofada birlesip
kitap ve gazete okumak ¢algi ¢alip sarki séylemek dereden tepeden tath tatl konusmak
suretiyle eglenirler, konuya komsuya giderler, konudan komsudan gelen misafirlerle vakit

gecirirlerdi™.

(Nabizade Nazim, Zehra’dan 2003, s. 33)

Tiirk edebiyati: “Nabizade Nazim(1862-1893), natiiralist ekole baglanmis ve ‘Zehra’
adli eserini bu akim i¢in ortam hazirlayarak yazmistir” (Gozler, 1976, s. 169). Zehra’da
(1896) natiiralizme yaklagmig olan Nabizade’nin Karabibik (1890)’ te bu piiriizleri daha da
azdir. Nabizade Nazim ‘Karabibik’ adli hikdyesinin 6n soziinde kendi natiiralizmi ile ilgili

degerlendirmelerde bulunur. Natiiralizmin yazarin yansizhigi 6zelligini, Karabibik’te tatbik
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edisini kendisi sOyle degerlendirir: “Olaya kendi duygu ve diislincesini hicbir suretle
katmamak romancinin asil vazifesinden olmakla birlikte hikaye hep o suretle yiiriitilmiistiir”

(aktaran Gozler, 1976, s. 170).

Ornek
(Mihricemal’i anlatilirken)

“Zavalli kiz! Giizellik ve terbiyece Zehra’'dan asagi olmadigi ve belki ahlaken ondan
tistiin oldugu halde bile yine kendisini haniminin bir kélesi ve beyinin degersiz bir hizmetcisi

sayacak derecede, yiksek ahlak ve duygu sahibiydi™.

(Nabizade Nazim 2003, s. 41)

Nabizade Nazim’in yer yer olayin akisinda objektifligini kaybettigi goriilse de
natiiralizmde yazarin objektif yansiz olmasi gerektigini kendisi de vurgulamis, buna ragmen

romanda bu kural1 yer yer ihmal etmistir.

Asagidaki ornekte toplumsal bir fayda saglamak mi sanat i¢cin sanat yapmak m

daha on plandadir?

Ornek

Breaute Koyii'nden gelen Hauchecorne, Godorville’e heniiz girmistir. Pazar
meydanina dogru yiiriirken yerde bir sicim par¢asi gordii. Biitiin Normandiyalilar gibi
tutumlu bir adam olan Hauchecorne ige yarayacak bir seyin yerde birakilmasina razi
olmazdi. Romatizmali oldugu i¢in zahmetle egilerek sicimi aldi. Bu ince ip par¢asini biiyiik
bir dikkatle sarmaya hazirlanirken Sarag¢ Malandain Usta’nin, kapisinin esiginde kendisine
baktigini gordii. Bir zaman evvel bir yular meselesinden dargindilar. Sokagin ¢amuru
icinden bir sicim parcast alirken goriinmek Baba Hauchecorne’nin azametine dokundu.
Buldugunu c¢abucak goémleginin altina, sonra da pantolonunun cebine sakladi... Bitmek

tiitkenmek bilmeyen pazarliliklarla ¢alkalanan giiriiltiicii kalabaligin igine karisti.
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Kaylller, elleriyle inekleri muayene ediyorlar, aldatilmak korkusuyla perisan ve
kararsiz, durmadan gidip geliyorlardi. Gozleri saticimin gozleri iginde, onun hilesini ve

hayvanmin kusurunu arayarak bir tiirlii karar veremiyorlardi.

Koylii kadinlar sepetlerini ayaklarimin dibine koymugslar; ayaklari bagl, korkudan
gozleri donmiis, ibikleri kizarmis tavuklarimi, ordeklerini yere sermislerdi. Verilen fiyatlart
Kuru bir tavir donuk bir yiizle dinleyerek ilk soyledikleri fiyatta israr ediyorlar yahut istenilen

fiyat indirmesine razi olarak agwr agwr uzaklasan miisteriye sesleniyorlardi.

(Maupassant, Sicim’den ¢eviren Resat Nuri aktaran Kefeli, 2012, s. 118)

Ornek metinde Maupassant; ozellikle halkin iginde bulunan sefaleti, korkuyu ve

giivensiz ortamin insanlari i¢ine diisiirdiigii gurur kirict durumu tasvir etmistir.

Ornek

(Karisini ¢ok seven ve soziinden genelde ¢ikmayan Maheu, calistigt madenin en gozde
is¢isidir. Yasanilan haksizliklara ve acliga bir ¢are bulmak icin bir araya gelen bir gruba sézcii

secilir. Karis1 sozcii olmasini istemez)

Mudir Bey, pek kusuru bulunmayan sakin bir adam oldugum icin beni secti
arkadaslar. Bundan da anlayacaginiz gibi, kurulu diizeni degistirmek isteyen, ortalig
bulandirmaya ¢alisan birtakim kotii niyetlilerin, giiriiltiiciilerin baskaldirmasi degil bu! Bizler
yalniz adalet istiyoruz, a¢liktan biktik, hi¢ degilse her giin karmimizi doyuracak Kadar

kazanabilmek iizere oturup anlasmanin zamani geldi saniyoruz.

Hepsinin boynunu biiken yoksullugu, o korkung¢ calisma diizenini, hayvanca yasayisi,
evde acgliktan aglasan kadinlarla ¢ocuklar: anlatiyordu. Cezalar ve bos gegen giinler
ylzinden kusa dénen son iicretleri alislarint bunun gézyaslart arasinda evlere gotiiriiliistinii

anlatt.

(Emile Zola, Germinal’den geviren Bertan Onaran aktaran Sunel, 1981, s. 155)

“Sanat toplum icindir, goriisiinii savunmus, onlar sanati insanin ve toplumun yarari
, ) y

igin, insanin ¢irkinliklerini ortaya koyacak etkili bir ara¢ olarak benimsemislerdir” (Ergun,
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2005, s. 232). “Natiiralist sanatkar, toplumu ve insani i¢inde bulundugu batakliktan kurtarmak
amacindadir. Ancak gosterebilecekleri saglikli bir ufuk veya ¢ikis da yoktur” (Cetisli, 2006, s.
100). Zola, iscilerin ¢ektigi sikintilar1 anlatir. Miicadelelerini anlatir. Zola’nin romanindan
ornek alinan boliimde acliktan s6z edilmesindeki amag daha etkileyici ya da daha dramatik bir
eser olusturmak degil, doneminde yasanilan sikintilara ayna tutmak, yasadigr cagin ve

toplumun gercegini yansitip doneme ayna tutmak olarak diistiniilmiistiir.
Naturalistler,

2.Sanat sanat icindir anlayisina karsidirlar, natiiralistlere gore sanatin bir yarari

olmahdir (Goker, 1982, s. 63).

Ornek
(Gelin, goriimcesiyle arasindaki konugmalar1 yakin1 Azize Hanim’a anlatir.)

...Beni tepeden tirnaga kadar siizdiiler de nihayet... ‘Nedir bu ¢apulculugun,
Zarafet(evin asgisi) bile senden derli toplu geziyor... Biraz yakani pacani topla... Kendine
azicik cekidiizen ver... Dort lakirdi égren... Insan yamna ¢ikacak muamelelere alis...
Agabeyime yaziktir. Buradan baska Istanbul yok. Seni beyabanda mi(célde mi peydahladilar
kari?... Sabahleyin kalkinca kocana ‘boncorna(bonjur)’...Sokaga ¢ikarken ‘orovara(oruvuar
Allah’a 1smarladik)’ ... Aksamiistii ‘bol su var(bonsuvar —iyi aksamlar)’ daha bilmem neler

demelisin’ dedi.

-Sus sus! Agzimi alistirma o6yle koti, oyle pis lakirtilara.. oravara, suravara ne
demekmis onlar oyle! Ah! Soz kithginda asmalar budayayim! Elhamdiilillah, sen Kasim
Efendi’nin kizisin. Oyle oravara moravara senin agzina yakisir mi? Seni kim oldugunu bile
bile aldilar. Mademki arzular: bu imis onlar da Pangalti’dan dilenmis, yirtik bir Frenk kizi
alaydilar.

Onlara dalagsmanmin gaza etmek kadar sevabr vardw. TUrk iseler Turkluklerini
bilsinler. Frenk iseler o baska. Bunlarin damarlarina neuzibillah seytan girmis. Her

taraflarina yayimis.

(Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi’den aktaran Gozler, 1976, s. 187-191).
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Tiirk edebiyati: ‘Sip Sevdi’ 1911°de yayimlanmistir. “Hiiseyin Rahmi’de de Ahmet
Mithat Efendi’nin giittigii gaye hakimdir. O da okuyucuya bir seyler 6gretmek i¢in ¢irpinir.
Bu arzusunu, ¢cok zaman mizahla birlikte vermek ister” (Gozler, 1976, s. 185). Hiseyin
Rahmi, yasadigr donemde gozlemledigi toplumsal sorun olarak gordiigii carpik medenilesme

durumunu, oldugu gibi natiiralist bir yaklasimla iglemistir.

Asagidaki ornek tasvirde vurgulanan detaylara yazarin yer vermesini nasil

yorumlarsiniz? Yazarin bu detaylar1 onemsemesinin nedeni ne olabilir?

Ornek:
(Ko6miir i¢gilerinin konusmak i¢in miidiiriin odasina girisleri)

Usak, once bekleyin deyip kapuyr suratina orttii; az sonra geri geldi. Hepsini oturma
odasina aldi, keten perdeleri acti. Kabartma dantel perdelerden siiziilen zayif 151k doldurdu
odayi. Hepsi sabahtan tras olmug yikanmis, bayramliklarini giymisti, sari saglar ve biyiklar
tertemizdi; yalniz kalinca ne edeceklerini saswrdilar, bir yere ilismeyi goze alamadilar.
Kasketlerini parmaklar: arasinda evirip ¢eviriyor, eskiye diiskiinliigiin moda haline getirdigi,
birbirini tutmaz bir siirii esya ile dolu odaya bakiyorlardi. II. Henri koltuklari, XV. Lous
iskemleleri, XVII. yiizyil tarz Italyan yazi masasi, XV. yiizyil tarz Ispanyol kantador...
Ocagin iistiindeki sacaklart tutan ve kiliselerdeki sunagin on yiiziine benzeyen nesne,
kapilara cakilmis, eski papaz kaftanlarina benzer bin bir renkli perdeler... Bltin bu
Sirmalar, yipranmig ipekliler, kilise gorkemi tedirgin etmistir hepsini. Dogu isi halilar, uzun
tiiyleriyle ayaklarina dolaniyordu sanki. Ama asil sastiklari sey, sogukta buz kesmis
yanaklarina alev alev hissettikleri her yanlarini sarp soluklarini kesen ve kaloriferden
ctkiyormug duygusu veren sicaklikti. Boylece bes dakika gec¢ti. Bu varlikli, miithis rahatligiyla
dis diinyaya kapali odada huzursuzluklar: gittikce artiyordu.

Derken Mosyo Hennebeau girdi iceri, askerler gibi ceketinin biitiin diigmelerini
iliklemisti. Kuyruklu ceketinin yakasinda almis oldugu onur nisam géze carpiyordu. Ilk o

konustu:
-Eee.. Geldiniz demek... Baskaldirmissiniz galiba!

(Emile Zola, Germinal’den geviren Bertan Onaran aktaran Sunel, 1981, s. 156-157)
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"Sanat doganin kopyast olmalidir” (Ergun, 2005, s. 232). “..Mekan tasvir etme
konusunda realistlerden daha ileri durumdadirlar, 6yle ki zaman zaman, bir hayli uzayan
mekan tasvirleri, okuyucuyu sikacak, eserin aksiyon akisini zedeleyecek seviyeye kadar varir”
(Cetisli, 2006, s. 100). Eserin akisi iginde var olan ‘simdi ne olacak?’ duygusunu aksatan
gereksiz detaylara da gercegi tam olarak anlatma gayretinden dolay sik sik yer verilir. Odaya
giren i1s¢i sOzclisliniin miidiire ne s0yleyecegini merak eden okur; 6ncelikle girdigi odanin tim
detaylarin1 hakkinda bir fotograf biitiinliigiinde fikir sahibi olmak i¢in uzun tasvirlere

suruklenir.
Nattralistler,

3. Uzun ve gereksiz tasvirler pahasina, “Toplumdaki gercekleri dogru ve tam

olarak vermek amacindadir” (Goker, 1982, s. 6 ).

Ornek (Karabibik’in evden ¢ikisi ve Terme Kdyii’ne gidisi)

Hava epeyce ayazdi. Artik enikonu incelmis olan ay, bati ufkuna dogru inmeye
baslamisti. Karabibik, dag etegine uzun bir ¢ift arasinda uzayan dolambacgh, tozlu bir yol
tizerinde hizli hizli yiiriimekteydi. Beymelik Koyii'niin ilk tarlasina vardigi zaman yolu
birakarak harimsiz( sebze meve ekili olayan) tarlalardan vurdu. Simdi tarlalar igindeki
izlerden birisini tutarak gitmekteydi. Deli Yusufgillerin boynuzagacinin dibinden gectikten

sonra koca dutun altindan da gecti.

Iki tarla sonra meraya vardi. Bes on adim sonra ise Temre Cayi’'mn cakilli, kuru
vataginda idi. Bazi yerlerde alti yedi yiiz metre genisligine kadar varan bu kuru yatak bazi
pek selli zamanlarda tamamen su ile dolup ¢cay hemen hemen bir deniz halini alirdi. Ama bu
mevsimde su en cok bes alti metreden ibaret bir enlilikte, yarim karis kadar derinlikte
akwordu. Suya varinca Karabibik yemenilerini ¢ikardi, cumbur cumbur gecti gitti. Bu sefer
yolu bitmez tiikenmez tarlalarin iginden ge¢mekteydi. Egrile buklle gide gide bir
harima(sebze meyve ekili tarla) vardi. Arkasindan gittigi iz, bu noktada harimi bir bir
gedikten ge¢cmekteydi. Gegti. Sol yaminda aga¢ parmakhkl bir tarla, sag yaninda biiyiik bir

mera bulunmaktaydi. Birka¢ harim dolastiktan sonra Terme Koy’ ne giden yolu buldu.

(Nabizade Nazim Karabibik aktaran Gozler, 1976, s. 169-182)
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Tiirk edebiyati: Nabizade Nazim, Karabibik’i natiiralist akimin dogal ve tabii goriisiine
uygun olarak tiim detaylariyla oldugu gibi anlatmis. Gézler’in (1976b, s. 169) ifadesine gore,
Nabizade Nazim, eserdeki ¢evreyi tasvirden dnce dolasir notlar alirmis. Karabibik’in yasadigi
hayatin gercegini oldugu gibi tiim dogalligiyla verebilmek icin detaylardan, gerekli gereksiz
uzun tasvirlerden kaginmamistir. Bu durum, Nabizade’nin Karabibik’in 6n s6ziinde belirttigi
su ciimleleriyle de agiklanabilir: “Romanimin zeminini Anadolu kdylerimizden segmekte bir
goriistim vardir ki, bu da koyliiliik ¢iftcilik alemlerinin yabancisi iseniz o alemler hakkinda

fikir vermis olmaktir”(aktaran Gozler, 1976, s. 170).

Ruhsal ve fiziksel davramslarin fizyolojik nedenlere baglanarak neden -sonug

iliskisiyle anlatilmasinin altinda nasil bir goriis olabilir?

Ornek

Gergekten, belirli sartlarda bazi organizmalarda meydana gelen degismeleri
incelemek ilgi cekicidir. Viicutta baslayan bu degismeler kisa zamanda beyni de sararak

biitiin benligi kaplar.

-Therese’le tanismadan once Laurent, hantal sakin ihtiyatl bir kéylii cocuguydu. Fil
gibi yiyip icer, yatinca deliksiz uyurdu. Hayatindan memnun yagayip gidiyor, sismanligi
yiiziinden zaman zaman bir gidiklama olurdu. Iste Therese bu gidiklamay: korkung sarsimtilar

halinde gecirmis, bu hantal, gercek viicuttaki sinir diizenini ince duygulu bir hale sokmustu. ...

O vakit Laurent’in ig¢inde acayip bir degisme oldu, sinirleri kamina soz gegirir
duruma geldi. Bu da yapisint degistirdi. Geng adam siikinetini kaybetti, eski hantalligi
kalmadi, o uyuklayan halinden eser yoktu. Bir an oldu ki kanvyla sinirleri denge durumuna
girdi, iste bu derin bir haz ani, yasadigini tam anlamiyla hissettigi an oldu ki kaniyla sinirleri
denge durumuna girdi. Ama sonra sinirler iistiin gelince, hem viicutlart hem de ruhlart

hasta olanlarin bunalimlarina yuvarlandi.

(Emile Zola, Therese Raquin’den ¢eviren Adnan Cemgil aktaran Gozler, 1976, s. 164)
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Tecrlbi roman, deneysel roman: Gergegin pesinde olan yazar, insan ger¢eginin
“Sosyal-ekonomik c¢evre ve biyolojik irsiyetin mahsulii olduguna inandigi igin Oncelikle

toplumu, insani, tabiat1 ve olaylari ciddi bir gdzleme tabi tutar (Cetisli, 2006, s. 97).

“Natiiralistlere gore, fikir ve heyecan beynin ve organizmanin goriiniistdiir.
Diisiinceyi ruhun degil uzviyetin, yani biitiin halinde bedenin verisi sayan natiiralistler, gergek
insan1 fizyolojik bir varlik olarak diisiinmiisler ve ruha hi¢ 6nem vermemisler” (Garipoglu,
1976, s. 222). Ornek metinde Laurent’in ruh hali, tamamen biyolojik gerekgelere baglanarak

bir deney yaklagimiyla neden—sonug ilkesiyle agiklanmaya ¢alisilmistir.
Natiralizmde,

4. Deneysel bilim yéntemine yer verilebilir, gézlem ve belgelere dayanarak deneysel

bir roman olusturulmahdir (Goker, 1982, s. 63).

Ornek:

(Asik mizagli Suphi Zehra’ya daha gormeden asik olur. Zehra ile evlenirler. Fakat
Suphi’nin bir siire sonra evin hizmetgisi Mihri Cemal’e ilgi duymas1 Zehra’y1 bir kiskangliga
diistiriir. Zehra’nin tabiat1 kiskangligin etkisiyle degisir. Suphi’nin énce Zehra’ya Sonra Sirri

Cemal’e olan askini tarifi:

“Hayallerinin ufku altinda sénen bir timit giinesi ile 6zlem dolu gozlerinin 15181 ve
hevesiyle ¢ok genis istek ¢oliinii talepte devamli kosup devran bir serseri gibi hentiz ylizinu
gormedigi bir kizin mahiyetini tayin i¢in saatlerce zihin yormaktan zevk alip hognut

olmaktaydi. Diisiinmek sevginin onciisiidiir’” (Zehra icin, 15.5). ...

“Suphi artik Sirri Cemal’e olan sevgisine kanaat etmis ve inanmisti. Diigiindiik¢e bu
sevgiden karisina olan sevgiden baska bir lezzette bulmaktaydi. Ger¢i Zehra 'yt da vaktiyle

sevmisti fakat simdi Sirrt Cemal’e olan sevgisi buna benzemiyordu. ( Mihricemal igin, 51.5).

(Zehra’dan Nabizade Nazim, 2003, s. 35-163)
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Natiiralist bakis agisiyla, Zehra’nin ruh hallerinin asagidaki 6rnekteki gibi degisime

ugramasinin lizerinde nelerin etkili oldugu sdylenebilir?

Ornek

“Manevi hastalik olan kiiciik kizin kiskanclik simasi, Suphi’nin hayallerinin bakist
ontinde gortindiigii zaman ¢ocuk bir vicdan kasimasina tutulur. Ve bu hal ile kizin aksi

tesirini kendisinde hissederdi ’(Zehra, s. 15).

“Uzun zamandan beri siikiinet bulmus sanilan kiskan¢hg oksijen temas etmis fosfor

tozu gibi birdenbire tam bir hiz ve siddetle patlaywerdi(Zehra, s.35).

“Rakibi gebermis, felaket sebebi dilenmeye baslamis, kendisini asagilayan hiikmen

yok olmugken bile gonlii hala tatmin olmamusti. (Zehra, s.163).

(Zehra’dan Nabizade Nazim, 2003, s. 35-163)

Tirk edebiyati: Nabizade Nazim da Natiiralist yazarlar gibi diisiintir. “Ona gore
insanlarin ruhi halleri fizyolojik ve sosyal etkiler altinda gelisir. Iste ‘Zehra’ adli romaninda,
asik mizacli bir kisi olan Suphi’nin uygun sartlar buldugu takdirde neler yapabilecegi
denenmek istenmis” (Gozler, 1976, s. 169) tir. Nabizade tarafindan, hazirladigr g¢evre
icerisinde hem Suphi’nin kendisine hem de ailesine yaptig1 tahribatin deney {izerinden

gostertilmeye ¢alisildigi ifade edilir.

Bu durumda kiskancligin Zehra tizerindeki artan etkisi ve Zehra’nin huyu {izerindeki
yansimasi gosterilmeye calisilir. Harp okulunda fen dersleri veren Nazim’in kiskangligi
anlatirken kullandigr bu tesbih okuyan herkesin hemen anlayabilecegi tiirden degildir.
Nitekim ‘oksijen temas etmis fosfor gozii’ benzetmesini yapan Nabizade go6zlemlerinin

sonuglarmi yeri geldik¢e kullanmistir denilebilir.

Emile Zola’nin ‘L’assomoir’ adli roman kahramanlar1 Coupeau’nun ve Gervaise’ nin

kizlarinin adina dikkat ediniz.
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Coupeau ve Gervaise’nin kizlar1 Nana’nin, daha sonra yazilmis bir romanda diisiik
ahlakh bir kadin kahraman olarak hikayesinin devam ettirilmesi neyi vurgulamak i¢in

yapilmis olabilir?

Ornek

Saglam yapili ve mert bir teneke is¢isi olan Coupeau, sevdigi giizel ve hinerli
camasirct kiz Gervaise’le evlenmistir. ki yanl calisma sayesinde ailesinin ge¢imini giinden
giine diizelmekte ve hatta bankaya paralar yatirilmakta iken Coupeau tamir ettigi bir ¢atidan
diiserek sakatlanir. Tedavi uzadik¢a uzar. Coupeau adindaki bu is¢i bir daha galisacak
derman bulamaz. Bir takim yolsuz kisilere uyarak ‘Assomoir ’(meyhaneye) dadanir. Kendi
biriktirdiklerine kanmayip karisinin kazandiklarmi da burada eritmege baslar. Gervaise,
kocasina para yetistiremez olur. Diikk&dnin1 birakarak giindelik¢ilige baslar. Evde kavgalar
stiriip gider. Kizlart Nana’(Bu kiz ileride iinlii bir fahise ve Nana romaninin kahramam

olacaktir) nin 6niinde babasi giden annesini dover. Evde ne varsa satilir.
Gervaise, Meyhane’de

Ve getirilen bir kadeh zikkimdan aldigi ilk yudumda ¢enesi kilitlenince,
Coupeau(kocast) katila katila giilerek dedi:

-Nasil, bogazini rendeliyor degil mi? Bir yudumda dikiver. Bunun her kadehi doktoru
alti frank zarara sokar. Ikinci kadehte Gervaise artik kendisini muzdarip eden aghg
duymuyordu. Artik kocast ile barigmistir, artik soziinde durmadigindan dolayr ona

kizmiyordu...

Evet Gervaise, Assommoir’da Baba Columba’un domuz yagi tulumuna benzeyen
ablak suratina, pipolarumm tiittiiren bagiran ve yere tiikiiren miisterilerine, hava gazinin
aynalari ve likor siselerini tutusturan genis alevlerine bakarak giiliiyordu. I¢ki kokusu onu

rahatsiz etmiyordu: Bilakis burnunu gidiklryor, hosuna bile gidiyordu.

(Emile Zola, L’asommoir’den ¢eviren Suut Kemal Yetkin aktaran Kabakli, 1985, s. 364-
366)

Emile Zola “natiiralizmin ilkelerini uygulama diisiincesiyle Reugo Macguart’lar,

‘Ikinci Imparatorluk Devrinde Bir Ailenin Tabii ve Sosyal Tarihi’ genel baslig1 altinda yirmi
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ciltlik bir roman serisi kaleme almistir ” (Cetisli, 2010, s. 98). Soyagekim ve irsiyetin de
gevreyle beraber insan ruhu iizerindeki etkililerini gostermek istemistir. L’ Asommor (1877),

Nana (1880), Germinal (1885) ... bu serinin i¢indeki 6nemli romanlardir.

Natiiralistler insan1 ele almada onun fizyolojik yapisi, irsiyeti, yasadigi ¢evre ve aldig
egitimi One ¢ikarirlar ve bu ¢ercevede insan ger¢egine ulasmaya calisirlar” (Cetisli, 2006, s.
99). ‘Nana’ adli romandaki Nana’y1 anlayabilmek icin soyacekim ilkesine uygun olarak
babasi Coupeau ve annesi Gervaise’yi yasadiklar1 degisimlerle L’Assomoir adli romanda
anlatmistir. Ertem, natiiriilazimde insanlarin ve olaylarin incelenirken ¢evreden ve
soyacekimden gelen etkenlerinin beraber incelenmesi gerektigini sdyle agiklar: “Soyacekimin
de yer ¢ekimi gibi kendine 6zel kanunlari1 vardir. Atalardaki bir bozukluk veya tstunlik daha
sonrakilerde de devam eder. Ayyaslik, frengilik, delilik, fahiselik, miizisyenlik, ressamlik...”

(Ertem, 1994, s. 58).

Ornek

Breaute kéyiinden gelen Hauchecorne, Godorville e heniiz girmistir. Pazar meydanina
dogru yiiriirken yerde bir sicim parcasi gordii. Biitiin Normandiyalilar gibi tutumlu bir adan

olan Hauchecorne ise yarayacak bir seyin yerde birakilmasina razi olmazd.

(Maupassant, Sicim’den ¢eviren Resat Nuri aktaran Kefeli, 2012, s.118)

Ornekte de goriildiigii gibi yasanilan yerin huy iizerindeki etkisi belirtilir. Soya ¢ekime
bagli olarak natiiralistler karaktere 6nem vermiyorlar. Huyu esas kabul ediyorlar. Natiiralistler
bir sahsin karakterinin zihninin sekline bagli oldugunu halbuki huyun fizyolojik yapiya bagl

olmakla berber soyagekimle iligkili olduklar1 belirtilir (Gariboglu, 1976, s. 222).
Naturalistler,

5. “insanmn davramislar1 hem cevrenin hem soyacekimin etkilerine baghdir”

(Ergun, 2005, s. 231) ilkesiyle eserlerini kaleme alirlar.

Tiirk edebiyatinda bu 6zelligi 6rneklendiren 6rneklere ulagilamamstir.
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Ornekte oldugu gibi eserlerde giizel ve hos olmayan duygu ve durumlara da yer

verilmis olmasimin nedenini nasil aciklayabilirsiniz?

Ornek
(Gervaise, kocas1 Coupeau’nun arkadaglariyla meyhanede)

Uciincii  kadehten sonra ¢enesi ellerinin iistiine diigiiverdi. Coupeau ile
arkadaslarindan bakiglarini gormez oldu. Simdi burun buruna denecek kadar onlara yakin,
yvanaklart iizerinde onlarin sicak nefeslerini duyarak, killarint saywyormus gibi kirli
sakallarina bakiyordu. Gecenin bu saatinde hepsi korkiitiik sarhos olmuslardr. Piposunu
disleri arsindan ayirmadan uyusuk bir okiiz gibi donuk ve ciddi hali ile Mes Bottes’in
agzindan salyalar akwordu: Bibi La Grillade bir sise sarabi bir defada nasil diktigini

anlatiyordu.

Sonra her sey raks etmeye basladi;, havagazi lambalari, yaldizlar gibi akiyordu.

Gervaise adam akilli olmustu.

(Emile Zola, L’assommoir’den ¢eviren Resat Nuri aktaran Kabakli, 1985, s. 366)

Ornek

(Therese ve Camile evlidirler. Camile, bir giin evlerine eski cocukluk arkadasi
Laurent’i getirir. Therese ve Laurent’in aralarinda gelisenler sonucu ikisi anlasir ve

Camille’yi bogarak dldiiriirler sonra da Therese ve Laurent evlenirler. )

Laurent, Camile’e bakiyordu (morgda). Bu kadar korkung¢ bir bogulmus insan
gormemigti. Ayrica, bu biisbiitiin kiiciilmiis pek siska bir hal almigti. Bir yandan c¢ururken bir
yvandan da derlenip toparlaniyor, ufacik bir top oluyordu sanki. Ona bakinca, anasinin sicak
seyler icerek biiyiittiigii, hastalikli budala bir yaratik, yilda bin iki yiiz franga ¢alisan kiiciik
bir memur oldugu anlasiliyordu. Kat kat isitan ortiilerin altinda biiyiitiilen bu zavalll viicut,

simdi buz gibi soguk taslara serilmis yatiyordu.

(Emile Zola Therese Raquin’den ¢eviren Adnan Cemgil aktaran Kefeli, 2012, s.120)

Natiiralistler, “Her seyi oldugundan kotii, karanlik ve umutsuz gordiiler, bu ylizden
akimi ‘tabiati ve insani en utanilacak, en igren¢ taraflarini gdsterme sanati seklinde tarif”

edenler oldu” (Ertem, 1994, s. 57). Zola’nin anlattigi olayin kahramanlari ahlak olarak
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cirkindirler. Bu olay biitiin ¢irkin yonleriyle ve duygulariyla romanda konu edilmistir.

Romanlarda sadece giizel olaylarin anlatilmasinin hayatin gergcegiyle uyusmadigina inanirlar.
Naturalizmde,

6. Gercek, “Tiim en ince ayrintilarina kadar dile getirilmis, hayatin igren¢ ve

¢irkin sahnelerinin anlatilmasindan ka¢cimilmamstir” (Ergun, 2005, s. 232).

Ornek

-Azize Hamim’cigim halimi sorma... Bana oldu olanlar. Gelin mi oldum? Esir mi
oldum? Cehenneme mi diistiim. Hasili ne oldu bilmiyorum? Ug kaynana hesapsiz goriimce..
Ahg¢t kadin bile bazen basima kel kahya kesiliyor. .. Art1 kiigiigiin biiyiigiin maskarast oldum.
Ne yedigimi biliyorum ne i¢tigimi... Hepsi goriiniiste Miisliiman fakat yasamlart hi¢ bizimkine
uymuyor. Yemegi el ile yemiyorlar, catal dedikleri o zikkimi kullaniyorlar. Kor olast kag

defa damagima batirdim. Agzim sisti...

-Diinyada o zuikkimla yemek yemek yiyenlere yarin ahrette zebaniler uclart sivri
kizgin catallarla yemek verecekler... Aman Ya Rabbim merhametine sigindim. Allah’in

verdigi parmaklar dururken demir parcalariyla yemek yenir mi?

(Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi’den aktaran Gozler, 1976b, s. 187-191)

Tiirk edebiyatinda deteylara itici ya da tiksindirici olmalarina ragmen yer verilmistir.

Zola’nin drnekteki kahramanlari hayata kars1 umutlu mudurlar?

Ornek

(Bonnemort Baba, adindaki yasli adam, komiir iscisi olarak ¢alisan fakat igverenleri
tarafindan bin tiirlii haksizliga ugratilan iscilerin haklarini savunmak i¢in toplanan bir grup

isciye sozciiliik etmek icin secilen Maheu’ye soyler)

Bonnemort Baba- Ne soylersen bos ogul... Hey gidi hey! Bunun gibi nicelerini gérdiik
biz! Kirk yil once, miidiirliige gittik mi, siingiiyle kapi disart ediyorlard bizi! Sizi iceri alirlar
belki, ama nah su duvardan ses gelir, onlardan gelmez...! Poh para kendilerinde olduk¢a

kimseye aldirmaz bunlar.

(Emile Zola, Germinal’den ceviren Bertan Onaran aktaran Sunel, 1981, s. 162)
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“Naturalist edebiyatta genel ve koyu bir kétimserlik s6z konusudur. Bunun ilk sebebi,
bagli olduklar1 materyalizm ve determinizmdir” (Cetisli, 2006, s. 100). Zola’nin Bonnemort
Babas1, adeta Emile Zola’nin yani natiiralist goriisiin sesi gibidir. Ornekteki ciimle kotiimser
bakis acistyla Emile Zola’nin yasadig1 donemin gercegine tiim dogalligiyla ayna tutmaktadir.
Ergun (2005, s. 232), natiiralist eserlerdeki bu kotiimserligin nedenini sdyle aciklar: “O
donemde insanlarin artik ne dine ne hiikiimete ne de sosyal kuruluslara giiveni kalmstir.
Biitiin Fransa’da ahlaksizlik, yalancilik, kotiiliik, dalkavukluk, riisvet almis yiiriimiis, toplum

kotii baskilar altina ezilir hale gelmistir”.

Ornek

Yoksulluklarimin dayanilmaz adaletsizligine karsin, eylem saati gelip ¢attiginda, kart
koca yine soydan gelen kaderciligin etkisinde kaliyor, yarin korkusuyla boynu biikiik

yasamaya razi oluyorlardi.

Osle yemeginden kalktiklarinda saat on ikiyi vuruyordu, bir de Avantage’de
bulusacaklar, oradan Mosyo Hennebau’'nun konagina gideceklerdi. Yemekte haglanmis
patates vardi. Tereyagi pek az kaldigindan, kimse elini siirmedi. Aksama yagh ekmek

yerlerdi hi¢ olmasa.

(Emile Zola, Germinal’den geviren Bertan Onaran aktaran Sunel, 1981, s. 155)

Orneklerden de anlasilmaktadir ki,
7. “Natiiralizmde bir kotiimserlik havasi egemendir” (Ergun, 2005, s. 232)
denilebilir.

Tirk edebiyatinda, donemin sosyal yapist Bati’ninkiyle ayni siyasi ve sosyal
Ozellikleri gostermedigi icin bu 6zellik, Tiirk edebiyatindan natiiralist olarak ‘gosterilen’

eserlerden uygun bir metinle 6érneklendirilememistir.
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Natiiralist sanatcilar roman kahramanlarim diyaloglarda konustururken nelere

dikkat etmislerdir?

Ornek

-0 i¢tiginiz nedir?

-Bu mu analik?

-Buna baba Colombe’nun kafuru derler. Oyle bilmemezlikten gelme, gel sana da bir yudum
icirelim!

(Emile Zola,L’ Assomoir’den ¢eviren Suut Kemal aktaran Kabakli, 1985, s. 365)

Ornek

-Baba Hauchecorne, dedi. Manneville’den baba Houlbreque’in kaybettigi ciizdani sizin bu
sabah Beuzeville yolu iizerinde buldugunuzu gérmiisler. Koylii ne diyecegini sasirmis, nasil

oldugunu anlamadan iizerine ¢oken siiphe ile simdiden korkmus, baskana bakiyordu.
-Ben, ben mi bulmusum?

-Evet, siz!

-Serefsizim haberim bile yok

-Ama gormiisler.

-Beni, beni mi gérmiisler? Kim bu beni goren?

-Sarag Bay Malandain.

Intiyar, o vakit hatirladi, anladi ve hiddetinden kizararak.

-Ah, dedi O asagilik herif beni gormiis ha! Onun aldigumi gordiigii iste bu sicim, Bay
Baskan!

(Maupassant, Sicim’den ¢eviren Behi¢ Enver aktaran Sunel, 1981, s. 167)

Ornek

(Therese ldiirdiikleri kocas1 Camille’nin hayalini her yerde gérmeye baslar. Isbirlikgi

katil olan yeni kocasi’nin Therese’yle yaptigi konusma)
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-Bir gece seni mezarliga gotiirmeliyim. Camille’nin tabutunu agip bakariz. Gorursun
nasl ciiriimiis bir et yigint haline geldigini. O vakit artik korkmazsin belki. Birak su sagma

korkuyu! Kendisini suya attigimiz diistinecek halde degil artik!
Therese, basini ortiiniin altinda saklayarak, boguk boguk haykiriyordu.

Kocast yeniden soze baslayarak rahatimizi kagirdigi icin suya atmisttk onu, diyordu.
Sag olsaydi yine atmaz miydik onu. Birak su ¢ocugu kuzum. Kuvvetli ol biraz, budalalik olur
boyle mutlulugumuzu bozmak! Gériiyorsun ya sekerim, yarin topragin altina girince
sersemin birini Seine’e attik diye bir sey olacagi yok. Simdi firsati varken rahat rahat sevisip

zevkmize bakalim!

(Emile Zola, Therese Raguin’den ¢evirenAdnan Cemgil aktaran Goézler, 1976, s. 157-165)

Metin, c¢eviri olusu nedeniyle dil oOzellikleri ya da aksagant bakimindan
degerlendirilmemis yalnizca islup ve tavir bakimindan degerlendirilmeye c¢alisiimistir.
Laurent’in bir katil sogukkanliligi, rahatsiz edici vurdumduymaz tavirlar1 ve iislubu fark
edilir. Tirkce ornekler iizerinden bu 6zelligin 6rneklendirilmesinin daha etkileyici olacagi

diistiniilmektedir.

Emile Zola; Laurent’i konusma tarziyla sevimsiz, rahatsiz edici bir tip olarak natiiralist
ilkeye uygun olarak konusturmustur. “Asir1 gercekcilik endisesi onlari, daha agik her smifi
anlayabilecegi, sanatkaranelikten uzak, bir iislibu tercih etmeleri sonucunu dogurmustur.
Onlar gergegi golgeleyecegi endisesiyle sanatkarane tisliptan uzak dururlar” (Cetisli, 2006, s.

100).

Orneklerden de anlasilmaktadir ki,

8. “Natiiralist sanat¢i, roman Kkahramanmm bagh oldugu smmfin diliyle

konusturmus, o sinifin aksamim yansitmmastir” (Ergun, 2005, s. 232).
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Ornek

(Karabibik’in kizi)Huri, hala horul horul uwyumaktaydi. Karabibik kizimi ayagi ile

sarsarak:
-Hett, Hori, zipla gorem. Giin ¢ikiyo be!... Dihiyy

diye bagwdi. Huri gézlerini yart agarak bir seyle homurdandi. Sag yamindan sol
yamina donerek babasina arkasini ¢evirdi. Karabibik’'in su tembel kizla ugrasacak vakti

voktu. Eski piiskii ceketini sirtina taktig gibi kapidan firladi.

(Nabizade Nazim, Karabibik’ten aktaran Gozler, 1976, s. 172)

Nabizade, Karabibik adli uzun hikayesinin 6n soziinde, kendi natiiralizmini
degerlendirirken gegerli 6zellikle ilgili sunlar1 sdyler: “Olaylart kisileri kendi fikirlerince,
kendi dillerinde sdyletmek yerlesmis kurallardan oldugu cihetle ben de konusmalar1 bicimde
yazdim”(aktaran Gozler, 1976, s. 171). Orneklerde Nabizade Nazim’in koylii Karabibik’i
yasadig1 yorenin agiz Ozellikleriyle konusturdugu, natiiralizmin dogallik ilkesine uygun

davrandig: goriiliir.

Ornek

Deli Yusuf’un zurna gibi ¢atlak sesi uzaktan dogru isitilmekteydi:
-Yire batasi? Diin ni sekil gelmedin? Ireceb’i yola salacaklarmus.
Karabibik, Deli Ali’ye seslendi.

-Genem Deli Yusuf tinltyo!

-He He, receb’i ugratacaklarmis deyyo. Senin habarin var mi?
-Diin giin Yosturoglu diyoodu. Askere gidiyoomus.
-Adalya(Antalya)dan cagirmusl., Muayna olacakmus

(Nabizade Nazim, Karabibik’ten aktaran Gozler, 1976, s. 180-181)
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Gozler’e (1976, s. 171) gore “Edebiyatimizda zamanina gore natiiralizmi en iyi
anlayan yazar, Nabizade Nazim’dir. Dizdaroglu, Nabizade Nazim’1 6teki romancilardan
ayiran Ozelligini soyle aciklar: “O Fransiz realist ve natiiralist akimlarini bilgi ile incelemis,
Ozelliklerini kavramis sonra da o yolda yazmanin daha basarili olacagina inanarak kalemine

yon vermistir” (Dizdaroglu, 1925, s. 625).

Ornek

Hesna Hanim o cihete dogrulur. Fakat yiiriikten giizergahina tesadiif edenlerden
kiminin ayagina basar. Kiminin ¢arsafini ¢igner. Etraftan:

-Nasil sey bu béyle! Koltuk yasugr gibi kadin. Yuvarlana yuvarlana gidiyor,

Bin mesakkatle Fatma Hanim in yanini bulur. Fatma Hamim yamndaki diger kadinlari
stkistirarak Hesna'ya gii¢ halle yer acar. Hesna, oturduktan sonra yorgunluk ¢ikarmak icin

basini Fatma Hanim tn omzuna dayanarak:

-Aman kardes Fatma, bittim... Bak surada aptes ibrigi kiyafetli bir kart var, iste o

bana “kuyu cikirigr “dedi. Oteki hamam anasi tuvaletli kar: “dalkavuk” namimi takti.’

> 3

“koltuk yastig1” daha hangisini séyleyeyim.
-Sen o terbiyesizlere bakma Hesna Hanim..

-Bakmadim a... Onlara soz mii bulamazdim.. Lakin onlarla yarigsmaga tenezzil

etmem...

(Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Nimet Sinas’tan aktaran Gozler, 1976b, s. 195)

Gozler, Ismail Hakki Baltacioglu’nun 1944 Yeni Adam Dergisi’'nde Hiiseyin Rahmi
icin sdylediklerini soyle aktarir: “Giirpinar zekasini halk denilen temel iizerine iyi derece

uyarlamis, katlamis, yapistirmistir ki, onu biitiin girinti ve ¢ikintilariyla sokabilmistir, der.
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Parnasizmin Edebiyattaki Ilke ve Ozellikleri

Ornekteki siirin, sairin bireysel duygularina yer veren bir lirizmle yazildig

soylenebilir mi?

Ornek

Aydinlik bir gece, buzlu bir rlzgar, kar ise

Kirmizi avuglarinda kili¢, gozleri agirlagmis binlerce yigit

Orada mezarsiz yatryorlar. Tek kimse kimildamiyor. Hepsi

Ustiinde kara kargalar bagrisa bagrisa doniiyorlar
Soguk ay solgun alevini uzaklara dékiiyor.
Hijmar, iki eliyle kilicimin kapzasina dayanmus
Kanlar bosanan éliiler arasindan dogrulmaya ¢alistyor
Savasin kizilligr yanaklarindan siziyor....
Hey ! Bu sabah bagrisa bagrisa giilen ve sarki soyleyen
Bunca negeli ve giirbiiz yigitler arsinda nefes alan biri yok mu?.....

(Leconte de Lisle, Hjlmar’in Kalbi’den aktaran Kefeli, 2012, s. 125)

Parnas sairler, “aynen realist ve natiiralistler gibi, kisiliklerini gizlemisler, bas gosteris
ve duygusalligin asin itiraflarindan ve yenilik olsun diye ortaya atilan tatsiz, s6zde kalan
yeniliklerinden kaginmislardir” (Gozler, 1976b, s. 198). Parnas sair Leconte De Lisle’nin
asagidaki dizesi kisisel duygularindan okuyucuya s6z etmek istemeyen parnaslari anlatirken

ornek gosterilmistir:
“Sarhoslugumu ya da acimi sana satmayacagim”

(Leconte de Lisle’den aktaran Goker, 1982, s. 44)

202




Sair metinde kendi hikayesini ya da kendi duygularini islememistir. Var olan bir
hikayeyi kendi tavriyla yeniden kaleme alan Lisle, kahramani Hjmar’t da duygusalligi

bogmaz.

Orneklerden de anlasilmaktadir ki,

1. “Parnas sairler, romantik siire bireylerin duygularim1 6n plana alan lirik siire

karsidirlar” (Goker, 1982, s. 44).

Ornek
Pek taze pembe tenlere benzer bu taslar

Yontarken eski Begama heykeltiraslari

Iham eden viicudun edasiyla mest imis

Heykeltiras demek o zaman putperest imig

Insan viicudu bazen actk, bazen ortiilii
Her cizgisiyle sanati canlandiran biiyii,

(Yahya Kemal, Bergama Heykeltraglari’ndan, 2010, s. 94)

Tiirk edebiyati: Parnas sairler, eserlerinde “kisiliklerini gizlemislerdir” (Ergun, 2005,
s. 233). Bunun yerine parnasyenler, “felsefi diisiincelere, bilim ve fenle ilgili diisiincelere yer
vermislerdir” (Ergun, 2005, s. 233). Yahya Kemal de bu siirinde; konuya, realist ve natiralist
bir bakis agisiyla yaklasmistir. Sairin oncelikli amacinin duygularini agiga vurmak degil bilgi
vermek oldugu sdylenilebilir. Bergama heykeltraglar1 bilim adaminin 6gretici tavriyla bilgi

vermis; fakat bu esnada kisisel duygularin1 6ne ¢ikarmamastir.
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Asagidaki 6rnek metinde yer alan sevgili tarifini degerlendiriniz.

Ornek

Gozleri vardir sakaklara cekilen

Bir avugluktur kiiciiciik ayaklart,

Bakiwr lambalardan daha aydin bir ten

Kirmizi boyali uzun tirnaklart
Bagsini uzatir kamig kafesinden
Kirlangiclar gecer strune surine
Sarki soyler her aksam, kendiliginden,
So6giit dalina, seftali ¢igegine

(Theophile Gautier, Cin Isi’nden ¢eviren Orhan Veli Kanik aktaran Gozler, 1976b, s. 203)

Parnas sairler realizm ve natiiralizmde oldugu gibi gozleme 6nem vermis, bu tutum
onlar1 doganin objektif ve bilimsel bir sekilde gdézlemlendigi tasviri siire gotlirmiistiir.
Parnasyenler de “realist ve natiiralistler gibi gézleme 6nem vermeyi basta gelen esaslardan
sayiyorlardi” (Gozler, 1976b, s. 198). Gozler, parnaslarin kisisel duygular yerine, tabiati,
felsefi diisiinceleri anlatmaktan zevk duyduklarini ifade eder. Soylenmelidir ki parnasyen
siirde realizm ve natliralizmde goriilen pozitivist ve determinist (gerekirci) tablonun biiytlik

rolii vardir” (Cetisli, 2010, s. 104).

Gautier’in ‘sevgili’ tasviri; ¢cok net ve aciktir. Sevgili, bir bilim adami bakis acisiyla
gozleri ayaklar1 ve tirnaklaria kadar objektif bir tavirla tarif edilir. ‘Kiictliciik’ kelimesindeki
duygu haricinde sairin duygularindan siir siyrilmis haldedir. Sonu¢ olarak sdéylenmelidir Ki;
Parnas tavirla, sevgili bir tablo gibi goriilmiis, objektif bir tavirla tasvir edilmistir. “Plastik
guzellik, goérme duyusuna seslenir. Eserleri hareket etmeyen ve yan yana unsurlardan
meydana gelmis olup mekanda yer almistir. Mimarlik, heykelcilik, resim gibi” (Gozler,

1976b, s. 199).
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“Simdiki zaman yerine ge¢mis zamani ve kisileri olaylar isleyen sairler, tarihin her
devrinden yabanci iilkelerin kiiltiir efsanelerinden, bu iilkelerin doga goériinlimlerini isleyerek
siire egzotik bir hava vermislerdir” (Ergun, 2005, s. 233). “Siir mimari, heykel, resim gibi
plastik sanatlarin yaptigin1 yapmali... Varliga distan bakan parnasyenlerin gozlem
diiskiinliigiiniin sonucu olan siirlerdeki tasvirler, ayrintili, canli, parlak ve renklidir” (Cetisli,

2010, s. 102).
Parnasizimde,

2. “Tasviri siir’ (Cetisli, 2010, s. 102), esas olmalidir.

Ornek
Gel Ey mahbune Cin’den !
O sirin késk icinden
Ki pek durgun sularda
Uyurken bambularda
Tasir ¢ok yiiklii dallar

Alevden Portakallar

Ve kirlangi¢clariyla
Sema dalgi¢larryla
Ya mektup yolla Cin’den
Ya gel hulyam iginden

(Cin Kasesi’nden, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal, 2010, s. 93)

Tiirk edebiyati: Yahya Kemal’in ‘Cin Kasesi’ adli bu siiriyle, parnas siire 6rnek
gosterilen Theophile Gautier’in ‘Cin Isi> siirini hatirlayarak benzer ve farkli unsurlar
karsilastirildiginda, Yahya Kemal’in bu siirinin Parnas ozellikler tasimadigi rahatlikla

sOylenebilir. Ciinkii Yahya Kemal son dizede tipki romantikler gibi sevgilisini, riiyasindan

205




hayallerinden ¢agirir. Fakat Yahya Kemal’in bu siirdeki tavri, edebi hayatina romantik olarak
baslaylp parnas olarak devam eden Gautier igin O6zellikle yapildigini diisiinmek de
miimkiindiir. “Tek kelime ile ifade edersek Gautier, romantizm ile parnas arasinda bir
kopridiir. 1850 yilindan sonra romantik akimdan ayrilmaya baglamistir” (Gézler, 1976b, s.

203).

Vurgulardan hareket ederek siirde anlatilan konu hakkinda bilgi veriniz.

Ornek
Karlarin denizinde Afrodit gilerken

Bir riiya gibi sarka gidiyor sekerekten

Dalgalarin tistiinde sedef gibi kayak

Ve isiklar giil pembe viicuduna ¢arparak

Bir an Euros oksarken daginik saglarin
Kopiikler de dpiiyor beyaz ayaklarini

(Rene Leconte de Lisle, Afrodit’ten ¢eviren Yildirim Keskin aktaran Ertem, 1994, s. 73)

Ornek

Yoluk saglar, berelenmis gégiisler

Kisik hickiriktan 1slanan sesler

Aglamaktan sarhos bir halleri var

Korkung ahenkli bir agit yakmislar
O, bir ortiik goziin gordiigii erkek
O, 6luma butln Biblos 'un yas:
O, masal ¢cagimin delikanlisi

Sen ey giizelligin kaderle ¢engi
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Rengini kandan aliyor sanki
Agtlan gokyiizii, o kizil ¢igek;
Ey koynu ilk defa bos kalmis erkek

(Jose Maria de Heredia, Adonis’e Agit’tan aktaran Kabakli, 1985a, s. 372)

Parnas sairler, “Eski Yunan ve Latin edebiyatlarindan yararlanmiglardir” (Ergun,
2005, s. 233). Bu siirde de, bir Eski Yunan hikayesi konu edilir. Parnasyenler’in klasikler gibi
Eski Yunan hikayelerine olduk¢a diiskiin olduklar1 soylenmelidir. Kabakli (1985, s. 372)’nin
aktardigina gore, Adonis cok giizel bir delikanlidir ve tanrica Aphrodite (Afrodit)’in
sevgilisidir. Adonis, bir av sirasinda, yabandomuzu tarafindan 6ldiriiliir. Fakat Aphrodite
(Afrodit), cok sevdigi giizel delikanli Adonis’in Sliimiine katlanamaz. Bunun iizerine Zeus,
Adonis’i yilda alt1 ay dirilterek Aphrodite (Afrodit)’in yaninda kalmasimi saglar. ‘Biblos
Kadinlarr’, erkek giizelliginin sembolii olan Adonis’in taze oOliisiinii temsil eden heykelin

etrafinda toplanir, agitlar sdyler, saksilar i¢ine solan ¢icekler dizerler.
Parnasizimde,

3. Romantizmin benimsemedigi eski Yunan ve Roma edebiyati yeniden konu

edilir (Goker, 1982; Gozler, 1976;).

Ornek

Mermerden na’si hareli bir tiille ortiilti

Biblos Zlahisi geng¢ Adonis’i bekliyor 6l

Matem seritleriyle sarilmis alinlart
Afrodit

Pesinde aglayan gélgeden isit

Iskenderiye kizlarimin ah i vahini

(Biblos Kadinlari’ndan, Bitmemis Siirler, Yahya Kemal Beyatli, 1967, s. 29)

207




Tirk edebiyati: “Yahya Kemal’in Biblos kadinlar1 siiri bu tema etrafinda yazilmis
parnasci bir siirdir” (Kabakli, 1985b, s. 372). Ertem bu konuda sunlar1 soyler: “Yahya Kemal
Beyatli’nin Paris’ten dondiikten sona yazdig ilk siirlerinde (Biblos Kadinlari, Sicilya Kizlari)
parnasizmin bazi etkileri goriiliir. Buna nev-yunanilik /Yeni Yunancilik (Havza Edebiyat) ad1
verilmistir” (Ertem, 1994, s. 70). Gozler ise Tirk edebiyatinda Parnas sairler oldugu
konusunda Kabakli ve Ertem’le aynm1 goriisii paylasmaz: “Parnasizme mensup sanatcilar ¢cok
titiz birer kuyumcu idiler adeta... Bundan o6tiirii edebiyatimizda bu ekole uyan siir yazan
sanat¢1 hemen hemen yok gibidir” (Gozler, 1976b, s. 211). Gozler, bu agiklamay1 yapmasina
ragmen Yahya Kemal’den bir 6rnek metin (Sicilya Kizlar1) sunmus ve bununla yetinmek

istedigini belirtmistir.

Ornekteki siirleri bicim, kafiye ve soyleyis 6zellikleri bakimindan degerlendiriniz.

Ornek

(Bu 6zelligin g¢eviri siir iizerinden gosterilmesinin ve belirlenebilmesinin sinirli olusu
oncelikle belirtilmeli, 0Ozelligin daha =ziyade Tiirkce Ornek gosterilerek islenilmesi

Onerilmektedir)

Eskiden niceleri Burgonya bahcelerinde

Adarlint kazidilar agaglara sevdiklerinin

Niceleri o canim salonlarinda Louvre’larin

Burunlari havada giiliip eglendiler delice
N’ oldu peki? Simdi kim biliyor onlari? Kimse
Hepsi gociip gittiler ardy sira birbirinin
Adlart bile yok bakin bugtin hi¢ birinin
Bunlarda bir zamanlar yasadi demiyor hi¢ kimse

Her sey bu hesap, Marine, Casasandre, siz Helena

Eriyip giderdi o camin tenleriniz toprakta
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-Bir giinliiktiiv saltanati zambaklarin, giillerin
Gelip Ronsard, Seine, o surrt Loire’larda
Olumsiiz etmeseydi sizi bu diinyada, acaba
Kim ederdi lafini sizin de yasadiginizin

(Jose Maria de Heredia, Sonnet’ten ceviren ilhan Berk aktaran Kefeli, 2012, s. 127)

Parnas sairler “bi¢im miikemmelligine azami 6nem gdstermisler. Bu diiskiinliik onlar
‘sanat sanat ic¢indir diisturuna gotiirmiis, bu diistur da parnas okulun bir kurali haline
gelmistir” (Gozler, 1976b, s. 199). Parnaslara gore siirin sekli kusursuz, eksiksiz olmali; siirde
armoniden ¢ok ritim, miizikaliteden ¢ok sekil giizelligi onemlidir (Goker, 1982, s. 45). Bu
nedenle parnaslarin, “Sanat i¢in sanat anlayisiyla eserler vermis” (Ergun, 2005, s. 233)
olduklar1 sOylenilir. “Baz1 parnasyenler siiri sadece kafiyede aramaya kalkmislardir. Nitekim
Teodor Bonville: ‘Bence biitlin siir kafiyeden ibarettir’, ‘Kafiye sairlerin hiilyalarin1 tespit
eden ve slsleyen altin ¢ividir’ demekten geri durmaz” (Cetisli, 2010, s. 103). Fakat bu
yaklasimla siirde “ anlam ikinci planda kalmistir. Parnasyenlerin siirleri, dis1 degerli taglarla
stisli, i¢i bos bir kutuya benzetilmistir” (Ergun, 2005, s. 233). Parnaslarin kafiye konusundaki
asirliklarinin neden kaynaklandigint Gozler soyle agiklar: “Parnascilar kafiyede o kadar ileri
gitmisglerdir ki; basit kafiyeleri atip onlarin yerine muhakkak katmerli diyebilece§imiz tung
kafiyelerle siirlerini yazmak esasin1 koymuslardir” (Gozler, 1976b, s.199). Bu guzellik
tutkusunun, kusursuzluk arzusunun Parnaslara klasiklerin etkisiyle olustugu kolaylikla
sOylenebilir. Zira konu olarak da Yunan hikayelerine geri doniisleri bunun bagka bir

gostergesidir.

Omek metindeki siirin ¢eviri olusu nedeniyle iizerinde kendi degerlendirmemizi
yapamayacagiz fakat kusursuz bigimiyle edebiyat tarihinde yer etmis bu siir hakkinda

sOylenenleri paylasacagiz: “J. M. de Heredia’nin sonesi teknik miikemmeliyetin en giizel

209




ornegidir. Bu sayede sone tarzi en yiikksek durumunu kazanmistir” (1976b, s. 200) diyen
Gozler, 6rnek metindeki siirin on dort misradan meydana geldigini, iki dortliik ve iki tigliikten
olustugunu ifade ederck kafiye diizenini: ‘abba-abba-ccd-eced’ seklinde agiklar. “Dorder
dizelik iki, tger dizelik iki olmak iizere dort baglamli yapisi, ilk iki baglaminda yinelenen
sarma abba, abba licliiklerdeki ccd, eed dizilisindeki uyaklariyla; sone, son derece kisitlamalar

biitiinii olan siirin bigimleri icinde en kurall1 olanlarindan biridir” (Inal ve Kantel, 1981, s.

90).

Parnasizimde,

4.Siirdeki bicim miikemmelligi tutkusunun getirdigi sanat sanat icindir anlayisi

esastir (GOzler, 1976b; Ergun, 2005 ).

Ornek

Kaguk, muttarid, muhteriz darbeler

Kafeslerde, camlarda pur-ihtizaz

Olur dem -be -dem nevha-ger, nagme saz

Kafeslerde, camlarda pur-ihtizaz

Kuguk, muttarid, muhteriz darbeler
Sokaklarda seylabebeler aglasr
Ufuk yaklagir, yaklaser, yaklagmr

Bulutlar karardikca zerrtaa bir

Agir, muhtazir dalgalanmak gelir
Biiriir bir soguk gélge etrfdi hep
Nimayan olur giinduzin nisf-: seb
(Yagmur’dan Tevfik Fikret, MEB/11, 2004, s. 96)

Gunimuz Turkgesi

Kuguk, birbirini izleyen, ¢ekingen darbeler
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Kafeslerde, camlarda titreyerek durmadan yasl
Sarkilar soyler. Kafeslerde, camlarda titreyis dolu
Kicuk birbirini izleyen, cekingen darbeler
Sokaklarda seller aglasir
Ufuk yaklasir yaklagir
Bulutlar karardik¢a en kiicilik varliklara bile

Agir can ¢ekisen bir dalgalanma gelir

Tiirk edebiyati: Ornek metindeki siir bigim bakimindan incelendiginde siirin ¢ abbba-
cc- dd- ee...” seklinde kafiye orgiistine sahip oldugu kelime ve climle tekrarlariyla redif ve

kafiye sayisinin ¢ogaltildig siirin bigcimsel yonden gii¢lendirildigi s6ylenebilir.

Miizikalite bakimindan siir: “Uyaklarin zenginligi, ses dbeklesmesi, dizem yapilariyla
bir araya gelince parnas okulun en belirgin niteliklerinden olan miizikalite gerceklesmis olur”
(Inal ve Kantel, 1981, s. 92). Tevfik Fikret, ‘Yagmur’ adindaki bu siirin bicimsel giizelligine
ve bicim anlam uyumuna oldukga dzen gdstermistir. Ornek siirde ayrica siir, birimi olarak tek
heceli sesli yakalanan bir muzikaliteden s6z edilebilir. Bu mizikalite yagmur sesini
cagristiran tek neseli iinsiizlerle biten bir ritim saglamistir. Sir, sir sesiyle su sesini
cagristirmasi gibi. Bu acidan bakildiginda metindeki siirin bi¢imine asir1 derecede 6nem veren

parnas sairlerin, ‘sanat sanat i¢indir’ anlayisin1 6rneklendirebilecegi sdylenebilir.

Asagidaki ornekte sair kendi yasadigi iilkeden s6z etmeyi tercih etmis midir?

Ornek

Benim sevdigim su an Cin’de
Ihtiyar akrabalariyla oturuyor.
Narin ¢inilerinden kaleler icinde
Sart Nehir karabatakla doludur

(Theophile Gautier, Cin Isi’nden ¢eviren Orhan Veli aktaran Kefeli, 2012, s.124)
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Egzotik baska memleketlerle ilgili konulari, baska manzara ve adetleri konu alarak siir
yazmak olarak agiklanilir (Gozler, 1976b, s. 199). Parnasyenler, yabanci iilkelerin sanata
elverisli manzaralar1 ve gelenckleriyle ilgilenmisler, yabanci tilkelerdeki guzellikleri sanata,
yani siire getirmislerdir. “Parnasizmde, Eski Yunan’a (Hellenizm) 6zlem kendini gosterir.
Barbar kavimlerin mitolojisi, Hint ve Uzak dogu konular siire girer” (Kefeli, 2012, s. 122).
Gautier bir uzak dogu iilkesi olan Cin’den s6z etmektedir. Siirde ad1 gegen Sar1 Nehir’ de

Cin’de yer alan biiyiik nehirlerden birinin adidir.

Ornek

Sicilya kizlart iirvan omuzlarinda sebii
Alinlarinda ¢epegevre giilden efserler
Yayar bu mahfile dsab: gevseten bii

Ve gozleriyle derinden bakar gultimserler
Sicilya kizlart tiryan omuzlarinda sebii

(Yahya Kemal Beyatli, Sicilya Kizlari’ndan aktaran Gozler, 1976b, s. 213)

Parnas siirde,

5. Egzotik temalar Uzerinde durmak (Gariboglu, 1977, s. 226; GoOzler, 1976b)

esastir.

Tiirk edebiyati: Yahya Kemal’in uzak iilkelerin yasayis ve kiiltiirlerini anlatan bir¢cok
siirinden biri de Sicilya Kizlari’dir. Parnasizimin ilke ve 0Ozelliklerinin bazilar
edebiyatimizdan 6rneklendiriliyor olsa bile bizde parnasizim akiminin goriindiigiinii soylemek
yerine parnasizim akiminin etkilerinin goriindiiglinii sdylemek daha dogrudur. Zira
“Parnasizm, bizim edebiyatimiza Servet-i Fiinlin akimiyla girmistir. Fakat tam olarak Bati

parnasizminin karakteri 6l¢tisiinde degildir” (Gariboglu, 1977, s. 228).
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Sembolizmin Edebiyattaki ilke ve Ozellikleri

Ornek siirde, sembolist sair mutlu olmak icin nasil bir yola basvurmustur?

Ornek

Ben geldim iste, ¢iglerle bezenmis olarak;

Alnimda seher yelinin dondurdugu ¢igler

Yorgunlugumu alsam ayakucunda birak!

Hayal etsem o tatli demleri birer birer.
Birak unutayim bagimi taze gogsiinde
Hala aklimda lezzeti son opiislerin
Haywrh firtinadan sonra sakin asude
Uyusam biraz, madem uzanmus dinlenirsin

(Paul Verlaine, Gren’den ¢eviren Cahit Sitki Taranc1 aktaran Inal, 1981, s. 217)

“Her seyi bir rilyadaymis gibi goérmek, aciklik ve belirlilikten kagmak sembolizmin
bas tasasidir, esya bir sis perdesi arkasinda kalmali, hayalimiz onu nasil gorebiliyorsa 6gle
kabul etmelidir” (Gariboglu, 1977, s. 231). Sembolist sair, diinyanin gerceklerle dolu
orlintlistinden, ac1 ve 1zdirap veren her tiirlii 6riintiiden, hayalleri araciligiyla uzaklagir. Gergek
hayatta bulunamayan mutluluk, hayali bir dlemde bulunabilir. Gegmiste yasanilmis kiigiik bir
aniyla, gelecekte yasanmasi istenen bir hayal ¢cogu zaman siirde i¢ ice gecer. “Simgeci ozan,
diis kurma ve imgelem giicline dayanarak, biiyiileyici sozciiklerle bu iki diinya arasindaki
dengeyi, gizemci bir biitiinde birlestirerek tek bir diinya goriintiisii olarak verir” (inal, 1981, s.
174). Verlaine, hayalindeki kadinin yanina gelmistir. Nasil geldi, neyle geldi, ne zaman geldi,
ni¢in geldi sorularinin hepsi anlamsiz ve gereksizdir. Verlaine, unutamadigi bir hayalin

verdigi mutlulugu tekrar yasamak i¢in hayal etmistir. Bu hayalin i¢inde, ayrintilara cevap
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veren tlim sorular sembolistler igin gereksizdir ve cevapsizdir. Bu gidisin gergek bir gidis olup

olmas1 6nemli degildir. Gergek ‘hayal edilebilen’ anlamina gelmistir.

Sembolistler, tiim ayrintilariyla, nedenleriyle, sonuglariyla anlatilan gergekligin degil;
sadece ana hatlariyla golge altinda detaylardan arindirilmis hayalin daha gilizel olduguna
inanirlar, baktiklar1 yerden kendi gormek istedikleri kadarmi goriir ve okura gormesini
istedikleri kadarin1 gosterirler. “ Golge altinda esya, hayalin, giizeli anlayis yetenegine gore

guizellik kazanir. Iste hayalimizin saptadigi bu giizellik dogrudur” (Gariboglu, 1977, s. 231).

Ornek

Giinesi gordiim, alcakta, kanl bir ayinde
Sermis pariltisini uzun, mor pihtilara
Eski bir dram oynuyor gibiydi, enginde

Urperip uzaklasan dalgalar, sira sira

Ulkeler gérdum gorulmedik cigeklerine
Dalgalar aylarca strukledi durdu beni
Beklemedim Meryem ’in nurlu topuklarindan
Kudurmus denizlerin imana gelmesini

(Arthur Rimbaud, Sarhos Gemi’den ceviren Sabahattin Eyiipoglu aktaran inal, 1981, s. 179)

Rimbaud, uzun soluklu “Sarhos Gemi” adli siirinde, kendinin bir gemi oldugunu hayal
eder. Bir gemi olarak uzun bir deniz yolculuguna ¢ikar. Bu yolculuk esnasinda bir gemi
olarak yasamak istedigi duygular1 hayal ederek, goriir. Rimbaud igin, hayal de, gérme duyu
organi kadar gii¢lii ve giizeldir. * Sembolizmin, realizmin, natralizmin ve parnasizmin

goriinen madde ile siirli olan gergek anlayisi (olgu gergekeiligi) ve bunun objektif bir
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bicimde yansitilmasi; sanatin insan tecriibesinin diisiince unsuruna icra edilmesi anlayisina

kars1 ¢ikar” (Cetisli, 2006, s. 109). Bu siir de bu kars1 ¢ikisin giizel bir 6rnegidir.

Ornek

Bu bir hayaldi 6nceleri, yaniltict diisiincemin

Serapl ufkunun iistiinde siirekli ucusur.

O giiliistiir, o giiltimsemedir, o ezgidir ki siir

Ucar oncesizligin baharindan....Miijdecisidir sonrasizligin

(Ahmet Hasim, Ey kadinlik.... Siir nedir?’den aktaran Bezirci, 1968, 5.118-119)

Sembolizmde,

1. Diis kurma, hayal kurma yoluna bagvurma (inal, 1980; Gariboglu, 1977)esastur.

Tiirk edebiyati: Sembolist siirde, “hayal” saire Oncesizligi tekrar yasama imkani
sundugu gibi; sonrasizligin tiim imkanlarini sunar. Sair yasamak zorunda birakildigi
diinyada, yasamak zorunda birakildig1 ger¢eklerin zamanina tikilip kalmaz. Sair bu
imkanlarin genisligiyle kendine karamsarliktan kagip mutlu olma firsati yaratir. Orhan
Okay’in (1977), ‘Ahmed Hasim’in Siirlerinin Sembolizm Ac¢isindan Yorumu’ adh
caligmasinda Hasim’in sembolizme ¢ok ilgi duydugunu sembolist sair ve yazarlari arastirip
okudugunu Fakat buna ragmen, Hasim’in mutlak bir sembolist olmadigini belirtmistir. Fakat
Hasim’in sembolizminin, sembolizmin bir ¢esit yorumu oldugunu ifade eder. “Onun siiri-
yine Hagimce bir ifadeyle sdyleyelim- sembolizmle empresyonizm arasinda, sembolizmden
cok empresyonizme yakin bir dil olusturmustur” (Okay, 1977, s. 203). Fakat Gozler (1976b,
s. 263) ayn1 goriisii paylasmaz. “Tiirk edebiyatinda ger¢ek sembolist sair Ahmet Hagim’dir”

der. Hasim’in pek ¢ok siirinin sembolizmin 6zeliklerini 6rneklendirdigi goriiliir.
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Ornek siirden yola c¢ikarak sembolizmin yap: tasi olarak bilinen ‘sembol’ un

anlam ve islevi hakkinda bilgi veriniz.

Ornek

Doga bir tapinaktir orada canli siitiinlar
Zaman zaman katisik sozler soyler,

Insan dogada sembol ormanlart icinden gecer
Kendisini asina bakislarla slizen

( Charles Baudelaire, iligkiler’den aktaran Goker, 1982, s. 72)

Ornek

Ustiinde giivercinler gecen su rahat damin

Kalbi atar ardinda birka¢ mezarla camin

Sasmaz 6¢gle zamani ateslerle yaratir

Denizi, denizi, hep yeni bastan denizi

Tanrilarin sukunu ¢eker gozlerimizi

Bir diisiinceden sonra ah o ne mukafattir!
Ince piridtilarin o ne saf hiineridir
Bir secilmez kopukten nice elmas eritir;
Nastl bir sukin sanki peyda olur o demde!
Ve giines ucurumun tistiine gelir durur
Ebedi bir davanin saf marifeti budur
Zaman kivilcim, hilya bilmek olur alemde

(Paul Valery, Deniz Mezarligi’'ndan geviren Sabri Esat Siyavusgil aktaran Inal, 1981, s.
207)
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Sembolizmin duayeni olan Baudelaire, sembollerle insanlar arasindaki iliskileri
anlatir. Sembollerin insanlarin uzaginda degil, aslinda etraflarinda sikca rastlayabilecekleri
kadar ig¢lerinde oldugunu, bakis ve algilayisa gore kimi zaman, kisiye kendilerini
gosterdiklerini ifade eder. Sezgi ve duyular1 gelismis her ruh etrafinda adeta bir tapinak gibi

bulunan dogadaki bu sembolleri gorebilir, onlara asina olabilir.

Cetigli (2010, s. 110), sembol konusunda bilinmesi gereken en Gnemli seyi soyle
aciklar: “Sembolistlerin bu kavramdan (sembolden) kastettikleri mecaz, istiare, tesbih-1 belig,
alegori mazmun gibi daha onceden bilinen ve zihni olan bir sanat yahut bir sdyleyis tarzi”
degildir. Sembollerin en 6nemli ayirt ediciligi sembollerin ‘saire 6zel’ oluslaridir. Saire has
olan bu orijinal ifadenin yine de okuru tarafindan ¢6ziilebilecegi (Cetisli, 2006, s. 110) ifade
edilir. Cetisli Webster’den sembol’un tanimina dair su alinttyr yapmistir: “Sembol,
kendisinden bagka bir seyi muhakeme, ¢agrisim, aligkanlik veya tesadiifen temsil eden, veya
akla getiren bir seydir. Bu iki sey arasinda 6zel bir benzerlik olmayabilir” (aktaran Cetisli,
2010, s. 110). Melih Ergun (2005, s. 235), bu durumu soyle ozetler, ‘gercegi oldugu gibi
anlatmak miimkiin degildir, gercegin bizim {izerimizde biraktiZ1i etkiyi anlatmak

miimkiindiir”. Bu etki sembollerle daha kolay ve etkili bir sekilde anlatilabilir.
Sembolizimde,

2. Gercek anlamin iistii, sembolizmin temel yapi tasi olan sembollerle, duvar gibi

oruluduar (Goker, 1982, s. 79).

Ornek

Biitiin sevgi ve sikintimla géklerde ben

Ararken, ah ararken o sonsuz bakisini,

Bugtin inleyip bagirmakla anladim yanliglarimi,

Giizelligin katina geldim, sormak i¢in senden:
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— Siir nedir?... O giizellik degil midir ki, biitiin
Diizlemlerimde hep giizellikler hep ayisig1 ugar?
Ruhumun anlami gok, 151k, tan agarmasi ve gencliktir

Evet, o saf ruhun budur anlami,

Fakat neden bilmem, yaradilisin o parcalar

Siirimin ige isleyen bakisiyla hep kiisiip soner...

(Ahmet Hasim, Ey kadinlik.... Siir nedir?’den aktaran Bezirci, 1968, s. 118-119).

Tiirk edebiyati: Gergek diinyanin acilarindan sikilan Hasim aglayip inleyerek acilarin
azalmadigini siir araciligiyla ruhunun anlamini buldugunu ifade eder. “Gok”, “1s1k”,” tan
agarmasi1” gibi sembolleri siirine dahil ettigini sdyler. Fakat Hasim, 151k sagan bu sembollerin
1s18imin - siirindeki  karamsar ve dramatik tablosunda sondiigiinii sdyleyerek yeniden
karamsarliga diiser. ‘Karamsarlik’, Gariboglu (1977) tarafinda sembolizmin genel bir egilimi
olarak gosterilmisse de Gozler(1976) ve Cetisli tarafindan genellenebilir bir 6zellik olara
tanimlanmamustir. Bazi siirlerde ve sairlerde Hasim’deki gibi karamsarlik izleri goriilse de
sairlerin hiilyalartyla mutlu oldugu siirlerinde varligi, karamsar ruh halinin ayirt edici bir

nitelik tasimamasi, bu tavri bir genel 6zellik olarak incelememize neden olmustur.

Asagidaki ornekte vurgulanan sozciiklerdeki soz sanatini aciklayiniz.

Ornek

Uzaktan birbirine karigan uzun yankilar gibi
Karanlik ve derin bir birlik icinde ki,

Gece gibi, aydinlik gibi genistir,

Kokular, renkler ve sesler arasinda iliski vardur

218




Kokular vardir ¢cocuk tenleri gibi taze,
Obualar gibi tatl, cayirlar gibi yesil
Baska kokular da vardir, bozulmusg, zengin, kuvvetli,

(Charles Baudelaire, iliskiler’den aktaran Goker, 1982, s. 72)

Duyular aras1 aktarma, sembolist siirin sembollerden sonra, gdze c¢arpan en belirgin
Ozelligidir. Baudelaire, kokular1 ve obualar1 isitme duyu organiyla degil, tatma duyu
organiyla; duyumsamistir. Varligin bilgisine ulagmak i¢in segtikleri ara¢ duyular olmustur.
“Sembolistler, kainatta var olan her seyin, bir biitiin olduguna bu biitiinliik i¢indeki varliklar
veya madde ruh arasinda bir benzerlikler veya iligkiler ag1 bulunduguna inanirlar” (Cetisli,
2006, s. 110). Cetisli bunlardan yola ¢ikarak bu ozelligi ‘Benzerlikler ve iliskiler Ilkesi
‘olarak adlandirmis ve soyle agiklamistir: “Bir baska ifadeyle; madde ruh beden ruh, evren
insan, kirmizi sicak papatya tavsan, ses-renk, gérme —isitme arasinda benzerlikler ve iligkiler

ag1 vardir” .

Ornek

Iste her cicegin sakindigi iirperdigi caglar

Her ¢igegin bir buhurdan gibi u¢tugu lahza!

Sesler ve kokular doniiyor aksam havasinda,

Hazin bir vals, bir bas donmesidir bu riizgar
Her ¢igegin bir buhurdan gibi u¢tugu lahza
Keman sesinde iizgiin bir kalbin titreyisi var
Hazin bir yas, bir bas dénmesidir bu riizgar
Bir blyuk mabet gibi melil ve guzeldir

(Charles Baudelaire, Aksamin Ahengi’nden ¢eviren Cahit Sitki Taranci, 1999, s. 229)
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“Doganin bize soyledigi gizli sozleri agiklayabilmek i¢in degisik tiirdeki duyumlar,
birbiriyle uyum iliski kurmaktadirlar” (Goker, 1982, s. 73). Doganin konustugu ve bir tabiati

oldugu aktarmalarla da bu konusmalarin ve duygulanmalarin aktarilmasi gerektigi ifade edilir.

Ornek

Olu sularindan iniyorum nehirlerin

Baktim yedekcilerim iplerimi birakmus

Ciwrlak kizil derililer, nisan almak icin

Hepsini soyup alaca direklere ¢akmis
Bana ne tayfalardan; umurumda degildi
Pamuklar bugdaylar, Felemenk ve Ingiltere
Bordamda giiriiltiiler, patirtilar kesildi
Sular aldi gitti beni can attigim yere

( Rimboud, Sarhos Gemi’den ¢eviren Sabahattin Eyiiboglu aktaran inal, 1981, s. 179)

Sembolist siirde goze carpan bir diger aktarma da, insandan dogaya(kisilestirme);
dogadan insana yapilan aktarmalardir. Sair kendini, bazen bir riizgar, bazen bir deniz, bazen
sarhos bir gemi olarak tasavvur edebilir. Rimbaud’un, geminin bittn 6zelliklerini kendine
aktardigi goriiliir. Bu 6rnekte sair Rimbaud, “... ¢ocuk masallarinin yarattigi engin denize
hicbir deniz seriivenini yagamadigi halde biiytlik bir cosku ile agilir. Mutludur, 6zgiirdiir artik
bu kiigiik tekne, bu gecen Rimboud. Evet, diisiinen, insanlasan o kiigiik teknedir” (inal, 1982,

s. 179).
Sembolizmde,

3. Aktarmalara basvurulur (Goker, 1982 ).
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Ornek

Garip bir kenarda iki agag¢

Geng ding ding

Diyecekleri bir sey var, vara varsa da
Soylemez susarlar, hep 6lii yahut sag

(Ahmet Muhip Diranas, Var Yok’tan aktaran Gozler, 1976b, s. 272)

Ornek

Daglara, denizlere, ovalara
Uzansaydik yagarak iplik iplik
Tohumlar: susamis tarlalara
Bahar, gélge ve yagmur gotiirseydik

(Ahmet Muhip Diranas, Sehrin Ustiinden Gegen Bulutlar’dan aktaran Gozler, 1976b, s. 274)

Tirk edebiyati: Diranas, ilk ornekte agaclara konusma yetenegini aktarmistir. Diger
ornekte ise bulut olmak isteyen Diranas, bir adim daha ileri giderek buluttaki yagmur olmak

ister. Tohumlar izerinden yeniden bir aktaramaya basvuruldugu goriiliir.

Doganin pargasi olma istegi, sembolizmin en ayirt edici 6zelligidir. Dogay1 insana,
insan1 dogaya aktarmalarinin bir nedeni de sembolist sairin her nesnenin bir cani olduguna
duydugu inan¢ ve bu sessizlik i¢indeki nesnelerin viicudunda aradigi huzurdur, denilebilir.
Gollerde bir dem kamis olmak isteye Hasim, tekne olmak isteyen Rimboud, bulut olmak

isteyen Diranas hepsi kendinden bagka bir sey olmak istemislerdir.
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Biz de hafif olsaydik bir riizgdrdan
Yer alsaydik su bulut kervaninda

(Ahmet Muhip Diranas, Sehrin Ustiinden Gegen Bulutlar’dan aktaran Gozler 1976b, s.

274)
Aksam yine aksam, yine aksam
Gollerde bir dem kamis olsam
(Ahmet Hasim, Bir Gliniin Sonunda Arzu’dan aktaran Gozler, 1976b, s. 267)
Biirtindiim bos dumanlara, basibos derbeder,
Delip gectim karsimdaki kizil semalart
Giivertemde cins saire mahsus yiyecekler

Giines yosunlari, mavilik meduzalart

(Arthur Rimbaud, Sarhos Gemi’den aktaran Gozler, 1976b, s. 235)

Asagidaki siirde mana a¢ik midir? Siirin anlasilmasinin oniindeki engeller

nelerdir?

Ornek
A Kara, E ak, I al, U yesil, O mavi: sesliler
Diyecegim bir giin gizli dogumlarinizi da:
Karanlik koylara, kara sineklere benzer A,
O amansiz pis kokular tistiinde fir donerler.
Kir cicegi, buhar cadir beyazliginda E’ler

Benzer dik buzullar mizragina, ak krallara;
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Kizila 1, giiliigiine o canim dudaklarin, kana
Hani hos pismanliklar icinde hani éfkeler.
Cevreler U, yesil denizlerin calkantist
Durulugu onca otlaklarin, kirisiklarin
Bastigi simyanin genis alinlara damgasi
Kutsal borozan O, Yaban ¢ighklar, giiriiltiiler
Meleklerden, acunlardan ge¢mis sessizlikler
Sen ey Omega, o mor 15181 gozlerinin

(Arthur Rimbaud, Sesliler’den geviren ilhan Berk aktaran Inal, 1981, s. 214)

“Sembolizm agikliktan kaginmir. Hayal, duyarlik lirizm, 6znellik sembolizmin en
belirgin nitelikleri arasindadir” (Karaalioglu, 1980, s. 212). Sembolist siirin herkese agik
olmayan mana kapilari, karisik, dolambaghi ve gizemlidir. Siir, bu gizemiyle doga gibidir.
Goker, dogada yaratilan her seyin canli oldugunu; fakat doganin sdyledigi seylerin agik
olmadigimi aktarir. “Doga gizli, esrarli seylerle doludur. (le mystere). O ‘karisik sozlerle’
konusur. Ciinkii insan doganin i¢inde objelerin kendilerini degil, onlarin belirtileri, isaretleri,

kanitlar1 demek olan sembolleri goriir” (Goker, 1982, 5.73).

Riizgarin, denizin, yagmurun, karin hepsinin anlattig1 sdyledigi bir seyler vardir; fakat
bu anlatilar1 nasil herkes anlayamiyorsa siiri de herkesin anlayabilecegi bir agiklikla
sOylenmemelidir. “Sembolist siirin muhtevasi veya manasi bir hayli kapali ve muglaktir.
Klasisizmin ve parnasizmin muhayyileyi korleten mana agikligr ve berrakligi, sembolizmde
s0z konusu edilemez” (Cetisli, 2006, s. 112). Ergun, siirde anlamin kapali olmasina su
yorumu getirir: “Siirde anlam acik olarak degil, belli belirsiz, kapali olarak verilmelidir ki her
okuyucu kendine gore bir anlam ¢ikarabilmeli ve kendi hayal giicii ile anlami tamamlayip

zenginlestirebilmeli” (Ergun, 2005, s. 269)dir.

Sembolizimde,
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4. Siirdeki mananin iistii kapatilmali mana sembollerin ardinda gizlenmelidir

(Karaalioglu, 1980, s. 212; Goker, 1982, s. 74).

Ornek

Agnri! Basina boz bulutlar inmede

Ne ki bu cendere, ne ki bu sonsuzluk,

Kim vurulmus yatan, ova boyunca,

Bir kan ¢esmesine acik durup avucu?
Cile pazarinda cana pey siiriimii
Cozmek mi istemis o ¢etin diigiimii?
Korkuncg bir ezgide ¢catlayan bu kamig
Yitirdigimiz bir cennet mi aramug

Oliimsiiz barisa giilen safaklart,

Lezzet ve esenlik tlten ocaklar,

Omvre opiis tadiyla uyandigimiz,

Tanrisal bir ¢ira gibi yandigimiz?..

-Dag senin yandigin gibi bir vakitler-
Vuran bir toz parcasi degilse eger
Kiclk govdesine budur giren 6lim,
Onun ylzunt bizden geviren 6lum

(Agrr’dan Siirler, Ahmet Muhip Diranas, 2009, s. 110)

Tiirk edebiyati: Gozler (1976b, s. 272); Ahmet Muhip Diranas’1t, Hasim’den sonra
ikinci sembolist sair 0rnegi olarak gdsterir. Diranas’in onceleri 6lim, korku ve yalmizlik
temalarini isledigini fakat sonralar1 bunlarin yerine, varliklar1 masallagtirarak anlatmay1 ve

sembollere baglamay1 sanatin degismez prensibi saydigimni ifade eder. Ornek siir bu tip bir
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masallastirmaya &rnek gosterilebilir. Oyle ki siir sembollerin iginde adeta anlasilmaz bir

bilmece gibidir. Sair sembollerle anlamin iistiinii oldugu gibi saklamustir.

Asagidaki metinde ritim ve kelimelerle olusturulmus bir musikiden soz edilebilir

mi?

Ornek

(Bu ozelligin c¢eviri siir lizerinden gosterilmesinin ve belirlenebilmesinin sinirh
oludugu oncelikle belirtilmeli, 6zelligin daha ziyade Tiirkge 6rnek gosterilerek islenilmesi

Onerilmektedir)
Ayantl’expansion des choes infinies
Comme I’ambre, le musc, le benjoin et I’encens
Qui chantent les transports de I’esprit et des sens
(Charles Baudelaire, Correspondances’ten aktaran Goker, 1982, s. 72)
Turkgesi
Sonsuz seyler gibi yayilan
Amber, mis, sakiz buhur misali sanki,

Ruhun ve duyumlarin heyecanlarini séyler

(Charles Baudelaire, ilskiler’den aktaran Goker, 1982, s. 72)

Siirde musiki olusturmak i¢in Onerilen hece sayisi, gibi 6zellikleri 6rneklendirmek
ceviri siirle miimkiin olamayacaktir. Ceviri bir siirin orijinal sdyleyisindeki o6zellikleri
muhafaza edebilmesi miimkiin degildir. Bu nedenle, siirdeki ritim ve miizikalite, sadece Tiirk
edebiyatindan, bir siirle esas 6rneklendirilecektir. “Siirde ritim, tek heceli misralar kullanmak
suretiyle (5, 7, 9, 11 v.b. ) elde edilmelidir. ‘Bunun igin tek heceliyi tercih et’ Verlaine’ye
gore tek heceli misralar, ortiilii, gizli, seyleri anlatima daha yatkin olurlar. ‘Daha belirsiz

olurlar, havada daha iyi kaybolur giderler” (Goker, 1982, s.74).
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“Musiki yine musiki! Senin siirin dyle ugucu bir sey olsun ki bunun ileriye hamle eden
bir ruhta, bagka agklara dogru kactig1 hissedilsin. Siir bir fikri, bir duyguyu ahenkle, sembolle

anlatan edebi bir melodidir” (Stephane Mallerme’den aktaran Karalioglu, 1980, s. 214).
Sembolist siirde,

4. Ritim ve kelimelerle siirde bir musiki olusturulmahdir (Goker, 1982, s.74).

Ornek
Bir lerze, bir dumanli ucus,
Esini gaib eyleyen bir kus
Gibi kar
Gegen eyyam-i nevbahdrt arar
Ey kulGbun strdd-: seydds:
Ey kebiiterlerin negsideleri,
O bahdrin bu iste ferdasi:
Kapladi bir derin sukiita yeri
karlar

(GlnUmuz Turkgesiyle)
Bir beyaz titreyig bir dumanl ugus,
Esini kaybeden bir kus

gibi kar
Gecen ilkbahar gunlerini arar...
Ey kalplerin ¢ilgin ezgileri,
Ey giivercinlerin sarkilari,
O baharin bu iste yarmni:
Kaplad: bir derin sessizlige yeri karlar

(Cenap Sahabettin, Elhan-1 Sitd’dan aktaran M.E. B/11, 2008, s. 100)
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Tirk edebiyati: Siirde musiki, “Yani kelimelerin tek baglarina veya yan yana
siralandiklarinda sahip olduklar1 veyahut misralarin siralanmasindan dogan ses degerlerinden
tesekkiil edecek bir musiki ve ahenktir” (Cetisli, 2006, s. 113). Cenap Sahabettin’in bu
siirinde, hece sayilarinin tekli bitirilmeye gayret edildigi géze carpmaktadir. Siirin gliniimiiz
Tiirkgesinde, orijinal sdyleyisindeki ritim ve ahengin yok oldugu, hece sayilarinin degistigi
fark edilir. Sembolizmin bu 6zeligini 6rnekleyebildigimiz sair i¢in Gozler sunlar1 sdyler:
“Edebiyatimizda sembolizm deyince akla gelen ilk isim Cenap Sahabettin olur; oysa bu akla
geliste biiylik bir hata vardir” (Gozler, 1976b, s. 261). Gozler, sairin sembolistleri ve
parnasyenleri inceledigini onlar1 inceledigi i¢in de siirlerinde bu akimlarin izlerinin

gorildiigiinii ifade eder .

“Sembolizmi benimseyen Ahmet Hasim’e gore sairin dili; nesir gibi anlasilmak i¢in
degil; fakat duyulmak tizere yaratilmis, musiki ile s6z arasinda, s6zden ¢ok musikiye yakin,

ikisi arasi bir dildir” (Karaalioglu, 1980, s. 213).

Asagidaki siirin nazim bicimi kaliplasms bir sekle ait midir?

Ornek

Ay mahzunlasiyordu. Aglayan melekler

Hiilyali parmaklarinda yay, eriyen ¢iceklerin
Stikiitunda, ¢ekiyorlardy inleyen kemanlardan
Taveyclerin maviliginde kayan beyaz hickiriklar
-Bu senin ilk busenin miibarek gunuydd.
Hiilyam bana zulmettigi severekten

Mest oluyordu hiizin kokusuyla

(Stephan Mallerme, Goriinme’den ¢eviren Ahmet Muhip Diranas aktaran Gozler, 1976b, s.
340)
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Sembolistler, bu ait olma bir sekle sigdirilma ugrasini gereksiz ve yanlis bulurlar.
“Siirin formu, onceden ve bagkalar1 tarafindan degil, sairin dehasi ve siirin muhtevasi
tarafindan belirlenmelidir” (Cetisli, 2006, s. 114). Siirin anlamini gizemin i¢inde saklayan,
siire sembollerin ve mana duvarinin ardina gémen, siirin ruhunu engin hayal aleminde 6zgiir
birakan, bilgiye sezgilerine ulasan sembolist sairlerin, kendi 6zgiirliiklerini kisitlayacak bir
seklin igine girmek istememeleri sembolist sairlerin diinya goriisiiyle oldukca tutarhidir.
Ruhun rehberliginde, s6z dile nasil gelmek isteyorsa Oyle sdylenmeli, dize sayisi, dize
uzunlugu ya da kisalig sairin icinden geldigi gibi olmalidir. Bir siir doga gibi 6zgiir olmalidir.
Her siirin kendi anlamina gore kendi bi¢imi vardir. Bu bi¢ime yon veren sadece o siire ait

olan ruhtur. Ayn1 bi¢gim baska bir siirin ruhuna giydirilemez.
Sembolizmde,

5. Siir kahiplasmus sekillere sigdirilmaya cahisilmamali; duygular arzu edilen

sekilde yazilmahdir (Goker, 1982, s. 80)

Ornek

Bir lamba huzniyle
Kisildi altin ufuklarda aksamin giinesi;
Sondi golgede asks-i girye-vesi
Gecenin avdet-i sukuniyle...
Yollar

Ki gider kimsesiz, tehi, ebedi,
Yollar

Hep birer hatt-: piir —stikut oldu
Aksamin sine-i gubarinda
Onlar

Hangi bir belde-i hayale gider,
Boyle sessiz ve kimsesiz simdi?

(Yollar’dan, Ahmet Hasim, 2009, s. 91)
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Tiirk edebiyati: Siirin bi¢im 6zellikleri, Tiirk edebiyatinda da siirin ait oldugu dénemin
belirlenmesini saglayacak kadar 6nemlibir 6zelliklerden biridir. “Kisacasi, klasik nazim sekli,
nazim birimi, misra yapisi, vezin ve kafiye; hatta dilin gramer yapis1 gibi siirin formunu

belirleyen unsurlar, sanatkarin zevki selimi tarafindan belirlenmelidir” (Cetisli, 2006, s. 114).

Orneklerde toplumsal diisiincelere mi, bireysel diisiincelere mi yer verilmistir,

aciklayimz?

Ornek

Bendim diyor bir eski zaman kugusu
Magrur ama umutsuz kanat siyran
Yasanacak yeri aramaz mi insan

Bastirinca kisir kisin sikintisi?

Kendi aydinligryla baglanmis géle
Duruyor kugu, riiyalariyla donmus
Bosuna gurbetinde, bast goklerde

(Stephene Mallarme, Giizelim Bugiin’den ¢eviren Sabahattin Eyiiboglu aktaran Inal, 1981, s.
210)

Ornek
Haywr yok tenden artik, hatmedildigi kitaplar.
Ah! bir ka¢csam! Bilirim, o mest kuslara diyar,
Bir akil almaz képiikle géklerin arasinda
Bir sey tutamaz gayri; gozlerin aynasinda
Yanan bahgeler bile, bu deniz kokan gonli

Tutamaz ne geceler, ne duran o huzinli
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Bos kdgitlar tistiine egilmis kandil 6yle
Tutamaz o ¢ocugunu emziren taze bile
Gidiyoruz. Kalk, Gemi! Yalpani vur séyle bir

(Stephene Mallarme, Deniz Meltemi’nden geviren Can Yiicel aktaran inal, 1981, s. 210)

Mallerme, kagmak ister; fakat planladigi kagis oldukca fantastiktir. Bir kopiikle,

goklerin arasinda kuslarin diyarina gitmek ister.

Ornek

Hatiralar annesi, sevgililer sultant,

Ey beni sad eden yar, ey tapindigim kadin

Ocak basinda sevistigimiz o zamant,

O camim aksamlar: elbette hatirlarsin

Hatiralar annesi, sevgililer sultani
Kalinlasan bir duvardi aramizda gece
Secerdim o karanlikta gozbebeklerini
Mest olur mavh olurdum nefesini igime cektikce
Bulmustu ayaklarin ellerimde yerini
Kalinlasan bir duvard: aramizda gece

(Charles Baudelaire, Balkon’dan ¢eviren Cahit Sitki Taranci aktaran inal, 1981, s. 212)

Sembolist sairlerin, sikintilardan kagmak icin olusturduklari, hayali siir en fazla iki
kisiliktir. Toplumsal tiim konulardan uzaktir. Toplumsal konularin agirligindan uzaklagmak
isteyen sair, kendine gore giizelliklerle bezedigi, hayali dleminde kendini mutlu edecek bir

hayali diigler. Sairin tiim bu hayali sembollerin ardina gizlenmek isteyisinin bir nedeni olarak
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yine siirinin herkese agik olmasini istemeyisi gosterilebilir. “Evrenin sirlarlarla dolu gergegini
yakalama endisesini dikkate almak kaydiyla, sembolizmin veya sembolistlerin ginlik
hayatla, sosyal meselelerle herhangi bir alakasi yoktur. S6z konusu lirizm, ¢ok biiylik 6lciide
melankoli, hiiziin ve karamsarlik atmosferi i¢inde karsimiza ¢ikar” (Cetisli, 2006, s. 113).
Konu olarak daha ¢ok kagcis arzusu hakimdir. Imgeler ve semboller, sair ve yazarlari uzaklara
gotiirebilecek sembollerin sikligina ve aynilifina neden olmustur. Deniz, gol, 1s1k, karanlik,
... hatiralarda kagilan en biiylik sigmaktir. Sigmak olarak kagilan yerler: anne kucagi,

cocukluk hatiralari, deniz, bilinmeyen iilkeler, gollerdir
Sembolizmde,

7. Toplumsal diisiincelerin yerine bireysel duygular konu edilir. “Ferdiyetcilik”

(Cetisli, 2010, s.113).

Ornek

Ey unutus, kapat artik pencereni,
Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni;
Cikmaz artik sular altindan o diinya
Bir duman yukselir gibi kederden
Macerasi ¢oktan bitmis o seylerden.
Amansiz gecenle yayil dort bir yanima

Ey unutus kurtar bu gamlardan beni

(Olvido’dan Siirler, Ahmet Muhip Diranas, 2009, s. 44 )

Tirk edebiyati: Diranas, i¢ginde bulundugu gamlardan, kurtulmak i¢in “Unutus’tan
yardim ister. Sairin i¢inde bulundugu ruh halini bu kadar karamsar betimlemesi dikkat
cekicidir. Kendini bir diinya olarak géren Diranas, sularin altina adeta gomiilmiistiir ve bir

daha ¢ikamayacagini diistiniir.
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Asagidaki siirde kullanilan dil acik ve anlasih mudir?

Ornek

(Bu ozelligin ceviri siir lizerinden gosterilmesinin ve belirlenebilmesinin sinirh
oldugu oncelikle belirtilmeli, 6zelligin daha ziyade Tiirk¢e 6rnek gosterilerek islenilmesi

onerilmektedir)
La lune s’attrissttait des seraphins en pleurs
Revant, I’archet aux doigts, dans le calme des fleurs
Vaporeuses, tirajent de mourantes violes
De blancs sanglots glissant sur I’azur des corelles

-C’etait le Jour beni de ton premier baiser

(Stephane Mallerme, Apparition’dan aktaran Goker, 1982, s. 84)
Turkgesi

Ay mahzunlasiyordu. Aglayan melekler

Hiilyali parmaklarinda yay, eriyen ¢iceklerin

Stikutunda, ¢ekiyorlardi inleyen kemanlardan

Tiivey¢lerin maviliginde kayan beyaz hickiriklar

-Bu senin ilk busenin mibarek gunuydu

(Stephane Mallerme, Goriinme’den aktaran Gozler, 1979b, s. 239)

Sembolizmde dil “herkesin anlayacagi bir nitelikte degildir, olduk¢a agirdir. Ciinkii o
herekse degil, sanattan anlayanlara seslenmektedir, onun i¢in musiki giici olmayan kaba ve
kuru sozciikler, misraya eremiyor” (Gariboglu, 1977, s. 233). Sembolist siirin, anlami1
gizlemek adina kullanilan araglari onu anlasilir olmaktan uzaklagtirmistir. Bu anlagilmazlik

secilen sozciiklerle degil, daha ziyade secilen sozciiklerle olusturulan kombinasyonlar
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araciligiyla gerceklestirilmistir. Gozleriyle aksamin kokusunu igine ¢eken bir sair de siiri gibi
anlagilmazdir. “Sembolizmde dil, herkesin anlayacag: bir nitelikte degildir. Oldukca agirdir.
Ciinkii o herkese degil; sanattan anlayanlara seslenmektedir. Onun i¢in musiki giicli olmayan

kaba ve kuru sozciikler, misraya giremiyor” (Gariboglu, 1977, s. 232).

Ornek

Ey sen

Ki simdi stipheli bi sekl-i pir-hayal oldun
Bu sema-y: mesanin altinda!

Gecenin mevt-i ufku baglamadan
Susmadan her teneffiis-i zinde

(Zulmet’ten, Ahmet Hasim, 2009, s. 95)

Ornek

Isveyle, fisiltiyla, giiliigle

Olmus seb-i sevda yine bihap

Oklar gibi saplanmada kalbe

Dustlikce semadan yere mehtap
Buseyle kilitlenmis agizlar
Gaozler neler eyleri neler igrap;
Ucmakta bu atesli havada
Vuslat demi, bir kus gibi, bitap

(Bir Yaz Gecesi Hatirasi’ndan, Ahmet Hasim, 2009, s. 95)

Kullanilan dilin acik ve anlasilir olmamasi, eski sozciiklerin kullanilmasindan ibaret

degil, bazen gliziimiiz Tiirk¢esindeki sdylenmis siirlerde anlasilmaz olabilir.
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7. Sembolizmde kullanilan dil acik ve anlasilir degildir (Garipoglu, 1977, s. 233).

Ornek

BEN

__iste aksam oldu, bizim artik her yer,
Doldur kutlu ellerinle kadehimi.
Bilirsin, hangi giizel kiyrya gider
Senden esen riizgarlarla bu esrik gemi...
@)

_Ah, bu her giinkii oyuncaklar, bu diigler!
BEN

_Hayr unutulmaz bir sarki séylemek,

Su icmek inekler icen cesmelerden

Ve uyumak otlar Ustiinde...

(Ben ve O’dan, Ahmet Muhip Diranas, 2009, s. 24 )

Sembolist sair Paul Verlaine’nin bu siiri; sembolist siirin ve sembolist sairin sahip
olmas1 gerektigi ozellikleri anlatan; fakat sembolist siirin Ozelliklerini tasimayan daha ¢ok
Ogreten, didaktik bir siirdir. Bu nedenle sembolist siire drnek gosterilemez; ancak sembolist

siirin ilkelerini Ozetler.
Siir Sanati
Musiki, her seyden 6nce musiki;
Onun i¢in tekli misradan sasma
Kivrak olur, erir havada sanki,

Agir aksak soyleyise yanasma,
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Kelime secerken de meydan senin;
Bile bile bir nebze olsun aldanmali
Dumanlis1 giizeldir tiirkiilerin;

Oyle hem segik olsun hem kapali

Gizel gozler tiil ardindan goriinsiin

Giin 15181 da titremeli siirinde
Ak yildizlar mavilige biirlinsiin

Ilgit 1lgit sonbahar goklerinde

Ara rengin pesindeyiz ¢linkii biz;
Rengin degil, ara rengin sadece
Ancak dyle sarmas dolas ederiz

Kaval1 boruyla, riiyay1 diisle.

Niikte belasindan kurtulmaya bak
Aci1 zeka, sulu giiliis neyine
Ise karist1 m1 bu cins sarimsak

Maviligin yas dolar gozlerine
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Tut belagat1 bogazindan sustur
El vurmusken bir zahmete daha gir
Kafiyenin agzina da bir gem vur

Birakirsan neler yapmaz kim bilir?

Nedir kafiyeden ¢ektigimiz!
Hangi sagir ¢ocuk ya da zenci
Sarmis basimiza bu meymenetsiz

Kof sesler ¢ikartan sahte inciyi?

Hep musiki, biraz daha musiki
Havalanan bir sey olmali misra
Bir deli goniilden kalkip gitmeli

Baska goklere, baska sevdalara

Dagitip tozu sabah riizgarina
Misralarin alsin basini girsin
Kekik nane kokaraktan dort yana
Ust tarafi edebiyat bu isin

(Paul Verlaine, Siir Sanati’dan ¢eviren S. Eyiipoglu ve M. C. Anday aktaran Cetisli,

2010, 5.216-21)
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Neo —Klasisizmin ilke ve Ozellikleri

Asagidaki ornekte sairin kullandig ‘sis’ ve ‘golge’ kelimelerinden yola ¢cikarak

sairin siirde hayale yer verip vermedigini belirleyiniz.

Ornek
Isciler grubu, hummali ve nefes nefese,
Ki yikseliyorsunuz ve geciyorsunuz zamanlar boyunca

Faydali zaferlerin riiyast alninizda..

Seviyorum sizi, sarisin tilkelerin delikanlilar

guzel suracdleri...

Ve sizi de maden ig¢ileri, ki yiirtiyiigiiniiz yer altinda

Viicudunuz siiriinerek, lambalar digleriniz arasinda

Ve nihayet sizi, demir dovenler, tung isleyenler
Miirekkep ve altin yiizleriniz golgeyi sisi delerek

Kasl sirtlariniz gerilmis veya egik, ansizin

(Emile Adolphe Gustave Verhaeren, Gayret’ten ¢eviren Vasfi Mahir Kocaturk aktaran
Gozler, 1976c, s. 17).

Neo klasisizmdeki akil algisi; yasanilan ¢agi, duygusalliktan armarak gergekleriyle
kavramak olarak agiklanmalidir. Sembolizmin etkisiyle; gercege hayal diinyasinin i¢indeki
sisten bakan sembolist sairin; neo -klasisizmle Oniindeki sisin kalktigin1 nihayet gercegi ve
gercek insan1 gérmeye basladigini itiraf ettigi; hayalin pesinden ayrilarak akla dondigi

sOylenebilir. Siir, bu bakimdan neo-klasik goriisiin 6zeti gibidir.
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Orneklerden de anlasiimaktadir ki,

1. AKhn iistiinliigiinii yeniden kabul etmek (Gozler, 1976¢, s. 7)) esastir.

Ornek

Dinya biter o yerde ki maglup olur hayal

Temdidi-i 6mre kudreti kalmaz tahayyulin

(Yahya Kemal, Goztepe Gazeli’nden aktaran Gozler, 1976c, s. 23)

Yahya Kemal’in 1920’de yayinlanan bu gazelinde hayalin maglup oldugunu
belirtmesi Verhaeren’in itirafin1 bir bakimdan cagristirir. Ornekte ifade dilen diisiincenin Neo-

klasiklerin aklin @istlinliigiinii yeniden kabul eden goriisiine uygun oldugu da sdylenebilir.

Asagidaki siiri sekil bakimindan degerlendiriniz.

Ornek

(Ceviri metin tlizerinden bigim 6zelliklerinin sinirh sekilde gosterilebilecegi oncelikle

belirtilmelidir. Ozelligin 6ncelikle Tiirk¢e drnek iizerinden anlatilmasi onerilir)

Sabahlari o seving, aksam o garipseme

Sicak yaz ogleleri bagdan bir salk: iiziim

Ve Oyle birbirine benzer benzer gillerle Gmrim
Ey ask ! Biitiin bunlari i¢ten duyup anladim.
Bos evi beklemekle gegcecekken hayatim
Kapinin kanadimi bir an araladigim
Yemislerden isirip suyu yariladigim

(Regnier, Ziyaretci’den ceviren Ziya Osman Saba aktaran Gozler, 1976c¢, s.13)
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“Neo-kalsisizme doniisle birlikte sembolizmin serbest nazmi da birakilmistir” (Gozler,
1976¢). Neo- klasik sair Franceis Jammes’in ‘Tanri’ya hitap ederken serbest nazmin beni
tanrt’ya karst saygisizliga gotiirdiigiinii hissediyorum’ seklindeki itirafina yer veren Gozler,
sembolist siirin asir1 kuralsizligimin, bigimdeki rahathiginin neo-klasikleri rahatsiz ettigini,
bundan 6tiri neo-klasiklerin klasik misraya donerek, siiri vezinli ve kafiyeli birer dua halinde

okuduklarini, kulaklarin1 bu vezin ve kafiye ile doldurduklarini ifade eder.

Ornek
Biz giilden ozge, koklyyacak sine bilmedik

Isretten 6zge ddet-i dirine bilmedik

Didar-: kibiydyr kemaliyle gosteren

Seydd goniilde 6zge bir ayine bilmedik

Mahsl-i 6mri zevke feda eyledik miudam

Mahfuz bir hazinede nakdine bilmedik

Tiynetlerindedir sokan ef’i-yi mel’anet

Hussddi bi- giinah sayip kine bilmedik

Gaflet veya, tegafiil edip bakmadik Kemal
Gayz ii fesdd ii serri ne bildik ne bilmedik

(Yahya Kemal, Ne Bildik Ne Bilmedik’ten aktaran Gozler, 1976c, s. 23)

Neo-klasisizmde,
2. Klasik bigcimlerden faydalanmak (Gozler, 1976¢, s. 7 ) esastir.

Tiirk edebiyati: Bati edebiyati kendi klasik nazim bigimlerinden faydalanirken Yahya
Kemal’in bu ilkeyi kendi tarih anlayisina uygun olarak, Tirk kiiltiir ve medeniyet tarihine

uyarladigi goriiliir. ‘Klasik bi¢imlerden faydalanmak’ ilkesiyle, Bati’nin nazim bigimlerini
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degil Osmanli’nin divan edebiyatindaki klasik bigimlerini 6zellikle gazeli tercih eder. (GOzler,

1976¢, s. 21)

Yahya Kemal’in, Tiirk siirinde yenilesme sirasinda elden kagirilan bi¢im kaygisini,
yeniden kattigim1 ifade eder. Yahya Kemal’in Paris’te Moreas, Baudelaire, Verlaine gibi
sanatcilarin eserlerinde gordiigii 6l¢ii ve bicim titizliklerinin, sairin kisiliginin gelismesini
sagladig1 ifade edilir. Sairin bu etkilenmeyle birlikte deruni ahenk ve 6z siir anlayisina
baglandig1 sdyle agiklanir: “Yahya Kemal’in Fransiz siiriyle ilk elden yakin temaslari onun
Tirk siirine yeni bir gozle bakmasina yaradi. Mazmunla baglanan ve biitiinliikten uzak kalan

divan siirinin bu eksikliklerini gideren 6rnekler verdi”.

Ornek metinde sairin gazel bic¢imini, kafiye anlayisiyla birlikte yeniden giindeme
getirdigi fakat icerik olarak siire yeni seyler kattigi goriiliir. Yahya Kemalin “divan siiri
yolundaki c¢alismalarina da Bati siiri havasmi ustaca kattigi” (Goézler, 1976c¢, s. 21)

sOylenmistir.

Asagidaki siirde Eski Yunan mitolojisini cagristiran unsurlari belirleyiniz.

Ornek

Hicbir yerde gormedigim diistinceli deniz
Sanacaksin beni o hafif dumanlarinla
Islak kumlarin iistiinde ayaklarim, aziz

Unutacagim birden, sehri de, diinyayt da

Ey deniz, ey mahzun dalgalar, elinizde mi
Vahsi kumlar iistiinde soyulup inleyerek
Avutabilir misiniz gonlimu, derdimi
Gonliim ki zevki artik sulara gomiilmek

(Jean Moreas, Higbir Yerde’den ¢eviren Orhan Veli Kanik aktaran Gozler, 1976c¢, s.9)
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Aslen Yunanistan dogumlu olan Jean Moreas’in, Eski Yunan sairlerini okuyup
onlardan etkilendigi belirtilir. ‘Enone au calair visage (Aydinlik Yiizli Enone) 1893°,
‘Iphigenie a Aulide 1903)’, Eski Yunan edebiyatinin etkisinde kalarak yazdigi eserler

arasinda sayilir.
Neo-klasisizmde,

3. Yunan mitolojisinden azami yararlanma yonune gitmek (Gozler, 1976c, s. 7)

esastir.

Tiirk edebiyatinda: Eski Yunan ve Latin eserlerine doniilmesi 6zelligi parnasizm
edebiyatinda da Orneklendirilmis bunun yaninda Yahya Kemal’in ‘Biblos Kadinlari® ve
‘Sicilya Kizlari’yla Parnas siire dahil edilmistir. ‘Sicilya Kizlar1’ yine Gozler (1976b, s. 213)
tarafindan Parnas metin olarak gosterilmistir. Simdi yine aym siirlerle bu 6zelligin
orneklendirilmesi ayirt edici bulunmamis; bu nedenle bu 6zellik Tiirk Edebiyati agisindan
orneklendirilememistir. Gozler (1976c¢), Tiirk edebiyatindaki neo-klasik akimin tek is¢isinin
Yahya Kemal oldugunu, Yahya Kemal’in Tiirk edebiyatina yeni bir hava, yeni bir bi¢cim ve

‘0z siir’ getirmeye calistigini, getirmeye calistig1 cogu seyi de basardigini ifade eder.
Neo-Sembolizmin ilke ve Ozellikleri

Asagidaki siirde yer alan semboller, siirin anlasilmasim1 engelleyecek bir anlam

kapalhihgina neden olmus mudur?

Ornek

Temiz seyler diigiindiik tertemiz
Uzun yollar boyunca, beraber
Eli elimde yan yana, sessiz
Cevremizde karanlik gicekler

Yapyalniz kirda, yesil gecede,
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Yiiriiyorduk nisanlilar gibi
Gokte ay, masaldaki bir meyve
Boliistiik o sihirli meyveyi

(Paul Valery, Dost Orman’dan ¢eviren Orhan Veli Kanik aktaran 1976c, s. 61)

Edebi akim bakimindan {i¢ yonii olan Valeri’nin vezne olan diiskiinliigii ve
saygisindan dolay1 bir yoniiniin klasik; gayri sahsi siirler yazdigi i¢in bir bakima parnasyen;
fakat i¢ hayatla ilgilendigi i¢in de bir bakima sembolist oldugu belirtilmistir (Gozler, 1976c, s.
35). Bu noktada sembollere yer verdigi ve fakat bu sembollerin siirin iistiinde bir anlam
kaplilig1 olusturup siiri 6rtmedigi de sdylenmelidir. Bu 6zelligiyle Valeri’nin ii¢ yoniine bir de

Neo- sembolizmin eklenebilecegi sdylenebilir.
Neo-sembolizmde,

1. Sembollere ragmen siirden ilk okuyusta bir anlam c¢ikarabilmek (Gozler,

1976¢, s. 65) esastir.

Ornek

Riizgarlarla oksanan,

Yagmurlarla yikanan

Giilen bir agactim vaktiyle

Agag kardesler arasinda

Yesiller i¢indeydim

Kopardilar, kardilar dalimi, yapragimi
Golgesiz biraktilar dagimi topragimi
Simdi iki goziim iki cesme

Aglarim gece giindiiz

Aglarim diinyaya geldigime

(Coskun Ertepinar, Aglayan Agag’tan aktaran Gozler, 1976¢, s. 63- 64 )
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Tiirk edebiyatinda: Yukarida 6rnek gosterilen siiri sembolist degil neo-sembolist siir
yapan ayrintiy1 Gozler Soyle acgiklar: “Bu siiri kisi okur okumaz pek diisiinmeden en azindan
bir agacin basma gelenleri ¢ikarabilir,” (1976c, s. 65). Oysa sembolist siirdeki anlam
kapalilig1 okuyanlarin bir fikir edinmesine engel oluyordu. Bu siirde de vurgulanan kavramlar
birer sembol olarak algilanabilir. Ve o zaman siirin yorumu degisir. Fakat sozciikler gergek
anlamlariyla distildiiglinde de bir agacin basindan gecenlerin anlatildigi ilk bakista
sOylenebilir. Ertepinar’in kendini bir agaca benzetmesi, bize sembolist sair Rimbaud’un
‘Sarhos Gemisi’’ni hatirlatir. Sembolist Rimbaud o siirde kendini bir gemi olarak hayal

etmisti.

Balad: Ortacag boyunca miizikle birlikte sdylenilen, Bati1 edebiyatina ait bir nazim
sekli ve tiirtidiir, i¢ uzun iki kisa bentten olusur, uzun bentlerin misra sayisi alti ila on
arasinda degisir. Her bentte esit misra vardir. Kisa bend dort bes misradan meydana

gelir. Bu bend Allah’a krala, prense seslenen ithaf bendidir (Terciman, 1985, s. 21).

Asagida yer alan 6rnek metin, balad nazim sekline uygun mudur?

Ornek

Agustos boceklerinin otiistiigii mavi yaz gecelerinde, Allah kadeh kadeh yildiz doker
Fransa iizerine. Riizgdr dudaklarima bir yaz semas: tadi getirir. Heniiz yaldizlanmis bu

boslukta ben icmek istiyorum.

Aksam havasinin serin kenarli kadehinden gozlerim yar: kapali, doymaz

dudaklarimda, i¢iyorum bir nar suyu gibi, bulutlardan dékiilen yildizli serinligi.

Otlara, giinesin nefesi altinda ¢ektigi yorgunluktan hala sicak duran ¢imenliklere
uzanarak, icinde kainanin dolastigr 0 sonsuz ve mavi kadehi bu aksam nasil bir ihtirasla

bosalttirdim.

(Paul Fourt, Biiyiik Sarhosluk’tan aktaran Gozler, 1976c¢, s. 29)
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Yukarida 6rnekte yer alan balad 6rneginin nazim sekli neo-sembolist sair tarafindan

degistirilmis, balad hikdyeye yaklastirilmistir.
Neo-sembolizmde,

2. Halk tiirkiilerinde goriilen kuralsiz uygulamalarla baladlara bir yenilik ve

tazelik kazandirmak (GoOzler, 1976c, s. 29) esastir.

Tirk edebiyatinda: “Balad ancak Cumhuriyet edebiyatindan sonra o da ¢ok az olarak

yayinlanabilmistir” (Terciiman, 1985, s. 21 ).
Unanimizmin Edebiyattaki ilke ve Ozellikleri

Asagidaki ornek metinde vurgulardan hareketle yazarin isledigi konularin

ozelligini belirtiniz.

Ornek

Kasabanin en biiyiik pastact diikkaninda miisteri isteklerinin fazlaligindan iscilerin

gec vakte kadar firin basinda kalmasi gerekmisti. Ertesi giin bayramdi.

Saat on birde birkag¢ dakika vakit bulan dort is¢i, sandiklarin iistiine oturup laf atmaya
basladilar. Etraflarinda her sey uykudaydi. Evierde biitiin gozler kapanmisti. Gecenin iginde
toplumun yasamim birazcik daha uzatan belki yalmiz bu iscilerdi. Oteki insanlar uyku
inlerine ¢cekilmis, birbirlerinden ayri, daginik bireysel birer diis haline gelmislerdi. Sehirden
gecmis olan biling, bir kayamin deligindeki son yagmur birikintisi gibi bu dort is¢inin
konustugu bodrumda biiziiliip kalmisti. Bunu belirsiz de olsa duymak iscilere bir ¢esit ciddilik

veriyordu. Bir an ciddi seyler konusmak ihtiyacini duydular.
- Herkeste iyi niyet olsa isler daha yolunda giderdi.
-Evet, her sey diizelirdi.

-Herkes bizim gibi calissa, bizim gibi aksama kadar, is gorse yoksulluk kalmaz,
iistelik gereginden fazla varlik bile olurdu memlekette. Herkes bizim yarimiz kadar ¢alissa

yeter... Vallahi giindeligimiz bile iki katina ¢ikardi o zaman.

(Jules Romains, Dirilen Sehir’den ¢eviren Sabahattin Eyiiboglu aktaran Ozmen, 1981, s. 231)
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Simgecilik (sembolizm) akimina tepki olara dogan (Ozmen, 1982, s. 220), {inanimizm
akimin kurucusu Jules Roman’in bu akimin esasimi teskil eden unsurlar1 sairin ve yazarin
sorumluluklarini yirmi yedi cilt tutan ‘Iyi Niyetli Insanlar’ adl1 eserinde ele aldig1 ifade edilir.
Yazarin 6zellikle roman (Bir Adam Oldii) konusunda yaptig1 uygulamasinda ¢ok enteresan
oldugu fakat saglam yapili giiclii ve canli bazen fazlaca akilciliga dondiigli séylenmistir
(Gozler, 1976¢, s. 150). Ornek metinde yazar akilciligin etkisiyle iscilere kendi kaygilarini
sOyletmistir. Yazarin is¢ilerin hayatlarin1 uzun uzun anlatarak okurdan sonug¢ ¢ikarmasini
beklemek yerine anlatmak istediklerini uzatmadan ve dogrudan soyledigi ya da soylettigi

sonucuna varilabilir.
Unanizmde,

1. Toplumsal konulari islemek ayrica insanhgin kaygilarini dile getirmek (Gozler,

1976¢, s.139) esastir.

Asagidaki ornekte vurgulardan hareketle yazarin toplumsal gorevi nasil

tanimlanabilir?

Ornek
Dev gibi bir dalga alir bizi kollarina; insaniistii kollarin

salayip durdugu sari bir 151ga bulanmug tek bir bedeniz biz

Ucgup gitti bireysel

Artik diigiinmiiyor bile kendilerini

(A. Cuisenler, I’'unanimisme et les Hommes de Bone volente’den aktaran Ozmen, 1981, s.
224)

245




Ornek

Gordiim onlar: gordiim
Catlak gozleri vard:
Kenevir sakallar

Gectiler patikadan

Cerden ¢opten iki kol

Bir sert kamis ottan

Yarali delik desik mafsallart ayrilmis
Savastan ¢citkmis gibi

Geldiler uzaklardan

Kulaklar tistiinde yamru yumru bir sapka
Bir de yesil elbise kuzukulag: gibi
Ikiydi, ii¢ oldular, gordiim on tanesinin

Déniisiinii ormandan

Canimi alwverdi iclerinden birisi
Ve simdi benim canim tipki bir can gibidir

Onun cebinde ¢alan

Derimi aliverdi derken baska bir adam
Kimseye duyurmayin
Farki yoktur derimin

Porsiimiis bir davuldan
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Bu kaskati topraga
Iplerle bagladilar beni ayaklarimdan
Bana bakin bana bakin

Kelimeyim artik ben

Bir koyliidiir bizleri ¢ciplak topraga cakan
Cikti geldi habersiz

Onlarin hepsi ve ben, eski elbiseleriz

(Emile Verhaeren, Deli Sarkisi’dan ¢eviren Ahmet Necdet aktaran Karaalioglu, 1980, s. 240-
241).

Ozellikle sembolist siire tepki olarak dogmus bu akim, i¢ diinyasinda hayalleriyle
yalnizca bireyselligiyle yasayan saire tepki gosterir. Siir tek bir bireyin hayal yahut
duygularint anlatmak yerine halkin biiyiik bir ¢ogunlugunun ruhunu anlatmalidir seklinde
diisiiniirler. Vurgularda da goriildiigii izere yazar once halki fark eder ve sonra da sayilarinin
cogaldigint  (“Ikiydi, ii¢ oldular, gérdiim on tanesini’) fark eder. Yazarn bu farkindaligiin
ardindan yazar, viicut ve beden olarak bu ¢ogunluktan biri, onlardan biri olur. Sembolist
sairler kendi ruhlariyla hissiz bir nesne (Sarhos Gemi’da oldugunu gibi) olduklarini yalnizca
hayal ederken, iinanimist sair kendini hisli, canli, ac1 ¢eken toplumun bir ferdinin yerine
koyar. ‘Canimi aldi hatta birisi derken’ kendi olmaktan vazgecip artik toplumun kendisi
olmustur. Unanimizm bu yoniiyle gercek ve gercekgidir. Bu bakimdan realizme ve
natiliralizme ¢ok benzer fakat iinanimizmi bu akimlardan ayiran en 6nemli 6zellik her seyi

kanitlama, deney yapma geregine ihtiya¢ duymamalaridir (Gozler, 1976c¢).

“Romanlarda birka¢ kisinin hayati1 ve iliskileri ele alinacagina insanligin hayati ele

alimmalidir” (Gozler, 1976c, s.183) diyen iinanimistler, genelle biitiinlesmis bu yolla tek
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olmus bu biitiinlesmeden sonra ‘tek ruh’ olarak gergegi yansitmay1 amaglamislardir. Sairin en

son onlarin hepsi ve ben eski elbiseleriz” derken bunu basarabildigi goriilmektedir.
Unanimist,

2. Yazarlarin gorevi toplumun ortak ruhunu(tek ruhunu) anlatmak olmahdir

(Gozler, 1976c¢, s. 140).

Asagidaki ornekteki sairi, sembolist sairlerle karsilastirarak tanimlayiniz.

Ornek

Oy Reis, koca Reis! Almimizin akiyla dondiik seferden,
Savusturup onca bela firtinayi, sonunda murada erdin
Iste liman, bak ¢anlar ¢caliyor, bayram ediniyor ahali;

Gordiiler pupa yelken geliyor gozii pek, gozii yesil yelkenli

Neyleyim neyleyim ki ama
Bu kan damarlarimi nideyim?
Gayrt uzanmaig giiverteye reis

Sogumuyg ellerini mi opeyim

Oy Reis, koca Reis kalk da su ¢anlari dinle Bari
Baksana senin bayragn cekilen, senin sarkin soyledikleri
Senin icin bu ¢icekler, senin igin toplastilar sahillerde

Seni ¢agirryorlar, bak senin adin geziyor dillerde

Gel Reis agacigim benim!
Kolumun iistiine yatirayim seni
Coktan oldiigiinii unuttum ama

Bu kan damarlarini nideyim?
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Reis cevap vermiyor soziime, dudaklari soylemez olmus;
Agam kolumu duymuyor bile, ne yiiregi ne kalbi kalmis
Sag salim demir att1 gemi, bitti artik sona erdi sefer
Savusturup onca belayi, kazanilan bir giizelim zafer

(Walt Whitman, Oy Reis Koca Reis’ den geviren Can Yiicel aktaran Karaalioglu, 1980, s.
237)

“Romantik sairlerin 1stirap ¢ektikleri, yakindiklar1 yalnizlik, aslinda kuruntudan bagka
bir sey degildir” (Gozler, 1976¢, s. 148). Bu siirde sairin 1stirap ¢ektigi goriiliir. Fakat sairin
act ¢cekmesini gerektiren gergek kendiyle ilgili degildir. Bir baskasinin, seferden donen bir
reisin 6limine Uziiliir. Onu kollarina almak ister ki, sairin gostermek istedigi bu tepki, ¢ok
sevilen birinin kaybina iiziildiiglinde ortaya ¢ikan bir tepkidir. Sairin reisle arsinda bir bag
kurulmus oldugu goriiliir. Bu bag ayn1 zmanda toplumla arasinda kurulmus bir baglilig: ifade
eder. Sair, bu reise ‘agam’ bazen de ‘koca’ reis seklinde seslenir. Kullanilan bu sézciiklerden
hareketle sairin bu sézleriyle acisinin gergek, duygularinin samimi; ayni zamanda kendisinin

de miitevazi oldugu seklinde yorumlar yapilabilir.
Unanimist,

3. Sairin gorevi, kasarlasmus bencilligi ve verimsiz hiilyalar1 yikmak olmalhdir

(Gozler, 1976c¢, 5.148).

Ornek: Hiiseyin Efendi, dizinin birini indirip obiiriinii kaldirdi. Kesik kesik oksiirdii.

Bu soruya cevap vermek istemedigi anlagiliyordu. Neset Sabit, soziine devamla:

-Birader zadelerinize baksaniza, dedi. Yenisehir’'de banyosuyla, garajiyla betondan

koskoca bir ev yaptirdilar.
Hiiseyin Efendi, oturdugu yerden bir hindi gibi boynunu uzatarak:

-Yaptirdilar, yaptirdilar emme, iginde oturamadilar ki, dedi. Aha!; Bir hafta dncek,

yine eski evlerine tasindilar.
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Kirkbes -elli bin lirayr kirece ver kuma ver. Ustelik basina bir de emlak vergisi
belasint ¢ikarsinlar. Akil mi simdi bu? Diyeceksin ki kiraya versinler.... .Ayda iki yiiz, iki yiiz
elli liraya kiyp hangi babayigit tutabilir evi? Vekil, mebus, miistesar, miidiirii umumi hep
ev bark sahibi oldu. Kala kala bir ecnebi diplomatlar kaldi... Onlar da bizi gibilerine

diismez ki!

(Yakup Kadri Karaosmanoglu, Panorama’dan aktaran Gozler, 1976c¢, s. 188)

Tirk edebiyati: Yakup Kadri Karaosmanoglu, daha 6nce realizm akimi igerisinde
incelenmis ve Ankara romanindaki Selma Hanim karakteriyle realist romana 6rnek verilmisti.
Gozler (1976c¢, s. 182), Yakup Kadri’nin romanlarini tarih ve konu siralamasiyla agisindan
edebi akim hayatini ikiye ayir. Yakup Kadri’nin eserlerin 1982°ye kadar realist, 1937 den
sonra ise linanimist akima uygun eserler oldugunu zaten bu akimlarin gozlem ve deneye
tutkunluk disinda c¢ok daha farkli olmadigmi belirtir. Bu konudaki yorumu soyledir:
“...Unanimizmin temsilcisi olarak edebiyatimizda Yakup Kadri Karaosmanoglu'nu
gosterebiliriz... Panorama I ve I’ ile linanimizmin teknigi ile yazilmis olduklarini s6ylemek

mumkanduir”.

Empresyonizmin (izlenimcilik) Edebiyattaki Ilke ve Ozellikleri

Asagidaki ornekte vurgulardan hareketle dis diinyanin sanatkarin ruhundaki

etkilerini aciklayiniz.

Ornek

Hatiralar ne istersiniz benden... Sonbahar.
Durgun gékte ardi¢ kuslart ugusmadalar
Giinegten olgiin ve soluk bir 151tk vurmada

I¢inde poyrazlar esen sararmis ormana
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Yapayalnizdik, yirayorduk, tirli hulyalarda
Sag¢larimiz ve diistincelerimiz riizgdrda
Cevirip guzel gozlerini bana hangisi?
En glzel gunun, diye sordu o billur sesi

Ah ilk ¢icekler ne giizel kokulart vardir!

Ne kadar sevimli miriltilart vardir

Sevilen dudaklardan cikan ilk evet’lerin

(Paul Verlaine, Ge¢gmis Ola’dan ¢eviren Orhan Veli aktaran Karaalioglu, 1980, s. 227)

Ernest Fischer, izlenimciligi diinyayr 151k icinde eriterek, onu renklere bolerek,
birtakim duygusal algilarmis gibi kaydederek ¢ok kisa siireli bir 6zne-nesne iliskisinin dile
getirilmesi olarak tanimlar. Fischer emprosyonistleri ise “Yalnizligina kapanan birey, kendi
icine donerek diinyaya bir takim sinir uyaricilari, duyuslari, titresen bir karigiklik... olarak

algilar” (Fischer; aktaran Karaalioglu, 1980, s. 107).

Empresyonist sanat¢inin “manzaranin sert gercegini silik renkler altinda gidermesi”
(Kabakli, 1985a, s. 386) bakimindan sairin sectigi ‘Olgiin’ ve ‘solgun’ kelimeleri
cagristirdiklar1 renkler bakimindan empresyonizme uygundur. Verlaine’in giinesten vuran 11k
icin ‘Olgiin’ ve ‘solgun’ kelimelerini kullanarak kendi i¢ diinyasindaki izlenimlerle bu dogal
manzarayl empresyonist ressamlar gibi tablolagtirmak istedigi diisiiniilebilir. Ciinkii resimde
empresyonist sanat¢inin amacit “Isigin degisen etkilerini yakalamak, bundan dogan renk ve
sekil ciimbiigiinii biitlin canlilii, yakinlig1 ve yogunlugu ile yansitmaktir” (Cetisli, 2010, s.
116). Verlaine, sonbahar hakkindaki duyusunu ve izlenimini ‘solgun’ ve ‘6lgiin’ kelimeleriyle

ifade eder.
Empresyonizmde,
1. Dis diitnyanmin sanatkarin ruhunda biraktig: izlenimler (Cetisli, 2010, s. 17) in

anlatilmasi esastir.
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Ornek

Seyreyledim eskal-i hayaadti
Ben havz-t hdyalin sularinda,
Bir aks-i minevendir onungiin
Arzin bana ahg¢arii nebat

(Ahmet Hagim, Mukaddime aktaran Cetisli, 2010, s. 117)

Ahmet Hagim bu siirde, “hayatin sekillerini(her tiirlii varlik olay ve durum)aracisiz ve
saf bir ¢iplak gergekligi ile degil ‘hayal havuzu’ perspektifinden seyreder. Bu sebeble
yerylizliniin tag ve bitkileri(her tiirlii varlik olay ve durum ona, renkli birer akistir)” (Cetisli,

2010, s. 118).

Ornek

Bir Acem bahgesi, bir seccade
Dolduran havzi atesten bade

Ne kadar gamli bu aksam vakti..

Bakisin benzemiyor mutade

Gok yesil, yer sari, mercan dallar
Dalmus tistiindeki kuslar ya da
Bize bir zevk-i tahattur kald

Bu sdnen golgelenen dinyada!

(Bahge’den, Ahmet Hasim, 2009, s. 34)

Empresyonist ressamlar gibi renklerin olusturdugu tesirden biiyiilenen sair; kendi i¢

diinyasinin etkisiyle aksamin ‘gamli’ oldugu izlenimini edinmistir.
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Ornek
Gun bitti. Agaclarda nes’e sondii
Yaprak ates oldu. Kus da yakut.
Yapraklarla kusun pariltisindan
Havzin suyu erguvana dondu

(Ahmet Hasim, Agag’tan aktaran Cetisli, 2010, s. 118)

Tirk edebiyati: “Empresyonist siir, dis diinyanin, sanatkarin i¢ diinyasi perspektifinden
gorliniisiiniin ifadesidir” (Cetisli, 2010, s. 117). ‘Agaclarda nes’e sondii’ Hasim’in kendi
icinde kendi i¢ ruh halini yansitan bir yorumdur. Kendi i¢ diinyasinin semsiyesinde
agaclardaki nesenin sondiigiinii sOylemistir. Bu Hasim’in kendi izlenimidir. Ayni1 tabloya
bakan bagka bir i¢ diinyasina sahip sair basla bir izlenimle giin bittiginde agaclarda nesenin

sondiigii izlenimine kapilmayabilir.

Asagidaki orneklerde sairin sosyal bir amag giittiigii soylenebilir mi?

Ornek

Gok dyle mavi, 6yle durgun
Damlar tzerinde

Yesil bir dal sallanadursun
Damlar (zerinde

Urperip gokyuiziini birden
Bir can tin tin eder

Bir kustur su agagta 6ten

Turkdsn( soyler
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Ey sen ki durmadan aglarsin
Doversin dizini

Gel soyle bakalim ne yaptin
Ne etin gengligini?

(Paul Verlaine, Gok Oyle Mavi’den ceviren Cahit Sitki Taranci aktaran Cetisli, 2010, s. 218)

Empresyonist sanatcilarin, sosyal bir amag¢ edinmedigi sOylenebilir. Zira empresyonist
sanatcinin  boyle bir amaci almasi i¢in evvele gercegi anlatmasi gerekecekti. Oysa
empresyonist sanat¢i: “Gordiigli dis diinyanin gergek yoniinii degil; onun kendinde
uyandirdigi izlenimleri anlatir” (Ergun, 2005, s. 240). Buradan yola ¢ikarak da sdylenebilir ki

empresyonist sanat¢1 realizmde oldugu gibi sanatin sosyal bir amaci1 olmasina karsidir.

Goklerin agladiginda dizini dovdiigii izlenimini tasiyan Verlaine, toplumsal konularin

agirligindan uzaklasmis, i¢ diinyasinda kendi hayali yolculugunu yapmaktadir.

Orneklerden de anlasiimaktadir ki,

2.Sanatin sosyal bir gorev iistlenmesine karsi1 olmak (Cetisli, 2010, s. 118)

Ornek

Su degil, mevsimin havasi akan,
Duydugum yapragin, dalin sesidir,
Suda yildizlarin pariltisidir

Bu karanlikta, bazi bazi ¢ikan

(Orman’dan Ahmet Hasim, 2009, s. 34)

Tiirk edebiyati: Ahmet Hasim, Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar’da, “halbuki sair ne bir
hakikat habercisi ne bir belagatli insan ne de bir vaizi kanundur” (Hasim, 2009, s. 14)

demektedir. Siirin toplumsal konular i¢in uygun bir alan olmadig1 diigiiniiliir. Bunun yerine
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siirde gercek degil gercegin sair lizerinde biraktig1 izlenim anlatilabilir. Ormanda geziyorken
ormanin, bah¢ede geziyorken bahgenin tarifini yapmak yerine bahgenin ya da ormanin sizdeKi

izlenimi empresyonist sanat¢iy1 daha da etkilemistir.

Ekspresyonizmin Edebiyattaki Ilke ve Ozellikleri

Asagidaki ornek metinde yazarin duygu ve diisiincelerini ifade edis seklini

degerlendiriniz.

Ornek

Her seyini yitirmis olan ve hi¢cbir kurtulus yolu goremeyen halk, iktidari eline
gecirmekten gayrisin diigtinmeyen sarlatanin bombos sézlerine budalaca inanir.

Sarlatana inananlarin sayisi baslangicta pek azdir, fakat sesinin tonunu gittikce
yukselir ve s0z vermelerde gittikce 6l¢ii kagar. Soz verilen seyler hi¢hir zaman kontrol edilmez
ve edilemezler. ... Yalanct énder, mahva ve felakete gotiirmektedir. A¢liktan sendeleyen ve
sarlatamin haykirdigi sayilarin yiikliiliigiiyle sersemleyen yigin, ozgiirliik ve baris 6zleminin
de agir basmastyla onun sézlerini haykirwr. Biiyiik dolandirici amacina varmistir. Utanmazca
valanlarla kandirdiklarint ayaklart altinda ¢igner, her dedigini yaptirdigi kiyasiya
somiirdiigii acili bir yigin durumuna diisiiliir.

(Georg Kaiser, Sarlatan’dan aktaran Karaalioglu, 1980, s. 306)

“Yirminci yiizyilin baglarinda empresyonizmin dis diinyadan gelen izlenimleri tekrar
etme Ozelligine kars1 ¢ikmis, i¢ dlemlerinde dogan duygular1 disa vurmay1 amaglamiglardir”
(Ergun, 2005, s. 241). Bunu yaparken de kelimelerin de giiciinden yararlanmak istemisleridir.
“Neden yalnizca climle kavranabilsin de kelime kavranilmasin?” (Walden’ den aktaran
Karaalioglu, 1980, s. 304), diyen ekspresyonistler, ozellikle duygularim1 bagirircasina
disavuran kelimelerle “modern ¢agin teknik gelisimleri, makine diinyas1 i¢ine kendini esir
hisseden insanligin tepkisini, huzursuzlugunu, umutsuzlugunu yansitir” (Karaalioglu, 1980, s.
304). Ornek metinde Kaiser’in huzursuzluklarini, i¢ gercegini kendi iginde yasayip kendini

yalnizlagtirmak yerine; disa vurdugu goriiliir.
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Ekspresyonizmde,

1.Sanatkarin duygularim agiga ¢ikaran disa vurumculuk esastir (Cetisli, 2010, s.

122).

Vurgulardan hareketle asagidaki 6rnekte neye yer verildigini belirleyiniz.

Ornek

(Ko6y hekiminin, bir kis giinii hastasina gitmesi gerekir. Hizmetcisi Rosa, hekim icin
soguktan Olen atinin yerine 6diing bir at arar; ama bulamaz. Derken yanlarindaki bir ahirdan
tanimadiklar1 bir(seyis) adam atin1 hekime verir. Fakat Seyis, Hekim Bey’in heniiz
yanindayken bile Rosa’ya sarkar onu yanagindan isirir. Hekim nerden ¢iktigi belli olmayan
bu adamla Rosa’y1 birakmak istemez fakat Seyis’i kendiyle gelmesi i¢in razi edemez. Yalniz
giden hekimin akli Rosa’da kalir. Asagida hekimin muayene i¢in gittiginde yasadiklarindan

bir kismina yer verilmistir.

Sezdigim seyin dogrulandigint gériiyorum. Oglan saghkl; kan dolasimi biraz
diizensiz. Sevecen anne tarafindan tika basa kahve doldurulmus i¢i; en iyisi onu bir tekmeyle
yataktan atmak. Ama ben diinyayr diizeltmeye c¢tkmadim, oglamin yatmasina engel
olamwyorum. Hiikiimet tabibi olarak ¢aligiyor, gérevimi en son sinirina adeta bu siniri asacak
noktaya kadar yapryorum. Aldigim iicret iyi sayilmaz; oyleyken yoksullara karst elim agik ve

yardimsever biriyim. Once Rosa yi diigiinmem gerekiyor. ...

Bu kez Rosa’yi tarafimdan pek umursanmaksizin yillardir evimde yasayip giden bu
giizel kizi feda etmek zorunda birakilyyorum. Boyle bir fedakdrlik benim i¢in fazlastyla biiyiik;
Ne kadar istese de Rosa’yi bana geri veremeyecek bu ailenin iizerine atilmamak igin
birtakim zeka oyunlarina basvuruyor. Kafamda sz konusu olayt gegici siire yeni bir bicime

sokuyorum.

(Franz Kafka, Bir Koy Hekimi’nden ¢eviren Kamuran Sipal aktaran Cetisli, 2010, s. 252)

Sanatkarin amaci zaman ve mekan sinirlarini asip i¢ gercekligi ifade etmektir (Cetisli,
2010, s. 121). Zira ‘O6znelci bir sanat anlayisi olarak nitelenen ekspresyonizm Edmund
Husserl’in olay bilimini sanata uygulamay1 hedefler ve sanat¢inin i¢ gerceginden baska bir
gerceklik tanimaz” (Kefeli, 2012, s. 150). Kafka, asil gerce§in kendi ger¢egi oldugunu

diistinerek kizgin oldugu i¢in hastayr tekmeyle yataktan asagr atma duygusunu da disa
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vurmustur. Rosa’y1 seyisle yalniz birakmalarina sebep olduklar1 i¢in onlar1 suglu buldugunu
da kendi ifade etmistir. Kafka tiim bu ger¢ekleri yazmak icin kendi gozlemini kendi iginde

gergeklestirmis, sonra tiim dogalligiyla aktarmistir.

Ergun (2005) ekspresyonistlerin amagclarinin insanlarin  durumlarini  anlatmak
oldugunu ifade eder. Insanin kendi duygularini en iyi kendisinin bileceginden hareket eden

ekspresyonistlerin bu nedenle iclerine kapanarak kendilerini gdzlemledikleri sdylenir.
Ekspresyonistler,

2. “Kendilerini gozlemlemisler ve i¢ gozleme biiyiik 6nem vermislerdir”(Ergun,

2005, s. 242).

Asagidaki ornegin one ¢ikan en 6nemli 6zelligi nedir?

Ornek

Kimse is vermedi bize

Elleri ceplerinde

Astk bir suratla agikta yagiyoruz
Titriyoruz isitlmamaus odalarda
Yalniz kuru bir yel var simdi
Sapanlarin atilt durdugu
Stiriilmemis bos tarlalarda

Bu iilkede iki erkege bir cigara
Iki kadina yarim bira diisecek
Kimse is vermedi bu iilkede bize
Yasamamuz hog karsilanmuyor
Oliimiimiiz anmilmiyor Times gazetesinde

(T.Eliot, Issiz’den ¢eviren Osman Tiirkay aktaran Ertem, 1994, s. 147)
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Ekspresyonizm akimi “geng¢ kusagin siddet, toplumsal ¢atismalar ve savas karsisinda
dile getirmeye calistig1 bir tiir bagkaldiridir. Hizla ¢dken bir toplumda seslerini duyurabilmek
icin yogun anlatim, temalarda semacilik ve iislipta siddetten yararlanilir.” (Kefeli, 2012, s.
151). Eliot 6rnek metinde toplumsal olarak yasanan olaylar1 i¢inden geldigi gibi sOylemis,
diisiincelerini disa vurmustur. Hatta geleceg§e doniik tasidigl kaygilart da aktarmistir. Sairin
bir bi¢cim ya da sanatsal kaygi tasimadigi, adeta bagirarak onu rahatsiz eden diislincelerini disa
vurdugu soylenebilir. Onun bu iislubunu ¢iglik olarak da nitelenebilir. “Ciglik, ekspresyonist
sanat ve edebiyatin iislubundaki ortak niteliklerin basinda gelir. Arkasinda karanlik ve bedbin
bir diinya goriisline sahip sanatkar ruhunun isyan1 bulunan ¢iglik, toplumun iginde bulundugu

olumsuz duruma kars1 yoneltilmistir” (Cetisli, 2010, s. 123) .
Ekspresyonistler,

3. Toplumun i¢cinde bulundugu olumsuz duruma getirilmis elestiri (Cetisli, 2010,

s. 121) vardir.

Asagidaki metinde yazarin oncelikli amaci nedir?

Ornek

Evde sert bir disiplin hiikiim  stirtiyordu. Yalan ve itaatsizlik acimasizca
cezalandirthyordu. Kiigiik ¢ocuklar, hafizalarimin zayifligindan, ¢ok kere yalan soylerler

kendilerine:

-Sunu yaptin mi? Diye sorulur. Fakat bu hadise olali iki saat ge¢mistir ve cocugun bu
kadar uzun hafizast yoktur. Cocuk o hareketle hi¢ alakadar olmadig: icin ona hi¢ dikkat
etmemistir. Iste bunun icin kiiciik cocuklar, bilmeksizin yalan soyleyebilirler ve bunu
hesaba katmak lazimdir. Su¢ cezalandirddmamalidr, ¢Unki boyle bir hareket etmek yeni bir
su¢ islemektir. Kotii hareketi yapan diizeltilmeli yahut kendi c¢ikari icin bir daha sug

islememesi kendisine anlatilmalidir.

(Auggust Stringberg, Egitim’den aktaran Karaalioglu, 1980, s. 305)
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Ekspresyonistlerin “amaglar1 okuyucuyu eglendirmek veya estetik haz vermek degil,
onu sarsarak veya sasirtarak i¢inde bulundugu uyusukluktan kurtarmak ve degistirmektir”
(Cetisli, 2010, s. 122). Okuyucunun yasadig1 zamanin ve diizenin ¢arpikliklarin1 gérmesi ve

kendini yeniden yapilandirmasi i¢in okurlarini egitmek istedigi ifade edilir.

Ekspresyonizimde,
4. Topluma fayda saglamak amaciyla egitici olmak (Cetisli, 2010, s. 121) esastir.

Tirk edebiyati: Literatiir taramamiz sirasinda, ulasabildigimiz kaynaklarda bu akimin
Turk edebiyatina pek etkide bulunmadigi belirtilmis (Ertem, 1994), Tiirk edebiyatindan sair

ya da yazar isimi 6rnek gosterilmemistir.

Kiibizmin Edebiyattaki Ilke ve Ozellikleri

Asagidaki ornek metinde akil ve mantiga aykiri1 goriinen durumlar belirleyiniz.

Ornek

Giivercinler u¢tu iistiinde bir elma agacinin
Avcilar kostu ardindan pek giivercin kalmadi agagta
Hirsizlarn isi tikar tek elma kalmadi agacgta

Bir sarhosun sapkasindan baska

Astli en alt dalda

lyi is bu sapka saticilig

Sarhos sapkast saticiligi

Bulunur her yerde sapka

Ustiinde ¢ayirlarin, dallarin

Cukurlarinda
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Yenilerini ararsan Kermarec

Onun igin ¢alisir riizgar

Bense kicuk bir terzi

Sapka saticist olacagim bende

Elma sarabi benim icin ac¢ilacak

Zengin oldugum vakit Kermarec kadar

Bir elma bahgesi alacagim, elma —saraplik
Ve dolasacagim giineste bas a¢ik

(Max Jacob, Sapka’dan ¢eviren Ergin Ertem aktaran Ertem, 1994, s. 106)

“Kiibistler olaylara, objelere anlam verirken, sanat i¢in senteze varirken, aklin araya
girmesini kabul etmezler, onlara gore siir akla ve mantiga gére dayanmamalidir” (Cetisli,
2010,s. 126). Goker (1982, s. 92) ve Cetisli (2010, s. 126), kiibistler sayesinde siirin bir defa
daha yeniden heniiz sdylenmemis olan1 sdyleme, goriilmemis olani ortaya ¢ikarma ¢abasinda
oldugunu belirtir. Edebiyat¢1 kiibistlerin amaci, “akildan istenen asir1 miidahaleyi kabul
etmeme, bi¢imleri, gercegi ve diinyayr ‘normal ve geleneksel sekilde gormeye karsi ¢ikma”

(Cetisli, 2010, s. 126) olarak ifade edilir.

Yukaridaki siirde elma agacinda sapkalarin ne aradigi konusunda bir mantik
yiriitiildiiglinde, bir sarhosun gecerken sapkasini agacin bir dalina astig1 seklinde yorum da
yapilabilir. Fakat kiibist sair siirinde bu mantifa uydurma miidahalesini gerekli bulmaz ve
istemez. Elma agacinin dalinda elma goérmek gelenekseldir. Fakat kiibist sair Jacop, elma

agacinin dalinda kendi perspektifinden bakarak sapka gérmiistiir.
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Kibizimde,

1. “Geleneksel akil ve mantik perspektifini reddetmek” (Cetisli, 2010, s. 126)

esastir.

Ornek

Arayan yok bizi niye arasinlar

Sevginin korkunun ¢imlendigi yerde

Bizim ellerimiz ise yaramaz

Delice akarsular nereye
Acimiz agidimiz yiikiimiiz agir
Biliyoruz yasamalarin yetmedigini
Bir kanli giiriilti afrikalarda
Direnmenin haykirmanin eksilmedigi

Sesimiz giiciimiiz agarana dek

Bir alaca soluk sinr yiiziimiizde

(Sahinkaya Dil, Alaca Soluk’ta aktaran Gozler, 1976c¢, s. 79)

Tiirk edebiyati: Noktama ve imla bakimindan kiibist siirin 6zelliklerine benzeyen bu
siirde, akla uygun bir mantik aranmasinin zor oldugu goriiliir. Sairin ilk ikilikte sdyledigiyle
ikinci ikilikte sdylediklerinin birbiriyle iliskilendirmek giigtiir. Bu bakimdan siir geleneksel

perspektifin disina ¢ikip, sairin kendi perspektifiyle baska bir boyut kazanmistir.
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Ornekte 6ne ¢ikan ézelligi belirleyiniz.

(Picasso’dan http://www.uzmanportal.com/pablo-picasso-kimdir-kisaca-hayati-

calismalari-ve-eserleri.html/ Erigsim Tarihi: 2013)

Su Miswrlidan biri miyim ben

Bir yolculukta 61p gidecek olan

Topragin altinda inanirsin sen

Yiyip ictigine biitiin oliilerin
Bayilacaksin oyunuma benim
Uyuyan bir adam benzemekle
Korkusuz dudaklarini koyabilirsin
Eldivenlerime, altin maskeme

(Jean Cocteau, Neyim Ben’den ceviren Abdullah Riza Ergiiven aktaran Ertem, 1994, s. 107 )

“Nasil sembolizm musiki hususunda 1srarli ve musiki ile igbirligi i¢inde olmus ise,
kiibist siir de resim sanatiyla dayanigsma igindedir... Nitekim kiibist sairlerin siirleri veya siir
kitaplar1 resimlendirilmis halde yayimlanmistir” (Cetisli, 2010, s. 127). Oncelikle Cetisli’nin

belirttigi ‘resimlendirilmis siir 6rnegi’, arastirmamiz siiresinde kullandigimizi belirttigimiz
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ana kaynaklarimizda 6rneklendirilmedigi i¢in 6rnegin somutlagsmasina adina; kiibist bir resmi,

kibist bir siirle biz birlestirdik.
Kibizm,
2. ‘Siir gorsellerle desteklenmelidir’ (Cetisli 2010: 127) goriisiinii desteklerler.

Asagidaki ornekte tam olarak hangi konudan soz edildigi acik ve anlasilir mdir?

Ornek

Giyotinle oliim cezast bugin

Krallar harig¢ istenmiyor, sana bu satirlart yazan

Carmihta olsun 6lumim diyor

Kanima basip yazryorum
Unvan mi miilk mii? Budalalik,
Tanri da sizleri kinar muhakkak
Gidip ipinizi bir yerde cektirin
Iple gecenin karanhg
Sizin i¢in bigilmis kaftan ....

Askerlige alismadim Qitti

Bazen demir bazen pamuk ipligi

Ama dosta canimi vermeyi bildim

lyilige nasihate kasi geldim
Bu celik bu mandalina kokuyor
Yargiclar krallar i¢sin diyor
Ben Bourtibourg, vurulayim diyorum
Carmihta olmali 6liimiim

(Max Jacop, Kamichi’ den geviren Ilhan Berk aktaran Karaalioglu, 1980, s. 251)
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Kiibist yazarlarin eserlerinde birbirinden ilgisiz ve uzak bir siirii ¢agrisim oldugu
gortliir Cetisli bunu soyle acgiklar: “Varligi kiilli bir bakis tarzi iginde kavramayi amag edinen
kiibist sanatkarlar, ¢ogu zaman eserini aralarinda bir hayli zayif iliskiler bulunan ¢agrisimlarla
doldurdular ” (Cetisli, 2010, s. 127). Siirde sdylen seylerin birbiriyle neredeyse hig ilgisi yok
gibidir. Sair aklina ne gelmisse yazmis izlenimi veren bu dizelerde 6liim, dostluk, askerlik,
krallar, metaller, meyve gibi birbiriyle ¢ok zor sekilde ilgilendirilebilecek genis bir biitiinden
s0z etmistir. Bu tavrin siiri karigik ve karmasik bir hale getirdigi sdylenebilir. Karmasa ve
karigiklik siirin anlagilmasimin oOniine ge¢mistir ki kiibistlerin de siirden bekledigi kendi
ifadelerine gore tam budur. Baska bir deyisle kiibistlerin istedigi anlasilamamaktir.
‘Eserlerimizi halkin anlamamasi olagandir. Ciinkii onlar1 biz de anlamiyoruz” (aktaran Ertem,

1994, s. 103) diyen kiibistlerin amaci yerlesmis dis ger¢ek anlayisini yikmakti.
Kiibist siirde,

3. Siirde varhg: biitiin olarak verme isteginden kaynaklanan bir karmasa ve

kansiklik (Cetisli 2010: 127) s6z konusudur.

Ornek

O uzak sularina uzatti

Giines yamigt dudaklarini
Ala safakta ahmedali

Ve beli yarali bir giinde

ak yelegine oturuverdi
Uygarhgi ahmedalinin

Yani biiyiidii kara yazgist
Yanik bir arpa bazlamasinda
Ahmedalin

(Abdulkadir Bulut, Oykii’den aktaran Gozler, 1976c¢, s. 81)
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Tiirk edebiyati: Gozler (1976¢, s.81), kiibist siire drnek gosterdigi bu metni Turk Dili
dergisi (1968, s. 201)’nden se¢mistir. Siirde kiibist egilime uygun olarak imlaya uyulmadigi
gorilmekle birlikte bir anlam karisikli§i da mevcuttur. Zira sair, ahmedali ile ilgili bir
birbirine ters ve ilgisiz pek ¢ok cagrisim yapmistir. Siir bir bakima kiibist resimde bir gévdede
pek cok kafasi olan adamin resmi gibidir. Bir bakildiginda ahmedali bir uygarlik sahibidir.
Oteki bakis agisinda ahmedali yanik bazlama yiyen kara yazgili biridir. Bir baska bakis
acisiyla ahmedali safak sayan biridir. Abdiilkadir Bulut’un bu bakis a¢is1 ve karmasayla,

kiibistlerin istedigi ti¢ boyutlulugu yakaladig1 da sdylenebilir.

Asagidaki metinleri bicim ve imla bakimindan degerlendirdiginizde hangi

sonuclara ulasirsimz?

Ornek
Mirabo koprii altinda Sen Nehri
Ya asklarimiz
Hatirlamam gerek mi
Seving her defasinda dertten ileri
Saat vurur geceyle beraber
Ben kalirim giinler gecer gider

(Guillaume Apollinaire Mirabo Koprusu *nden geviren Adnan Bulak aktaran Goker,
1976¢, s. 74).

Ornek

(Buldurtmak istedigimiz 6zelligi daha iyi 6rneklendireceginden metni orijinal olarak

veriyoruz)
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Voilla la poesie cem atin et pour la prose il y a les
journaux

Il'y a les Livraisons a 25 centimes pleines d’aventures
policieres

Portraits des grands hommes et mille titres divers

(Guillaume Apollinaire, Zone’dan aktaran Goker, 1982, s. 93)

Kiibist sairlerin siirde misra kirdiklari, noktalama isaretlerini kullanmadiklar1 goriiliir.
Kiibist sair bunun agiklamasini: “Siirde noktalama sart degildir. Siir noktalamaya muhtag
degildir. O kendi kendine yeter. Virgiilleri noktalama soru ve iinlem isaretlerine ne liizum
var? Biz ¢irkini artyoruz” (Apollinaire’den aktaran Cetisli, 2010, s. 127) seklinde yapar.
Bunun yaninda kiibist sairlerin siirde sayisal ifadeleri de alisik olunmadik bir sekilde yer
verdigi goriilir. Sair siirde “bugiinkii gazetede yazilar, siirler, polisiye maceralarla dolu 25
santimlik kitaplar, biiyiilk adamlarin portresi ve bambagska bin bir baslik” derken siirin iginde

dogrudan 25 cm ifadesini kullanmasi kiibist bir tavir olarak adlandirilabilir.
Kdibist,

4. Siirin seklinde her tiirlii yenilige acik olmak, gorsel ve matematiksel bir metin

kurmak (Cetisli, 2010, s. 128) esastir.

Ornek
Bir vardim
bir yoktum
Ben dogdum
Selim-i salisin koskiinde
Sebepsiz hiiziin hocamd
los odalar mektebinde

Harem aglart lalayd:
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kara sevdama
uyudum
blyidim
ve Narusiyah’a agladim

(Asaf Halet Celebi, Sidharta’dan aktaran Gozler, 1976c, s. 76)

Ornek

Niyagrodha

Koskoca bir agag¢ goriiyorum
Ufacik bir tohumda

O ne agag ne tohum

On mani padme hum

3 kere

Sidharta Buddha

Ben bir meyvayim
Agacim alem

Ne agag
Ne meyva

Ben bir denizde eriyorum

On mani padme hum

3 kere

(Asaf Halet Celebi, Sidharta’dan aktaran Gozler, 1976c¢, s. 76)
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Tiirk edebiyatinda: Cetisli (2010)’nin dedigi gibi sanatkarin i¢ diinyasini yansitan bir
simgeler diinyas1 oldugu iddia edilen bu siir, elbette ki deforme olmus bir siir, bir bigcim

denemesidir. Bu sebeple okuyucunun kiibist siiri manalandirmasi epeyce zordur.

Asaf Halet Celebi’nin (1907-1958), Sidharta adli siirinde Apollinaire gibi sayilari
kullandig1 ayn1 zamanda noktalama isaretlerini kullanmadigi, satirlar1 farkli sekilde dizdigi,
‘Ndrusiyah’ta oldugu gibi baz1 satirlarda biiylik bazi satirlarda kiigiik harf kullandigi

gortlmektedir.

Asaf Halet Celebinin kiibizmi teknik agidan da igerik olarak da anladig1 Sidharta ve
Nurisiyah siirlerini de Kiibist bir tavirla yazdig1 s6ylenebilir. Ashaf Halet Celebi’nin bu denli

karisik bir akimi gayet iyi yorumladigi da soylenmelidir.

Fiitiirizmin Edebiyattaki Ilke ve Ozellikleri

Asagidaki siirde vurgulardan hareketle fiitiirist sairin diinya goriisii hakkinda

bilgi veriniz.

Ornek

Sonunda yiiregim, koca fiitiirist yiiregim benim
Kazand bin yillik sert savasin

Gogus kafesinin parmaklarina karst

yiiregim sigradi gogstimden digart

Odur, odur iste beni kandiran, alip gotiiren
atardamarlarin kipkizil kasirgasiyla

Firil Fird donen korkung pervane!
Kaynagstim, bir oldum ucagimla

Dev gibi burguyum ben
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Gecenin tas kesilmis kabugunu dene
Hurra! Gordiiler beni simdiden
Palermo 'nun geng ¢anlari! firlyyo sevingle
cocuksu salincaklarina
ve sallantyor ileri geri
havalandirmak i¢in ugultulu tung eteklerini

(F.T. Marinetti’den Italya’nin Bagr1 Uzerinde Ucarken’den aktaran Inal, 1981, s. 254)

Fiitiirist sairler bildirilerinde, edebiyatin simdiye kadar dalgin hareketsizligini,
kendinden gecisi ve uykuyu Ovdiiglinii; fiitlirist olarak kendilerinin de simdiden sonra
saldirgan devingenligi(dinamizmi), hummali uykusuzlugu, kosuyu, 6liim perendesini, samari
ve yumrugu yiicelteceklerini ifade ederler (aktaran Inal, 1981, s. 250). Yine bildirilerinde
‘Savastan baska seyde giizellik yoktur. Saldirgan nitelikte olmayan higbir eser bageser olmaz.
Biz diinyanin tek sagligi olan savasi, militarizmi, yurtseverligi ugrunda 6ltnen guzel ulkuleri
ve kadmin asagilanmasini yiiceltmek istiyoruz (aktaran Inal, 1981, s. 251) , diyen fiitiiristler

yikici kararlariyla edebiyat diinyasinda yanki uyandirmiglardir.

Ornek metinde, savas ugagl pervanesiyle sair iizerinde hayranlik uyandiran bir
makinedir adeta savastan baska giizellik olmadigini diisiinen sair, savas ucagiyla bir oldugunu
sOyler ve bundan 6viing duyar. Ugagiyla dev bir burgu olmakla da dviinmektedir. Savagmayi
onurlu bulan sair, i¢inde oldugu ucagin pervanelerinden onlarin c¢ikardigi sesten

korkmamaktadir.
Fatlrizmde,

1. Gozii peklik, korkusuzluk, baskaldir1 ve makine hayranhg (Cetisli, 2010, s.

129) esastir.
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Ornek

Sen istedigin kadar

tozu dumana katar

stirebilirsin atin

Ben degismem

en halistiddem

arap atina

saatte 110 kilometrrelik stir’atini
demir raylarda kogan

demir beygirimin

Lakin asil hayranim ben
Halikleri mavi gémlekli mimarlari olan
77 katlit betonarme daglarina

(Nazim Hikmet Ran, Sanat Telakkisi’nden aktaran Ertem, 1994, s. 118)

Tirk edebiyati: Nazim Hikmet’in Rusya’da bulundugu 1922-1928 yillarinda V.

Mayakovsky’nin etkisinde kalarak, teknoloji hayranligini ve c¢alisan kadinin yiiceligini

.....

Asagidaki siirin iislibunu vurgulardan hareketle degerlendiriniz.

Ornek

Giiriiltiiler arasindan
Dan Dan

Gelir bir ses uzaktan
Makinenin guraltisu

Pistonun giimburtisu
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Piston...Ton..Ton...Ton..
Piston..Pis..Ton..

( Flippo Marinetti, Piston’dan aktaran Karaalioglu, 1980, s. 266)

Fiitiirist  sairler bildirilerinde, diinyanin gorkemliliginin yeni bir giizellikle
zenginlestigini; hizin giizelligini ates soluyan yilanlara benzer borularla donatilmis kiikreyen
bir yarig otomobilinin Samothrake Nike’si heykelinden daha giizel oldugunu ifade ederler
(Inal, 1981, s. 251). “Asir siirat asridir. Gurur ve celikle fikirdayan bir hayat vardir. Bu hayati
anlatamayacak kadar fazla asinmis olan her konu silinip siipiiriilmelidir” (Karaalioglu, 1980,
s. 262) diyen fltiiristler makinenin sesini, sehrin giirliltiistinii siire sokmak istemislerdir.
Clnku onlara gore kainat duragan degildir. Bu nedenle sair ‘dan’, ‘dan’, ‘ton’, gibi duydugu
tiim sesleri hi¢bir sanat kaygisi tasimadan tiim estetik ve degerleri redderek siire aktarmistir.

(Gozler, 1976, s. 83).
Fltlrizmde,

2. Uslip hizin giizelligini yansitmali, makinenin giiriiltiisiinii duyurmahdir

(Ertem, 1994, s. 109).

Ornek
Trrrrum
trrrrum
trrrrum

trak tiki tak!

Makinalasmak

istiyorum

Beynimden, etimden, iskeletimden

geliyor bu!

(Nazim Hikmet Ran, Makinalagmak’tan aktaran Ertem, 1994, s. 116)
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Tirk edebiyati: Nazim Hikmet yalnizca makinelerin giiriiltiilerine yer vermemis,

kendinin makine oldugunu da ifade etmistir.

Asagidaki ornek metinde edebiyat¢ilar ve onlarin eserlerine karsi sergilen tavri

belirleyiniz.

Ornek

Yceltin beni

Esit degilim ben hi¢bir biiyiik kisiye
Ustiine var olan olan her seyin

Yaziryorum Nihil diye

Umurumda mi Faust,

Mefisto’la birlikte kayan Faust gék dosemesinde

Bir senlik figegine benzeyerek ikisi

Biliyorum

Dabha trajiktir Goethe’nin uydurmasindan

Kunduramin civisi.
(Vlademir Vladimirovi¢c Mayakovski, Pantolonlu Bulut’tan c¢eviren Said Maden aktaran
Karaalioglu, 1980, s. 267-270)

“Yeni bir hayat ve yeni bir anlayis icinde olan fiitiiristler, sanat ve edebiyati
bastanbasa yenilemek arzusuyla kendilerinden Onceki biitiin sanat telakkilerine hiicum
ederler” (Cetisli, 2010, s. 130). Onlara gore: “Sanat tarihgileri faydasiz, hatta zararlidirlar
onlara aldirilmamalidir” (Karaalioglu, 1980, s. 262). Rus fiitiiristler, kendilerinin ¢aglarinin
yiizii oldugunu, ge¢misin daracik oldugunu ifade eder ve Puskin’1, Tolstoy’u vb. ¢agdashk

gemisinin bordasindan firlatip atmak gerektigini diisiiniirler (aktaran Cetisli, 2010, s. 130)
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Fitlrizmde,

3. Ulkelerini, profesorlerin arkeologlarin, cenesi diisiik edebiyatcilarin ve

antikacilarin kangreninden kurtarmayi istemek (aktaran Inal, 1981, s. 250) esastir.

Ornek

Fakat

benim

siirime asil ilham veren perinin
omuzlarinda ac¢ilan kanat:

asma koprulerimin

Dinlenir
dinlenmez degil
biilbiiliin giile kars: feryatlar
Fakat asil
Bakur, demir, tahta, kemik ve kirislerle calinan
Beethoven’in sonatlaru..

( Nazim Hikmet Ran, Sanat Telakkisi’nden; aktaran Ertem 1994:118)

Tiirk edebiyati: Nazim’in bakir, tahta ve kemik seslerinden ¢ikan sesleri Beethoven’in
sonat1 gibi duymasi, fiitlirist bakis agisiyla bu sesleri sevmesi seklinde yorumlanabilir ancak;
bu seslerde bu tadi almasi; miizigi gereksiz ve bosa ¢ikarmis gibi de yorumlanabilir. Elbette
Nazim’1 Marinetti kadar sert bir tavir iginde gormedigimizi de belirtmek durumundayiz.
Ayrica bu siirde Marinetti’nin elestirip kinadig1 yazar kardeslerden biri olmadigim1 da
vurgulayan gondermeler yer almaktadir. Zira sair ilhamini aldig1 kaynak bakimindan, fiitirist

akimin 6ziine uygun diisiiniir.
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Asagidaki siiri sekil ve soyleyis bakimindan inceleyiniz.

Ornek
Dinleyin

Yazar kardeslerim

Kaldirin basinizi bosalmayan bardaklardan
Kulaklarinizi o piiskiil piiskiil sa¢lardan kurtarin
Canlarim benim,

Kelimelere ne bagladi sizleri boyle

Yaplsmw oturuyorsunuz

Yazmayr birakinca

Francois Villon

soyguna ¢tkardi

Ama sizler

Caka bile goriince titreyen sizler

Parlak bir ¢cagin bekgileri oldugunu soyliiyorsunuz

Bugiin ne yapacaksiniz bakalim

Sair beyler, usanmadiniz mi?
Saraylardan

Sayfaladan

Asktan

Leylak tomurcuklarindan
Yaraticilar sizlerseniz eger

Takureyim
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BUtUn sanatin icine

Bir diikkan agarim daha iyi

Ya gider bir borsada ¢alisirim

Tombul ciizdanlarla sisiririm ceplerimi
Arkada bir meyhanede

Kusarim icimi

Kafaniza giriyor mu soylediklerim
Saglarinizin arasindan gegip
Ama bir tek kaygt var

O saclarin altinda

Guzelce taranmak

Deger mi buna

Uzun uzun deger mi

Hem unutmayin

Sonsuz kadar

Taranamaz insan
Kardesler

( Filippo Marinetti, Yazar Kardesler’den aktaran Karaalioglu, 1980, s. 271).

“Siirin sekline yenilikler getiren fiitiiristler, vezin ve kafiyeyi kaldirmis, siir sentaksini
ve sdyleyisi basitlestirmislerdir” (Cetisli, 2010, s. 130). Bunun nedenini bildirilerinde soyle
ifade ederler: “Sifatlar kalkacak ¢iinkii bu yolla ¢iplak kalan isim, asil rengini koruyacaktir,
zarflar kalkacaktir ¢iinkii zarf ciimleye tedirgin edici bir ton birligi verir. Hep ¢ift isim
kullanilacaktir, arda her herhangi bir bagla¢ olmadan, kendine bezeyen bir baska isim
tarafindan izlenecektir” (Inal, 1981, s. 250). Yine Futiristlerin taklitci, her bicimin hor

gorlilmesi, orijinal bigimlerin yliceltilmesi gerektigini diisiiniirler (Karaalioglu 1980). Siirin
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ceviri oldugunu géz oniinde bulundurarak, Marinetti’nin yukaridaki siirde sifat tamlamalarina
basvurmadigi, kendi deyimleriyle isimler, 6zellikle ¢iplak biraktigi goriiliir. Siir iislip olarak
anlasilmaz ifadeler ya da semboller igermez. Fiitiirist sair her seyi dogrudan i¢inden geldigi

gibi bazen de kabalasarak soylemis be hatta bazen siirin sesini yiikseltmistir.

Fitdrist,

4, Siirde vezin ve kafiye ortadan kalkmah siir sentaks1 ve soyleyisi

basitlestirilmeli (Cetisli, 2010, s. 130) dir.

Ozet

Ben
elektirikli tezgahlarimda doldurulan
lictincii nevi hazir cigara icerim de
istesede Samsun’un olsun
tiitinii kagida elimle sarip icemem
Degisemedim

degisemem

(Nazim Hikmet Ran, Sanat Telakkisi’nden aktaran Ertem, 1994, s. 118)

Tiirk edebiyati: Nazim’n siiri flitlirizmin sifata zarfa yer vermeyen basit siir kuralina
cok da uygun degildir. Nazim’in sifatlara yer verdigi, zarflar1 kullandig1 goriiliir. Yalnizca
Nazim’n siirinin yalnizca sekil ve bicim bakimindan kural tanimamasi, biiylik kiiciik harf

kuralina uymadan dizelerin baglanmasi yoniiyle uygun oldugu sdylenebilir.
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Dadaizmin Edebiyattaki Ilke ve Ozellikleri

Asagidaki orneklerin aym ilke ve ozelliklere bagh kalinarak yazildigi soylenebilir

mi?

Ornek

tikinip durun ¢ikolota
Yikayin beyninizi
dada

dada

su icin Ustiine sonra

(Tristan Tzara, Dada Sarkisi’ndan ¢eviren Cemal Siireyya aktaran Kefeli, 2012, s. 158)

Ornek

Oldiikten sonra bizi yuvarlak bir topun icine koymak zorunda kalacaklar. Cok renkli
bir tahta topun igine. Bizi mezara gotiiriirken onu yuvarlayacaklar. Bu isle gOrevli 0lu

taswyicilar saydam eldivenler giyecek, asiklara oksamalart hatirlasin diye.

Sevgili varligin nesnel begenisinin donatimini zenginlestirmek isteyenler icin camdan

toplar olacak. Biiyiikbabasinin ya da ikiz erkek kardesinin ¢irilgiplakligr gériilecek onlarda.

Zekdanin izi, steable —chase lamba; insanlar cesetlerin Ustiinde ucan sabit gozIu

kargalara benziyorlar. Ve biitiin kizilderililer gar sefidir.

(Francis Picabia, Soguk G6z’den ¢eviren Ergin Ertem aktaran Ertem, 1994, s. 122)

Dadaizmin kurucusu Tristan Tzara dadaizmi tarif ederken sunlar1 sodyler: “Kagit
parcalar iizerine sozciikler yazin, bunlari bir sapkanin igine atip karistirin, sonra tekrar ¢ekip
bir kagidin {izerine siralaym; iste dadaizm” (aktaran Cetisli, 2010, s. 133). Ozellikle
Picabia’ya ait 6rnekte vurgulanan kelimeleri bir biriyle iliskilendirmek ¢ok zordur. Birlikteligi

bir anlamsizlik ifade eden bu kelime grupu Tzara’nin tarif ettigi sekilde yazilmis denilecek
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kadar iliskisizdir. Bu iliskisizlik ‘serbest ¢agrisim’ olarak da tarif edilebilir. Sair cesetten
kargaya, kargadan kizil deriliye gitmistir. “Siirde ¢ok biiyiik 6l¢iide yeni ve sasirtict imajlar
kullanmak” (Cetisli, 2010, s. 133) da dadaizimin baska bir 6zelligidir. Ornekte; 6ldiikten sona
‘biz’ dedigi oOliilerin gomiilmesi i¢cin  ‘tahta top’, ‘sevgili varligimin nesnel begenisini
sergilemek isteyenler’ i¢in ‘camdan toplar’ olacagini sOylerken dadaci sairin kullandig
imajlar sasirticidir ve daha onceki 6rneklerde karsilastigimiz tiirden degildir. Ayrica ‘6li
tagtyicilart’ yine alisilmamis bir kullanimdir. Diger yandan hem Tzara’nin hem de Picabio’nu
ornekleri birbirine benzemez; anlamsizlik ve iliskisizlikten baska ortak noktalar1 olmayan
ornekler; siir yazarken her hangi bir ilkeye bagli kalinmasina da kars1 ¢iktiklarindan, kural ya

da bi¢imsel kaygilardan uzaktir .
Dadaizimde,
1. Siir yazarken ‘ilkesizlik ilkesi’ esastir. (Cetisli, 2010, s. 133).

Asagidaki ornekte vurgulardan hareketle sairin amacini belirleyiniz.

Ornek

Bir dadacinin sarkisi
yiiregi dadayla dolu
fazlaca yordu motoru

yiiregi dadayla dolu

Ne bizim sevdall
ne de bayan bisikletci
artik ne hiiziinlii ne de negseli degildi

Beyinler layik agzina
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askerinizi yitkayin hamamda
dada

dada

su i¢in Usttine sonra

i

(Trastan Tzara, Dada Sarkisi’ndan ¢eviren Cemal Siireyya aktaran Duplessis, 1981, s. 259)

Dadaistler, “savasin tiirkiisiinii sOyleyecek bir edebiyat” (Gozler, 1976c, s. 83)
olusturmak isteyen fltiiristlere karsi isyan ediyorlar. Onlarin makinelesmek arzusunu
elestiriyorlar. Ozellikle savasin tiirkiisiinii sdylemek igin askerlerin 6lmesine de karsidirlar.
Dadaistlerin elestirdikleri kavramlar1 alayci bir iislipla anlatmasi i¢inde bulunduklari ruhun
onlarin genel ahlak anlayisinin ve degerlere bakis acisinin bir gostergesi gibidir. ‘Bir bardak
su i¢in istliine’ aynt zamanda bir kizginhik ifadesi olarak da onlarin duygularim

yansitmaktadir.
Dadaizimde,

2. Alayct bir islapla, “Bilincini yoniinii kaybetmis bir kusagin iimitsizligini ve

isyanim1 anlatmak” (Karaalioglu, 1980, s. 199) esastir.

Asagidaki ornekte vurgulardan hareketle sairin degerlere bakis acisim

degerlendiriniz.

Ornek
Asansor bir kral tagiyordu
agwr ¢itkarildim ozerk ayrica

kirsin mi sana sag kolunu
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yollasin mi1 Roma’daki Papa’ya

ama yilbaginda kiskang koca
ogrendi ne doniiyorsa hepsini
Bir ofke sonucu yolladi VVatikan’a

Uc bavul icinde ikisinin cesedi

Eldivene biiriinmiistii ytlan

Giivenlik muslugunu der demez kapadi
yilan gomlegine doniistii eldiven

ve kucakladr hazreti Papayi

(Triztan Tzara, Dada Sarkisi’ndan ¢eviren Cemal Siireyya aktaran Duplessis, 1981, s. 259)

Dadanin dogusunu anlattig1 radyo konusmasinda; Tristan Tzara, dada’yi tarif ederken
diinyaya yeni bir gozle baktifimizi bize biiyliklerimiz tarafindan zorla kabul ettirilen
degerleri, dogruluk kavramimi yargilamak istediklerini sdyler (aktaran Duplessis, 1981, s.
258). Yukarida ‘papa’ degerlendirmesi, siirin iki béliimiinde de devam eder. ilk olarak
Roma’daki papa olarak anlattigi Papa’nin en sonunda ‘hazreti papa’ olarak anlatilmas1 yine
bir elestiri yahut bir ¢esit baskaldir1 olarak da goriilebilir. Her seye karsi olan dadacilarin
papay1 gercekten degerli bulduklari icin Hazreti Papa demeleri ‘Dada bir manevi istekten, bir
manevi bagimsizliga varmayi1 amacglayan sarsilmaz bir iradeden dogmustur’ (aktaran Cetisli,
2010, s. 132) diyen goriislerine ters diisecegi i¢in Hazreti kelimesinin alay ve elestiri maksatl

kullanildigi, dini degerlerin ve inanglarin sorgulanmamasinin elestirildigi soylenebilir.
Dadaizimde,

3. Alisilmis geleneklere bir baskaldirida bulunmak (Karaalioglu, 1980, s. 199)

esastir.
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Tirk edebiyatinda dadaist siir akimmin etkili olmadig: ifade edilmistir (Ertem,1994,

5.120).

Siirrealizmin (Gergekiistiiciiliigiin) Edebiyattaki ilke ve Ozellikleri

Ornekte sair Desnos’a yapilan ipnotizmayla amaclanan nedir?

Ornek

(Sair Desnos, ipnotizma ile uyutulur. Eline bir kalem verilir, 6niine bir kagit konulur.

Sair Eluard, elini onun sol eli {izerine koyar).
-Eluard bu.
-Evet
-onun Uzerine ne biliyorsun
-Chirico
-Yakinda Chirico’ya mi rastlayacak
-Yumasak gozlii, harika kiigiik bir bebek gibi
-Eluard icin ne goriyorsun
-mavidir o
-Cinku gokylzind yuva kurar iginde

(Andre Breton, Ipnotizma’dan geviren Ergin Ertem aktaran Ertem, 1994, s. 128)

“Stirrealizm akla kars1 ayaklanmadir. Alt bilincin sessidir. Alt bilincin tiim
derinliklerine inmek i¢in kisinin bilingaltin1 aci8a ¢ikarmak, kisiye aklin 6tesinde bir mutluluk
saglamak amacindadir” (Karaalioglu, 1980, s. 277). Bilingaltinin insanin 6zii oldugunu kabul
eden siirrealist sairler, bilingaltina inebilmek i¢in Freud’un psikanaliz yontemine bagvururlar.
“Freud psikanalizi, pratik bakimdan, bazi sinir hastalarinin tedavisinde kullanilan bir

metoddur. Nazar1 bakimdan ise, psikanaliz, bilingaltini inceleme metodudur” (Gozler, 1976c,
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s. 98). Bu diisiinceden hareketle siirrealistler bir araya geldiklerinde arkadaslarini ipnotizma
ile uyutarak, bilingaltina inmeye calismiglardir. Slrre realistlere gore sanattaki her turli
gergek, bilingaltindadir. Bilingaltinda yer alan duygularin ger¢cek duygularin saf hali oldugunu
sOyleyen siirrealistler, aclik gibi fizyolojik ihtiyaclarin doyurulmasiyla ilgili dogustan getirilen
alikonamaz diirtiilerin de bilingaltinda yer aldigini ifade ederler. Bu nedenle siirrealistler asil
ve esas olarak bu duygularin kimseden utanmadan, kendini bir baski1 altinda hissetmeden dile

getirilmesinin savunuculugunu yapmislardir.
Surrealizmde,

1. Bilince (akla) kars1 olma, bilincaltim1 esas kabul etmek (Cetisli, 2006, s. 138) s0z

konusudur.

Ornek

Kadin kendini gésterdi usulcana
Cekingenlikle gosterdi usulcana
Gittiler gozleri askla yasamaya yangin
Gidip gelenler oldu, gitti geldiler

(Cemal Siireyya, Siir’den aktaran Ertem, 1994, s. 139)

Ornek

Sarimsak¢t sarimsak ekti
Soganct sogan ekti

Ya ben ne ektim

Hic mi

(Kemal Sivri, Hi¢’ten aktaran Goézler, 1976¢, s.111)
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Tirk edebiyati: Siirrealizm akiminin 1935’ten sonra yurdumuza ulastigini, bir
acayiplikler karnavali olarak bir siire devam ettigini ifade eden Goézler (1976¢, s. 111), Kemal
Sivri’nin bu siirindeki “ek- ” s6zciigiiniin bilingaltindaki ¢ogalma diirtiisiiyle yazilabilecegini
ifade etmistir. Bu yoOniiyle sairin, bilingaltinin etkisinde kalmishigi ve siirrealistlerin de

gergeklerin yatagi olarak gordiikleri bilingaltini siire yansittii soylenebilir.

Surrealistlerin  otomatik yaziya ornek gosterdikleri asagidaki metnin

ozelliklerinin neler oldugunu belirleyiniz.

Ornek

Uzerinden semsiye ile gecilen gol, topragin korku veren renkli piriltisi, biitiin bunlar
vok olup gitme istegi veriyor insana. Bir adam findik kirarak yiiriiyor ve ara sira bir yelpaze
gibi kendi icine kapaniyor. Kendinden once bos bogazlarin girdigi salona dogru gidiyor.
Kapanirken varirsa deniz altindaki demir parmakliklarin hamim ellerinden kayiga yol
verdigini gorecek. Gozyaslarini igne deliginden gecgirecek ve isiklart dikerek kendisini
bekleyen karisini yarin ya da obiir giin gidip bulacak... Yolda taslarin kivranislarini dinliyor,
taslar baliklar gibi birbirini yiyor. Renkli camin tiikiiriikleri on yildizli iirpertiler veriyor.

Oldiigiinden beri ne oldugunu anlamaya calisiyor.

(Ande Breton, Gol’den ceviren Ergin Ertem aktaran Ertem, 1994, s. 128)

Suut Kemal Yetkin (1967, s. 87) otomatik yazinin ne oldugunu, siirrealizmin
manifestosunu yazan Andre Breton’dan yaptigir alintiyla su sekilde aktarir: ‘otomatik yazi
‘aklin higbir denetimi olmadan, her tiirlii estetik ve ahlak kaygisi disinda, diisiincenin
yazilisidir’. Bagka bir deyisle; otomatik yazi, dis etkilerden ve mantiktan uzak, ahlak
kurallarindan ¢ekinmeden kalemin ucuna gelenleri kagida gecirmektir (Ertem, 1994, s. 125).
Otomatik yazi; “sanat, akil, mantik ve zekdnin oynadigi bir hiiner gosterme oyunu degil,
suuraltinin aracisiz ve engelsiz bir aktarimi; sanatgida bir yaratici degil; i¢c beninin emirlerini

kagida geciren bir otomattir” (Cetisli, 2006, s. 140).
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Surrealizmde,

2. Otomatik yazi, yazmak (Cetisli 2010:139; Ertem 1994: 124; Yetkin 1967: 87)

esastir.

Ornek

Sulara akmak bir giin

Bir giin daglara ¢ikmak birer birer, daglara ¢ctkmak bir giin
Cikmak ¢ikmak birer birer bir giin daglara daglar bir giin
Bir giin birer daglara

Ah nasil daglara bir giin

Ey yorgun atlar, ey geri donenler, sayt bilmeyen ¢ocuklar

Ey bir gun

Cicek agmak bir giin

Daglara daglara birer birer daglara

Otlar: biiyiimek bir giin

Bir giin koyler kentler yakinak damlar geri donmek bir giin
Bir gun geri dénmek

Bir giin daglara ¢ikmak birer birer ¢cikmak ¢ikmak

Su yiiriimek, giines bilmek

(Turgut Uyar, Kurtarmak Biitliin Kaygilari’'ndan aktaran Ertem, 1994, s.142)

Tiirk edebiyati: Turgut Uyar’in bu siiri Breton’un belirttigi gibi, sanat ya da topluma
ait hicbir kaygi tasimadan, kalemin ucuna geldigi gibi hizlica yazilmis siir izlenimini veren

ifade tarziyla otomatik yaziya bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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Ornek metindeki neylersin ifadesinden yola ¢ikarak sairin hayat karsisindaki

tavr1 hakkinda bilgi veriniz.

Ornek

Kapilar tutulmis neylersin
Neylersin igerde kalmigiz
yollar kesilmig

Sehir yenilmis neylersin

Acliktir baglamug

Elde silah kalmamigs neylersin
Neylersin karanlikta bastirmis
Sevismezsin de neylersin

(Paul Eluard, Karartma’dan ¢eviren Sabahattin Eyiiboglu aktaran Ertem, 1994, s. 131)

Cetisli, siirrealistlerin bu tavrini mizah olarak adlandirmistir. “Siirrealistler, mizah ve
alaya biiyiik 6lclide 6nem verirler; dolayisiyla sanatlarinda alaycidirlar. Onlar, hayat, toplum,
insan ve olaylar karsisinda alayci bir tavir takinirlar” (2010, s. 140). Siirin i¢inde gegen
‘Neylersin’ ifadesi siirin digsinda diisiiniildiiglinde sorumluluk, vicdan ya da toplum igin
tagiilan kaygi anlamini bir parga ¢agristirsa bile siirin i¢ine bu anlamlar1 yerlestirmemiz gii¢
olacaktir. Sairin ‘neylersin’ ifadesinin ‘yapilacak higbir sey yok’, ‘o zaman yapacak tek bir
sey var’ baglantisiyla, alayct ve vurdumduymaz bir tavir icerdigi soylenebilir. “Buradaki
amac, aklin ve mantifin dokusunu kirmak, yeni bir diinya kurma arzusudur. Boyle bir
diinyanin kurulabilmesi, insanin ¢ikar diistincesinden ikiyiizliiliikten kurtulmasi ile miimkiin

olacaktir” (Cetisli, 2006, s. 139).
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Sirrealizmde,

3. Hayat karsisinda alayci bir tavir takinmak (Cetisli, 2010, s. 140) esastir.

Ornek

Bulutu kestiler bulut (i¢ parca

Kanim yere akti bulut ii¢ par¢ca

Iki gemiciynen Van Gogh tan asirilmis

Bir kadwin yiizii ha ha ha

Bir kadimin yiizii evucum kadar
Iki gemiciynene Van Goggh 'tan asirilmis
Yildizlar vard: kafayr cekmistim

Bu kimin meyhanesi ha ha ha

Bu Ali ’'nin meyhanesi bu da masa
Bu ipi kimse i¢in gezdirmiyorum
Bir kere asilmistim ¢cocuklugumda
Direkler gemideydi ha ha ha

(Cemal Sireyya, Dalga’dan aktaran Ertem, 1994, s. 142)

Tiirk edebiyati: Cemal Siireyya’nin bulut kesildiginde kaninin akmasinin ardindan,

b

sOyledikleri ve her dortliigiin ardindan getirdigi! ‘ha ha ha...” ifadelerinin sarhos bir agizla
sOylendigi(ya da dyleymis gibi gosterilmeye ¢alisildigi); siirin akil ve mantiktan uzak, elestiri
ve alaya yakin bir {isliipla kaleme alindig1 diisiiniilebilir. “Harikulade insan akli ve mantiginin

gercek diye ortaya koydugu deger ve dogrulari agsma eylemidir. Harikalar aleminde komik,

olagan lstii ve esrarli seyler bir aradadir” (Cetisli, 2006, s. 141).
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Asagidaki ornek metinleri vurgulardan hareketle inceleyiniz. Tuhaf ve ilging

buldugunuz kullanimlari belirtiniz.

Ornek (Skeg)

Sahne 1- Sahuslar ( Rob do sambir, semsiye.)

R6b do Sambur: (U defa baginir, diciincii defa bagirmadan evvel pencereyi acar):
-Su agag, su gecen giin eve gelirken oksadigim leopar nedir acaba.

Semsiye:

-Yorgansiz yatmayin iigiirsiiniiz. Ne miithis ne tiziicii seyahat! Sémineler ve sirenler
sessiz sessiz ontimiizden gegiyorlar: zaman ne kadar degisti! Ben size dememis miydim?

Papatya renkli bir kase yildiz, kiiciik yegeninizin gozlerinden daha tath degildir.

(Andre Breton, Beni Unutacaksiniz’dan aktaran Gozler, 1976¢, s. 104)

Ornek

Kardan top namlulart surekli ugursuzlugun vadilerini bombaliyor. Yillanmig
cesetler géokyiiziinii ¢evreleri artik askin odast degildirler. Giimiis giiliimseyisli veba platin
cerceveli pencereleri kusatir. Eriyik durumda olan madenler dev giivercinler de sunger
kagitlarimin tistiine siiziiliirler. Sonra ufalanmis olarak volkanlara ve maden ocaklarina dogru

yollanwrlar.

(La Revolution Surrealiste’den Gergekustucu bir Parca, ¢eviren Ergin Ertem aktaran Kefeli,
2012, s. 160)

Rekin Ertem (1994), surrealistlerin agik ve anlasilir bir dil kullanmadiklarini, imaj
yolunu ozellikle sectiklerini ifade eder. R6p do6 Sambir ve semsiyenin sahislarini olusturdugu
ske¢ ilk Once sahis kadrosu itibariyle ilginctir. Ardindan bu iki nesne arsindaki dialog
baglantisizlig1 yoniiyle de siirrealist goriisiin otomatik yazi da sozii edilen estetik, ahlak ya da

bagka bir tiirli kaygi tasimadan kaleme alinan mantik ve akil yoksunu yazilara &rnek
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gosterilebilir. Duyulmadik imaj ve sembollerin de siirrealist sairlerin bu amaci ulagsmalarini

kolaylastirdig1 sylenmelidir.
Surrealizmde,

4. Sembol ve duyulmadik ¢agrisimlarla yer vermek (Gozler, 1976c, s. 106) esastir.

Ornek
Belki bir s6z yigint yillar var konusulmamag
Cikarlar kar yangint her biri duydugu yerden

(Edip Cansever, Kar Yangini’ndan aktaran Ertem, 1994, s.140)

Tirk edebiyati: ‘Kar yangini’ mana itibariyle siirrealistlerin gergekiistii imajlarina

uygun bir kullanimdir.

Asagida anlatilanlar gercek mi yoksa riiya midir?

Ornek

Yatiyorum ve gercekte oldugu gibi goriiyorum kendimi. Elektrik yaniyor. Aynali
dolabimin kapisi kendiliginden agiliyor. Icindeki kitaplar: gériiyorum. Raflarin birinde
yvatagan bicimde bir kagit —kesecegi var.(Gergekte de var o). Sivri ucunun iistiine dikiliyor,
bir siire dengede kaliyor, sonra agir agir rafa yeniden yatiyor. Kapt kapaniyor. Elektrik

sonayor.

(Robert Desnos, Riiya’dan ¢eviren S. Altinel aktaran Ertem, 1994, s. 137)

“Stirrealistlerin, temel ¢agrisim tarzlarindan biri riiyadir. Zira riiya insanin kendi i¢
diinyasina yonelme, bu diinyanin sirlarin1 yakalama imkani verir; akil mantik ve goziin
gerceklerinden uzaklastirir” (Cetisli, 2006, s. 141). “ Andre Breton’a gore yalniz diis insana
Ozgiirligiinii istedigi gibi kullanma yetenegi verir” (Karaalioglu, 1980, s. 277). Gergek
hayatta yapilamayan her seyin riiyalarda miimkiin olmasindan hosnut olan siirrealistler
gordiikleri bu riiyalar1 eserlerine tasimis hatta bu riiyalar1 gérmek i¢in siirekli sarhos ve yari
uyanik olma halini tercih etmislerdir. “Strrealistler, akil hastalari, uyusturucu madde

kullananlar ve paranoyalara karsi 6zel bir yakinlik ve ilgi duyarlar. Ciinkii sarhosluk, delilik,
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akli dengesizlik, stirrealistlerin arzuladigi, aklin kontroliinii ortadan kaldirarak asil benligin

ortaya ¢ikmasina ” (Cetisli, 2006, s. 142) yardimci olur.

Sirrealizmde,

5. Riiyayla insanin i¢ diinyasina yonelmek (Cetisli, 2010, s. 140) esastir.

Ornek

Bir Stleyman gordum. Hi¢bir yant kimildamiyor
Oturmus bir iskemleye

Pek de oturmugslugu yok iskemle ayaksiz

O nastl sey, bu adam soyut mu ne?

Konugtum konusmuyor

Duirttim durtalmayor

Kizdim bir bicak salladim karnina
Aaaa!

Yok yahu bana misin demiyor.
Saswrdim yokladim kendimi iyice
Bir cag mu degisti, sabah sabah ne?
Artik 6liim insanlardan olmuyor

(Edip Cansever, Aaaa!’dan aktaran Ertem, 1994, s. 140)

Tiirk edebiyati: Ornek metinde sairin gordiigii bir riiyayr sanatsal kaygilar tasimadan,
anlattig1 goriliir. Sairin verdigi tepkiler kullanildig: ifadeler fakat en 6nemlisi riiyaya yer veris

yonunden metin sirrealizme drnek gosterilebilir
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Asagidaki ornekleri mantik ¢ercevesinde degerlendiriniz.

Ornek

Fakat yarin ayakkabimin
Golgesini babamin golgesiyle
Evlendiriyorum

Fakat temmuz semasinin mavi
Lambalar: kizlarimin kizlaridir

(Paul Eluard, Basit Mulahazalar’dan aktaran Gozler, 1976c, s. 107)

Ornek

Andre Breton hasta degil,

Sikiya koydular Philippe Soupault'u
Lous Aragon deli

Th.Fraenkel hasta

Andre Breton hasta

Francis Picabia’ya benzer Francis picabia
Paul Eluard Hasta

Oldii Philippe Soupault

Aragon (Louis) 6Imedi

Saatini yitirdi

Tzara Pariste

Andre Breton yolcuguga ¢kt

Th. Franklel’dir Th Franenkel,

(Philipppe Soupault, Yilan Hikayesi’ nden ¢eviren Said Maden aktaran Kefeli, 2012, s. 162)
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Ornek

(1928’de Breton ile Artud arasinda oynanan oyun)

-Daha ka¢ kez sevebileceginizi diistiniiyorsunuz

-Nobetgi kuliibesinde bir er. Yalnizdwr. Cilizdanindan ¢ikardig: bir fotografa bakar. .
-Oliimsiiz ask dedikleri nedir?

-Yoksulluk bir kusur degildir.

(Andre Breton, Soru Cevap’dan ¢eviren Ilhan Berk aktaran Ertem, 1994, s.127)

“Siirrealist sanatc1 gercegin disina ¢ikar, mantiktan uzaklagsmanin gerekliliine inanir”
(Karaalioglu, 1980, s. 277). Ilk drnekte sairin ayakkabilarinin gdlgesini babasinin gdlgesiyle
evlendirmesi; ikinci drnekte siiri yazan Philippe Soupault’mn ‘Oldi Philippe Soupault’ demesi;
liclincii Oornekte Olimsiiz ask nedir diye soruldugunda cevap olarak yoksulluk bir kusur
degildir denilmesi siirrealist sairlerin bu siirlerinde mantiktan uzaklastiklarina birer 6rnek

olarak gosterilebilir.
Surrealizmde,

6. Mantiktan uzaklasmanin gereklilig¢ine inanmak (Karaalioglu, 1980, s. 277)

esastir.

Ornek

Kizin cant armut istemigsti

Armut agaci yiiksek armut agaci dalliyydi
Gitti oturdu dibine

Bakti bakti da agaca

Bir armut at bana dedi ne olursun

Ama aga¢ armut atmadi

(Saban Can, Arzu’dan aktaran Gozler, 1976c, s. 112)
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Tirk edebiyati: Gozler bu siiri sembolik anlamda degerlendirerek armut ve armut
agac1t konusunda farkli bir yorum getirmistir (1976¢). Fakat biz siirrealist siire Ornek
gosterilen bu siiri mantik diizleminde mantiksizligi 6rneklendirmek i¢in kullanacagiz. Cam
armut isteyen birinin armudu daldan isteyip kendisine vermesini beklemesi, can1 armut (armut
neyi simgelerse simgelesin) isteyen kizin armudu almak igin hi¢ c¢aba harcamamasi

mantiksizlik olarak orneklendirilebilir.

Asagidaki ornekden hareketle siirrealist sairlerin gelenek, tore gibi toplumsal

kurallara bakis acisim1 degerlendiriniz.

Ornek

Insanlarda tek sicak kanun
Uziimden sarap yapmalar
Komiirden ates yapmalart

Opiiciiklerden insan yapmalaridir.

Insanlarda kanun
Savaslarda yoksulluga karsi
Kendilerini ayakta tutmalart

Oliime kars: yasamalaridir

Hep var olan kanunlardwr bunlar
Bir cocukcagizin ta yiireginde baglar
Yayilir genisler gider

Ta akla kadar

(Paul Eluard, Asil Adalet’ten ¢eviren A. Kadir aktaran Ertem, 1994, s. 132)
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“Gergekiistiiciiler, her tiirlii sanat kurallarina, ahlaki deger ve toreye hatta deneye karsi
cikarlar. Zira aklin iiriinii olan bu degerler, suuraltinin su yiizine ¢ikmasina engel teskil
ederler” (Cetisli, 2006, s. 139). Siirrealistler, toplumsal kurallarin, ya da dinin, insanlar
sekillendirdikleri i¢in, insanlara kendileri gibi olma Ozgiirliigiini tanimadiklart igin
karsidirlar. Buna engel olmak i¢in ¢ok gayret etmis ve insanlar1 sekillendirmek i¢in kurulmusg
tiim kurumlara, onlara karsi olduklarini bildirdikleri protesto mektuplar1 géndermislerdir.
Avrupa Universiteleri Rektorliigiine, ‘bedenin gercek gizlerinden varligin evrensel
yaslarindan habersiz kor diizmece bilginler yetistirdikleri icin mektup gondermisler; ayrica
Papa’ya kendilerini giinah ¢ikartilacak bir merkez olarak gordiikleri i¢in agir hakaretler
etmislerdir. Bunun yaninda timarhane bashekimine, Dalay Lama’ya, Buda Okullari’na da bu
kurumlar hakkindaki diisiincelerini bildiren mektuplar géndermislerdir (inal, 1981, s. 293).
Sirrealizmin en ¢ok tepki almasina neden olan ilkesinin bu oldugu s6ylenebilir. Siirrealizmin
insana hayvan serbestligi vermesi, utanmazlig islemesi kabul edilecek nitelikte goriilmedigi
i¢cin” siirrealizm tenkit edilmistir. Siirrealistler insanlar1 aklin, dinin, kurallarin kélesi yapan

her seyi bozmak ve yikmak istemistir.
Surrealizmde,

7. Adet, gelenek, tore gibi toplumsal kurallara kars1 gelmek (Ertem, 1994, s. 125)

esastir.

Ornek

Sizin aliniz al anladim
Morunuz mor anlandim
Tanrwniz biiyiik amenna
Siiriniz adamakilly siir
Dumani da caba

Ama sizin adiniz ne
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Benim dengemi bozmayiniz
Biitiin agaclarla uyusmusum

Kalabalik ha olmus ha olmamus

(Turgut Uyar, Tel Cambazinin Tel Ustiindeki Durumunu Anlatan Siirdir’den aktaran Ertem,
1994, s. 141)

Ornek

Neden bu kadar kar, bu kadar yil, bu kadar yagis
Bu kadar uzaklardan nedir bu kadar gelen

Bir uzun ¢an kulesi bembeyaz Samatya’da

bir oglan bir martiyla upuzun sevistiginden
Yasli bir kadin gibi gézleri kendine bakan
Kendine baktikca da cocuklart olan hiiziinden

(Edip Cansever, Kar Yangini’ndan; aktaran Ertem 1994: 140)

Tiirk edebiyati: ‘Sizin aliniz al’, ‘morunuz mor’ diyen sair tipki siirrealistler gibi
kurallar1 genel yargilar1 olan toplumu kendi disinda tutmus ve hatta bu kurallar yiiziinden

dengesinin bozuldugunu ifade etmistir.

Asagidaki ornek metnin dil ve iisliip bakimindan edebi goriinme gayreti icinde

oldugunu soyleyebilir misiniz?

Ornek

Bagini igmis
Kwirms kirpiklerini
Agzi dilsiz
Lambalar yanmus

Bir isim var yalniz
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Unutulan

Kapilar a¢ilacak neRdeyse
Iceri girmeyecegim ben

Her sey bu kapinin ardinda
Konusulur

Ve ben dinleyebilirim

Kaderim bitisik odadaki oyunda

(Pierre Reverdy, Mucize’den aktaran Abdullah Riza Ergiliven, aktaran Karaalioglu, 1980, s.
279)

“Stirrealistler, kendilerinden oOnceki edebi akimlarin yiizyillar boyunca gelistirip,
isledikleri geleneksel biitlin sanat ve edebiyat kurallarina karsidirlar ve onlarla alay ederler.
Mesela onlarda ferdi bir islip endisesi yoktur” (Cetisli, 2006, s. 139). Siirrealistler “gerek
siirde gerek nesirde noktalama isaretlerinin kullanilmasini tehlikeli bulurlar, onlara gore
noktalama i¢’in dis’a yani 0zilin bigime olan dogal akisina bu akisin devamina engel sayilir”
(Karaalioglu, 1980, s. 277). Ornek siirde de higbir noktalama isareti kullanmilmanmstir. Zira
strrealistler, 27 Ocak 1925 Bildirgesi’nde “Yazinla uzaktan yakindan ilgimiz yoktur” diye

belirtmisler (Inal, 1981, s. 289) dir.

Ornek

Kiz papyonlu
Erkek kravatl
Nenem Basortiilii
Dedem Kasketli
Ya ben ya ben

(Ismail Ketenci, Acayiplik’ten aktaran Gozler, 1976c¢, s. 112)

Orneklerden de anlasilmaktadir ki,
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8. Dil ve iislip bakimindan edebiyatla uzaktan yakindan bir ilgileri olmadigim

gostermek (Cetisli, 2010, s. 141) esastir.

Tiirk edebiyati: Gergekiistiiciilerin, tiim sanat ve estetik kaygisindan uzak siir yazma
ilkesine uygun olarak 6rnek metinde hi¢bir noktalama isareti kullanilmamis ve ayrica estetik

kayg1 6n planda tutulmamistir. Bu yoniiyle siirrealist siire 6rnek gosterilebilir.

Letrizmin Edebiyattaki Ilke ve Ozellikleri

Asagidaki ornekte yer alan kelimelerin her hangi bir anlami var midir?

Ornek

Yli Zlideline

Kumkel kreg

Kumkel kan

Magavambava magavambava
Gonjengor sagossigussa
Sagossigussa

(Frangois Dufrene, Seytan Dansi’ndan aktaran: Karaalioglu 1980: 205)

Letristler, dilin ylizyillar boyunca, cikarlara alet edilerek safliktan uzaklagtirildig
gorlsiindedirler. Dili en masum ve saf haline dondiirmek isteyen letristlerin bu nedenle dili
harflere indirgeyerek saf haline dondirmek istedikleri ifade edilir. Letristler, bu yolla evrensel

bir dil olusturacaklarina inanirlar (Cetisli, 2010, s. 135).

Abidin Emre (1982, s. 312), letrizm akiminin dili harf ve seslere indirgemesini soyle
yorumlar: “Bu akim dilin ¢oziimleyici, soyutlayici islevini ters yiiz edilmesiyle insanligin
tamamen mitossal ¢agina doniistinii bir 6zlem halinde dile getirmektedir”. Kelimelere
yiiklenen anlamlarla onlarin safliginin yok edildigine inanan letristler, harfleri donerek hem

onlar1 ilk 6z ve saf hallerine kavusturacaklarina inanir bu sekilde de evrensel bir iletisim
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olusturmak istediklerini ifade ederler. Siirleri ¢eviriye gerek duymadan aktarma bakimindan
istedikleri evrensel olmay1 bir parca sagladiklar1 sdylenebilir. Zira yukaridaki siir bir ¢eviri

olmadan aktarilmistir.
Letrizmde,

1. Dili harf ve sese indirgemek, kelimelerin anlam ve manasim1 reddetmek (Cetisli,

2010, s. 135) esastir.

Asagidaki ornekte ses taklitleri yoluyla olusturulmak istenen ne olabilir?

Ornek

Dolce dolce
Yaase folce
Dolce dolce

Yoli deline

Jalce, jalce
Yahanti galce
Jalce, jalce

Blouzi psiline

Yulce yulce
Youdili dulce

(Frangois Dufrene, Seytan Dansi’ndan aktaran Karaalioglu, 1980, s. 205)

Letrizim akimmin 6nciisii Isodero Isou, yirmi dort harfle, alfabenin damar sertligi
yasadigini, bu nedenle alfabeye yeni on dokuz harf kattiklarin1 ve bununla &viindiiklerini

ifade eder. Alfabeye ekledikleri yeni on dokuz harfle siirde olusturmak istedikleri anlam Gtesi
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miizigi de bir sekilde sagladiklar1 ifade edilir (Cetisli, 2010, s. 135). Adidin Emre (1981),
letrizmin kelimeyi degil de sesi esas alan bu yolla da yeni bir miizik yaratmay1 amaglayan bir

edebi akim oldugunu ifade eder.
Letrizmde,

2. Ses taklidi yoluyla anlam otesi bir miizikalite yaratma istegi (Cetisli, 2010, s.

135) vardir.

Tirk edebiyati: Asaf Halet Celebi’nin bir siir kitabina koydugu addan dolay1 ad1 Asaf
Halet Celebi’nin ad1 letrizimle anilmistir: “Asaf Halet Celebi’nin bir siir kitabina koydugu

“Om Mani Padme Hum”, adi letrist bir siir midir simdi?” (Emre, 1982, s. 312).

Egzistansiyalizmin (varolusculugun) Edebiyattaki ilke ve Ozellikleri

Asagidki ornekte yazar, kendine ait hangi siireci yasadigim1 anlatmaktadir?

Ornek

Varolusmaktayim tatli; o6yle tatl 6yle agir bir sey ki bu! Hem de hafif; sanki kendi
kendine havalarda ucup duruyor. Kiprasiyor. Her yanda eriyip kaybolan degisler sanki. Oyle
tatl, oyle tath ki! Agzimda kopiiklii bir su var. Yutuyorum. Bogazimdan asagi kayryor,
oksuyor beni. Iste yeniden doguyor ... Dil de benim, bogaz da benim.

Masanmn tizerinde agilmis elimi goriiyorum. Yasiyor; o da benim! A¢iliyor parmaklar
ayrilip diizeliyorlar. Tersine donmiis. Tombul karnim gésteriyor bana. ... Irkilerek ayaga
firliyorum. Diistinmemin éniine gegebilsem, hi¢ de fena olmayacak... Diistinceler her seyden
daha tatsiz... Yasayan etten bile tatsiz... Ornegin su bir ¢esit acili gevis getirmeye benzeyen
varolusmaktayim yok mu? Iste onu siirdiiren benim... Ama diigiince 6yle degil. Diisiinceyi
ben sirdirir, ben gelistiririm. Var olusmaktayim... Onu ben siirdiiriicyorum. Yavasca

diistinmemi durdurabilseydim...

(Jean Paul Sarte, Bulanti’dan ¢eviren S. Hilav aktaran Aksoy, 1981, s. 341)
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Varolusun 6zden once meydana geldigine inanan egzistansiyalistler, 6zgilir bir insanin
kendi varligina yon verecegini soylerler. (Kefeli, 2012, s. 168). Insan kendi varligin1 yaratma
konusunda hiirdiir. Bu bakimdan egzistansiyalist felsefede ‘hiirriyet i¢in hiirriyet’
(Karaalioglu, 1980, s. 322) esasi kabul edilmistir. Insanin baskalarinin hiirriyetini
gozetmediginde kendi hiirriyetini de gozetemeyecegiyle bu goriise aciklik getirilmistir.
(Karaalioglu, 1980, s. 322). insanlarin kendi var oluslarmi secimlerle gergeklestirdigi, yani
kendini ve hayatin1 kendi se¢imleriyle sekillendirerek kendini var ettigi ifade edilir (Kefeli,
2012, s.168). “Bir insan katilagtigi zaman varolus ortadan kalkar. Se¢im yaparken de hiiriiz.
Insanin kisiligi de hiirriyetinde goriiliir her ne kadar insan topluma bagh ise de bu agacin
topraga baglilig gibi degildir” (Ertem, 1994, s. 149). Yukaridaki 6rnekte de yazarin kendi var

olus siirecini anlattig1 goriiliir.

Egzistansiyaliszmde,

1. Her insanimin kendine mahsus varolusunu anlattigi ruhi temeli olan felsefi

eserler yazmak (Cetisli, 2010, s. 148) esastir.

Asagida yer alan 6rnek metindeki yazarin topluma bakisini degerlendiriniz. Yazar

kendine hangi gorevi bicmistir?

Ornek

Helena, atélyenin kapisinda beni bekliyordu. Yiizii sevingle parliyordu. Sahi dogru mu?

diye sordu. “Sahi dogru mu? Barig oldu mu ?” .

“Oldu dedim. ““Hi¢ olmazsa bir siire icin” Koluma girdiginde biitiin oteki kadinlar
gibi giiliiyordu. “Ne dersen de gidip kendini Cekoslovaklar ugruna oldiirtmek ¢ok aptalca

olacakn”.
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Viyana’da sokaktan gegenlerin eglenen bakislart altinda Yahudiler parmaklarini
yakan asitlerle kaldiruimlar: temizliyorlardi. Bunun ugruna kendimizi éldiirtecek degildi. Hem
her gece Prag’da olan intiharlarin bogulmus tabanca seslerini de durduracak degildik. Nigin
olmek istemedigimiz iizerine nedenler bildirmekle ugrasirken, nicin hala sag oldugumuzu

kesfetrmeye zahmet ediyor muyduk?

(Simone de Beauvoir, Baskalariim Kani’ndan geviren Ipek Tiimerdem aktaran Aksoy, 1981,
s. 342)

Ornek

Bana bir tek yaz verin, kudretli tanri¢alar
Bir de sarkilarimi olduran bir sonbahar
Ta ki kalbim doyarak en tatli oyununa

Seve seve uzansin karanligin koynuna

Bu diinyada ilahi hakkindan mahrum kalan
Bir ruh 6bir dinyada bilmez rahat nedir
Fakat eger bana da nasip olursa bir an

O kalbimi dolduran ilahi varlik siir

O zaman gel, ey sakin golgeler dolu alem
Memnun ve musterihim, artik bir sey dilemem
Isterse ardimdan da gelmesin sarkilarim

Degil mi ki bir kere tanr1 gibi yasadim

(Friedrich Holderlin Kader Perilerine’den ¢eviren Vasfi Mahir Kocatiirk, aktaran Karaalioglu,
1980, s. 329)
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“Insan kendinden oldugu kadar toplumdan da sorumludur. Her insana yiiklenen bu
sorumluluktan sanat¢ilar da paylarini alirlar. Yazar toplumun disinda kalma, toplumu
yonlendirmek gorevini iistlenir” (Kefeli, 2012, s. 169). Ilk drnekte yazarm savasa bakis agisimi
gorliriiz. Yazarin her iki taraf icin de gelistirdigi diislincelerine yer verilir. Yazarin genel
olarak insan1 varlig1 yoniiyle one ¢ikardigi ve kendini yasanan acilardan dolay1r sorumlu

hissettigi sdylenebilir.

Egzistansiyalist gorii, inan¢ yoniinden ikiye ayrilmis, ateist olanlar (Camus, Sartre,
Beavoiri, Heidegger, Nietzsche...) ve Hristiyan olanlar (Kierkegaard, Jaspers, Bergson...)
seklinde siniflandirilmustir (Kefeli, 2012, s. 165). Ikinci drnekte yazar vurgudan da anlasildig
gibi; yazar inamisin Onemini vurgulamis, inancindan dolayr kendi varolusunu
gerceklestirdigini ifade etmistir. Aym1 zamanda bunun inangsizlar bir davet oldugu, onlara

dogru yolu gostermek istedigi yorumu da yapilabilir.

Egzistansiyalizmde,

2. Kendini hem topluma karsi sorumlu hissetmek, toplumu yonlendirmek (Cetisli,

2010, s. 149) esastir.

Asagidaki ornek metinde entrika ya da meraki kamcilayan olaylara yer verilmis

midir?

Ornek

Bir par¢a canlanir gibi oldum aylardir ben de bu duvarlara bakiyorum.,. dinyada
bunlar kadar iyi tamdigim ne bir sey, ne de bir kimse var’ dedim. Belki ¢cok zaman once ben
de bunlarda bir ¢ehre aramistim. Fakat bu c¢ehrede giinesin rengi, arzunun alevi vardi:
Marie’ nin ¢ehresiydi bu. Bos yere aramistim onu. Simdi ise her sey bitmisti. Muhakkak olan

su ki; terleyen bu taslardan hi¢hir sey ¢iktigini gérmemigtim.
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Papaz bana bir ¢esit kederle bakti. Simdi artik sirtimi iyice duvara dayamistim, giin 15181
alnima vuruyordu. Papaz isitemedigim birkag lakird: séyledi ve ¢abuk ¢abuk: Misaade eder
misiniz sizi kucaklayayim’ diye sordu. ‘Hayiwr’, diye cevap verdim. Dondii duvara dogru
yiiriidii, ellerini yavas yavas onun iizerinden gegirdi. ‘Bu diinyayr bu kadar ¢ok mu

seviyorsunuz’ diye mwrildandi. Ben hi¢bir cevap vermedim.

Boyle arkast doniik olarak uzun zaman durdu. Onun varligi agrima gidiyor, beni taciz
ediyordu. Gitmesini beni yalniz birakmasini séyleyecektim ona ki, bana dogru donerek bir

cesit paylayisla birdenbire bagirdi.

(Albert Camus, Yabanci’dan geviren S.Tiryakioglu aktaran Aksoy, 1981, s. 335- 336)

Yukaridaki 6rnekte papayla olan diyalogda her ikisinin de davranis ve inanislarin uzun
uzun sorgulandig1 ve anlatildig1 goriilmektedir. Ornekten yola ¢ikarak meraki kamgilayan

entrikanin 6nemsizlestirildigi sdylenebilir.
Egzistansiyaliszmde,

3. Anlatima bagh tiirlerde, vakada meraki kamgcilayan entrikayi en aza indirerek

onemsizlestirmek (Cetisli, 2010, s. 149) esastir.

Asagidaki ornek metni kaleme alan yazarin ruh halini vurgulardan hareketle

betimleyiniz.

Ornek
Carsamba

Kagit ortiiniin tistiinde giinesten bir halka var. Halkamin iginde miskin bir sinek
dolanyor, 1siniyor ve on ayaklarint birbirine siirtiiyor. Onu ezeyim de zahmetten kurtulsun,

bari. Kizil tiiyleri giinesle parildayan bu dev, isaret parmagini gormiiyor.

Kitap kurdunun sesini duyuyorum:
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- ‘Oldiirmeyiniz bayim’

-Cildirtiyor, kiigiik ak bagwrsaklart firltyor karnindan var olmaktan kurtardim onu.

Kitap kurduna kuru bir iyilik ettim, diyorum.

Neden buradayim?- Ve neden burada olmayacak misim? Saat on iki. Uyku vaktinin gelmesini
bekliyorum. Dért giin sonra Anny’yi gorecegim: Iste simdilik tek yasama amacim bu. Ya

sonra? Anny Beniteredince n’olacak? Sinsi sinsi neler umdugumu biliyorum:

-Iyi misiniz bayim? Saghigimz yerinde mi?

Kitap kurdu giilen gézlerle bakiyor bana. Yorgun bir képek gibi agzi hizli hizli soluyor.
Actk¢a soyliiyvorum ona: Bu sabah kendisini gérmenin beni sevindirdigini, konusacak birine

ihtiyacim oldugunu.

-Sizi masama gormekten ne kadar mutluyum, anlatamam. Usiiyorsaniz kaloriferin

yvanmindaki masaya gegebiliriz. O baylar az sonra kalkacaklar, hesaplarint istediler, diyor

(Jean Paul Sartre, Bulanti’dan ¢eviren Erdogan Alkan aktaran Gozler, 1976¢, s.138)

Egzistansiyalist yazar, “varolus siirecindeki insanin ‘bunalti’sini, kararsiz, tedirgin,
halini anlatir... Sagma ve igren¢ diinyada sahipsiz, inangsiz, dostsuz yasayan insanin bosluk,
higlik, bunalim ve abesle cevrili hayat1 anlatilir” (Kefeli, 2012, s. 170). Ornekte yalmzliktan

sikilan birinin arkadas edinebilmek i¢in yasadigi sikintili kararsiz anlar anlatilmaktadir.
Egzistansiyaliszmde,

4. Bunalimh, sikintilh kararsiz bir ruh halini higligi ve sikintiy1 anlatmak (Cetisli,

2010, s. 149) esastir.

Postmodernizmin (modernizmden sonra gelenin) ilke ve Ozellikleri

Asagidaki vurgulardan hareketle yazarin icinde yasadigi hayata kars1 tavrini ve

bakisim degerlendiriniz.
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Ornek

Kalabalik bir topluluk icindeydi. Basarisizdi. Parasi yoktu. Dileniyordu. Caminin
onlndeydi. Baydk bir camiydi bu. Minareleri kubbeleri, kemerleri ve parmakliki
pencereleri filan hepsi tamamdi. Ozellikle avlusu dilenenler icin en énemli yer..Bir kenarda
duruyordu .Hig bir hiiner gostermedigi ya da acindirict bir garipligi olmadigr icin ya da
kendisini cevreden ayirip basarisizliga iiziilecek kadar diisiinemedigi icin, ¢ocuklara ve

kuslarla birlikte dilenirken de basarisizdu.

(Oguz Atay, Korkuyu Beklerken’den aktaran MEB(12), 2008, s.160)

Ornek

Nasil aglarlardr hichir sey anlamadiklart halde? Simdi ben de sozlerimin tam

anlasilmamasini, gene de benim i¢in aglanmasini isterdim.

(Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar’dan aktaran Kefeli, 2012, s. 120)

Icinde yasadig1 hayat: sorgulayan, reddeden ve hatta elestiren bir bakis acisiyla yazarin
dilenen insan anlatis1 dikkat ¢ekicidir. Cami tasviri yapilacak hissisiyle baslanilan ciimlenin
bitirilisi ‘falan filan’ geleneksel roman kaliplarinin ve roman anlayisinin tabiat ve doga
tasvirlerinin gereksiz goriiliisiiniin bir elestirisi olarak da diisiiniilebilir. Fakat asil elestirilen
modern hayat karsinda basarisiz alan insanin kendi i¢inde yasadigi gelgit ve
tamamlayamadig1 varolus siireci sorgulanir. Basarisizhgin nedenlerini diisiiniiliir. Ikinci
ornekte Atay “Dinledikleri mevlidii, icerini anlamadan, aglayanlar1” (Ecevit, 2012), hem

sorgular hem de sorguladigi toplum tarafindan kutsanmak ister.
Postmodernizimde,

1. icinde yasadig: hayata karsi, elestirici, reddedici, sorgulayici bir tavir takinma

(Cetisli, 2012, s. 160) esastir.
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Asagidaki ornekte metinlerarasilik’tan nasil yararlanildigini gosteriniz.

Ornek

...Bu kodamanlarin ve onlarla birlikte havaya karigmis bulunan seksen kadar erkek,
kadin ve sessiz ¢ocugun isimleri, biitiin akrabalara ulasincaya kadar gizli tutuluyordu; fakat
rastgele soyutlamalardan olusan bu én liste o kadar goz dolduruyordu ki bir an 6nce ordovr
tabagi olarak sunulmalart amaglanmisti; ancak ertesi sabah Van, Listenin en sonunda,

basilirken gargaraya gelmis bir banka miidiiriiniin babast oldugunu ogrendi.

“Her insanin yazgisini yitik oklart o insamn etrafina sacilmig bir halde durur” vs.

(Sidra Diisiinceleri)

Van, babasini son kez 1904 ilkbaharinda aile ocaginda gérmiistii. Baskalar: da vardi:

emlak komisyoncusu Ihtiyar Eliot, iki avukat ...

Vlademir Nabokov, Ada ya da Arzu’dan ceviren Fatih Ozgiiven, aktaran Kefeli, 2012, s. 184)

Metinlerarasilik; kendisinden Oncekilerin kaleme aldiklar1 metinlerden bir takim
parcalar almak (Cetisli, 2010, s. 166) anlamina gelen bir tekniktir. “Postmodern sdylemle
daha da belirginlesen metinlerarasilik aslinda (yansitmaci(klasik), modern ve post modern
eserlerin ortak Ozelligidir. Ancak hepsinde farkli sekillerde karsimiza ¢ikar” Kocakoglu
(2011, s. 114), postmodern metinlerde; metinlerarasiligin dort sekilde saglandigini bu
yontemlerin de: Pastis(dykiinme), Parodi (yanilsama), ironi (giiling déniistiiriim) ve kolaj

oldugunu ifade eder.

Orneklerden de anlasilmaktadir ki,

2. Teknik olarak metinlerarasilik’tan yararlanmak (Kogakoglu, 2011, s. 711; Ozot,

2012, s. 2277) postmodern romanin bir 6gesidir.
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Asagidaki pastis orneginden yola cikarak ‘pastis’i aciklamaya calisiniz.

Ve Yaradan Diigadh makaminda terenniim etti. Ve sularin ortasinda bizim azim kubbe
peyda oldu. Ve kubbe ta arsa kadar yiikseldi. Ve nagme, iste bu kubbede yankilanip geri
dondii. Ve yaradan bu Diigah nagmenin giizel oldugunu gordii. Ve aksam oldu ve sabah oldu,

ikinci giin. (Tevrat, Farsi 2002: aktaran Kogakoglu 2011:732)
Ornek

Ve Yaradan Segdh makaminda terenniim etti. Nagme c¢ollerde ve enginlerde
yvankilamp dondii. Ve yaradan bu Segdh nagmenin giizel oldugunu gordii. Ve terenniime
devam etti. Nagme ile mest olan toprak, ot ve tohum veren sebze ve meyve veren agag¢lar hasil

etti. Ve aksam oldu ve sabah oldu, iigtincii giin.

(Ihsan Oktay Anar, Suskunlar’dan aktaran Kogakoglu, 2011, s. 732)

Metinlerarasiligi saglama tekniklerinden biri (Kogakoglu, 2011, s. 114) olarak
gosterilen Pastis: “Edebiyat diinyasinda sevilen bir sanatkarin iislubunu ve niiktesini taklit
ederek ona benzer bir eser ortaya koymak™ (Cetisli, 2010 ,s. 168) dir. “Diger ad1 dykiinme
olan ve Italyanca pasticco’dan Franzizca’ya ge¢mis olan terim’ karmakarisik ¢orba
anlaminda, orijinallikten uzak ya da 6zellikle bir kisi ya da déonem iislubunun taklidi demektir
(Aytag’tan aktaran Kocakoglu, 2011, s. 714). Pastis yapmanin iki amaci oldugu; bunlardan
bincisinin, eseri taklit edilen sanatkarin kusurlarin1 vurgu yapmak oldugu bunun da 6nemli
dlgiide parodi ile drtiistiigii icin ayrimini yapmanin zor oldugu belirtilir. Ikinci tiir pastisin ise
taklit edilen sanatkarin eserine géndermede bulunarak onun basarisinin golgesinde gergegi
ifade etmek anlamina geldigi bu tiir pastislerin daha sevimli ve daha mizahi oldugu belirtilir.
Pastisler Divan edebiyatindaki tehzil’e benzetilir fakat pastisin ‘nazire’ olmadig1 o6zellikle

vurgulanir (Cetisli, 2010, s. 169).
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“@Goriildigi lizere sanatg1, Tevrat’taki yaradilis boliimiiniin iislip 6zelligine 6ykiinmek

suretiyle pastis uygulamasi gerceklestirmistir.

3. Eskileri taklit ederek pastis yapmak (Cetisli, 2010, s.167; Kogakoglu, 2011, s.

715; Ozot, 2012, s. 2277) postmodern romanin bir dgesidir.

Asagidaki ornekten hareketle ‘parodi’nin ne oldugu ve metinde nasil kullanildig:

hakkinda yorum yapiniz.

Ornek

Clinkii her baba ogluna bir seyler ogretmek ona dogru ve gercek olani géstermek
ister, benim sana diislerimden baska verebilecek bir seyim yoktu. O yiizden sana, simdi elinde
tuttugun garip kitabr verdim. Ama ne yazik ki diinyayr géremedim. Sana aslhinda Katip
Celebi’nin, ‘Cihanniima’ adiyla terciime edip bana bir niishasini hediye ettigi’ Atlas Minor’
gibi bir eser birakmak isterdim. Oysa diinyaya swut ¢eviren benim gibi birinin zihninde
bosluktan baska ne olabilir ki? Kendisinden diisler yaratigim boslugun atlasini,
Atlas Vacui’yi bu yiizden yazdim: Sen okuyasin diye degil, yasayasin diye.

(Ihsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlasi’ndan aktaran Kogakoglu, 2011, s. 720)

Metinlerarasiligi saglama tekniklerinden biri (Kogakoglu, 2011, s. 114) olan parodi;
“Bir sanatkarin, bir baska sanatkarin eserini, alay etmek ve elestirmek amaciyla taklit ederek
yeniden kurgulamasi ve giiliinglestirmesidir” (Cetigli, 2010, s. 167). Orhan Veli’nin ‘Raki
sisesinde bir balik olsam misrasi, Ahmet Hagim’in ‘Goéllerde bu dem bir kamig olsam’
misrasinin parodisi olarak ornek gdsterilmistir. Kogakoglu (2011, s. 714), Pastiste iislibun,
parodide metnin konusunun taklit edildigini ama temelde her iki anlati tekniginde de amacin

metnin ciddilikten uzaklagtirmasi oldugunu ifade eder.

Kocakoglu, Uzun Ihsan Efendi’nin Katip Celebi’den ilham alarak gezmeden

gdérmeden, riiyalarda hareketle bir diinya haritas1 yapmaya giristigini, Uzun Ihsan Efendi’nin
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oglu Biinyamin i¢in ‘Boslugun Atlasi’ dedigi Atlas Vacui (Puslu Kitalar atlasi)’yi yazarak

Katip Celebi’nin Cihanniima’si ile biitiinciil anlamda bir parodik iliski kurdugunu ifade eder.

4.Parodi’den yararlanmak (Cetisli, 2010, s. 167; Kocakoglu, 2011, s. 715)

postmodern romanin bir 6gesidir.

Asagidaki ornekte vurgulardan yola ¢ikarak, ironi’ye agciklamaya ¢alisiniz.

Ornek

Van calismalarim Kingstone Universitesi’'ndeki Rattner Felsefe kiirsiisiine segilene
kadar (otuz bes yasinda!)6zel olarak sirdirdi. Kurulun secimi bir felaket ve umarsizlik
sonucu olmustu, Van'dan ¢ok daha yasl ve oturakli iki ilim adami, sik sik akillari bes karig
havada, el ele gezindikleri Tataristan da bile saygi goren diger iki aday esrarengiz bicimde
‘son dakikada’ sirra kadem basmigslardi. (belki de mitebessim okyanusun Uzerindeki highir
zaman agikliga kavusamayan o kazada sahte isimler altinda olmiislerdi). Kiirsii eger yash
olarak swirli bir zamami askin bir siire bos kalirsa ilga edilir, yerine arka odadan
bambaska daha az arzulanan fakat gayet iyi bir kiirsti konuluverirdi... Van bu pozisyona ne
ihtiyact vardi ne de bayildigi soylenebilirdi... Sadece olaya bir bicimde miidahil olmusg

babasinin anisina kabul edilmisti.

(Vladimir Nabokov, Ada ya da Arzu’dan geviren Fatih Ozgliven aktaran Kefeli, 2012, s. 185)

“Yunanca ters yerlestirme anlamina gelen ironi’ sdzlerle ve davraniglarla tersini ortaya

2

koyma sanat’idir ” (Aytag’tan aktaran Kocakoglu, 2011, s. 715). Postmodern yazarlarin
metinlerarasilik teknigini kullanirken bagvurduklari bu yontem diger bir deyisle: “Soze ciddi
bir tavirla sdylenilenin ciddi bir anlam yiiklenerek yapilan ince, 1sirici, elestirici alaydir”
(Cetisli, 2010, s. 167). Ironinin kars: tarafa gecirilmesi anlayicinin zekasi ve sdz ustaligiyla
ilgilidir. Metinde gerekli ipuglarinin verilmesi ironinin anlagilmasi i¢in 6nemlidir. Ahmet
Hamdi Tanpiar’in Saatle Ayarlama Enstitiisii romanda ironik anlatimin segkin bir drnegi

olarak gosterilir. Zira ironinin elestiri dozu bakimindan mizahtan ¢ok daha farkli oldugu

belirtilmis ve diislindiiriicii tarafinin alt1 ¢izilmistir (Cetigli, 2010). Van’in hi¢ istemedigini
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sOyledigi halde kiirsiiye gecmesi hi¢ istemedigi halde o yil burada ders vermesi iistelik 35

yasinda kiirsii sahibi olmasi, iistelik bunu sadece babasinin hatirina kabul etmesi ironiktir.

5. froni yer vermek (Cetisli, 2010, s. 167; Kogakoglu, 2011, s. 715) postmodern

romanin bir 6gesidir.

Asagidaki ornekten yola c¢ikarak edebi metinde koldj’in nasil kullanmildigini

aciklayimz.

Ornek

(Kogakoglu'nun ifadesiyle; Kitap, 1670 yilinda, Istanbul’dan hareket ederek
Navarin’e dogru yol alan Amat adli bir Osmanlh kalyonunun sefer sirasinda karsilastigi

maceralardan hareketle, yaradiligta beri sliregelen insan ve seytan ara
sindaki miicadeleyi anlatir)

“Ve minennasi men yekudli amenna billahi ve bilyev-mil’ahiri ve mahim
bimii'miniyn/Insanlardan oyleleri vardir ki, inanamadiklar: halde ‘Allah’a ve ahiret giiniine

inandik ‘derler. (Bakara, 14) (Amat)

“Femeni’te daaleykiimfa’tedu aleyhi bimislima 'teddaleykiim/Kim size saldirirsa siz de

tipkt onun saldirdigi gibi ona saldirin. (Bakara 194)

(ihsan Oktay Anar, Amat’dan aktaran Kogakoglu, 2011, s. 729)

Kendisinin kaleme aldig1 veya bagkalarindan alinmis metin parcalarini bir araya
getirerek kolaj (kes yapistir) yapmak postmodern yazarlarin metinlerarasilik teknigini
uygulama sekillerinden bir digeridir. “Kolaj1 edebi metinlere uygularsak, en kiigiiglinden en
bliyligiine her farkli unsuru, bir biitiin olusturacak sekilde, belli bir diizene gore, belirlenmis
bir metnin icerisine dahil etmektir (Kogakoglu, 2011, s. 715). “Amat’ adli eserde yazarin
Kuran’in baz1 ayetlerin Arapca’sini1 Latin harfleriyle veren yazarin bu calismasi Kogakoglu

(2011) tarafindan kolaja 6rnek gosterilmistir.
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6. Edebi metinlerle kolaj yapmak (Cetisli, 2010, s. 167; Kogakoglu, 2011, s.715)

Asagidaki orneklerden yola ¢ikarak, yazarin yazma eylemini oyunlastirmasina

acikhik getiriniz.

Ornek
(Ornekte “yazar —anlatic1, okura farkli tonlamalarda seslenir)

Beni simdiye kadar otuz yedinci sayfaya kadar okudular, sikilip ellerinden biraktilar,

o sayfam agik oylece kaldim, sarardim...

(Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar’dan aktaran Kefeli, 2012, s. 126)

Ornek

Emsalsiz bir piyes muharriri olmak icin fevkalade gayret eden miimtaz bir kalemdi....
Muhayyelesindeki biiyiik piyeslerin tamamini kaleme alamadan bu fani diinyadan su veya bu
sebeple ayrilmak zorunda kalan Hikmet Bey’i, sanat diinyamizin hakiki bir kaybidir. Cemiyet,
bu aziz sahsiyeti yalniz birakmakla biiyiik bir facia kiilliyatindan mahrum kalmustir. Sizi temin
ederim ki, gene aymi alakasizlik devam ederse ,katiyen muasir medeniyet seviyesine
ctkamayiz. Asil mesele, bu gibi piyes muharrirlerinin ihtiya¢ duydugu genis ve samimi bir

muhitin teskilidir, boyle ender nebatata, ancak miinbit arazi tizerinde nesviinema bulabilir.

(Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar’dan aktaran Kefeli, 2012, s.127)

“En genel anlamiyla iist kurmaca yazarin ‘yazma eylemi’ kurmaca metnin bir parcasi
durumuna getirmesini, nasil yazdigini anlatmasi ve romanin igerisinde yazma eylemi ile ilgili
sorunlar konusunda diislince iiretmesi’ (Kogakoglu, 2011, s. 716)dir. Cetisli, (metafiction,
kurgu oOtesi) list kurmacanin romanin kendi varolus siirecini yazarin okura anlatmasi bu
sayede okuru eglendirmesi, anlatilan romanin oyunlagtirmasi olarak tarif eder. Yazarin siyasal
ya da tarihsel malzemeyi oyunlastirmasi (Cetisli, 2010, s. 166) bir post modern roman
teknigidir. Post modern romanda, her sey sanatsal diizlemde oynanan bir oyundur (Cetisli,
2010, s. 166). Ornekte, Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar romanmda, Hikmet’in 6liimii

ardindan Albay’in gazeteye yazdig1 yazi yer alir. Ecevit’e gore Tehlikeli Oyunlar’in Oguz
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Atay’in yazarlik oykiisiiyle birebir ortiisen kimi kesitleri oldugu yazarin endise ve kirginlik
yiiklii haykiriglarini satir aralarinda yer aldigi ifade edilir. Bu bakimdan Albay’in yazdigi bu
yazinin, Oguz Atay’in Oliimiiniin ardindan yazilmis gibi oldugu ifade edilir. “Biz de bunun
postmodernist oyunsu bir yaklagimla, lilkemizin avangard yazar1 (Oguz Atay’1) yalniz birakan
edebiyat cevresine sitemle dolu, metafizik diizlemde bir iist kurmaca 6ge oldugunu
sOyleyebiliriz” (Ecevit, 2012, s. 126). Yalniz birakilma duygusu, Atay’1 6liimiinden sonra

hatirlanmayacagi endisesiyle bu listkurmacaya gotiirmiistiir.

7. Ustkurmacaya yer vermek (Cetisli, 2010, s. 167; Kogakoglu, 2011, s. 715; Ozot,

2012, s. 2277 ) postmodern romanin bir 6gesidir.

Asagidaki ornekte vurgulardan hareket ederek bir cogulluk ya da cesitliligi

aciklayimz.

Ornek

...Bir takim din adamlar: da her giin gelip iste tapinaklara giriyoruz diye buik alti
giiliisleriyle  kapida dikilen polislere  kimlik bile gdstermeden bu geneleviere
dalmakta....yiizsiiz pazarliklarin siirdiiriildiigii eksi ter kokular: arasinda....varip Tanriya en
yvakin yer diye .....kadinlarin tavana dikilen donuk bakislarina aldirmadan kutsal kitaplarin

okumaktadr.

(Hasan Ali Toptas, Bir Hiiziinlii Haz’dan aktaran Ecevit, 2012, s. 178)

Ecevit (2012), postmodern romanin temelinde ¢ogulculugun yattigini1 ifade eder.
Cesitli olasiliklarin disiplinlerin, ontolojik katmanlarin es zamanli bir birliktelik iginde
varoldugu metinleri post modern metinler olarak tanimlar. Farkliliklarin ya da karsitliklarin i¢
ice girmesi, kurallarin kaldirilip, simirlarin yok edildigi, inanglarin tartisildigi bir ortamda ig
iclikten kaynaklanan karmasalar1 ve tuhafliklar1 da beraberinde getiren bir tutumdur

cogulculuk. Cetisli (2010) bu maddeyi su sekilde incelemistir: Uslup ¢oklugu, bi¢im ¢oklugu

311




seklinde degerlendirir. Buna ilave olarak denilebilir; bu ¢ogulculuk, zaman, mekan, din, igerik
olarak da cesitlendirilebilir. Post modernizmin (modernizme buradan kast edilen teknolojinin
getirdigi onli alinama yeniliklerdir) bir tepki olarak dogdugu ifade edilir. Modern hayat ve
modern goriis post modern yazari bir kaosa ve karmasaya diigiiriir. Post modern yazar kendi

icine diistiigli bu kaos ve karmasay1 oldugu gibi eserine tagir.

8. Tek bir diinya icinde cesitlilik /cogulculuk (Cetisli, 2010, s. 163) postmodern

romanin bir 6gesidir.

Bir romanin icinde asagidaki ornekteki gibi cizimlere yer verilmesi roman sanati

ve estetigi bakimindan nasil degerlendirilir?

Ornek

“fhsan Oktay Anar’in III. Selim doneminde bir mucidin (hiyelkarm) projelerini
gergeklestirmek yolunda gegen hayat hikayelerini konu edinmektedir” (Kogakoglu 2010:
145).

—

Yasef Celebi’nin Kallabi: 1-Patlayict Bashk. 2-I¢i bos tahta aksam. 3-Makaralar. 4-
Uskurlar. 5-Agiwrliklar: koyveren ficilar. 6- Agirliklar

(Ihsan Oktay Anar, Kitab-iil Hiyel’den aktaran Kogakoglu, 2011, s. 723)
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“Onda bizi baglayan geleneksel glizellik duygusu, lirizm, estetik biiyii yoktur. O kadar
ki, onun i¢in ¢ogu zaman (anti—art) sanat karsiti1 ifadesi kullanilir” (Cetisli, 2010, s. 163).
Buna 6rnek olarak sunlar sdylenebilir: Romanda bos ve kara sayfalar koyma, hi¢ sayfa
duzenini kullanmamak, anlatilan &ykiiyli bitirmemek, romana birden fazla son yazmak,

okurlara sorular yoneltme (Cetisli, 2010).

9. Alsilmus estetik ve sanat degerlerini reddetmek (Cetisli, 2010, s. 163)

postmodern romanin bir 6gesidir.
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Bolum V: Sonug ve Oneriler

Arastirmanin bu boliimiinde Tiirk ve Diinya edebiyatindan 6rneklerle edebi akimlar

calismasinin arastirma bulgular1 degerlendirilmistir.

Sonuglar

Edebi akimlarin ilke ve oOzelliklerinin 6rneklendirildigi calismada yapilan literatiir

taramasiyla su sonuclara varilmistir:

Edebi akimlar1 doguran, olusturan nedenlerin siyasi, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik
nedenler olarak cesitlendirilebilecegi goriilmiistiir. Bu nedenle edebi akimlar dogduklari
tilkelerin disindaki edebiyatlarda ayni kosul ve sartlar yasanmiyorsa ya hi¢ etkili olmamis ya
da kismen o edebiyatin kiiltiiriine ve dinine uyarlanmiglardir. Yasanilan toplumsal degismeler,
savaglar, bunalimlar, ihtilaller aydinlar1 ve sanatkarlar1 etkilemis, bu etkilenmeler yeni
akimlarin dogmasina ya da var olanlarin elestirilmesine neden olmustur. Sanat¢inin her

durumda kendine gore gercegi aradig1 goriilmiistiir.

Ilgili literatiirdeki kaynaklarda, aradaki yiizyil farki gerekce gosterilerek; klasisizm
edebi akimina Tiirk edebiyatindan Ornek gosterilmedigi goriilmiistiir. Klasisizmle ancak
Tanzimat’tan otuz yil sonra yapilan tercimeler yoluyla tanigildigr belirtilmistir. Klasisizm
edebi akiminin akli esas tutan goriisliniin, Sinasi tarafindan degerli bulunmasi, Sinasi’nin

klasisizmle anilmasina neden olmustur.

Tiirk edebiyatinda, Bat1 edebiyatinin etkisiyle eser verilen ilk akim olarak, romantizm
gosterilmistir. Akimin ilke ve 6zellikleri Tiirk yazarlar tarafindan birebir alinmamis, Tiirk
edebiyatina ve Tiirk kiiltiiriine uyarlanmistir. Bati romantizminin tarih anlayisi ‘ortagcaga

duyulan ilgi’ iken ‘Namik Kemal bu ilkeyi, Tiirk edebiyatinda ‘Osmanli Tarihi’ne ve ‘Tiirk
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Tarihi’ne duyulan ilgi olarak uyarlamistir. Ayrica romantizmin Hristiyanlik olan din anlayisi
Tiirk edebiyatinda Islam inancina déniistiiriilmiistiir. Orneklendirilen ilke ve 6zelliklerden de
yola cikilarak edebi akimlarin kendi dini, siyasi ve Kkiiltiirel iklimlerine gore yeniden

formlarinmi sekillendirdikleri sonucuna varilmistir.

Romantizm akimina tepki olarak gelisen realizmin, Bat1 edebiyatindaki ornekleriyle
Tirk edebiyatindaki 6rnekleri bir arada degerlendirildiginde Tiirk edebiyatinda objektiflik
ilkesinin uygulanmasi anlaminda sikintilar yasandigi goriilmiistiir. Ahmet Mithat’in
realizmimi uygulamaya calistigini belirttigi halde, yazarin tarafsizligi ilkesini ithmal ettigi,
ayni ihmale Yakup Kadri’nin de diistiigii gériilmiistiir. Sami Pasazade Sezai’nin bu ilkeye yer
yer uyamayisi yazarin hem realist hem romantik olarak degerlendirilmesinin nedenlerinden
biri olmustur. Edebi akimlar1 anlatan kaynak kitaplarda realizm, sadece konu anlatimlarinda
cesitli basliklara ayrilmis fakat sosyal gercekeilik, toplumsal gercekeilik ve elestirel
gergekeilik terimlerinin farklar1 ve benzerlikleri hakkinda yeterli agiklamada bulunulmamastir.
Ozellikle 12. siif ders kitaplarinda ¢ok yer ayrilan toplumcu gercekeilik konusuna daha gok
akademik calismalarda genis yer verildigi goriilmiistiir. Tiirk edebiyatinda, donemin siyasi ve
sosyal durumunun etkisiyle toplumsal gercekeilik olarak gelisen diistincenin dil ve islup
Ozellikleri bakimindan yer yer natiiralizme yaklastig1 bu sekliyle ancak realizmin bir uzantisi

oldugu sonucuna varilmistir.

Realizmin asirilastirilmis hali olarak goriilen natiiralizm, Nabizade Nazim tarafindan
arastirilmis, natliralizmi, arastirdigi kendisi tarafindan da ifade edilmistir. Buna ragmen Tiirk
edebiyatinda realist akimimnin etkisinde eser veren yazarlar gibi Nabizade’nin de bazi
eserlerinde objektiflik ilkesini yer yer ihmal ettigi goriilmiistiir. Arastirmada 6rneklendirilen
ilke ve ozelliklerden yola cikilarak, bazi ihmal ve teknik eksikliklere ragmen Bati
edebiyatindaki Natiiralizmi en iyi anlatan yazarin Karabibik’le Nabizade Nazim oldugu

sonucuna varilmigtir. Arastirma sirasinda ‘Natiliralizmde bir kotiimserlik havasit egemendir’
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gorlisi, Tiirk edebiyatindan Orneklendirilememistir. Natiiralizmin dogup gelistigi Bati
edebiyatindaki siyasi ve sosyal hayatla, Tiirk siyasi ve sosyal hayatinin farkli olmasi 6zellikle

inang sisteminin farkliligi bu durumun bir nedeni olarak goriilmiistiir.

Realizmin ve natiiralizmin siirdeki penceresi olan parnasizm, Eski Yunan ve Roma
edebiyatin1 yeniden konu etmesi Ozelligiyle Tiirk edebiyatinda Yahya Kemal’le birlikte
anilmistir. Yahya Kemal’in ‘Biblos Kadinlari® ve ‘Sicilya Kizlar1® adindaki siirleri, bu
nedenle Parnas siire ornek gosterilmistir. Diger yandan siirlerdeki Eski Yunan ve Latin
etkilerine de Nev Yunanr’lik denildigi gortilmustiir. Tiirk edebiyatinda tam anlamiyla parnas
bir sair yer almadifi, Yahya Kemal’in siirlerinin sadece parnasizmin &zelliklerini

gosterebilmek adina 6rnek gosterildigi ifadesi dikkat ¢ekici bulunmustur.

Sembolizmin, parnas siirin ger¢ek anlayisina ve kafiye tutkusuna bir tepki olarak
dogdugu belirtilmistir. Baz1 kaynaklarda, karamsarlik sembolizmin bir 6zelligi olarak
gosterilirken, bazi kaynaklarda karamsarliktan hi¢ séz edilmemistir. Orneklerden yola
cikildiginda karamsarligin sembolizm igin giiclii bir ayirt edici olmadig1 goriilmiis, bu nedenle
bu arastirmada 6zellik olarak orneklendirilmemistir. Sembolist siirin ilke ve 6zellikleri Tiirk
edebiyatindan orneklendirilirken, ‘Hasim sembolist mi empresyonist mi’ tartismasinin konu
edildigi goriilmistiir. Bu calismada Hasim’in siirlerinde hem sembolist 6gelerin hem
empresyonist 0gelerin yer aldig1 orneklere yer verilmistir. Calismada yer alan 6rneklerden
yola ¢ikilarak, Hasim’in bir donem sembolist sairleri okuyarak onlarin etkisiyle sembolist
siirler yazdigi ardindan empresyonist siirden de etkilendigi sonucuna varilmistir. Tiirk
edebiyatindaki romantikler, realistler ve natiiralistler gibi Hasim’in de sembolizmi biraz
kendini gore yorumladigi bu nedenle onun siirinin Bati edebiyatindaki sembolist siirle

bagdastirilmadig1 goriilmustiir.

Sembolizmin hayalciligine tepki olarak dogmus neo-klasisizm akimindan kaynak

kitaplarda ¢ok az soz edildigi, Yahya Kemal’in de klasik bigimlerden faydalanmak ilkesine
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uygun Ornekleriyle bu akima dahil edildigi goriilmiistiir. Yahya Kemal, neo-klasiklerin Bat1
edebiyatindaki klasik bigimlerinden faydalanmak anlayisini, Tiirk edebiyatina uygulamis, bu
akimin ilkesini 6rneklendirecek bi¢imde Divan edebiyatindaki klasik bi¢imleri, igeriklerini
yeniden duzenleyerek kullanmistir. Neo-Klasikler de parnaslar gibi Eski Yunan ve Latin
siirine Ornekler verme ilkesini dnemsemisler. Yahya Kemal, ‘Sicilya Kizlar1® ve ‘Biblos
Kadinlar1’ siirleriyle bu defa da Neo-klasik olarak gésterilmistir. Bu bakimdan neo-klasisimle

parnasizmin ilke ve 6zeliklerinin 1yi ayirt edilemedigi sonucuna varilmaistir.

Sembolizm akiminin asir1 bireyciligi inanimist diislincenin olusmasina neden olmus,
kendini toplumdan soyutlayan sembolistlerin karsisina tepki olarak kendini topluma adayan
toplumda tek ruh olarak goren iinanimist diisiince ¢cikmistir. Unanimizm toplumu dnemseyisi
bakimindan realizme ve natiiralizme bir ¢esit doniis olarak algilanmistir. Fakat 6rneklerden
yola c¢ikildiginda {inanimizmle realizm arasindaki en 6nemli farkin {inanimistlerin gergegi
kanitlama c¢abasina girmemeleri oldugu sonunca varilmistir. Yakup Kadri’nin 1937°den sonra

yazdig1 ‘Panoroma I’ ve ‘Panoroma II’ ile iinanimizme uygun eserler verdigi goriilmiustiir.

Unanimizmin ardindan gelisen kiibizm, fiitiirizm, dadaizm, letrizm akimlarinin Tiirk
edebiyatinda siirli sayida ornekleri oldugu goriilmiistiir. Tiirk edebiyatinda Asaf Halet
Celebi’nin kiibizmi hem teknik agidan hem igerik olarak anladigi ve kiibizm etkisinde siir
ornekleri verdigi goriilmiistiir. Kiibizm gibi fiitlirizminde Tiirk edebiyatindan c¢ok fazla siir
Ornegi gosterilmemis yalnizca Nazim Hikmet’in makinelesmek siiri Fiitlirizme 06rnek
gosterilmistir. Fiitlirist siir 6rneklerinden yola ¢ikildiginda, Nazim’in siirinin teknik bakimdan
Fiitlirizmin bildirilerinde yazilan ilke ve Ozellikleri tam olarak Orneklendirmedigi
goriilmistiir. Bu bakimdan Nazim Hikmet icin fiitlrist demek yerine ‘Nazim Hikmet
fiitlirizmden etkilenmistir’ ifadesinin daha dogru oldugu sonucuna varilmigtir. Savas yanlisi
sanat karsit1 fiitliristlere tepki duyan onlara isyan eden dadaistler de bir bagkaldir1 akimi

olarak goriilmiistiir.
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Edebi akimlarin toplumda meydana gelen olumsuz durumlardan kurtulmak icin,
felsefeden, resimden, miizikten gilizel sanatlardan ilham alarak yeni bir ¢ikis aradiklari
gorilmistiir. Edebi akimlar, hangi sanat akimindan etkileniyorsa o akimin en belirgin
Ozelligini edebiyata tagimaya ¢alismislardir. Letristler de miizigin evrensellik ilkesini siire
tasimak istemigler siiri bir c¢eviriye ihtiyag duymayacak hale getirmek, saflastirmak
istemislerdir. ilgili literatiirdeki kaynak kitaplarda, varolusculuk akimmin Tiirk edebiyatindan
orneklendirildigi metinlerle karsilasilamamistir.  Siirrealizm ve postmodernizm ise

edebiyatimizda karsilik bulmus bir akim olarak érneklendirilmislerdir.

Ortadgretim Tiirk edebiyati ders programinda edebi akimlara 11. sinif ve 12. sinifta
yer verilmistir. 11. sinif programinda edebi akimlarla ilgili oncelikle aydinlama déneminin
Oneminin vurgulanmasi belirtilmis, sonra klasisizm, parnasisizm, sembolizm, realizm, olmak

tizere dort edebi akima yonelik etkinlik ve kazanimlara yer verilmistir.

Programda edebi akimlar, Tiirk edebiyatt donemleri i¢inde yerlestirilmis, Bati
edebiyatinda olusan temel metinler gosterilmesi Onerilmeden Oglencilerden edebi akimlar
hakkinda c¢ikarimlar yapmasi beklenmistir. Bu c¢alismada, edebi akimlarin Tirk
edebiyatindaki etkilerinin Bat1 edebiyatindaki akimlar1 tam olarak yansitmadigin1 6rneklerle
gosterilmigtir. Calismadan yola ¢ikilarak 6grencilere yalniz Tiirkge metinler gosterilerek bu
metinlerden edebi akimlarin ilke ve 6zelliklerini belirlemelerini beklemenin, edebi akimlarin

kavranmasi i¢in yeterli olmadig1 sonucuna varilmistir.

Programda edebi akimlara Tiirk edebiyat Tarihi icerinde yer alan donem basliklar
icinde yer verilmis, bu nedenle yalnizca bu donemlerde etkili olan akimlar konu olarak
gosterilmistir. 11.sin1f programinda, klasisizm, parnasisizm, sembolizm, realizm akimlarina;
12. sif Tiirk edebiyati programinda siirrealizm, varolusculuk akimlarma yer verilmistir.
Programda genel olarak natiiralizm, Gnanimizm, neo-kalisiszim, kibizm, dadaizm, letrizim,

post-modernizim terimlerine yer verilmedigi goriilmustiir.
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11. simf ve 12. smif ders kitaplarinda edebi akimlar igin verilen metinler
incelendiginde; genel olarak 6grencilerden akimlar hakkinda arastirma yapmasinin beklendigi
goriiliir. Ozellikle 11.smif edebiyat ders kitaplar1, akimlarmn 6zelliklerini gostermek igin Bati
edebiyatindan metinlere yer verilmemesi bakimindan yetersiz bulunmustur. Ayrica kaynak
kitaplarda Tiirk edebiyatinda Klasisizmden s6z edilemeyeceginin belirtilmesine ragmen, 11.
sinif ders kitaplarinda Tiirk edebiyati metinlerinde klasisizm 6zelliginin arandig1 goriilmiustiir
ayrica klasisizmin ve romantizmin 6zellikleri kaside tizerinden sorgulanmistir. Akimlar igin
diizenlenen etkinliklerde 6grencilere Bat1 edebiyatindan tek bir metin 6rnegi gosterilmedigi
halde Ogrencilerin, metinlerin klasik mi romantik mi, olduklarmma dair st diizey
degerlendirmeler yapmalar1 beklenmistir. Kitap etkinliklerinde 06grencilerden sik sik

akimlarin ilke ve 6zelliklerinin tahtaya siralanmasinin istendigi gérilmiistiir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin dénem doénem anlatildigi 12. smif Tiirk
edebiyati kitabinda, yine edebi akimlar Tiirk edebiyatinin igine yerlestirilmis, 6z siir saf siir
anlayisin1 stirdiiren siir basligi altinda sembolizm(simgecilik)akimin1 hakkinda arastirma
yapilmasi istenmis, Verlaine’den ve Boudlaire’den ornekler verilmistir. 12.sinif kitab1 Bat1
edebiyatindan 6rnekler bakimindan 11.smif ders kitabina gore daha iyi diizenlenmistir. Fakat,
Verlaine’nin siirinin hangi edebi akimin izlerinin bulundugunun agiklanmasi 6grenciden
beklenmistir. Oysa sembolist siirin ilke ve 06zelliklerinin anlatildigr bu siir (siir sanati)
sembolizmin ve sembolist siirin Ozelliklerini tagimayan didaktik bir siirdir. Bu nedenle
sembolist siire 6rnek gosterilmesi yanlistir. “Siir sanat1” siirinin yalnizca sembolizmin ilke ve
ozelliklerini gostermek adina sunuldugunun; fakat siirin sembolist siir olmadigimin 6zellikle
vurgulanmasi gerekmektedir. Edebi akimlar altinda siirrealizmden etkilenen Tiirk sairler
olarak &rneklendirilen Ikinci Yeni Sairleri icin ders kitabinda siirrealizm akimina gerekli
vurgu yapilmamistir. Fakat siirlerin yanina siirrealist resimler yerlestirilmistir. 12. simif

edebiyat kitabinda modernizmi esas alan eserlere Orhan Pamuk’tan ‘Beyaz Kale’, Oguz
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Atay’dan ‘Yeni Hayat’ metinleri 6rnek verilmis, 6grencilerden bu metinlerden yola ¢ikarak
modernizmin o6zelliklerini ¢ikartmalar1 beklenmistir. Edebi akimlar1 anlatan kitaplarda post-
modernist olarak gosterilen bu eserlerin ders kitaplarinda modernizm bashg altinda
gosterildigi, post-modernizm kavramindan s6z edilmedigi gorilmiistiir. 11. simif ve 12. sinif
ders kitaplarindaki bu yaklasimla, Tiirk edebiyatinin tarihi devirleri i¢cinde olusan gelisen

topluluk ve diisiincelerle ile Bat1 da gelisen edebi akimlarin ayirt edilemedigi goriilmiistiir.

Sonug olarak; edebi akimlara Bati ve Tiirk edebiyatindan ornekler gosterilen bu
caligmada, Tiirk edebiyatinda olusan metinlerin akimlarin ilke ve o6zelliklerinin sinirl
yansitabildigi goriilmiis, akimlarin kavranilmasi i¢in Bat1 edebiyatindaki metin orneklerinin

onemli oldugu sonucuna varilmaistir.

Oneriler

Bu arastirmada elde edilen bulgular ve ulasilan sonuglar dogrultusunda asagidaki

Oneriler getirilmistir.

Edebi akimlarin her millette yorumlanmasinda siyasi, sosyal, kiiltiirel, iktisadi, dini
ayriliklardan dolay farklar arz edecegi tezin temel goriisiinti olusturmaktadir. Edebi akimlarin

varyantlar1 tiim bu farklar 1s181nda incelenmelidir.

Bu akimlarin bir¢ogu i¢inde yasanan siyasi ve sosyal degisikliklerin de etkisiyle hizli
yasanmistir. Bu nedenle bu degisiklikleri goren sair ve yazarlar isimleri birden ¢ok akimin
icinde anilmistir. Sair ya da yazarlarin bazen kendi akimimi sistemlestirdigi bazen de
begendigi bir goriise katildig1 gériilmiistiir. Buradan hareketle edebi akimlarin isimlerle degil,
metinler yoluyla 6gretilmesinin akimlarin taninmasi ve anlasilabilmesi adina daha verimli

olacagi onerilmektedir.
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Orta o6gretimdeki ders kitaplarinda edebi akimlar konusunun anlasilabilmesi igin
yeterli  Orneklendirmelerin  ¢ogaltilmast ve diinya edebiyatindan metinlerle de

orneklendirilmesi onerilmektedir.

321



Kaynakca

Afgani, C. (1997). Dehriyyun’ a reddiye(Natiiralizmin elegstirisi). Istanbul: Ekin.

Albert, M., Chomsky, N., Herman, E. (2007). Bilim ve postmodernizm tartismalar

postmodernizm ve sol (Cev. E. Abadoglu), Istanbul: Bgst.

Alkan, E. (2006). Gergekgilik. istanbul: Varlik.

Akarsu, B. (1998). Dil kiiltiir baglantisi. Istanbul: Inkilap.

Akay, H. (2006). Siir alametleri. Istanbul: 3F.

Aksan, D. (2004). Cumhuriyet déneminden bugiine orneklerle siir ¢oziimlemesi. Ankara
Bilgi.

Akyiiz, K. (1997). Modern Tiirk edebiyatinin ana ¢izgileri. Istanbul: inkilap.

Anderson, P. (2011). Postmodernitenin kokenleri (Cev. E. Gen). Istanbul: Iletisim.

Andi, M. F. (1995).Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk edebiyati. Istanbul: YeniSafak Kitaplig1.

Appignanes, R., Cury, P. (1996). Yeni baslayanlar i¢in postmodernizm (Cev. D. Sahiner).

Istanbul: Milliyet Yayinlari.

Arkan, A. (2009). Edebiyat 6gretiminde gorsel ara¢ kullanimi. On dokuz Mayis Universitesi,

Egitim Fakiiltesi Dergisi, 27, 1-16.
Balci, A. (2005). Sosyal bilimlerde arastirma. Ankara: Pegem.
Banarli, N. S. (1976). Metinlerle Tiirk ve bati edebiyat: 1-2-3. Istanbul: Remzi.
Batak, K. (2012). Natiiralizm ¢ikmazi. Istanbul: Iz.

Batum, O. (1981). Ingiliz yazininda yeni gergekgilik akimi (1930- 1940) ve George Orwell,

Turk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, Ozel Béliim: Semsettin Sami.

322



Bayrav, S. (2001). Ortagag Fransiz edebiyati. Istanbul: Multilingual.

Berlin, 1. (2004). Romantikligin kékleri. istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat.

Berk, 1. (2004). Gergekustucilik. Istanbul: Varlik.

Best, S. (2011). Postmodern teori (Cev. M. Kiigiik). Istanbul: Ayrinti.

Beyatl, Y. K. (2010). Kendi g6k kubbemiz. Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti.

Birsel, S. (1968). Fransiz resminde izlenim¢ilik (Impressionnisme). Ankara: Dost.
Birsel, S.(1975). Siir ve cinayet. Istanbul: Cagdas.

Bocquillon, M. F. (2005). Empresyonizm (Cev. G. Tuncer). Ankara: Dost Kitapevi 2005.
Cemiloglu, M. (2003). Tiirk dili ve edebiyat: 6gretimi. Istanbul: Alfa.

Cemiloglu, M. (2005). Tirk dili ve edebiyati &gretiminde biitiinciil yaklasim. Turk Dili

Dergisi. 641.

Chmielowska, D. (1998). Tanzimat yazarlarindan Nabizade Nazim’in Zehra adli eserinde
geleneksel ve sosyal degisiklikler. Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi.

5(2).
Claudan, F. (1999).Romantizm sanat ansiklopedisi. Istanbul: Remzi.
Clement, C. (1999). Varolus ve romantizm (Cev. 1. Yerguz), Istanbul: Giinel.

Coskun, M. (2006). Tiik dili edebiyat1 6gretimindeki sorunlara bati {iniversiteleri temelinde

¢Ozum onerileri. Milli Egitim Ug Aylik Egitim ve Sosyal Bilimler Dergisi, 34(169).

Czubaj, M. (2012). Polonya edebiyatinda aydinlanma romantizm realizm (Cev. N. T. Yce).

Istanbul: Apollon.

Cetin, 1. ve Uzun, Y. (2010). Tiirkiye ve Ingiltere’de edebiyat 6gretimi. Gazi Egitim Fakiiltesi

Dergisi, 30(2), 397-412.

323



Cetisli, I. (2006). Bat: edebiyatinda edebi akimlar. Ankara: Akgag.
Cetisli, 1. (2010). Bat: edebiyatinda edebi akimlar. Ankara: Akgag.
Davles, T. (2010). Himanizm (Cev. E. Bozkirili), Ankara: Elips.

Demirbas, M. (2009). Mehmet Akif’in siirlerinde realizm (Yayimlanmamis yiiksek lisans

tezi,).Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya.
Demirkol, V. (2005). Bat: sanatinda modernizm ve postmodernizm. Istanbul: Turansal.
Diranas, A. M. (2009). Siirler, Ankara: Kyrhos.
Dilgin, C. (1999). Orneklerle Tiirk siir bilgisi. Ankara: Ttirk Dil Kurumu.

Dizdaraoglu, H. (1954). Bir Inceleme iizerine Giizin Dino: Tanzimattan sonra edebiyatta

gercekeilige dogru).Turk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, 35(3), 679-682.

Dizdaroglu, H. (1955). Yeniden yayinlanmasi iizere Zehra tizerine. Turk Dili Dil ve Edebiyat

Dergisi, 4 (46).
Doren, C. V. (1961). Kisa Amerikan edebiyati tarihi (Cev. O. Azizoglu), Istanbul: Varlik.

Duplessis, Y. (1981). Dadaizm, Tiirk Dili Aylik Dil ve Yazin Dergisi Yazin Akimlari Ozel

Sayisi, 349. 256.

Duysak, A. (2011) Gallienus klasisizmi ve ddénemin sanatinda portrecilik anlayist,

(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Anadolu Universitesi Enstitiisii, Eskisehir.

Eagleton, T. (2011). Postmodernizmin yanilsamalar: (Cev. M. Kiiciik), Yayinlari, Istanbul:

Ayrint.
Ecevit, Y. (2012). Tiirk romanminda postmodernist acilimlar. Istanbul: Iletigim.

Emre, A. (1981). Letrizim (harfcilik). Tiirk Dili Aylik Dil ve Yazin Dergisi Yazin Akimlart

Ozel Sayisi, 349, 310.

324



Emre, 1. (2004). Postmodernizm ve edebiyat. Ankara: An.

Eren, D. N. (1995). Realizm(basinda 35 yi1l makaleler). Trabzon: Turksesi Gazetesi.
Ergun, M. (2005). Sairler yazarlar ve edebi akimlar. Istanbul: Yuva.

Ertem, R. (1994). Edebiyatimizda batili akimlar. Istanbul: Deniz.

Ertugrul, O. (2005). 1955-1959 dénemi Tiirk romaninda toplumcu gerceklik (Yaymlanmamis

yiiksek lisans tezi) Erciyes Universitesi, Kayseri.

Evliyagil, N. (1955). Edebi mektepler ve edebi cereyanlar 1. Istanbul: Ahmet Halit Yasaroglu

Kitapeilik.

Gariboglu, K. (1977). Edebiyat bilgileri batida ve bizde edebi akimlar. Istanbul: Serhat

Dagitim.
Gautier, T. (1968). Romantizmin tarihi (Cev. N. Bingdl). Ankara: MEB.
Geng, I. (1992). Edebiyat bilimi. Istanbul: Sule.
Gogis, B. (1978). Tiirkce ve yazin egitimi. Ankara: Gul.

Gogiis, B., Oguzkan F., Ozdemir E., Sezer, A. (1991) Tiirk dili edebiyat1 6gretimi. Eskisehir:

Anadolu Universitesi Yayini.

Goker, C. (1982). Fransa’'da edebiyat akimlari. Ankara: Ankara Universitesi Dil Ve Tarih

Cografya Fakiiltesi.

Goksen, E. N. (1964). Recaizade Ekrem Bey’in oliimiiniin 50.y1ldoniimiinde: ilk gercekei

romanimiz: Araba Sevdasi. Turk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, 154(13), 622-629.

Gozler, H. F. (1976a). Avrupa’da ve bizde yazar ve eserleriyle edebiyat akimlar1 yardimcisi.

[stanbul: Damla.

325



Gozler, H. F. (1976b). Avrupa’da ve bizde yazar ve eserleriyle edebiyat akimlart yardimcisi.

[stanbul: Damla.

Gozler, H. F. (1976¢). Avrupa’da ve bizde yazar ve eserleriyle edebiyat akimlar1 yardimcisi.

Istanbul: Damla.
Giimiis, S. (2010). Modernizm ve post modernizm. Istanbul: Can.

Giirsel, N. (1981). Yazin akimlarinin olusumunda toplumsal/ideolojik yapinin yeri Turk Dili

Aylik Dil ve Yazin Dergisi Yazin Akimlar: Ozel Sayisi, 349, 3-18.

Gursoy, U. (2000). Yahya Kemal ve Neo- Klasisizm, Turk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi,

578(1), 179-185.
Harris, K. (1972). Hiimanizma iistiine konusmalar (Cev. V. Glinyol). Istanbul: Can.
Harvey, D. (2010).Postmodernligin durumu (Cev. S. Savran). Istanbul: Metis.
Hasim, A. (2005). Bize gore, Ankara: Elips.
Hasim, A. (2009). Biitiin kitaplar:. istanbul: Oglak.
Hauser, A. (2006). Sanatin toplumsal tarihi (Cev.Y. Go6loni). Ankara: Deniz.
Heidegger, M. (2002). Himanizmin 6zl (Cev. A. Aydogan). Istanbul: iz.
Huch, R. (2005). Alman romantizmi (Cev. G. Aytag). Ankara: Dogu Bati.

Isiksalan, N. (1997). Idadilerde Tiirkce edebiyat 6gretimi. Osmanli Tarihi Arastrma ve

Uygulama Merkezi Dergisi Dizini, 6(10), 1501.

Isiksalan, N. (2002). Tiirk edebiyati kitaplarinin igerik degerlendirmesi. Egitim ve Bilim,

124(27), 31-41.

Inal, T. ve Kantel, S. (1981). Sanat igin sanat ve parnas siir akimi. Tiirk Dili Aylik Dil ve Yazin

Dergisi Yazin Akimlart Ozel Sayisi, 349, 84-95.

326



Inal, T. (1981). Simgecilik, Klasisizm, Gelecekgilik, Gercekustlctlik. Tirk Dili Aylik Dil ve

Yazin Dergisi Yazin Akimlar: Ozel Sayist, 349.

Ince, A. T. (2007). 19 yy. Alman romantizminin Tiirkce 've aktariminda iislup sorunu (Doktora

tezi). Ankara Universitesi, Ankara.
Kabakli, A. (1985a). Tiirk edebiyati. Istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakfi.
Kabakli, A. (1985b). Tiirk edebiyati. Istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakfi.
Kanik, O. V. (1997). Biitiin siirleri. istanbul: Adam.
Kantarcioglu, S. (1993). Edebiyat akimlar: ve temel metinler. Anlara:Gazi Universitesi.
Kantarcioglu, S. (2009). Edebiyat akimlari. Istanbul: Paradigma.
Kaplan, M. (1998). Siir tahlilleri 1. Istanbul: Dergah.
Kaplan, M. (2001). Siir tahlilleri 2. Istanbul: Dergah.
Karaalioglu, S. (1980). Edebiyat akimlar:. Istanbul: inkilap ve Aka.

Karadiiz, A. (2010). Yapilandirmaci paradigma baglaminda Tiirk¢e derslerinde 6grenme
ortamlari, Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstituisii Dergisi, 14(7), 135-

154,
Karakaya, T. (2004). Jen —Paul Sartre ve varolusculuk, Istanbul: Elis.

Kaufmann, W. (1997). Dostoyevski’den Sartre’ye varolusculuk (Cev. A. Goktiirk). Istanbul:

Yap1 Kredi.
Kavcar, C. (1999). Edebiyat ve egitim. Ankara: Engin Yayinevi.
Kefeli, E. (2012). Bati edebiyatinda akimlar. Istanbul: Dergah.

Kemal, N. (1994). Vatan yahut Silistre (Haz. S. Kutlu). Istanbul: Remzi.

327



Kocakoglu, B. (2011). Lakuan Virabadran yahut bir anlati yazar1 olarak IThsan Oktay Anar.
2.Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Sempozyumu (Dil ve Uslup Incelemeleri (s.711).

Isparta: Stileyman Demirel Universitesi.
Kocakoglu, B. (2012). Anlamsizligin anlami post modernizm. Ankara: Hece.
Kolcu, A. 1. (2008). Edebiyat kuramlar:. Ankara: Salkim Sogiit.
Kolcu, A. 1. (1997). Milli romantizm agisindan Cengiz Aytmatov, Istanbul: Otiiken.

Kolcu, A. 1. (1995). Tanzimat ve servet-i fiiniin devirlerinde bati edebiyatindan yapilan siir

terciimeleri iizerinde bir arastirma (Doktora tezi), Atatiirk Universitesi, Erzurum.

Korpe, S. (2005). Leh Edebiyatinda Romantizmden Realizme Gegis, Adam Mickiewicz in
‘Pan Tadeusz’ adli yapiti. (Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi). Istanbul Universitesi,

[stanbul.
Kus, E. (2006). Sosyal bilimlerde bilgisayar destekli nitel veri analizi. Ankara: Ani.
Kiigiik, M. (2011). Modernite versus postmodernite. Istanbul: Ses.
Kiiguikalp, K. ( 2010). Nietzcehe ve Postmodernizm. Istanbul: Kibele.
Lukacs, G. (2011). Avrupa edebiyati ve varolus¢uluk (Cev. V. Yildirim). Ankara: Epos.
Moran, B. (2008). Edebiyat kuramlar: ve elestiri. Istanbul: Iletisim.
Morris, P. ( 2010). Realizm (Cev. E. Bozkiril1). Ankara: Sitare.

Okay, M. O. (1977). Ahmet Hasim’in siirlerinde sembolizm acisindan yorumu., Istanbul:

Edebiyat Fakiiltesi Basimevi.
Okay, O. (2005). Batililasma devri Tiirk edebiyati. Istanbul: Dergah.

Onat, G. (2007). Elif Safak’in romanlarmmin arketipsel sembolizm ag¢isindan incelenmesi

(Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi). Firat Universitesi, Elazig.

328



Orr, J. (2006). Trajik gercekcilik ve modern toplum (Cev. A. Sevki). Ankara: Hece.

Ozdemir, E. (1981). Gergekgilik iizerine yargilar. Tiirk Dili Aylik Dil ve Yazin Dergisi Yazin

Akimlar Ozel Sayisi, 349, 97-118.
Ozdemir, E. (1991). Tiirk ve diinya edebiyatinda dénemler. Istanbul: Bilgi.
Ozgiil, M. K. (1997). Resmin gélgesi siire diistii. Istanbul: Yap1 Kredi.

Ozmen, K. (1981). Unanimizm. Tiirk Dili Aylik Dil ve Yazin Dergisi Yazin Akimlar: Ozel

Sayisi, 349, 210-234.
Perin, C. (2011). Fransiz edebiyati tarihi. Istanbul: Elips.
Rasseron, R. (2000). Siirrealizm sanat ansiklopedisi. Istanbul: Remzi.
Safa, P. (2007). Edebi akimlar ve fikir cereyanlari. istanbul: Bogazici.

Saglam, N. (2008). Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun romanlarinda gergekgilik

(Yaymmlanmamus yiiksek lisans tezi). Ankara Universitesi, Ankara.

Sena, C. (1947). Sanat sistemleri ve Ahmet Hagim’in sembolizmi. Istanbul: Tefeyyiiz

Kitapevi.
Serullaz, M. (1991). Empresyonizm sanat ansiklopedisi. Istanbul: Remzi.
Sinanoglu, S. (1998). Turk hiimanizmi 1-2. istanbul: Cumhuriyet Gazetesi Yayinlari.
Sivri, M. (2008). Paul Eluard ve Nazim Hikmet 'te renklerin dili. Ankara: Kanguru Yayinlari.

Sunel, A. H. ( 1981). Dogalcilik.Tiirk Dili Aylik Dil ve Yazin Dergisi Yazin Akimlar: Ozel

Sayisi, 349, 139-147.
Saylan, G. (2009). Postmodernizm. Ankara: Imge.
Senyapili, O. (2004). Romantizm. Istanbul: Boyut Yaymn Grubu.

Tameson, F. (1990). Postmodernizm (Cev. N. Zeka). Istanbul: Kiy1 Yayinlari,

329



Tanpinar, A. H. (2007). Edebiyat (izerine makaleler (Haz. Z. Kerman). Istanbul: Dergah.
Tanpnar, A. H. (1997). 19 uncu asir Tiirk edebiyat: tarihi. Istanbul: Caglayan Kitapevi.
Taranci, C. S. (1999) Otuz bes yas. Istanbul: Can.

Tarlan, A. N . (1981). Edebiyat meseleleri. istanbul: Kiltur Serisi.

Tasdelen, V. (2006). Edebiyat egitimi: Hermeneutik bir yaklasim. Milli Egitim U¢ Aylik

Egitim ve Sosyal Bilimler Dergisi, 34, 169.

Teksan, M. (2010). Edebiyat egitimi ve 0gretiminde roman incelemesinde soyagaci yontemi

[Elektronik versiyon]. Egitim Arastirmalar Birligi, 1. Uluslar Aras1 T.E.A. Kongresi.

Tepebasili, F. (2006). Edebiyat 6gretiminde Waldmann modeli [Elektronik versiyon]. Selcuk

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 605.

Tokel, D. A. (2007). Divan siiri’ne modern metin ¢oziimleme yontemlerinden bakmak [

Eletronik versiyon]. Tiirkoloji Arastirmalari, 2(3).
Turan, M. (2011). Postmodern teori. istanbul: On Iki Levha Yaymcilik.

Turhan, V. N. (2005). Tirk dili edebiyati egitimine ¢agdas yaklasimlar. Akademik

Arastirmalar Dergisi, 25, 145-153.

Tirk Edebiyati Ansiklopedisi (1985). Devirler, sahislar, akimlar, tiirler, sekiller, terimler.

Istanbul: Terciiman.
Ulug, T. (2009). Ibn Arabi’de sembolizm. Istanbul: Insan Yayinlari.

Umur, A. (2010). Le sirrealisme et les poetes surrealistes dans la litterature Francaisse

(Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi). Selcuk Universitesi, Konya.

Unamuno, M. D. (1964). italyan, Ispanyol edebiyati: gerceklik, gergeklik iizerine (cev. Bilge

Karasu). Turk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, Say1: Roman Ozel Saysi, Cilt:13, 1964.

330



Uzun, Y. (2009). Tiirkive ve Ingiltere’de edebiyat égretimi.(Yaymlanmamis doktora tezi).

Gazi Universitesi, Ankara.
Veli, O. (1963). Fransiz Siir Antolojisi, Varlik Yayinlari, Istanbul 1963.

Watt, 1. ( 2006). Gergekgilik ve romansal bigcim (Cev. M. Sert). Istanbul: Yirmi Dért

Yayevi.

Wellek R. ve Austin, W. (2001). Edebiyat teorisi. (Cev. O. F. Huyugiizel), izmir: Akademi

Kitapevi.
Yal¢in, A. (2000). Cumhuriyet donemi Tiirk romani. Ankara: Giince Yayincilik.

Yal¢in, C. ve Dilek, S. (2003). Nabizade Nazim’in elestirmen kimligi ve elestiri yazilari

[Elektronik versiyon].Turkbilig, 6, 127-143.

Yakit, I. (2002). Yunus Emre’de sembolizm. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayimlar Dairesi

Baskanligi,
Yetkin, S. K. (1938). Ahmet Hasim ve sembolizm. Ankara: Cumhuriyet Halk Partisi.
Yetkin, S. K. (1967). Edebiyatta akimlar. Istanbul: Remzi Kitapevi.

Yildiz, M. (1998). Necip Mahfuz un sembolik romanlari, (Yayimlanmamis doktora tezi ).

Gazi Universitesi, Ankara.

Yiicel, T. (1981). Fransiz cosumculugu. Tiirk Dili Aylik Dil ve Yazin Dergisi Yazin Akimlar

Ozel Sayisi, 349, 59-67.

331



	Taahhütname

