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OZET

21. Yiizyll Resminde Doga Kavrami adli bu calismada, 6zellikle dogaya bakista
kirilma noktalarindan biri olan Romantizm’den baglayarak gilinlimiize kadar olan siirecte
doga-insan iliskisindeki degisim ve donilisim akimlar, sanatc1 ve eser Ornekleri lizerinden

irdelenmek istenmistir.

[k olarak Aydinlanma Cag1 ve Sanayi Devrimi sonrasi degisen diisiince ve hayat
bicimleri incelenmistir. Bu degisimlerin sanattaki yansimalarini saptamak ig¢in
Modernizme evrilen siire¢ ele alinmis ve Ozellikle Romantizm akimina odaklanilarak
akimin resimdeki karsiliklar1 gosterilmek istenmistir. Bununla birlikte bu boliimde 20.
Yiizyilin basindaki gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikan bir¢ok yeni fikir ve yaklagimin

dogaya bakis acis1 yine o donemin metinleri 118inda ele alinmaya ¢aligilmistir.

Romantizm’in dogaya bakis1 ve insanin onun karsisindaki caresizligi 6zellikle 20.
ylizyilin ortalarina geldiginde artik degismis ve insan genel olarak caresizlik duygusundan
kurtulmus ve doganin aleyhine olabilecek uygulamalarin yaraticisi haline gelmistir. Ancak
bununla birlikte &zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda dogaya dair kaygilarm da
belirmeye bagladigi goriiliir. Bu baglamda sanat-doga iliskisinin irdelendigi kimi akimlar
ve calismalar ortaya g¢ikmaya baslamistir. 1960’lardan sonra ise sanat-sermaye-doga
iliskisinin paradoksal bir sekilde ele almmmasi séz konusu olmustur. Ozellikle bu
donemden sonra gelisen kiiltiir endiistrisi ve kiiresellesme olgusunun bu degisim

siirecindeki yansimalari ikinci boliimde irdelenmistir.

Ik iki boliimde incelenen yiizyillarin -daha ilk on bes yili yasanmakta olan- 21.
Yiizyila etkisi ve yansimalari kaginilmazdir. Ancak diger yiizyillardan farkli olarak bu
yiizyilin bagindan itibaren dogaya hatta diinyanin gelecegine dair kaygilarin giderek daha
cok arttig1 goriilmektedir. Kiiresel baglamda yasanan ekolojik tahribatlarin beraberinde
dogaya kars1 artan bir duyarlilik getirmesi kaginilmazdir. Iste {iiincii béliimde yasanan bu
tahribata kars1 duyarlilik ve elestirel bir dil gelistirmis sanat¢1 ve eser 6rnekleri plastik ve
kavramsal boyutlariyla ele alinmistir. Son bolimde ise uygulama g¢aligmalarindaki doga
kavrami agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Doga, peyzaj, resim, romantizm, modernizm, kiiresellesme, ¢cagdas
sanat



ABSTRACT

In this work called “The Concept of Nature in the 21st. Century Painting” the aim
was to portray the alteration and transformation of the nature-man relationship, which is
especially one of the breaking points in viewing nature, by means of movements, artists

and works that have left a mark on the timeframe between Romanticism and today.

The work has firstly construed the changing styles of thought and life following the
Age of Enlightenment and the Industrial Revolution. In order to determine how these
changes have been reflected on art, the process which has evolved into modernism has
been tackled and, in an attempt to put forward the contradictions which the Romantic
movement has led in the art of painting, the work has particularly honed in on this
movement. Nevertheless, this section also tries to deal with the developments witnessed in
the beginning of the 20th. Century and the different viewpoints which have risen as a result
of the new ideas and approaches emerging in parallel with these developments in the light

of various texts written during the period.

Romanticism’s look at nature and man’s despair in the face of it has eventually
changed especially by the middle of the 20th. Century. Mankind has, in general, made
away with his despair and become the originator of practices that could work against
nature. However, especially after the end of World War II, an upward trend begins to
appear in concerns dealing with nature. In this context, new movements and works
depicting the art-nature relationship have gradually started to emerge. Whereas after 1960s
the relation between art-capital and nature has been handled rather paradoxically. How the
phenomena of cultural industry and globalisation, particularly emerging as a consequence
of this period, has been reflected on this transformation process is depicted in the second

part of the work.

The centuries which have been examined in the first two parts of this work will
inevitably leave its effects and reflections on the 21st. Century-whose first fifteen years
have only been left behind. However, concerns about nature and even about the planet’s
future seem to be increasing more and more since the beginnings of this century. Thus, it’s
not surprising that this global environmental destruction will inevitably result in an ever

growing trend of sensitivity towards nature. The third part of this work deals with artists



iii
who have developed a sensitivity and taken a critical approach as a response against this

destruction and gives a conceptual as well as plastic description of their work.

Finally, in the last section the concept of nature in applied works is explained.

Key Words: Nature, landscape, painting, romanticism, modernism, globalisation,
contemporary art



ONSOZ

“Diinya degisiyor dostlarim. Giinlin birinde gokyiiziinde, giiz mevsiminde artik
esmer lekeler géremeyeceksiniz. Giiniin birinde yol kenarinda, toprak anamizin koyu yesil
saclarin1 géremeyeceksiniz. Bizim i¢in degil ama, cocuklar, sizin i¢in kotii olacak. Biz

kuslar1 ve yesillikleri cok gordiik. Sizin i¢in kotii olacak. Benden hikayesi.”
Sait Faik Abastyanik

Son Kugslar

Bu ¢alismay1 gergeklestirmek i¢in bana cesaret veren danismanim Yrd. Do¢. Umut
Germeg’e; glinlimiiz sanatin1 daha iyi kavrama yolunda yeni kapilar acan Dog¢. Solmaz
Bunulday Hasgiiler’e; aileme; yardimlarini esirgemeyen dostlarim Senta Urgan’a, Giileren
Eren’e Baris Aras’a ve Elif Cakirlar’a; fotograf ¢ekimleri icin flufoto’ya, Hale Isik’a; tlim

siireclerde yanimda olan sevgilim, esim Giilenim’e sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Enis Malik Duran

Yeldegirmeni, 2015
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GIRIS

Insanin dogadan ayrilmasinimn, magara duvarma cizdigi ilk tasvirle basladig
sOylenebilir. Boylelikle insan i¢in doga bir tiir temsiller diizeyine indirgenmis olur.
Arkeolojik incelemeler insanin dogayr taklit etme eylemini doga {lizerinde gii¢
kazanmasinin bir yolu olarak gostermektedir. Dogadan elde ettigi malzemeyle, dogaya
kars1 var olabilmek i¢in gelistirdigi araclar ve goriintiiler insan1 bagka bir varlik diizlemine
tagimistir. “Bu varlik -insan- doganin tiimiine etkin bir 6zne olarak karsi ¢ikan ilk varlikti.
Fakat insan kendi 6znesi olmadan, doga insan i¢in bir nesne olmustu. (...) Insanin zamanla
dogadan ayrilmasi, doganin bir yaratig1 olarak kalsa bile, dogaya her giin biraz daha bir
yaratic1 goziliyle bakmasi insan varolusunun en koklii sorunlarindan birinin dogmasina yol
act1. Insanin “¢ift niteligi’nden kolayca soz agilabilir. Insan doganin igindeyken bir ‘karsi-

doga’ yaratmustir.”'

Insanin yarattign bu “karst1 doga” eski caglarda doganm biiyiik gii¢lerini
tanrisallastirmasini, dogayr denetleyebilmek i¢in tanrilar yaratmasini ve insan suretindeki
tanrilarii ortaya c¢ikarmistir. Bahsedilen eski c¢aglarda insanlar, dogayla miicadele
siiresince gelistirdigi denetim mekanizmalar1 sayesinde, gerek tanriya (dogaya) yakinlastigi
mekanin kutsallasmasin1  saglamak, gerekse tanriyla (dogayla) tinsel bir iletisim
kurabilmek i¢in biiyiisel karsilig1 olan resim ve heykeli kullanarak, bir ifade bi¢imi olan,
bugiin plastik sanatlar olarak smiflandirdigimiz, sanatin temellerini atmiglardir. Larry
Shiner, Sanatin Icad: bashikh yapitinda, farkl kiiltiirlerden verdigi 6rneklerle, 18. yiizyila
dek tiretilen resim ve heykellerin islevsel ritliel nesneleri olarak sanat iiriinii oldugunu, her
birinin 6zel bir amaca ve mekana yonelik dgeler olarak iiretilen ve yasam bi¢iminin bir

pargasi nesneler olduklarini belirtir.?

Ingiliz filozof Francis Bacon’la gelisen dogaya pragmatist yaklasim, René
Descartes’in akli yiliceltmesiyle devam etmistir. Aydinlanma Cagi, Klasizm ve Endiistri
Devrimi ile birlikte dogaya egemen olma ve onu bir somiirii nesnesine indirgeme hali,
bireyde tinsel bir agligt dogurmustur. Almanya’da Fichte, Schlegel, Schelling,

Schleiermacher gibi filozoflarin diisiinceleriyle gelisen Romantizm’de, Aydinlanma ve

" Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, (¢ev. Cevat Capan), 8. Basim, Payel Yaymevi, Istanbul 1995, s. 33.
2 Larry Shiner, Sanatin Icadi Bir Kiiltiir Tarihi, (¢ev. Ismail Tirkmen), 1. Basim, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul
2004, s. 15, 22.



Klasik donemin usculuguna karsi, sanatin duygunun bir iiriinii oldugu savunulmustur.
Sanayinin gelistigi, insanlarin hayatina hiz ve kent gibi kavramlarin karistig1 bir siiregte
romantikler, insan1 doganin bir pargasi olarak gérmiis, doga ve insan arasindaki tinsel bagi

vurgulamislardir.

Romantik resim ise Kuzey Avrupa’da, doganin yiiceltildigi manzara resmiyle
gelismistir. Akimin en 6nemli temsilcilerinden Alman ressam Caspar David Friedrich,
doga ile insanin ilahi birligine odaklanirken; Ingiliz J. M. William Turner da doganin
biiyilk devinimlerini ve bu biiyiik gilic karsisindaki insani konu edinerek dogayi
yiiceltmistir. Romantizmin manzara resmi lizerinden kuzeyde ortaya ¢ikmasinda, 17.
yilizy1l Kuzey Avrupa peyzaj resminin etkisi ve sanayilesmenin ilk gerceklestigi ililkeler

oldugu soylenebilir.

Doganin bir estetik deger olarak goriilmesi Ronesans’a dayandirilmakla birlikte on
sekizinci ve on dokuzuncu yilizyilda bu konu iizerine bir¢ok teorinin gelistirildigi
gozlemlenir. Shiner, on sekizinci yiizyilda gilizel iizerindeki vurguya yiice ve pitoresk
diisiincelerinin eklenmesini, begeni kavraminin estetige doniisme siirecindeki bir unsur
olarak gostermektedir. “Ilk baslarda yiice, giizelligin ydnlerinden biri olarak algiland: fakat
cok gecmeden giizellikle karsit bir sey haline geldi. Artik ylice muazzam, korkung ya da
dehsetli olan ama bize zarar veremeyecegi bir ortamda {izerinde diisiindiiglimiiz bir seyin —
ornegin bir ovanin ortasinda yiikselen kocaman bir dagin, denizdeki bir firtinanin ya da
Milton’un Cehennem tasvirinin- deneyimlenmesi olarak ¢esitli sekillerde betimleniyordu.
Yiice ilk karsilastirildiginda giizel daha cok biiytileyici, sempatik, uyumlu ve 6ncelikle hos
bir sey olarak deneyimledigimiz sey olarak betimleniyordu.” 18. Yiizyilin sonlarina dogru
Britanya’da doganin bir resme bakar gibi seyredildigi pitoresk turlar1 diizenlenmesi de
doganin yeni estetik anlayisi igerisindeki yerinin gostergeleri arasinda sayilabilir. Bu
durumla baglantili olarak gelistirilen teorilerin arasinda, 19. yiizyilin sonlarma dogru,
Amerikali natiiralist ve ¢evre filozofu John Muir’in tim dogayi, 6zellikle vahsi dogay1
estetik olarak giizel goren ve sadece doganin insan miidahalesine maruz kaldig yerlerde

¢irkinlik buldugu gériisii dikkat ¢ekmektedir.*

19. yilizyildan itibaren baslayan modernlesme siirecinde toplumun ve ¢evrenin siirekli

doniistiiriilmesi, zaman zaman kutuplasan kuramlarin ve akimlarin ortaya ¢ikmasina yol

? (Peter De Bolla’dan aktaran) Larry Shiner, Sanatin..., s. 227.
* Allen Carlson, Aesthetics And The Environment The Appreciation of Nature, Art and Architecture, Taylor
& Francis e-Library, 2005, s. 4.



acmistir. 20. yiizyilin ilk yarisina kadar savaslar ile birlikte yeniden sekillenen diinya,
bireyin ruhsal ¢oOkiintlilerini de beraberinde getirmis ve bu donemin dinamikleri sanat
akimlarma da yansimistir. “Modern hayatin en derin sorunlari, ezici toplumsal giicler,
tarihsel miras, digsal kiiltiir ve hayat teknigi karsisinda, bireyin, varolusunun 6zerkligini ve
bireyselligini koruma talebinden kaynaklanir - ilkel insanin maddi varolusunu
sirdiirebilmek i¢in dogayla giristigi savas, bu modern form altinda en son seklini

almistir.””

Modernitede birey, iginde yasadigi mekanizmaya karsi hosnutsuz olsa da ve
varolusuna dair i¢ catismalarini iiretse de, isleyen sistemin bir ¢arkina donlismiis ve
degisen hayat bicimine bagimliligi arttikca mekaniklesmistir. Boylece, insanin metaya

doniistiigi bu diizlemde sanatin da sermayeye doniisecegi slire¢ kaginilmaz olmaktadir.

Ikinci Diinya Savasi sonras yayilan kiiresel kapitalizm ile doga, insanin kendisinden
korumasi1 gereken bir olguya doniismiistiir. Ozellikle altmishi yillarda baslayan gevreci
hareketi tetikleyen sey, dogayi tahrip eden sanayi ve endiistriye karsi verilen tepkiler
olmustur. Aydinlanma diisiincesinin getirdigi, aklin denetleme ve kendine bagimli kilma
stireci, dogay1 da denetlenmesi ve bilinmesi gereken bir alana indirgemistir. Akil ¢aginin
getirdigi “her sey bilinmeli" parolasi da, 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra giderek “her

sey hesaplanabilir” ve “her sey alimir-satilir-tiiketiliri ortaya ¢ikarmustir.°

Gliniimliz sanatinda doga kavraminin irdelenmesinin ve mevcut sistemin
elestirilmesinin kaynaklarindan biri de 80’li yillarda ABD ve Ingiltere’de baslayan ve
giderek tiim diinyaya yayilan neo-liberal politikalar ve bununla baglantili olarak
kiiresellesme olgusudur. Serbest piyasa ekonomisinin devlet-sirket iligkisini gelistirdigi bu
siirecin figiliranlari, siirekli biiyiimeye endeksli yapisindan 6tiirii yeni kaynaklarin pesinde
global bazda cevresel tahribata sebep olmustur. Bununla birlikte sirketler, 6zel sanat
piyasasini olusturarak kendi imajlarina olumlu katkilar saglamis ve kendi c¢ikarlar

dogrultusunda kiiltiir endiistrisinin de yapilanmasinin belirleyici unsurlart olmuslardir.

21. Yiizyil Resminde Doga Kavrami baslikli bu ¢alisma, glinlimiiz sanatina etki eden
ekolojik etmenlerin yani sira kiiltiirel, sosyolojik, politik ve endiistriyel dinamikler {izerine
neden-sonug iligkisi kurarak, cagdas sanatin goriintiilerini agiklamaya calisma amaci

cercevesinde olusturulmustur. Teoriler ve analizler 1s18inda 19. yiizyildan giiniimiize

> Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, (¢ev. Tanil Bora-Nazile Kalayci-El¢in Gen), 7. Basim, Tletisim
Yayinlari, Istanbul 2011, s. 85. . .
% Hiilya Tufan, “Kolektif Bellek ve insan/Doga iliskisi”, Cogito, Say1: 2, 1994 s. 68.



diinyanin degisiminin parametreleri ve doga insan iliskisine odaklanan sanatgilarin izlegi

iizerinden bugiiniin sanatin1 anlamak ¢alismanin gévdesini olusturmaktadir.
1. AMAC

Giliniimiiz sanatinda, bireyin dogayla iliskisinin, sermayenin sanata, kiiltiire
miidahaleler1 ve bu siireclerdeki g¢evresel tahribatin sanatci izlegine yansimalart ve

etkilerini tespit etmek ¢alismanin amacini olusturmaktadir.
2. KAPSAM

21. ylizy1l sanatinda ekoloji ile ilgili duyarliligin kaynaklarini belirleyebilmek i¢in,
19. yiizyildan baslayarak, gelistirilen fikirler, kavramlar, sanat akimlari ve metinler
tizerinden doga-insan iliskisi baglaminda verilecek orneklerle sinirli kalmak, ¢alismanin

kapsamin1 olusturmaktadir.
2. YONTEM

Konuya yonelik olarak, kiitiiphane kaynaklari, web sayfalari, kitaplar, dergiler,
makaleler, sergi kataloglar1 ve roportajlar lizerinden yapilacak arastirmalarin yaninda,
ozellikle gorsel 6gelere ulagsmak i¢in internet kaynaklarindan yararlanarak elde edilecek
dokiimanlar ile ¢calismanin gévdesini belirlemek ve siirecin sonunda sanatci adayin kendi
yapitlar1 tlizerine plastik ve diisiinsel acidan yapacagir degerlendirme ve sergileme,

caligmanin yontemini olusturmaktadir.



BOLUM I

DOGA INSAN iKiLEMi

18. yiizyilda gelisen doga duyarliligi sanayinin, kentlerin gelisimi g¢ergevesinde
mevcut durumun yarattifit hosnutsuzluga karsi farkli sekillerde ifadesini bulmustur.
Endiistrilesmenin getirdigi makinelesme ve seri liretim mantiginin insana dair olani yok
ettigi diisiincesi ve o donemlerde giderek belirginlesen sanatgi-zanaat¢i ayrimini ortadan
kaldirmak i¢in ortaya ¢ikan Arts and Crafts Akimi da bu hosnutsuzlugun ifade bulmus
bicimlerinden biridir. John Ruskin ve William Morris’in Onciiliiglinii yaptigi akim el
emegini ylicelten, 6zellikle Gotik donemin c¢izgilerini yansitan organik dgelerin yer aldigi
tasarimlarla karsiligini bulmustur. Bununla birlikte Arts and Crafts akiminin temellerini
olusturdugu Art Nouveau akimi da endiistriyel gelisimlerin neticesinde siklikla kullanilan
celik, cam gibi materyallerle ortaya ¢ikan daha keskin ve soguk big¢imlere karsi olarak
doganin glizelligini baz almislardir. Doganin organik bi¢imlerinin tasindigi formlar1 sanat

ve zanaatin tiim kollarina ve mimariye dahil etmislerdir.

Bu donemde gelisen Romantik akim da doga duyarlii@ baglaminda 6ne
cikmaktadir. Akimin diger hareketler gibi endiistriyel anlamda basi ¢eken gelismis
tilkelerde ortaya ¢ikmasi da endiistrinin getirdigi degisimlerin doga-insan iligkisi ilizerine

diisiinmeye ve iiretmeye sevk ettiginin gostergelerinden biri olarak kabul edilmektedir.

1.1. Romantik Donem

“Admi ortacag ‘romans’larindan, yani Latin kokenli dillerde anlatilan oykii ve

sdylencelerden alan Romantizm, yaklasik yiiz y1l boyunca basta ingiltere, Almanya ve

257

Fransa olmak tlizere tiim Avrupa’y: etkisine almistir.”’ Romantik sézciiglinlin kazandigi

anlam, “‘eski sovalyelik romanlarini, saz sairleri (trubadur) ¢agin1 animsatan’ sey anlamini

iceriyordu.”®

Romantik akim Friedrich Schelling, Friedrich Schleirmacher, Karl Wilhelm
Friedrich Schlegel, Jean-Jacques Rousseau, Immanuel Kant, Johann Gottlieb Fichte ve
G.W. Friedrich Hegel gibi diislintirlerin felsefe; Edmund Burke, Johann Wolfgang von

Goethe, Johann Christoph Friedrich von Shiller, Novalis, James Macpherson gibi yazar ve

7 Zeynep Inankur, 19. Yiizyil Avrupasi’'nda Heykel ve Resim Sanan, Kabalci Yaymevi, Istanbul 1997, s. 28.
¥ Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, (¢ev. Ozdemir Ince-Ilhan Usmanbas), Remzi Kitabevi,
Istanbul 1988, s. 7.



sairlerin edebiyat alanindaki c¢alismalariyla ortaya cikmistir. Akim, resimde ise kuzeyde
Caspar David Friedrich, J. M. William Turner, John Constable ile Fransa’da ise Théodore

Géricault ve Eugene Delacroix’in figiiratif yaklasimi ile 6ne ¢ikmaktadir.

Bati sanat1 ¢ergevesiyle sinirlandirdigimizda, doganin manzara resmi baglaminda fon
gorevi olarak kullanilmasindan cikilarak resmin basat konusu haline gelmesi, 17. yiizyil
kuzey Avrupa resminde ortaya c¢ikmistir. Bununla birlikte, Almanya’da ortaya g¢ikarak
yayginlasan romantizmin, kuzeyde peyzaj resmi ile One ¢ikmasini da, gerek manzara
geleneginin gerekse Protestanligin getirdigi kurallar biitiiniiniin de nedenselligiyle gelistigi
gbzlemlenebilir. Bu gelisimi, Octavio Paz da “Protestanlik gelenegine baglamaktadir. O’na
gore ‘Roma’nin torenciligine karsit olarak, Protestanligin vurguladigi dinsel deneyimin
icedoniik dogasi, romantik baskaldirinin ruhsal ve ahlaki Onkosullarini saglamlstlr.”9
Gilinlimiize degin peyzaj, resimde bir¢ok akimin sekillenmesini saglayan temel konulardan
biri olmasinin yaninda, Ozellikle sanayi devrimi sonrasi siirecte kentler, makineler,
metropoller, sanayi ve kisacasi “akil” insanliga daha rahat bir yasam getirecegi fikriyle
yiikselirken; Romantiklerin yarattig1 kirilma ve getirdikleri doga duyarliligi, modernizme
gecis periyodunda geleneksel yaklasimlarin degisiminde ve sanatin gelisiminde 6nemli bir

doniim noktas1 olmustur.

18. yy. usculuguna, Aydinlanma Cagi’na ve Yeni-Klasik¢ilik akimina kars1 bir tepki
niteligi de tagiyan Romantizm, sadece yeni bir iislup yaratmaktan 6te, insan yasaminin tiim
alanlarin1 kapsayan bir degisimi getirmistir. Modernizmin baglangici olarak kabul edilen
romantik duygusalligin  Aydinlanma klasisizmiyle miicadelesinde doga, kiiltiirlin
hasarlarina kars1 korunmasi gereken ve sanat tarafindan doniistiiriilmiis, tecrit edilmis olani
degil; bakir ve islenmemis olan dogayr merkezine alir.'® Bu baglamda akilc1 yaklagimin
sonucu olarak doganin bir nesneye ve temsili bir diizene indirgendigi “bu donemde
Avrupa’da moda olan ve ‘Fransiz Bahgesi’ diye tanimlanan geometrik diizenli parklarin

yerini dogal bir tarzin egemen oldugu ‘ingiliz Bahgesi’ almustir.”"!

“Romantizmin Aydinlanma’ya kars1 baslattig1 tartismada, aslinda kiiltiire
ve tarihe iligkin iki kavrayig, her biri 6tekine karsi saglam kanitlara sahip

olarak catisirlar. Romantiklere gore, insan ancak benzerleri arasinda, onu

? (Octavio Paz’dan aktaran) Solmaz Bunulday Hasgiiler, Tiirkive'de Sanat Uretimi 1975-2005, 1. Basim,
Parsdmen Yayincilik, Istanbul 2013, s. 25.

' Luc Ferry, “Nazi Ekolojisi: Kasim 1933, Temmuz 1934 ve Haziran 1935 Yasalar1”, Cogito, Say1: 2, 1994,
s.77

! Zeynep Inankur, 19. Yiizyil..., s. 33.



aslinda hep ¢evreleyegelen ve elbette Ogrendigimiz, ama bizzat kendimiz
yaratmadigimiz dilin modelince bigimlendiren cemaatin i¢cinde gergek anlamda
insan olabilecektir. Askinlik olarak kavranan bir 6zgirliigiin yandaslarina
stirekli olarak yoneltilen elestiri buradan kaynaklanir: Kiiltiiriinden yoksun
birakilmis, koklerinden kopartilmis bir halde 6zgiirliige dogru yiikseldigini
iddia eden insan, aslinda insan olma niteligini yitirmektedir. Eger bir kiiltiire
sahip olma olgusu gercekten de insani hayvandan farkli kilan bir seyse, bu
kiiltiirden kurtulmak suretiyle, o, aslinda insan-olmayanin hiikiimranligina

katilmaktadir.”'

Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali ile tiim siyasi, toplumsal ve ekonomik kosullar1
degisen Avrupa’da, duygusallik, heyecan, icgiidii, yiicelik, ge¢cmise Ozlem, bilingalti,
doganin istiinligli, {topya, yalmzlik, ulusculuk, bireyselcilik gibi kavramlar 6nem
kazanmis ve siklikla irdelenmistir. Bu kavramlar ¢esitli iilkelerde sert tartismalara neden
olmus, otoriteye ve gelenege kars1 6zgiirliik ve bireycilik 6n plana ¢ikmistir. Fransa 6rnek
alinarak neredeyse tiim iilkelerde kolelik kaldirilmig, {tlkelerin ydnetim bigimleri
degismistir. Milliyetlerin taninmasi ile birlikte ulusguluk kavrami romantik ve devrimei bir
kavram olarak tartismalarin merkezinde bulunmustur. Bununla birlikte modern donemdeki
gelismelerin insani sistemin bir ¢arki haline getirmesiyle ylizeye ¢ikan bireyin varolusuna
yonelik sorgulari, sanatc¢ilarda da siiregelen bir mekaniklesmenin gelisimine karsi
duyumlarin ve tinselligin 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Bu anlamda modernlesmeye
duyulan tepkinin ifadesini buldugu Romantizmin o6nce Ingiltere ve Almanya gibi

sanayilesmede 6ncii iilkelerde ¢ikmast tesadiif olarak degerlendirilmemektedir.'

“XIX. ylizyilin insanin yasam diizenini kokten degisime ugratan olgular1
sonucunda olusan bunalima sanatta Romantizm ile baglayan baskaldiri, giinliik
hayatin mekanik bir isleyis kazanan yiizeysel hali ve giindelik sorumluluklar
altinda ezilip ruhsuzlasan insanin durumuna kars1 6znelligi, i¢ diinyanin sinirsiz

zenginligini, diis ve melankoliyi yiiceltmistir.”'*

Romantizm, esin kaynaklarin1 Antik diinyanin klasik kurgusunda, kusursuzlugunda,

idealinde ve yapilarinda degil; kisinin kendi benliginde, duyumlarinda, duygularinda, diis

"2 Luc Ferry, Ekolojik Yeni Diizen Aga¢, Hayvan ve Insan, (¢ev. Turhan Ilgaz), 1. Basim, Yap1 Kredi
Yayinlari, Cogito, Istanbul 2000, s. 42-43.

" (Octavio Paz’dan aktaran)Solmaz Bunulday Hasgiiler, Tiirkiye de Sanat..., s. 25.

' Nur Fulya Asyali, Siirrealist Diisiincenin Modernizm Baglaminda Heykel Sanatina Yansimast,
(Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Eser Metni), 2008, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul.



giiciinde bulmustur. Yeni diizende birey toplum igerisinde eksik ve yalniz kalmis, toplum
iginde yalniz bir ‘ben’ olmustur. Bu durum giiclii bir 6z duyarliligi da beraberinde
getirmistir. Sanat¢ilarin  Uiretimlerindeki yeni sanat anlayisi, akilct deneyimler ile
¢cozlimlenip kavranabilen, nesnel-betimlemeci davranma bi¢iminden; duyularin yiikseldigi,
sanat¢cinin benligini, kendi i¢ diinyasini ifade ettigi bir araca donlismiistiir. Bu baglamda
“Romantik resim, bir okuldan ¢ok, her seyden once, 6nceki yiizyillarda baskin olan bir
tutuma karsi, insan ve dogayr yeni bir bicimde kavramanin sanat planina

uygulanmasidir.”"

Romantizm ile birlikte dogalcilik kavraminin yani sira ilk kez Antik Cag filozofu
Longinus tarafindan kullanilan yiicelik kavrami, doganin ylceltilmesi ekseninde 18.
yiizyildaki en 6nemli kavramlardan biri olmustur. Bu kavramsal yaklasimin da destekledigi
tizere, romantizmle birlikte doganin biiylik devinimleri ve insansiz doga manzaralari,
resmin temalarini olusturmustur. Niiveleri daha eskiye dayansa da, insan miidahalesi
olmayan doganin estetik bir deger olarak goriilmesinin, 18. yiizyillda Britanyal1 estetik
kuramcilarin bu degere teorik bir ifade kazandirmasiyla basladigr gozlemlenir. Ampirist
diistintirler Joseph Addison ve Francis Hutcheson dogay: estetik deneyimin ideal objesi
olarak ele alarak disinterested* kavramini gelistirmis ve neticede bu yaklasim, dogal
diinyaya bilimin getirdigi mesafeli ve nesnel bakisin disinda bir estetik deger verme tarzina
donlismistiir. Bu baglamda da kavram, yiicelik anlayisinin temellerini atmis olmakla
birlikte, pitoreskin zeminini hazirladigi da sodylenebilir. Yiicelik anlayisi ile doganin,
daglar, yabanil alanlar ve en korkutucu tecellileri, basit anlamda korkutucu ve hor goriilen
olmaktan s1yrilmis, estetik bir deger kazanabilmistir. Doganin estetik olarak degerli kabul
edilmesi de, sanatta doga imgesinin nesnel tasviri arasindaki bagi da giliclendirmistir.
“Resim gibi” ya da “Resmi yapilmaya deger manzara” anlamlarina gelen pitoresk de bu

dénemde 6ne ¢ikmaktadir.'®

Birlikte diisiiniildiigiinde, bahsedilen teorik yaklasimlarin o dénemim resminin ve
estetik anlayisinin temellendirilmelerine dair ipuglari barindirdigi sonucuna varilabilir.

Pitoresk bahge diizenlemelerinin yani sira romantik manzara resmiyle, 6zellikle John

'S Francis Claudon, Romantizm Sanat ..., s. 35.

* Kavram ilgisiz, kayitsiz ve tarafsiz anlaminda ¢evrilebilir.

' Allen Carlson’un, Aesthetics and the environment The Appreciation of Nature, Art and Architecture adh
kitabi referans alinmugtir.
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Constable ve J. M. William Turner’mn yapitlariyla ne ¢ikan Ingiliz sanati 19. yiizyilin

baslarinda Avrupa sanatina hakim olmustur.

Resim 1.1. John Constable, Yagmur Bulutlar: ile Deniz Manzarasi Etiidii, 1827.

Suluboya 22,2 x 31,1 cm, Royal Academi Of Arts, Londra.

Constable ve Turner’in riizgar, bulut ve suyun devingen Ogeleriyle atmosferin
hareketini vurguladiklari eserlerine bakildiginda, yiizey tlizerindeki jestiiel yaklagimlarinda,
havanin, 15181 titresimleri gibi duyumlarin1 doganin yiiceligine vurgu yapan bir
duyarlilikla 6ne ¢ikardiklar: hissedilir. Constable’in, manzaray1 hizli ve anlik olarak tuval
ylizeyine yansittigi izlenimi veren isleri Ozellikle Fransa’da biiyiik ilgi gOrmiistiir.

Delacroix, Constable ile ilgili giinliigiine sdyle yazmustir:

“Constable cayirlarin yesilinin istiinliigiinii onlarin pek ¢ok degisik
yesilden (yan yana konmus ama karigtirllmamis) olusmasina bagliyor.
Aligilmis manzara ressamlarinin yapitlarinin bu canlilik ve yogunluktan yoksun

olusunun nedeni onlarin bunu tek bir renkle yapmalarindandir.”"”

7 Zeynep inankur, 19. Yiizyil..., s. 35.
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Romantik resmin en O©nemli temsilcilerinden Turner’n, doga olaylarini
betimledigi sis, kar, firtina, glinesin ve gokyliziiniin hareketleri ve afetler ile 1ssi1z yerler,

tenhalik hissini ele aldig1 konularinda, doganin yiiceligini ve ihtisamini vurgulamistir.

Resim 1.2. J. M. William Turner, Selden Sonraki Sabah, 1843.

t.i.y.b. 78,7 x 78,7 cm, Tate Museum, Londra.

Genellikle Ingiliz manzara resminin gelisimi ve 1sik ilkelerine bagl olarak,
yansimanin dogasi iizerinde duran Turner, 151k ve renk iizerine c¢alismalar yapmustir.
Claude Lorrain’in ‘Gerg¢eklik Kitabi ndan esinlenerek, 100 levhalik graviir derlemesi olan
‘Liber Studiorum™ yaymlamistir. Bu kitabin boliimlerinde “Pastoral, Deniz, Daglik,
Tarihsel, Mimari ve Epik Pastoral” gibi tiirlere ayrilan peyzaj siniflandirmalar1 yer almistir.
1820’lerde ‘Renk Baslangiglar:” adin1 verdigi, kagit iizerine yaptig1 resimlerinde, bir imge
ya da nesnenin varhigimdan ¢ok renk iliskileri iizerine diizenlemeleri yer almistir. Italya
seyahatlerindeki izlenimleri sonucu, yapitlarinda renk kullanimi doruk noktasina ¢ikmaistir.
Kompozisyon diizeni, renk¢i soyutlamalar ve optik yanilsamalar resminde one ¢ikan
unsurlar olmustur. Goethe’nin ‘Renk Kuramlari’ eserinin Ingilizceye ¢evrilmesi de

Turner’in renk duyarligini arttiran bir diger faktor olmustur. Klasik manzara resimlerinin
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duragan, dingin kompozisyonlar1 Turner’da, resminde i¢i i¢e gegen renkler, bigimlerdeki
devinim ve giderek girdap bi¢imini alan kompozisyonlar olarak karsiligini bulmustur.
Turner, romantik manzara resmine kazandirdig1 yeniliklerle birlikte, renk ve bigim gibi
resmin ana 6geleri konusundaki devrimci tutumuyla Izlenimcilik akimi basta olmak iizere,

Soyut Sanat’in da Onciisii olarak kabul edilmistir.

Alman romantik sanat¢i Caspar David Friedrich’in eserlerinde amacladiginin;
tanrisal olan1 ve tinselligi, Hristiyan ikonografisinin geleneksel temalarina bagvurmadan
manzara resmi ile betimlemek oldugu belirtilmektedir. Baltik kiyilari, Harz Daglari, Elbe
Kiyilar1 ve Dresden bolgesinde edindigi izlenimlerin de etkisiyle, peyzajlar1 yalnizca
manzara resmi olmakla kalmamis, kurdugu siirsel atmosferde ugsuz bucaksiz doga i¢inde,
akip giden zamani izleyen ¢aresiz bireyin manevi eksikligini ve duygularint yansitmigtir.
Friedrich, doganin kutsal olduguna ve bu kutsalligin doganin her parcasinda dile geldigini

vurgulamaktadir.

“Friedrich resminde her sey, elemanlarin catigmasiyla sarmalanmis,
sislerle kusatilmis, simgelerle doldurulmustur. Yasamin kiyisina tutunmus,
yasarken kendi varliginin ufkunu dikkatle gozleyen insanin yazgisi sonucu i¢
daralmasina ugramis gibi ciddi, los ve durgundur bu resim. Cinsleri, yaslar1 ve
gorevleri, kisiliklerinden once gelen, ¢cogunlukla hareketsiz duran bu insanlar
i¢in, atmosfer her seydir. Friedrich’in resimlerinde, sirtlarini izleyiciye donen
kisiler, denize, limandaki gemilere, ufka, bulut okyanusuna bakarak yildizlari
dogdururlar. Ancak bakislariyla kavusabildikleri bu uzak ve erisilmez
diinyadan biiyiilenmis gibidirler. Ve biz, tablonun karsisinda olanlar, bu

insanlarin bakislarini izleyerek bu dalgin ‘ritiiel’e katilmayi kabul ederiz”'®

'8 Henry-Alexis Baatsch, “Caspar David Friedrich’in Eskimeyen Romantizmi”, (¢ev. Kaya Ozsezgin), 4rgos
Yeryiizii Kiiltiirii Dergisi, Say1: 33, Mayis 1991, s. 98.
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Resim 1.3. Caspar David Friedrich, Monk by the Sea,1808-1810.

ti.y.b. 110 x 171,5 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin.

Gericault, Delacroix, Goya gibi isimlerin yaninda, Fransa’daki Barbizon Okulu

ressamlari da Romantizm akimi i¢cinde degerlendirilmistir.

Ali Artun’un da belirttigi gibi; Romantizmi Ronesans zamanindan beri egemen olan
gelenegin karsisina diken “romantik devrim”, pek ¢ok tarihgiye gore sanat tarihinin en
kokli kirilmasia isaret eder. Bu kirilma, sonradan modernizmle kroniklesecek yeni
kirtlmalarin, zitliklarin, hamlelerin yolunu gdstermektedir.'” Modern siirecin plastigini,
diisiince yapisini etkilemis olan “Romantizmde, doga, ‘yasam’ olarak bedenle ruhun,

duyarlilikla aklin “ilahi’ birligi olarak tanimlanir.”*

1.2. Modernizm

19. yiizyil, teknoloji ve sanayi alanlarindaki ilerlemelerin, bilimsel aragtirmalarin
biliylik bir hizla gelistigi ve yasam kosullarinin da bu gelismelere bagli olarak hizla
degistigi bir donemdir. Sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan yenilikler ve buluslar bireyin

aligkanliklarim1 tiimden degistirmistir. Elektrik, buharli trenler, telefon, otomobil gibi

1 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, (¢ev: Ali Berktay), Sunus: Ali Artun, Baudelaire 'de
Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizim, 3. Basim, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2004, s. 22.
0 Luc Ferry, “Nazi Ekolojisi..., s. 77.
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yenilikler hayat bi¢imini degistirirken; Ozellikle fotograf makinesi, tiip i¢indeki hazir
boyalar ve kita Avrupasi dis1 ile kurulan ticari-kiiltiirel iligkiler, sanatsal egilimlerde teknik
ve icerik baglaminda devrim niteliginde degisimlerin yaganmasina neden olmustur. Temel
olarak yeni bir donemin bagsladig1 diinyay: temsil eden modernizm, ayn1 zamanda dogadan

ayrisan, kentsel bir olgu olarak da 6ne ¢ikmaktadir.

“Modernizm kavrami kiiltiirel bir olgu olarak modernlesmeye karst bir
tepkiyi ifade eder. Bu baglamda modernizmi ekonomik, toplumsal ve politik

modernlige kars: kiiltiirel modernlik olarak tarif etmek miimkiindiir.”*'

“Terim olarak ‘modern’ daha gerilere giden bir tarihgeye sahip olsa da,
Habermas’in modernite projesi olarak andig1 sey 18. yiizyilda belirecekti. Bu
proje, Aydinlanma diisiiniirlerinin ‘nesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve
kendi ayaklar1 lizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklar1 temelinde gelistirme’
konusunda gosterdikleri olaganiistii bir diislinsel ¢abadan ibarettir. Amag,
Ozgiir ve yaratic1 bigimde ¢alisan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu bir
bilgi birikimini, insanligin Ozgiirlesmesi ve giinlik yasamin zenginlesmesi
yolunda kullanmakti. Doga iizerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklarin
kitligindan, yoksulluktan ve dogal afetin rastgele darbelerinden kurtulusu vaat
ediyordu. Rasyonel toplumsal orgiitlenme big¢imlerinin ve rasyonel diisiince
tarzlarinin gelismesi, efsanenin, dinin, bos inancin akildisiligindan, iktidarin
keyfi kullanimindan ve kendi insan dogamizin karanlik yanindan kurtulusu
vaat ediyordu. Ancak bu tiir bir proje araciligiyla, biitiin insanligin evrensel,

sonsuz ve degismez nitelikleri ortaya ¢ikarilabilirdi.”*

! Solmaz Bunulday Hasgiiler, Tiirkiye 'de Sanat..., s. 25. )
2 David Harvey, Postmodernligin Durumu, (¢ev. Sungur Savran), 5. Basim, Metis Yayinlari, Istanbul 2010,
s. 25.
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Resim 1.4. Vincent Van Gogh, Japonaiserie: Kopriide Yagmur (Hirosige’ye Oykiinerek), 1887.

t.ii.y.b. 73 x 54 cm, Vincent Van Gogh Miizesi, Amsterdam.

Modernist yasam bi¢iminin getirdigi kentsel yasam, bireyin dogadan kopusunun ve
teknoloji araciligiyla doga iizerindeki kontrol mekanizmalarini, dolayisiyla egemenligini
pekistirdigi diisiincesini gelistirir. Baudelaire, doga ve kentin birbirinin tam olarak zitti
olgular oldugunu savunarak; hakiki olan, giizel ve tanrisal olan doganin karsisina, sahte,
cirkin ve seytani olarak tanimladig1 kenti koyar ve modern sanatin sahnesinin kent olmasi
gerektigi savini destekler. Modern hayatin ressamini tanimlarken de “doga cennetse kent
cehennemdir” diyerek, sanat¢inin ele aldigi temayr kent yasami iizerine gozlemleri
cergevesinde belirlemeye sevk eder. Aslinda burada Baudelaire, bireyin buhraninin aynasi
kentin, bohemyanin ¢agrisint yapmaktadir. Yine 20. ylizyilin Oncii mimar ve kent
tasarimeist Le Courbusier Sehircilik adli kitabinda, “Bir sehir! Insanin dogaya egemen
olusudur. Dogaya kars1 insana 6zgii bir eylemdir, korunma ve ¢alismanin insana 6zgii bir
orgiitiidiir. Sehir bir yaratidir. Siir bir insan eylemidir, algilanabilir imgeler arasinda

tasarlanan iliskilerdir. Doganin siiri tamamen aklin insasindan ibarettir. Sehir, aklimizi
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eyleme geciren giiclii bir imgedir. Neden sehir bugiin de bir siir kaynagi olmasin?”*
sorusu ile insan1 dogadan soyutlarken, kenti ve insan aklinin mutlak zaferinin siirselligini

vurgulamaktadir.

Bu yaklagimlar ile tarihsel olarak ayni yillara denk gelen Ard Izlenimci ressamlarin
sOylemlerinde doganin 6nemi ve vurgusu one ¢ikmaktadir. Modern sanatin babasi olarak
kabul edilen Cezanne i¢in, “gormek kisisel bir ugras ve varligin mutlak 6ziinii tasiyan
tinsel bir eylemdir (...) Doga karsisindaki etiidiin, saatlerce sabit bir dagi izlemenin vardigi
yer, kisinin i¢ diinyas1 ve benligi olacaktir. Bu sayede doga yeni bir anlam kazanir, nesne
ve canlilar onu izleyen kisinin onlardan elde ettigi yansimayla olgeklendirilir.”** Bu
duruma paralel olarak Van Gogh’un, “Dogadan alikoydugum sey tonlar1 yerlestirmekte
belli bir sira, belirli bir dogruluk; dogayi inceliyorum ki sagma-sapan seyler yapmayayim,
akli baginda kalabileyim... Ote yandan, kullandigim renk dogadakinin ayniymis, degilmis
bu beni ¢ok ilgilendirmiyor tuvalimde giizel durduktan -dogada oldugu kadar giizel
durduktan- sonra...” yazdigi mektuplarinda da gozlemleri ve doga duyarliligi
okunmaktadir. Bir diger Ard Izlenimci ressam Paul Gauguin de, uygarligin en yogun ve
giiclii duygularin ifade edilmesine engel oldugunu diisiindiigii i¢in, resim yasaminin biiyiik
boliimiinii Avrupa disinda Pasifik adalarindan Tahiti de gegirmis, “ilkel” insanlarin yagam
bicimlerine ve sanatlarina ilgi duymustur. “Arkadaslari resmi, fiziksel diinyanin kayip
giden anlarim1 yakalamak i¢in kullanirken o sanatin maddi diinyanin 6tesinde bir yerde

olmasi gerektigini savunuyordu.”*

Bu orneklerin yaninda Hermann Bahr, Disavurumculuk baslikli metninde “dogadan
korkarak kendi icinde bir siginak arayan ilkel insan gibi, biz de ruhumuzu yutmak i¢in
bekleyen bir uygarliktan kagmay1 segmek zorundayiz” der ve Ekspresyonizmi su sekilde

tanimlar:

“Uygarlik tarafindan yok edilmenin esigine gelmis olan bizler de
icimizde yok edilemeyecek giicler buluyoruz. Ustiimiizdeki 6liim korkusuyla,
bunlart alip ’uygarlik’a kars1t tilssm  gibi  kullanmiyoruz. Disavurumculuk
givendigimiz, bizi korumasini umdugumuz, icimizdeki bilinmeyen seyin

simgesidir. Hapsedildigi zindandan disar1 ¢ikmaya c¢alisan ruhun belirtisidir.

» Le Corbusier, Sehircilik, (¢ev. Pelin Kotas), 1. Basim, Daimon Yayinlari, istanbul 2014, s. IX.

* Levent Calikoglu “Cezanne’in Ardinda Biraktiklari”, Sanat Diinyamiz, Yap1 Kredi Yaymlari, Sayi: 101,
2007, s. 73.

 fsmet Cavusoglu “Gauguin: Efsane Ureticisi”, Rh+ Art Magazine, Sayr: 79. Mart 2011, s. 75.
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Panige ugramis ruhlarin verdigi bir tehlike isaretidir. Iste disavurumculuk

2
budur.”?®

Sanayi Devrimi sonrasi, kiiresel sermayenin gelisimine ve doganin insanin
kontroliindeki sonu gelebilecegi diisliniilmeyen bir kaynak olarak goriildiigii, kapitalist
sistemin niivelerinin olustugu siireci de yansitmaktadir. Ozellikle 20. yiizyilin ilk yarisini
kapsayan siirecte diinyanin paylasilmasi hedefiyle endiistriyel olarak giiclenen iilkelerin
basin1 ¢ektigi savaslar ve bununla birlikte kaynaklarin gogaltilmasi veya pazarlanmasi
temelinde farkli cografyalarla ticari iliski kurma ya da somiirgelestirme siiregleri ve bu
bolgelerden getirilen eserler, bati sanatinin ¢esitliligine katki saglamistir. Bunun yani sira
yaratilan tahribat, “birey”’e doniisen, is bolimii icerisinde uzmanlastikga dogasimna ve
kendine yabancilasan insanin 6z bunalimi; parcalanan bireyin, zamanin, mekanin yani sira
fetis haline gelen objelere bagimlilik ve diinyanin gercekliginin trajedisi, Siirrealizm, Dada,
Fiitiirizm, Kiibizm, Primitivizm gibi bircok sanat akiminin ortaya ¢ikmasinin ve

bicimlenmesinin nedenleri arasinda gosterilebilir.

19. yiizyilin ikinci yaris1 ve 20. ylizyilin baslarinda yazilan metinlere bakildiginda
Baudelaire’in savini destekler nitelikte, endiistri ile i¢i ige gecmis bir yaklasimin yerlestigi
gozlemlenmektedir. Ornegin; Ludwig Meidner’in Metropol Resimleri Yapmak I¢in
Talimatlar baslikli metninde, empresyonistlerin bulanik ve belirsizligine; ekspresyonist
ideolojiye; ilkel ve primitif olana kars1 ¢ikarak modern sehrin, modern bir iislup olarak

Kiibizm ile ele alinmasini dikte eder:

“Hemen Onlimiizde olan seyi, sehirlerimizin diinyasini resmedelim! -
sehirlerin giirtiltiilii caddelerini, demir aski kopriilerin zarafetini, beyaz bulut
daglarinda asili duran gazometreleri, otobiis ve demiryolu trenlerinin kiikreyen
renklerini, sallanan telefon tellerini (Onlar da sarki sdylemiyor mu?), reklam

direklerinin soytariligini, ve geceyi... Metropolisin gecesini...

Ve iyi resmedilmis bir fabrika bacasinin drami bizi[Raffaellonun]
Borgo'daki Ates ya da Konstantin Savasi resimlerinden, Raffaello'larin

herhangi birinden ¢ok daha derinden etkilemeyecek mi?”?’

? Hermann Bahr, “Disavurumculuk”, (haz. Enis Batur), Modernizmin Seriiveni, (iginde), 1. Basim, Yap1

Kredi Yayinlari, istanbul 1997, s. 229.

*7 Ludwig Meidner, “Metropol Resimleri Yapmak igin Talimatlar”, (der. Cahrles Harrison-Paul Wood),
Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, (iginde), (¢cev. Sabri Giirses), Kiire Yayinlari,
Istanbul 2011, s. 197.
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Bununla birlikte Walter Gropius Bauhaus ‘un Kuram ve Orgiitlenmesi metninde sdyle

der:

“(...)dogayla sanat1 birbirine karistiriyorlar -ama koken agisindan bunlar
zit seylerdir. Sanat dogay1 yenmek ve karsitligi yeni bir birimde ¢6zmek ister
ve bu siire¢ ruhun maddi diinyaya kars1 verdigi miicadele de tamamlanir. Ruh

kendisi i¢in doganin yasamindan baska, yeni bir yasam yaratir.””®

Resim 1.5. Robert Deleunay, Tour Eiffel, 1910-11.

t.i.y.b. 202 x 138.4 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York.

David Harvey modernizm siirecinin baslarindaki dogadan uzaklasma durumunun
endiistri ile iliskisini Robert Deleunay’in Tour Eiffel adli ¢alismasi iizerinden su sekilde

yorumlamaktadir:

“Delaunay’in 1910-11’in iirlinii olan, Eyfel Kulesi’ni anlatan {inlii yapiti,

zamani mekanin pargalanmasi yoluyla temsil etmeye ¢alisan bir hareketin belki

¥ Walter Gropius, “Bauhaus’un Kuram ve Orgiitlenmesi”, (der. Charles Harrison-Paul Wood), Sanat ve
Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, (icinde), (cev. Sabri Giirses), Kiire Yayinlari, istanbul 2011, s.
347.
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de en sasirtict kamusal simgesiydi. Hareketin temsilcileri yaptiklar1 seyin
Ford’un montaj hattindaki uygulamalarla paralelliginin muhtemelen farkinda
degillerdi, ama Eyfel Kulesi’nin simge olarak secilmis olmasi, biitiin hareketin

endiistriyalizm ile iliskili oldugu ger¢egini yansitryordu.””

Insanin bireye doniistiigii modernlesme siirecinde, doganm kendisiyle uyumlu
olamayan bir parcas1 olarak insanlik bilincinin, dogaya meydan okuyan bir kiiltiir bilincine
evrildigi sonucuna ulagilabilir. Boylelikle, kendini istiin tiir olarak algilayan insanin
karsisinda doga, bu {istiin tiirlin tiim taleplerinin karsilamakla ylikiimlii bir nesneye
indirgenmis olmaktadir. Bu baglamda “her zaman var olan, ancak modern ¢ag oncesinde
herhangi bir rekabet iddiasina dayandirilmayan kiltiir, arttk doganin “iistiin” tiirliniin tek

ve tartismasiz egemenliginin silahidir.”*°

Bu cerceveden bakildiginda 20. yiizyilin basinda italyan sair Filippo Tomasso
Marinetti’nin radikal bir manifesto ile duyurdugu ve ismini verdigi Fiitlirizm akimi
onemlidir. Fiitlirizmi sadece bir sanat akimi olarak yorumlamak eksik kalmaktadir.
Temelde endiistriyel anlamda diger Avrupa iilkelerinden geri kalan italya’nin tekrar
canlandirilmast ve gelistirilmesi i¢in militarist ve vatansever bir sOylemi barindiran
yaklasim, Italyan sanatcilari is birligine davet ederken, plastik sanatlar, miizik, tiyatro ve
kadin haklarina varincaya genis bir yelpazeyi kapsayacak sekilde, farkl kisilerin kaleme

aldig1 manifestolar araciligiyla gelistirilmistir.

Plastik acidan bakildiginda dinamizm ve harekete gorsel bir karsilik bulma cabasi
icerisinde goriinen ve Kiibizm, Divizyonizm, Orfizmin yan sira; Muybridge ve Marey’in
hareketin yakalanmasi amaciyla giristikleri fotograf deneylerinden de yararlanan
Fiitiirizmin, “teknolojiye, hiza, dinamizme yonelik ilgisini bigimsel diizeyde yepyeni bir
gorsel anlayisa degil, ancak kentsel ve endiistriyel temalara, ugak, araba, tren gibi hareketli

3! Fitiirist ressam Luigi Russolo, caglar boyunca sessizlik

konulara aktardiklar1 goriiliir.
i¢inde olan yasamin igindeki pasif insanligin, makinelerin giirtiltiileri araciligiyla sesini ve
sonu¢ olarak hiikiimdarhigimi ilan ettigi saviyla insan1 doga karsisinda yiiceltirken;
Marinetti’nin Kuraldan Styrilmis Imgelem ve Ozgiirliige Kavusmus Sozciikler Fiitiirist
Manifesto’sunun on ikinci maddesi su sekildedir: “Makineyle ¢ogalan insanoglu. Yeni bir

mekanik duygusu. Icgiidiiniin, motorun verimiyle ve evcillestirilmis doga giicleriyle

% David Harvey, Postmodernligin ..., s. 301.
% Hiilya Tufan, “Kolektif Bellek..., s. 68.
31 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2. Basim, Sel Yayimncilik, Istanbul 2009, s. 67.
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9932

kusursuz bir bi¢imde kaynagmasi.””* Bu madde ile Marinetti, makine ve hareket estetigini,

Fiitlirizmin dogaya yaklasimini, doga tanimini ve algisini ortaya koymaktadir.

Resim 1.6. Luigi Russolo, Dynamism of a Car, 1912-13.

t.i.y.b. 104 x 140 cm, Centre Pompidou, Paris.

20. ylizy1l, temelde refah fikrinin empoze edildigi ancak hayatin her asamasinda
degisimlerin koriiklendigi ve ¢ok sayida ulus devlet savaslarinin gerceklesmesinin yani sira
iki bliylik diinya savasmin yasandigi, bireye doniisen insani kotiimser ve dogasina
yabancilastiran bir siireci ve bu silirecin yaratimsal karsiligini temsil etmektedir.
Bauhaus’un egitimci kadrosunda yer alan Isvigreli ressam Paul Klee’nin Angelus Novus
adli resmine Walter Benjamin'in getirdigi yorum da, modernizmin yaratti1 riizgarin

etkisinin anlasilmasi baglaminda 6nemli metinlerden biri olarak kabul edilmektedir.

“Klee’nin Angelus Novus adli bir resmi vardir. Bir melek betimlenmistir
bu resimde; melegin goriiniisli, sanki bakislarin1 dikmis oldugu bir seyden
uzaklagmak ister gibidir. Gozleri, agz1 ve kanatlar1 agilmistir. Tarihin melegi de
boyle goziikmelidir. Yiiziinii gegmise c¢evirmistir. Bizim bir olaylar zinciri
gordiigiimiiz noktada, o tek bir felaket goriir, yikintilar1 birbiri iistiine yigip,

onun ayaklart dibine firlatan bir felaket. Melek, biiyiik bir olasilikla orada

*? Filippo Tommaso Marinetti, “Kuraldan Siyrilmis imgelem ve Ozgiirliige Kavusmus Sozciikler Futiirist
Manifesto”, (haz. Enis Batur), Modernizmin Seriiveni, (iginde), 1. Basim, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul
1997, s. 76.
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kalmak, oliileri diriltmek, parcalanmis olani1 yeniden bir araya getirmek ister.
Ama cennetten esen bir firtina kanatlarina dolanmistir ve bu firtina dylesine
giiclidiir ki, melek artik kanatlari1 kapayamaz. Firtina onu siirekli olarak
sirtin1 donmiis oldugu gelecege dogru siirlikler; oniindeki yikint1 y18in1 ise goge

dogru yiikselmektedir. Bizim ilerleme diye adlandirdigimiz iste bu firtinadir.”?

Resim 1.7. Paul Klee, Angelus Novus,1920.

CE DR T

monoprint or oil transfer method, The Israel Museum, Jerusalem.

Modernizmle birlikte, 6zellikle 1945 sonrasi donem incelendiginde, sirketlerin ve
sermayenin yiikselisinin ve savaslarin hizmet ettigi kapitalin insan yasami, sanat sermaye
iligkisi ve gevre lizerindeki etkilerinin gostergelerine ulasilabilir. Bu gostergelerin biitiinsel
anlamda doganin tahribatiyla iligkisini algilayabilmek adina kapitalist sistem ve

kiiresellesme kavrami 6nemlidir.

“Insanin gevresine ve kendisine yabancilasmasi kapitalizmde ylesine
agir basmis, loncalara ve siniflara dayanan ortagcag diizeninin zincirlerinden
kurtulan insan kisiliginin hakk: olan 6zgiirliik ve yasama zenginligi konusunda
Oylesine aldatilmig, biitlin mallarin piyasa “meta"sina doniismesi, her seyi

kapsayan yararcilik, diinyanin tiimiiyle ticaret iistiine donmesi hayal giicii olan

3 Walter Benjamin, Pasajlar, (¢ev. Ahmet Cemal), 9. Basim, Yapi Kredi Yayimlari, istanbul 2012, s. 42.



herkesi Oylesine tiksindirmistir ki, yaratici insanlar basarili kapitalist diizene

biiyiik bir tepkiyle kars1 ¢tkmislardir.”*

3% Ernst Fischer, Sanatin..., s. 100.
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BOLUM II

21. YUZYILA DOGRU DOGA, SERMAYE VE SANAT iLiSKIiSi

Yirminci ylizyll savaglarin getirdigi yikimlarin sebebiyle sanayilesmenin getirdigi
olumsuz sonuglarin sorgulanmasina neden olmustur. Savaslarin ortaya ¢ikma nedenleri,
geligmis iilkelerin diinyay1 bir meta gibi paylagsma ve daha fazla gii¢ elde etme istekleridir.
Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi sirketlerin iiretimlerinin kontrolsiiz bir bigimde
gelistigi goriilmektedir. Salt iktisadi biiylimeyi baz alan bu yaklasim, ekolojik kaygilarin
dogmasina yol agmis ve bu kaygilar da tepkileri dile getirmek ve farkindaligi arttirmak
amaciyla sanatsal tiretim anlaminda karsiligini bulmustur. 20. Yiizyilin ikinci yarisinda,
birinci boliimde Sanayi Devrimi sonrasi gelisen doga duyarliligindan farkli bir duyarlilik
gelisimi s6z konusu olmustur. O donemlerde degisen yasam bi¢iminin ve endiistrinin yol
actig1 bireyin i¢ sorgular1 ve tinsel eksiklik hissi durumu sonrasi doganin bi¢imlerine ve
yiiceligine yonelim goriiliirken; 1945 sonrast endiistrinin, savaslarin, tilketimin sebeplerini
olusturdugu ve fiziksel olarak goriiniir olan doga tahribatinin doniistiigli ekolojik kaygilar
bu duyarliligin temeli olmustur. Bu donemde sanatin gelistirilen diizene tepki dili olarak
kullanilmasimin yani sira endiistrinin biiyiik giliglerinin de sanatt kendi ¢ikarlar
cercevesinde kullandiklar1 goriilmektedir. Iki diinya savasi sirasinda ve 1945 sonrasi
ozellikle Amerikan menseli sermayenin, diinyanin Soguk Savas nedeniyle miidahale
edemedigi iilkeler disinda diinyanin kalan bdliimiinii, kiiresel kapitalist bir dinamizme
dogru yonelttigi goriilmektedir. Bu durum ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve ekolojik
problematikleri dogurmustur. Bunun digsinda, bu donemde sanatin merkezinin de
Avrupa’dan Amerika’ya kaydigi, sanatin metalasma siirecinin  hiz  kazandigi
gozlemlenebilir. Frances Stonor Saunders’in Tiirk¢eye “Parayr Veren Didiigii Cald1 Sanat
ve Edebiyat Diinyasinda CIA Parmagi” ismiyle cevrilen kitabinda, 1945 sonrasi baglayan
Soguk Savas doneminde sanata yiiklenen rol ayrintilariyla incelemistir. Sanatin belirli
cikarlar dahilinde kullanilmasi, endiistriyel gelisimlerin dogaya verdigi zararlar ile birlikte

diisiiniildiiglinde sanat, sermaye ve doga arasindaki iligki goriiniir hale gelmektedir.
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2.1. 1945-1980 Yillar1 Aras1 Doga, Sermaye, Sanat iliskisi

20. yiizyilin ilk yarisinda gerceklesmis, temelde diinya iizerinde devletlerarasi giic
dengelerinin, sermaye ve ticaretin paylasimmin neden oldugu, ulus devletlerin olusma
stireclerindeki savaglar disinda, tiim diinyay: etkileyen iki biiyiik diinya savasinin meyvesi
kiiresel sirketler, devletler lizerinde oldukg¢a etkili yaptirim gili¢lerine sahip olmuslardir.
Kiiresellesme kavraminin temelleri ikinci Diinya Savasi sonrasma denk geldigi igin,
caligmanin sonraki boliimlerinde tekrar deginilecek olsa da, bu noktada giiniimiiz sanatina
etkileri acisindan kavrama deginmek gerekmektedir. Kavram, ilk olarak 1960’1 yillarda
giindeme gelmis, “1983 yilinda Amerikali akademisyen Theodore Lewitt’in “The
Globalization of Markets” (Pazarlarin Kiiresellesmesi) adli makalesi ile akademik

literatiire taginmustir.”>

Tek diinya fikrini cagristirmast amaglanan kiiresellesme kavrami
ekonomi, politika, ¢evre, kiiltiir, sanat ve kimlik boyutlar1 gibi ¢esitli perspektiflerden ele
alimmaktadir. Genellikle kavramin ekonomik boyutu, yani sermayenin ve sermayenin ele
gecirdigi  kontrol mekanizmalart baglaminda degerlendirilmektedir. Arif Dirlik’in
tanimiyla; “eger kiiresellesmenin herhangi bir anlami varsa, bu, toplumlarin kapitalizmin
ekonomik, politik ve kiiltiirel biitiin sonuclar1 ile birlikte, kiiresel olarak kapitalist bir

modernite i¢inde biitiinlestirilmesidir.”°

Sermayenin devamli biiyliyebilmesi ve kiiresel hareketliligini gerceklestirebilmesi
i¢cin ihtiya¢ duydugu diizenlemelerin, ticari acidan birbirine bagimli hale gelen devletler
tarafindan uygulanmasi sonucu tiim diinyada ekonomi minvalinde bir uyum ve benzerlik
ortaya ¢ikmasi amag¢lanmistir. Bu amag dahilinde devletler, giderek sirketlerin yapacaklar
yatirimlarin  giivenli ortamimi saglayan birer koruyucu pozisyonuna doniismiistiir.
Uygulanan o6zellestirme politikalar1 sonucu da devlet-halk iliskisi, sirket-halk iligkisine
evrilmektedir. Toplumun kendisine sunulan hizmetlerin ve bazi iilkelerde en temel
haklarinin dahi 6zellesmesi sonucunda, 6zel bir kurum ile bag kurmaya baslayan insanlar,
hayatlarin1 idame edebilmek adina kolelesmeye varan bir yiikiimliliglin altina girmis
olmaktadir. Modern devletin ekonomisiyle etkilesim i¢indeki sermayenin elindeki giig,
sirketlerin farkli iilkelerde serbest dolasimini kolaylastirmaktadir. Sirketler, menfaatleri

dogrultusunda kurdugu yapilanmaya karsi bir tepki ya da karini diisiiren bir siireg

3 Beyzade Nadir Cetin, Kiiresellesme Olgusunun Farkli Boyutlariyla Toplumsal Yansimast: Kiiresellesme
Karsit: Hareketler (Tiirkiye Ornegi), (Yaymlanmamis Doktora Tezi), 2008, F wrat Universitesi, Elazig.

3 Arif Dirlik, Kriz, Kimlik ve Siyaset Kiiresellesme Yazilari, (¢cev. Sami Oguz), lletisim Yayinlari, Istanbul
2009, s. 89.
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basladiginda, yeni yerelleri bulabilecegi baska bir cografyaya tasimabilir ve bu hareket
halindeki kesim yerelin sorumluluklarindan kurtulmus olur. Ekonomik anlamda ¢ok uluslu
sirketlere bagimli hale gelen devletler ise sirketin elindeki serbest dolagim kozu sebebiyle,
yapinin bozulmamasi, kiireselin sartlarinin siirdiiriilebilmesi i¢in vatandaslarinin haklarini,
hayvan haklarini, dogada yaratilan tahribati gormezden gelmektedir, ¢iinkii en 6nemli olgu

bliylimenin siirmesidir.

Server Tanilli, ikinci Diinya Savasi sonrasi barist giivenceye alan ilkeler ve kurumlar
yaratilirken, yeryliziiniin dogal ve kiiltiirel degerlerini yok edecek bir kalkinma
politikasinin yiirtirliige sokuldugunu belirtmektedir. Tanilli, paylasilan cografyalar adina
insafsizca harcanan kaynaklarin, 70’li yillara gelindiginde, diinyadaki savaslar1 énlemenin
yetmeyeceginin, salt iktisadi biiylimeyi basa alan yarisa son verilmezse, insanligin
topyekln bir yikim tehlikesiyle yiiz yiize gelecegi gerceginin gozler Oniine serildigini
vurgulamaktadir.’” 1945 sonrasindan giiniimiize dek siiregelen, kiiresel kapitalist etkiyi
aciklamaya yonelmek, ¢alisma konusunun tamamlayic1 unsurlar1 olmasi bakimindan énem
teskil etmektedir, ¢linkii sanat-sermaye iligkisinin yaninda sermaye ile doga tahribatinin

birbiriyle bagintist da bir biitlinii imlemektedir.

“Kiiresel ekolojik karsilikli bagimliligin muazzam etkisini unutmamak
gerek. Cernobil’in zehirli bulutlar1 buraya dogru geldiklerinde, siir kapisinda
durup, pasaportlarin1 gosterip ‘sizin topraklariniza yagabilir miyim?’
demediler. Esip geldiler ve Galler’e ve Cernobil’in neresi oldugunu bile
bilmeyen topraklara yagmurlarini biraktilar. Son zamanlarda kiiresel 1sinmanin
bazi yararlarmin tadimi ¢ikariyoruz, yol agabilecegi bazi felaketleri de
kestirmeye calisiyoruz. Oysa, kaynaklar1 ve sonuglari bizden kilometrelerce
uzakta. Kiiresel 1sinma konusunda bir seyler yapmamiz sadece bir tiir ekolojik

1. .. . . o 38
biling zemininde miimkiindiir.”

Kiiresellesme kavrami, ¢alismanin ilerideki boliimlerinde de tekrar ele alinacaktir
ancak bu boliimi, 1945-1980 yillar1 arasindaki siire igerisinde cereyan eden ideolojik

dinamikler ve bu dinamiklerin sanata etkileriyle sinirlamak gerekmektedir.

37 Server Tanilli, “Cevre, Teknik ve Felsefe”, Felsefelogos, Y1l: 2 Sayt: 6, Mart 1999, s. 36.

3 Stuart Hall, “Yerel ve Kiiresel: Kiiresellesme ve Etniklik”, (der. Anthony D. King), Kiiltiir, Kiiresellesme
ve Diinya-Sistemi, (i¢inde), (¢cev. Giilcan Seckin-,Umit Hiisrev Yolsal), Bilim Sanat Yayinlari, Ankara 1998,
s. 45.
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Savas sonrasmin getirdigi kotiimserlik, bireyin haklarinin toplumsal hareketlerle
karsiligin1 buldugu ve bu silirecin goriintiileri ve ideolojisinin sanat akimlarmin
cesitliliginin nedenlerini olusturdugu gozlemlenir. David Harvey’in tespitiyle, “20. yiizyil,
oliim kamplar1 ve 6liim mangalariyla, militarizmi ve iki diinya savastyla, niikleer yok olma
tehdidi ve Hirosima-Nagazaki deneyimiyle, hi¢ kuskusuz bu iyimserligi tuzla buz etmistir.
Bundan da kotiisii, Aydinlanma projesinin kendi amacladiginin tersine yol agarak,
insanlhigin ozglirlesmesi hedefini, insanligin kurtulusu adina evrensel bir baski sistemine
doniistiirmeye daha bastan mahkiim oldugu yolunda bir kusku dogmustur. Horkheimer ve
Adorno’nun The Dialectic of Enlightenment (1972, Aydinlanmanin Diyalektigi) baslikl
yapitlarinda ileri siirdiikleri cliretkar tez budur. Hitler Almanyas1 ve Stalin Rusyasi’nin
golgesinde yazilan bu kitapta, yazarlar Aydinlanma akilciliginin ardinda yatan mantigin,
bir hakimiyet ve baski mantig1 oldugunu savunuyorlardi. Dogaya hakim olma arzusu,
insanlara hakim olmaya agiliyordu; bu da sonunda ancak ‘insanin kendi kendini hakimiyeti
altna aldig1 bir karabasan durumu’ ile son bulabilirdi.”*” Kiiresel sirketlerin kazandig
serbestlik, stirekli biiylime ve tiiketim odaklt mekanizmayir dogurdugu gibi, cevresel
yikimla birlikte bireyin temel ve yasamsal tiim ihtiyag¢larinin ve haklarinin igdis edildigi bir
sistemi de beraberinde getirdigi goriilmektedir. Buna paralel olarak ikinci Diinya Savasi
sonras1 gelisen sanat akimlarini inceledigimizde, bir¢ok yeni yaklasimin kimlik, bellek,

diinya diizeni, kapital ve ¢evre konular1 ¢ergevesinde gelistigi gozlemlenir.

Bu siirecteki duyarliligin goriiniir oldugu &rnekler mevcuttur. Ornegin; Kiiba
dogumlu Amerikali sanat¢1 Ana Mendieta sanatini toprak-beden sanat1 olarak tanimlayarak
lic ayr1 sanat bigimini -Arazi Sanati, Beden Sanati ve Performans Sanati- kendi bedeni
tizerinden yorumlayan ilk sanatcilardan biridir. 1973-1980 yillar1 arasinda gergeklestirdigi
Silueta Serisi’ndeki, c¢amur, kil ve tas gibi dogal malzemeleri kullanarak farkli
cografyalarda gergeklestirdigi igler, hem kadin bedeninin peyzajla kurdugu iliskiyi imleyen
hem de insanin ilksel dogasina isaret eden goriiniimlerle yiikliidiir. Bu baglamda sanati o
donemde yiikselen Arazi Sanati ile paralellikler tasiyarak sanatin1 doga ve insanin ortak
duygusunu gormeye tesvik eder niteliktedir. Bununla birlikte Ana Mendieta’nin kayalarin
arasinda yasayan anlamina gelen Rupestrian Serisi, ilksel birikimlerin izinden giderek
arkaik formlarin insanligin ge¢misiyle bugiinii arasindaki bagin titresimini duyumsatmay1

amacladig1 iiretimlerden olusmaktadir. Mendieta, 1982 yilinda ise Beden Izleri adl

% David Harvey, Postmodernligin ..., s. 26.
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performansinda ayinsel jestlerle toplumsal cinsiyet, aidiyet ve kimlik kavramlarini kendi

dogamiz {lizerinden gérmemizi dnermektedir.

Bir bagka 6rnek olarak, Italya’nin kaotik siyasal atmosferinden ¢ikarak savas sonrasi
tiketim politikalarina ve buna bagli olarak gelisen kapitalist topluma bagkaldiran Arte
Povera ya da “Yoksul Sanat” akim1 gosterilebilir. Kavramsal temelli bir sanat hareketi olan
Arte Povera sanatgilari, ayna, cam, neon 1siklar, gazete gibi gilindelik; agag, cali ¢irp1 gibi
dogal nesnelerin yani sira canli hayvanlar da kullanarak farkli yapidaki malzemelerin
stireclerini deneyimlemis ve doga yasalarini goriinlir kilmayr amaglamiglardir. Arte Povera
sanatcilarindan Merz’in sanat anlayisini “izleyiciyi doga, insan ve modern yasam iligkisi

K »40

iizerinde dislindiirme olarak tanimlamasi, i¢inde bulundugu sisteme dair sorgularini ve

doga duyarliligini gostermektedir.

Kapitalist iiretim ve gelisim modellerinin golgesindeki periyotta gelisen g¢evreci
hareket ve bu paralellikte ortaya c¢ikan Arazi Sanati, sOylemini c¢evreci duyarliliga ve
mevcut sistemin sanata yiikledigi role karsi gelistirdigi i¢in One ¢ikmaktadir. Akim
dahilindeki sanatcilarin iiretimlerinin, dogaya miidahalelerinin ve sergileme bigimlerinin
sOylemleriyle bagdasmayan ikilemleri beraberinde getirmesini irdelemek, ¢alismanin bir

diger dayanagini olusturmasi bakimindan énemlidir.
2.1.1. Arazi Sanati

Ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisinda endiistriyel gelismeler ve teknolojik
imkanlarin yanlis politikalar ile hizli bir bicimde gelismesi ve bu gelisimin dogaya verdigi
zararlarin yani sira endiistriyel anlamda ilerlenirken ¢evresel duyarliligin devlet politikalart
disinda tutulmasi g¢evre tahribatina ve bu tahribat da c¢evreci hareketin ortaya c¢iktig
zeminin olugsmasina yol agmistir. “Cevresel degerlerin yok edilmesi temelinde yiikselen
maddi zenginlikler, modern topluma beklenen mutlulugu getirmemis; aksine bagka
mutsuzluklarin kaynagini olusturmustur.”*! Bireyin maddi kaygilari, Soguk Savas’in
tehdidi olarak niikleer savasa, tliiketime ve biitlinciil anlamda doganin yok edilmesine dair

kaygilara donlismiistiir.

Ozellikle ABD’de sivil hareketlerin odaklandig1 1k, cinsiyet ve cevre ile ilgili

problemler, post modern olarak tanimlanan, sanatta modernist tavrin reddedildigi ve karst

%0 Jale Necdet Erzen, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:2, YEM Yayinlari, 1stanbul__1997, s. 1204.
4_1. Selim Kilig, “Cevreci Sosyal Hareketlerin Ortaya Cikist, Gelisimi ve Sona Ermesi Uzerine”, Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi,Cilt: 57, Say1: 2, 2002, s. 57.
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tavir gelistirildigi donemde, sanat¢ilarin duyarliligini etkileyen etmenler olmustur. Bununla
birlikte Ozellestirilen sanat piyasasinda, iktidara dair olam1 imleyen miize ve galerilere,
sanatin metalagtirilmasina, elitist ve modernist tavra tepki olarak yeni bir plastik dil ve
mekan arayig1 geligsmistir. Bu dinamikler icerisinde de Arazi Sanati, “dogay1 goriiniir kilan,
dogaya dair biling uyandirmay1r amaclayan, teknoloji karsisinda dogayr kutsayan bir

2 olmustur. Buradaki dogaya yonelim fikri, sanat piyasasina karsit

yaklagimin {riini
olarak, kolaylikla metalastirilamayan ve anti-kapitalist eserler iliretmeyi de kapsamaktadir.
“Elestirmen Barbara Rose, bu tavri ‘Mevcut sosyal ve politik sisteme yonelik
hosnutsuzluk, o sistemi siirdiiren ve yiicelten tiirde metalar iliretmeye yonelik bir
isteksizlige doniigsmiis, etikle estetigin bulustugu bir alan yaratmistir’ seklinde

agiklamistir.”*

Bu siirecte, sanatta yeni estetik kaygilarla ortaya ¢ikan eserler ile o zamana dek
bilinen resmin ve heykelin sinirlar1 sorgulanmis ve bu sinirlar esnetilmistir. Bu baglamda
resmi salt bir yiizey olarak diisiindiiglimiizde, Land Art sanat¢ilarinin doganin olanaklarini
kullanarak, dogay1 doganin malzemeleriyle bir yiizeye indirgemis olduklar1 sdylenebilir.
Siiregleri incelendiginde Minimalizm, Arte Povera, Happening, Performans Sanati ve
Kavramsal Sanat ile paralellikler tagiyan Arazi Sanati ile birlikte “artik mekan sinirsizdir,
her yerdir, diinyadir ve mekan olarak diinyayr diisiinen sanatg1 diisiincelerini
gerceklestirebilmek icin  her tirlii nesneyi, mekani, hatta diinyayl, dogay1
kullanabilmektedir. Bu nedenle Land Art icin doganin baska bir bicimde kesfi ya da

doganin kendisinin bizzat resimsel ve heykelsel kilinmasidir da denilebilir.”**

Ekolojik Sanat, Toprak Sanati gibi alt basliklarla kategorize edilen akimin
sanatgilari, ¢evresel sorunlarin ivme kazandig1 diinyaya dair duyarliliklarini yansittiklari,
doga-insan ikilemine dair ¢esitli projeler gelistirmislerdir. Land Art sanat¢ilarindan Walter
De Maria’nin 1977°de 197 metrekarelik galeri alaninda 300 kg toprak ile yaptigi “New
York Earth Room adli enstalasyonu gerek goriiniisii gerekse kokusu itibariyla kentsel

mekanda yasayan izleyiciyi doganin bir simgesi olan ham toprakla karsilagtirmis; Ote

*2 Ahu Antmen, 20. Yiizyil..., s. 251.

* Ahu Antmen, 20. Yiizyil..., s. 253.

* Ayse Sibel Kedik, “Richard Long: Bir Yiiriiyiisiin ima Ettikleri”, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1: 5, 2010, s. 108.
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yandan yalnizca kap1 araligindan izlenebilmesi nedeniyle kent insanin dogadan ne kadar

. e W oo . . . 4
uzak diistiigiine dair sessiz bir yorum sunmustur.”*’

Resim 2.1. Walter De Maria, New York Toprak Odasi, 1977.
| S———— |5
" |

| il

Uzun siireli enstalasyon, New York.

Arazi Sanati galeri mekanindaki kurgularin disinda yaygin olarak enstalasyonlar ile
one ¢ikmasi baglaminda heykelin alani i¢inde degerlendirilmektedir. Calisma, resmin alani
tizerinden ilerledigi i¢in ylizey anlaminda resimle paralellik kurabilmek ig¢in, Richard
Long’un i¢ mekanin duvarlarina camur ve benzeri dogal malzemelerle uyguladigi
islerinden 6rnek vermek dogru olacaktir. Sanati da bir doga olgusu olarak goren Long’un
yapitlar1 dogal malzemelerin kullanimi {izerinden ilerler. Dogada yaptig1 yiiriiyiislerin
biraktig1 izler ve farkli cografyalardaki o bdlgeye ait materyallerle yaptig1 yerlestirmeler
dogay1 buldugu gibi kullanan sanat¢inin dogaya karsi bir saygi tutumu igerisinde oldugunu
vurgular. Long, iiretimlerini izleyiciye sergi alanina yerlestirdigi fotograf ve haritalar
araciliftyla sunar. Bununla birlikte sanatgi, dogal malzemeye herhangi bir miidahalede
bulunmadan yine galerinin i¢ ve dis mekanlarina genellikle ¢izgisel ve geometrik bigimler
yerlestirir. Bu yaklasim sahip olunabilir olan ve olmayan arasinda; gelip gegici olanla
olmayan arasinda; kamusal olan ve olmayan arasinda diyalektik bir iligskiyi

sorgulamaktadir.

* Ahu Antmen, 20. Yiizyil..., s. 254.
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Resim 2.2. Richard Long, River Avon Mud Crescent, 2011.

Sperone Westwater Galleri’deki sergisinden bir goriintii, New York.

Akimin sanatgilarinin, izleyicinin ulasamayacaklart bolgelerde ve gecici isler
iiretmesi ulasilabilirlik agisindan bazi sorunlart yaratmistir. Bu sorunlarin ¢oziilme
yontemleri de akimin ortaya c¢ikis nedenlerine ters diisen eylemleri getirmistir.
Modernlesmenin insan doga iliskisi arasina koydugu mesafe sorunsalindan gelisen Arazi
Sanati, “giincel sanata kars1 getirdigi radikal muhalefetiyle, modernlesme siirecine karsi
gelistirdigi ideolojisiyle ve tiim bunlardan yarattig1 doga-birey iitopyasiyla, hayli dinamik
bir goriinti sunmustu.”*® Ancak sanatgilarin dogada gerceklestirdikleri tiretimlerini,
fotograf, belge ve metinlerle galeri igine tagimasi; yapitlarin kitap ve kataloglara girmesi ve
en Onemlisi akimin bazi sanatgilarinin biiyiik sponsorluklar araciligiyla biiyiik is
makineleri, ig¢i giicli ve ¢evrenin topografyasina dogrudan degistirici miidahalelerde
bulunmalari, sonug¢ olarak tiiketime ihtiyag duyan ve statiikoya tekrar yaklastiran bir

eylemi ve bu baglamda yeniden doga tahribatina sebep olmalarini getirir.

Topografyaya direk etki birakmasi agisindan ve kaynaklarin fiitursuzca kullanimi
anlaminda Michael Heizer’in ¢alismalari akimin dayanaklarinin tiimiinii gecersiz kilmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Heizer yerlesim yerlerinin olduk¢a disinda, yabanil olarak

tanimlanabilecek alanlardaki anitsal isleri, dogayla biitiinlesmekten uzak bir tutum

* Emre Zeytinoglu, “Cevrede Lif Sanat1 Yeni Bir Séylem Dili:”, rh+ Sanart Dergisi, say1: 43, 2007, s.48.
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sergilemektedir. Bu projelerin, beton, granit, cok sayida agir is makineleri, mithendis ve
ekipmanlarin kullanimi ve ardinda kiiresel sermaye bulunan sponsorlarin temin ettigi
milyon dolarlar1 bulan biit¢eleriyle modernist ve endiistriyel giicii yiicelttigi gdzlemlenir.
Ornegin; sanat¢1 Cifte Negatif adli calismasi i¢in 244,000 ton topragin yerini degistirmistir.
(Bu baglamda De Maria’nin galeri mekania ham toprak tasidigi New York Toprak Odast

projesine de oldukga elestirel yaklasmak kag¢inilmazdir.)

“Haizer’in bu devasa c¢alismalarinda, sadece topragi kazma ve hafriyat
calismalarinda kullanilan araglar i¢cin harcanan petrol, elektrik vs. enerji
kaynaklar1 ve bunlarin tiiketiminden ortaya ¢ikan egzoz dumani bile kendi
basina bir ekoloji sorunu gibi durmaktadir. Bunun yaninda daglardan koparilan
binlerce tonluk dev granit kayalarin yerlerinden kopartilip bu projelerin
gerceklestirilecegi yerlere getirilmesi hi¢c de Land Art’in dogaci sOylemlerine
uymuyor aksine, tam da modernizm ve insan1 merkeze alan diger diislinceler
gibi dogayr insanin hizmetine sokarken onu tahrip etmekten hi¢ de

¢ekinmiyor.”*’

Resim 2.3. Michael Heizer, Double Negative, 1969.

Nevada.

‘.‘7 Seckin Aydin, “Sanatta Modernist ideolojinin Reddi ve Ekolojist Bir Yaklasim olan Land Art Baglaminda
Iki Sanat¢inin Karsilastirilmasi; Richard Long ve Michael Heizer”, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Dergisi, Y1l:1, Say1: 1, 2012, s. 61.
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1960’lardan beri orneklerinin verildigi Arazi Sanati, baslangicta diinya i¢in 1yimser
bir sdylem iizerinden gelistiyse de, bugiin sermaye ve sanatin i¢ ice gectigi galeri, miize,
fuarlar ve benzeri tiim olusumlar ile baglarimi koparamadigi noktada romantik bir

yaklasimdan oteye gegemedigi sdylenebilir.

“Galerileri terk etmek anti otoriter bir egilimi gosterir, gelenekten kopus
ve egemen modernist ideolojinin reddi anlamina gelir. Bununla birlikte bu
sanat¢ilarin pek cogu, bazi patronlarin destegiyle galerilerin ve miizelerin
sergiledigi isler de yapmiglardir. Ayrica bazi ¢aligmalar ¢ok fazla biitgeye
thtiyag duydugundan sponsorlugu gerekli kilmistir. Bu durum Land Art’in

sdylemiyle celiskili bir durum yaratmaktadir.”*®

Diinyadaki kaynaklarin sirketler ve onlara serbest hareket imkéani veren modern
devlet araciligiyla tiiketildigi, 6zellikle Soguk Savas’in son bulmasiyla siirekli gelisim
icinde olan1 imleyen ve Oziinde modern bir emperyalizm olarak tanimlanabilecek
kiiresellesme siireci, gliniimiiziin sosyolojik, toplumsal, siyasal ve ¢evresel sorunlarinin
yani sira kiltiiriin -~ dontstiiriilmesinin ~ yarattigi ¢ikmazlarin  kaynagi olarak da

goriilmektedir.
2.2. Kiiresellesme ve Kiiltiir

Giliniimiizdeki toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve dolayisiyla sanatsal
dinamikleri anlayabilmek i¢in kiiresellesmenin dayanaklarindan biri olan neo-liberal
politikalara deginmek gerekmektedir. 1973’te Sili’de ABD kaynakli bir darbe sonucu basa
getirilen Pinochet yonetimiyle basladig1 vurgulanan neo-liberal politikalar, 1980’11 yillarda
Ingiltere’de Margaret Thatcher ve ABD’de Ronald Reagan ydnetimlerinde en iist
seviyelerine ulagmistir. Neo-Liberal politika, devletin kurumlariyla bagini azaltmasini,
hatta tamamen koparmasini ve O6zellestirmeler ile birlikte sirketler tarafindan yonetilen
serbest piyasa ekonomisinin uygulanmasini saglamayi amaclar. Dolayisiyla kiiresel
kapitalist unsurlar1 sirketlerin, 6nii alinamaz ve sadece biiylimeye odakli varligi, Soguk

Savag’in sona ermesinden sonraki siirecte global anlamda bir korozyon yaratmistir.

“Neoliberalizm diizeninde serbest ticaret lisan1 konusulur sézde; ama

kiiresel kural koyucu organlar (Diinya Bankasi, IMF VE Diinya Ticaret

* Ali Peksen, Nevada Colii’nde Tastan Bir Kent Heykeli.
<http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi29/ali.peksen 29.html> (07.06.2015)
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Orgiitii) zengin iilkelerdeki sanayileri korurken, kirilgan ekonomileri (damping
de dahil) kuralsiz ticarete, 6zellestirmeye ve sosyal devletin tasfiyesine maruz
birakir. Bunlarin diinya capindaki sonuclari diisiik {icretler, giivencesiz

istihdam, yiiksek issizlik ve sendikalarin gii¢ kaybidir.”*’

Cok uluslu sermayenin kontrolii altindaki ticaret icinde sirketler, daha fazla
kazanabilmek ve {iretimlerini en ucuza getirmek amagcli hareket etmektedirler. Sinirlarin
ortadan kalktig1 bir diinyada insanlarin da bu kiiresel etkilesimden esit sekilde
yararlanabilmeleri beklenebilir. Ancak siirekli kar etmeyi amaglayan bir kontrol
mekanizmasmin yer aldigi sistemde herkesin esit haklara sahip olmasmi saglamak

imkansiz hale gelmektedir.

“BM’nin en son Insani Gelisme Raporu’nda yer alan bulgulara gore, en
tepedeki 358 ‘kiiresel milyarderin’in toplam serveti, en yoksul kesimden 2,3
milyar(diinya niifusunun %45’1)insanin toplam gelirine esittir. Bu bulgular
yorumlayan Victor Keegan, diinya kaynaklarinin mevcut dagilimin1 ‘yeni bir
haydutluk bi¢imi’ olarak adlandirmistir. Gergekten de kiiresel gelir pay1
giderek kiictilmektedir: 1991°de diinya niifusunun %85°1 diinya gelirlerinin
sadece %15’in1 almistir. En yoksul {ilkelerin %20’sinin bundan otuz yil once
kiiresel servetten aldig1 pay %2.3 idi. Zaten inanilamayacak kadar diisiik olan

bu %2.3’liik pay, bugiin %1.4’e diismiistiir.”’

Buradan da anlasilacag lizere var olan kiiresel diizen, sermayenin kiiciik ve belirli bir
grubun elinde oldugu ve zengin olan1 daha da zengin, yoksul olan1 daha da yoksul hale
getiren bir sistem olarak tezahiir etmistir. Tiim bu ekonomik, toplumsal, cografi, siyasal
durumlarin yam sira kiiresellesme doneminde bir kiiltiir donemecine girildigi goriiliir. Bir
zamanlar tarimla, maddi tiretimle ilgili olan kiiltiir giderek dogay1 doniistiirmekle ilgili,
bilgi sahibi, sanat gibi diger iiretimleri de igermistir.’' Giiniimiizdeki yap1 Teatcher ve
Reagan yonetimlerinin 80’lerde sirketlere sagladigi 6zel vergi indirimleriyle, devletin
kiiltiir kurumlarmin 6zellestirilmesiyle saglanmistir. Ozellikle ABD’de 6zel sermayenin

sanat yatirnmlart artmig, Guggenheim ve Rockfeller gibi yatirimcilar Onemli sanat

* Julian Stallabras, Sanat A. S. Cagdas Sanat ve Bienaller, (¢ev. Esin Sogancilar), iletisim Yaymnlari,
Istanbul 2009, s. 21.

%0 Zygmunt Bauman, Kiiresellesme Toplumsal Sonuglari, (gev. Abdullah Yilmaz), Ayrint1 Yaynlari, 4.
Basim, Istanbul 2012, s. 75.

>L Ali Artun, Kiiltiir Tutulmasi. <http://www.e-skop.com/skopdergi/sunus-kultur-tutulmasi/907>
(07.06.2015)
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kurumlarinin niivelerini atarken kurulan miitevelli heyetleriyle sanat kurumlar1 devlet ve
sirketin isbirligi ile gelistirilmistir. Chin-tao Wuu, “kiiltiir bekgileri”** olarak tanimladigi is
diinyasinin sanat alanina miidahalesinin, modern devlette siyasi erk sahibi olma

baglaminda goriilmesini ve boyle kavranmasi gerektigini savunur.

“Endiistri, biiyiik makine ve teknoloji araclariyla kiltiirii, yani nasil
giyinip nasil konustugumuzu, nasil evlerde oturup diisiindiiglimiizii, nasil
iliskiler gelistirdigimizi endeksleyen bir olgu olarak, belki de sanatin pek boy
Ol¢iisemeyecegi oranda insanlar etkileyen, ¢evreyi bigimlendiren bir gii¢. Bu
bakimdan, kiiltiir endiistrisi denince 6nce 1940’lar, yani modern endiistrinin en
gliglii liretiminin savasta ve insanlarin orgiitlenmesinde kullanildigr yillar akla
geliyor. Tiiketimin en aptallastirici, en yok edici, en bezdirici oldugu savas
yillar1. Sanata ve ¢agdas durumlara géz atmadan sdyle bir genelleme yapmak
olas1: bugiin de ister sigara ister icki ister endiistriyel olarak iiretilmis gida,
giyim ya da ilag olsun, tiiketim gelirlerinin birer kursun olarak halka dondiigii
bir gergek. Ancak bunlarin kitlesel tiiketimini saglayan sadece kapitalist tiretim
degil, daha ¢ok bunlarin tanimmasini, bir gereksinim olarak goriilmesini
saglayan reklam, basin, haber, grafik gibi tanitim ve yayin araglari, kisacasi

kiiltiir endiistrisi ve sanatsal tasarim.”>>

2.2.1. Kiiltiir Endiistrisi*

40’11 yillarda niivelerinin olustugu kabul edilen, 80’li yillarda neo-liberal politikalarla
desteklenen ve hiz kazanan sirket-sanat iliskisi, 6zellikle S.S.C.B.’nin dagilmasindan sonra

kiiltiir endiistrisinin gelisimi agisindan ¢esitli kirilma noktalarina isaret etmektedir.

“1989 yili ve sonrasinda yasanan kiiresel olaylar —Dogu ve Bati
Almanya’nin birlesmesi, Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, kiiresel ticaret
anlagmalarinin yapilmasi, ticaret bloklarinin giiglenmesi ve Cin’in kismen
kapitalist bir ekonomiye donilismesi- sanat diinyasinin karakterini de temelden

degistirdi.”*

32 Chin-tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi 1980 ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi, (¢ev. Esin
Sogancilar), Iletisim Yayinlar1, Istanbul 2005, s. 37.

>3 Jale Nejdet Erzen, “Kiiltiir Endiistrisinde (Cagdas) Sanat”, rh+ Sanart Dergisi, Say1: 100, 2013, s. 123.
* Kiltiir Endiistrisi kavrami ilk olarak Frankfurt Okulu teorisyenlerinden Theodor W. Adorno ve Max
Horkheimer tarafindan ortaya atilmustir.

5% Julian Stallabrass, Sanat..., s. 19.
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Kiiresellesme olgusu, global kapitalist hegemonyanin yerlestirilmesi anlaminda tilke
sinirlarinin  tek tarafli olarak ortadan kalktigr bir sistemi kapsamaktadir. Kiiltiirel
sermayeleri araciligtyla sirketlerin sanata bigtikleri rol, kiiltiirel veya ulusal sinirlari agmak;
bir pazari ele gecirmek ya da ortak olmak icin reklam malzemesi ve halkla iliskiler
stratejisi olarak kullanmak ve sonug itibariyle sanat sermayelerini ekonomik sermayeye
déniistiirmek roliidiir. Wu, doktora tezi olarak hazirladig1 Kiiltiiriin Ozellestirilmesi kitabi
icin yaptig1 anket sonuglariyla reklam kampanyasi ve sanat sponsorlugu iligkisini ortaya
koymaktadir. Sirketlerin pazarladiklar1 {iriin c¢ercevesinde duyduklari, sanat sposorlugu
iizerinden gelistirilecek reklam ihtiyaci, petrol, tiitlin, silah sanayisinin ileri gelenleri i¢in
sirket imajlarinin cilalanmas1 bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Burada bahsi gecen
pazarlardan tiitlin sanayinin insan sagli§ina; silah sanayinin Ozellikle gelismemis ve
gelismekte olan iilkelerin dontstiiriilme siireclerinde getirdigi yikimlara; son olarak da
petrol sanayinin oOzellikle dogaya ve ekolojik kirlenmenin temel sebeplerinden biri
olmasina dikkat ¢cekmek gerekmektedir. Wu’nun arastirmasinda da Exxon ve Mobil gibi
petrol sirketlerinin ABD’de; 1987°de tiimiiyle Ozellesen British Petroleum (BP)’un
Britanya’da en biiyiilk sanat sponsorlarindan olmasi tesadiifi bir durumun Gtesini

gdstermektedir. ™

Yeni ihtiyaglarin ortaya cikabilmesi i¢in yeni yasam big¢imlerinin yayginlagan
enformasyon saglayici sistemler araciligiyla belirlenmesi; devletler tarafindan savas
ekonomilerinin yaratilmasi ve 6zellikle geri kalmis iilkelerdeki kaynaklara ulagmak igin
devletlerin sirketlerle yaptig1 anlagmalar, kapitale diinya capinda dolasim rahatligi
saglamakla birlikte Baudrillard’in tiiketim iiretimi olarak tanimladigi anlamsiz bir tiiketim
cagin1 da beraberinde getirmistir. David Harvey giiniimiizde de gdzlemleyebildigimiz,
diinyanin her yerinde insanlarin paylastigi yasamsal deneyimlerin timiinii modernite

olarak tanimlamaktadir.

“Modern olmak, kendimizi, bize seriiven, iktidar, haz, ilerleme ve
bunlarin yani sira kendimizin ve diinyanin doniistimiinii vaat eden, ama ayni1
zamanda, sahip oldugumuz, bildigimiz, oldugumuz her seyi imha etme
tehdidini tasiyan bir ortamda bulmamiz demektir. Modern ortamlar ve
deneyimler, her tiir cografi ve etnik sinirlari, siif ve ulus sinirlarini, din ve

ideoloji sinirlarin1 boylamasina keser. Bu anlamda, modernitenin biitiin

55 Chin-tao Wu, Kiiltiiriin ..., s. 215, 216.
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insanlig1 birlestirdigi soylenebilir. Ama bu birlik paradoksal bir birliktir,
uyumsuzlugun bir birligi; hepimizi dur durak bilmeyen bir ¢oziilme ve
yenilenme, miicadele ve c¢eliski, ikirciklilik ve 1stirap girdabina akitir. Modern
olmak, Marx’1n ifadesiyle, “kati olan her seyin buharlastig1” bir evrenin pargasi

olmaktir.”>®

Harvey’in de ele aldig1 iizere aslinda bu emperyal tutum, Bati kaynakl
yayilmaciligin kendi begenisini, kiiltiirlinii, yagsam bi¢imini subliminal olarak insa ederken
diger kiiltlirlerin mutasyonuna Yol agmalarinin gozlemlendigi tutumdur. Yine Wu’'nun
gozlemiyle, Hollanda mengeli ABN-AMBRO isimli kiiresel banka sirketinin 17. Yiizyilda
Hollanda’nin somiirgesi olan Tayvan’da ger¢eklestirdigi kamusal sanat sponsorluklar1 ve
Van Gogh gibi 6ne ¢ikarilan Hollandali sanat¢ilarin imgeleriyle yirtttiigii reklam

kampanyalari, bir anlamda yontemi degismis modern bir somiirgeciligi ima etmektedir.

“Bir zamanlarin emperyal giicleri topraklarin1 ve tebaalarini nasil askeri
fetihler yoluyla genislettilerse, ¢agimizin cokuluslu sirketleri de piyasada
giderek daha fazla pay ele gecirerek karlarini artirtyorlar. iki tahakkiim big¢imi
de, cografi ya da metaforik olarak, bagka topraklarin isgal edilmesini ve
tahakkiim altina alman halklara hakimin dilini, zevklerini ve kiltiiriini
dayatmayi igerir. Bugilin Asya halkalarinin ticari ve kiiltiirel alanlarda ayn1 tiir
iktidar iliskilerini kabullenmeye hazir olusu, somiirgecilerle olan gecmislerinin
yansimasidir. Philip Morris’in Dogu pazarlarina diizenledigi basarili akinlari,
imparatorlugun eski giinlerine doniis olarak gérmemek zor. Hugo Boss’un
kiiresellesmeden dem vurmast ve ABN-AMRO’nun sanatta ‘gelismis Batr’
begenisini temsil etme iddiasi, ¢okuluslu sirketlerin kendi maddi ¢ikarlar
ugruna sahiplenip manipiile ettikleri kiiltiirel insalarin en bariz 6rnekleridir.
Diinlin misyonerlik ruhunun yerini, bugiin ¢okuluslu sirketlerin gayretkesligi

almugtir.””’

Cok kilttrliiliikkle biitiinlesen kiiresellesme kavrami, yirminci yiizyilin sonlarina

dogru tiim diinyay1 etkileyen bir degisimi tarif etmektedir.

“Bu degisimler neticesinde, sanatin, tanimi, bigimi, igerigi ve piyasasi

Bati1 merkezinde sekillenmistir. Diinyanin her yerinde sanatgilar buna uymak

%% David Harvey, Postmodernligin ..., s. 25.
>7 Chin-tao Wu, Kiiltiiriin ..., s. 297-298.
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ya da bunu dikkate almak durumunda kalmislardir. Bati merkezinde
bigimlenen bu yeni sanat anlayisi, bicim ve igerik agisindan miitevazi Dogu
sanatindan etkilenmenin {izerine inga edilmis ve Bati’daki sanat piyasasi
tarafindan yiiceltilerek is, yapit, eser ya da sanat yerine, ‘Sanat’ olarak

belirlenmis ve diinyaya kendi belirledikleri ‘Sanat’ olarak sunulmustur.”®

Kiiresel serbest ticaretin sanat piyasast ile Orgiin, i¢ ice ge¢mis bir iligkisi
bulunmaktadir. Sanat piyasalar1 finansal gelismeleri takip eder ve bu gelisimlere gore
etkilesim gecirir. Bu etkilesim, ekonomik, toplumsal, politik, felsefi ve sosyolojik
acilardan odak noktasi olarak dayatilan ve merkez alinan Bati perspektifi i¢cinde bir forma
dontisecek bigimde gerceklesmek zorunlulugunu baz almaktadir. Bu durum da yerel

imgelerin evrensellesebildigi noktada degerli kilinmasiyla sonuglanmaktadir.

Sovyetlerin dagilmasinin ardindan diinyanin bircok farkli iilkesinde ve sehrinde
bienaller diizenlenmeye baslanmistir. Daha 6nce yiizyil1 agkin bir siiredir varligini siirdiiren
Venedik Bienali, 1951°de kurulan Sao Paolo Bienali, 1955°te kurulan Documenta Bienali
ve 1973’te kurulan Sydney Bienali bulunmaktayken; 1984°te Kiiba’da Havana Bienali,
1987°te Istanbul Bienali, 1993’te Birlesik Arap Emirlikleri’nde Sarjah Bienali, 1995’te
Giliney Kore’de Gwangju Bienali ve Johannesburg Bienali, 1997°de Brezilya Porto
Allegre’de Mercorus Bienali, 1998°’de Senegal’de DAK’ART Bienali, Kore’de Busan
Bienali ve Cin’de 1996’da baslayip 2000 yilinda uluslararasi statii kazandirilan Pekin
Bienali kurulmustur. Gilinlimiizde farkli sehirlerde yiiziin {izerinde gergeklestirilen
bienallerin arkasindaki kurumlar, sunduklart mali destegin karsiliginda, ekonomik anlamda
gelisimlerine katki saglayacak zemini hazirlamaktadirlar. Bienallerdeki tema ve secilmis
(belirlenmis) alanlara bakildiginda da, kentlerin gorlniirliigiiniin arttirilarak, kentin
doniislimiiniin saglanmasi ve sehirlerin kabuklarinin degistirilerek, sorgulamayan tiiketim

toplumunun gelistirilebilmesi i¢in yeni tasarimlar kurgulandig1 gézlemlenebilmektedir.

Sirketler sanat sponsorlugu konusunda ne kadar cOmert olurlarsa olsunlar,
ideolojilerine ters diisen ya da toplumsal bir farkindalik olusturma amaci tasiyan

dolayistyla imajlarinin cilasini bozacak yaklagimlar1 da reddetmis ve engellemislerdir.

“Ornegin, Philip Morris ve Asag Manhattan subelerinin yani sira

Champion International Subesine de gitmesi planlanan Doganin Yapilis1 ve

¥ Ebru Dede, “Bati Sanat Akimlar Cilesinde Bir Japon Ressam (Akileus ve Kaplumbaga Filminin Sanat
Piyasasinin Elestirisi Bakimindan Yorumlanmast)”, rh+ Sanart Dergisi, Say1: 107, 2014, s. 58.



37

Bozulusu isimli sergi iptal edildi. Bunun en 6nemli nedeni, Michael Paha adli
sanat¢cinin Zaman Cizelgesi i¢cin Desen adini tasiyan ve teknolojinin dogal
stirecleri nasil bozdugunu gosteren eserindeki kagit kutularmm, Champion
International tarafindan {iretilmis olmasi ve iizerlerinde sirketin logosunu
tagimastydi. Serginin ¢evre sorununa elestirel yaklasimi sponsor sirketi rahatsiz
etmisti. Bir sirketin kiracis1 olan bir miizenin, sergilerini politik ya da sosyal
‘zararhilar’dan armdirmadikc¢a kiiratorlerinin bagimsizligint koruyabilecegini

savunmak, olasilik sinirlarini zorlamak anlamina gelir.”59

Kiiresel tasarimin Tiirkiye’deki yansimalari da 80’lerde askeri darbenin ardindan
Turgut Ozal donemiyle baslayan neo-liberal politikalar olarak karsiligmi bulur. Bu
donemde baslayan yeni ekonomi politikalari, 6zel televizyon ve radyo kanallari,
Tiirkiye’de sosyal ve ekonomik anlamda degisimlere neden olmustur. Eczacibasi’nin
destegi ile 1987 yilinda Istanbul Bienali’nin diizenlenmesi, diger iilkelerde de benzer
sonuglart sagladigi gibi, Tiirkiye’de de sanatsal anlamda yeniliklerin yasandig1 bir ddnemin
baslangict olmustur. Bu siirecte 6zellikle 1990’11 yillarin basindan itibaren Tiirkiye’de
yabanci yatirimcr ortakli sirketlerin kurucu rolii listlendigi biiyiik ¢cagdas sanat mekanlari
kurulmustur. Paralel olarak sistem elestirisi yonelten, kiiresellesme algisina dayali
kavramsal islerin sayisinda da dikkate deger Olclide artis yasanmistir. Ekonominin, sanat
piyasasinin gelisimiyle bagi oldugu kadar ekolojik tahribat ile de bagi bulunmaktadir. Ozel
sermayenin tahribatinin gormezden gelinmesi ¢evresel ve kentsel sorunlarin da
¢ogalmasina yol agmustir. Ozal doneminin Kiiltir ve Turizm Bakam Miikerrem
Tas¢ioglu’nun ¢evresel sorunlarin sivil unsurlarca dile getirilmesi iizerine; “Tirkiye i¢in
cevre bir liikstiir. Dilenciye kravat takmaya benzer” seklindeki, alayci bir yaklasimla
verdigi cevap ve 1992 yilinda kurulan Tema Vakfi, yiikselen ¢evresel sorunlarin ve bu

sorunlarin siimen alt1 edilmesinin gostergeleri olarak kabul edilebilir.

21. ylizyila dogru 1990-2000 yillar1 arasindaki on yillik dénemde, soguk savasin
galibi olarak ABD giiclinii pekistirmis ve IMF gibi bir¢ok global kurumlarca iilkeler arasi
baglarin arttirilarak ulus devletin karar mekanizmalar1 gecersiz kilinmistir. Boylelikle
kiiresel kapitalizm i¢in, her kulvarda ideolojilerin gelistirilebilecegi sahalar yaratilmistir.
Bu siirecte Balkanlarda yasanan, Orta Dogu’da giinlimiizde de devam eden bdéliinmeler ve

savaslar, ileri gelen iilkelerin gelismemis iilkelerin ekonomilerini ve toplumsal gelisimini

%% Chin-tao Wu, Kiiltiiriin ..., s. 311.
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sinirlandirarak o tilkenin kaynaklarimi kullanirken atiklarini birakma politikalari, olumsuz
anlamda toplumsal ve c¢evresel etkinin ayyuka c¢ikmasini saglamistir. Cin, Hindistan gibi
iilkelerin kiiresel pazarda yer almak {izere kontrolsiiz endiistrilesmeleri, cografi, kiiltiirel

normlari etkiledigi gibi ekolojik diizlemde geri doniisii zor yikimlara yol agmuigtir.

1997 yilinda hazirlanan Kyoto Protokolii de, hala amacina ulasamamis olsa da, insan
kaynakli iklim degisikligine bir ket vurmasi baglaminda baslatilmistir. Ancak ABD’nin
giiniimiize dek protokole imza atmamasi, Cin ve Hindistan gibi iilkelerin imzaladig1 halde

protokolii uygulamamasi dikkat ¢ekicidir.

Kurgulanan bu sistem bircok alanda da karsiligim bulmaktadir. Ornegin; Hayao
Miyazaki’nin neredeyse tiim animasyonlarindaki ana temasinin doga-insan ¢eliskileri ve
insanin dogadan kopmasi ve yarattig1 yikim oldugu sdylenebilir. 2000 yilinda Bolivya’da
devletin yagmur suyunu dahi Ozellestirmesi sonucu cereyan eden halk isyani, Iciar
Bollain’in, bu isyanin yani sira alt metinde Giliney Amerika halklarinin ge¢miste
kolelestirmesini de elestiren, Even The Rain (Yagmuru Bile) filmine konu olmustur.
Bolivya’daki olaylara paralel nitelikte tilkemizdeki Gezi Parki Olaylar: da toplumsal
temelde kirilmalar1 getirmis ve cevre duyarlilifinin disavurumu olmustur. Doga insan
iliskisinin problemleri tiizerine farkli aktivist kanatlardan ve sanat disiplinlerinden
verilebilecek o6rnek sayisi oldukca fazladir. Ekolojik veya yesil sanat ¢ercevesinde dogal
yollardan {iretilen malzemelerle is {ireten; kutup bolgeleri gibi spesifik alanlara
yerlestirmeler yapan; kent ve sistem elestirisi getiren heykeltraslar, ressamlar ve 6zellikle

resmin alani icerisinde kabul edilen Street Art sanatcilari da bu baglamda 6nemlidir.

Bir sonraki baslik altinda yirmi birinci ylizyilda yani gliniimiizde 6zellikle resim
sanatinda doganin ele alinis1 sanatc1 ve sergi Ornekleri {izerinden sunulacaktir. Ancak bu
boliime gegmeden Once ¢alismanin bu bdliimiine dek bahsedilen iligkiler aginin énemli bir
pargasi olan ve Necmi Sonmez’in “¢agdas sanatin kurumsallasmasini saglayan bir olgu”

olarak tanimladig1 bienallere birkag¢ 6rnekle deginmek gerekmektedir.

2001 yilinda gerceklesen 7. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin kiiratérii Yuko
Hasegawa, bienalin kavramsal altyapisin1 Egofugal/Egoka¢ Gelecek Olusum Icin Egodan
Kag¢ bashigr cercevesinde belirlemistir. Hasegawa, ego kavrami lizerinden kurguladigi
bienalin manifestosunda 20. yiizyilda énem kazanan bireysel ego ve kisisel 6zgiirliigiin
getirdigi benmerkezciligin bireyi asirt maddecilik, hirs ve rekabet sorunlariyla yiiz yiize

getirdigini savunurken, insan doga iliskisine vurgu yapar nitelikte sdyle devam etmektedir:
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“Ego kavrami, modern kendilik, merkezi bir sinir sistemi olan bireysel
bir beden birimi iizerinde temellendirildi. Modern Bat1 tarihinde, ego her insan
bedeninin bireysel olarak eksiksiz oldugu 6n kabulii iizerine gelisti. Oysa
insanlik, bu bireycilik ve modern ego cergevesi i¢inde artik doyma noktasina
ve dolayisiyla sinira ulasti. Tinsel yalitilmighik ve yitim, ¢evre kirliligi ve
ekosistemden kopma (ki bunlar, 6rnegin, diger tiirlerin yok olmasina da yol
acar) gelecek olusum icin kendimizi bireysel varolusun Otesinde yeniden

diizenlememiz konusunda bizi uyariyor.”*

Occupy Wall Street (Wall Street’i Isgal Et) spotuyla 2011 yilinda diinya finans
merkezi Manhattan’da Kanadali aktivist bir grup tarafindan, “Arap Bahari”ndan da ilham
alarak baglayan, sosyal adaletsizlik ve sirketlerin devlet iizerindeki kontrol
mekanizmalarina elestiri niteligindeki ayaklanma ABD’nin tiimiine yayilmistir. Bir sene
sonrasinda gergeklesen 7. Berlin Bienali’nin kurgusunda Occupy Biennale baglikli bir
boliim tasarlanmasiyla, toplumsal dinamiklerin kiiresel sirketlerin sponsorlugunu yaptig
bir organizasyonun i¢ine dahil edilerek, isgal etme kavraminin icerigine etki etme ¢abasi
tartisma yaratmistir. Act For Art: Forget Fear (Korkuyu Unut: Sanat Icin Eyle)
bashigindaki bienalin kiiratérlerinden Artur Zmijewski sunumunda sOyle demistir:
“’Gergekten ise yarayan, gerceklige damgasini vuran ve siyasetin performe edilebilecegi
alanlar agan isler sergilemek.” Zira kiiratorlere gore sanat, ‘biz siradan insanlar1 eylem ve
degisimin araglartyla donatacak performatif ve etkili bir siyasete alan agan’ araglardan
biriydi.”®' Bu isgal fikrinin biiyiik sirketlerce desteklenen bienalin konusu olmasim ve
boylece kavramlarin i¢inin bosaltilmasini ya da form degistirmesinin saglanmaya
calisilmasini normal karsilamak gerekmektedir. Nitekim bienal aktivistleri de konseptin
uygulandigr mekanlarin neo-liberal amaglara hizmet ettigi ve isgalin mantigina uymadigi

diisiincesinden hareketle 6nce Deutsche Bank binasini isgal etmis ve benzer kurumlarda

yaratict eylemler gerceklestirmeye davet etmislerdir.

607, Uluslararas: istanbul Bienali katalog metni. <http://7b.iksv.org/framesettr.htm> (07.06.2015)

6! Begiim Ozden Firat, Ezgi Bak¢ay, Cagdas Sanattan Radikal Siyasete, Estetik-Politik Eylem
<http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-sanattan-radikal-siyasete-estetik-politik-eylem/1384# ednl>
(07.06.2015)
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Resim 2.4. 7. Berlin Bienali’nden bir fotograf.

7. Berlin Bienali ile baglantili olarak diisiiniilebilecek bir diger etkinlik 13.
Uluslararas1 Istanbul Bienali olmustur. Kiirator Fulya Erdemci, Lale Miildiir’iin Anne Ben
Barbar muym? siirini baslik olarak kullandigi, kamusal alan ve ekonomi iligkilerine
odakladig1 etkinligi “kamusal alan fikrinin ¢esitli tarihsel, felsefi, kuramsal ve jeopolitik
kokleri ve tanimlart var. Bu yorumlar birbirlerinden ¢ok farkli olsa da, hemen hepsi esitlik,
sivil haklar ve siyasi tartismalara iliskin demokrasi meselelerinden hareketle iiretiliyor.
Kamusal alan, bir sanat yapitinin varligindan sosyal medyanin sagladigi 6zgiirliik ortamina
ve kentsel mekanlarin kamusal alan olarak belirlenmesine kadar, toplumsal bulusma ve
siyasi tartismanin miimkiin oldugu son derece genis bir alani icerebilmektedir. Serginin

one ¢ikarmayi amagladigi da kamusal alan sSyleminin iste bu potansiyelidir”®

seklinde
tanimlamistir. Ne var ki 2013 yil1 sonbaharinda gergeklesecek sergiden dnce, Mayis’in son
glinli baglayan ve Haziran ayinda da devam eden, tarihsel baglamda da 6nemi olan bir
kamusal alanda, Gezi Parki’nda cereyan eden ve biiyiik kitlesel bir harekete doniisen Gezi
Olaylari’nin golgesinde kalmig, Erdemci’nin bu hareketi bienalle ortiismeye ¢abalamasi da
bircok elestiriye maruz kalmasina yol agmistir. Ozellikle Ali Artun’un Anne Ben Hiyar

miyim? bagliklt metni bu anlamda dikkat cekmektedir.

6213, Uluslararasi Istanbul Bienali katalogu. <http://13b.iksv.org/tr> (07.06.2015)
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“Fulya Erdemci simdi manifestosunda, ‘Gezi direnisiyle birlikte agilan
Ozgiirliik alaninda ortaya ¢ikan yaratici eylemlerin ve kamusal forumlarin altini
cizerek desteklemeyi amagladiklarini’ belirtiyor. Oysa, (...) Nisan basinda,
Bienal’in ilk etkinliklerinden biri olarak diizenlenen ‘Kamusal Simya’
panelinde, kentsel doniisiimiin sirketlerle bagini teshir eden on ii¢ kamusal
hareketin diizenledigi eylemi terdr olarak, bir ‘siddet ve ling’ girisimi olarak
niteleyen oydu. Gene bir ay kadar sonra, Oncekine benzer bir protestoda
bulunan Kamusal Direnis Platformu iiyelerini IKSV giivenligine ve ardindan
polise teslim eden de oydu. Ve simdi de, biitiin bu direnisle 6zdeslesme
edebiyatina ragmen, bakiyoruz Bienal onuruna Istanbul Contemporary’nin
verdigi parti Demirdren AVM’de diizenleniyor. Emek Sinemasi’ni yerle bir
eden, iki kat1 da kacak olan, kentsel doniisiimiin ilk rant makinelerinden biri.

Ve kent haklarinin ugradigi saldiriya karsi uyanan direnisin bir odagi.

Hatirlanacagi gibi 13. Bienal toplantilar1 basladiginda Fulya Erdemci,
‘llkemizde 06zel sermayenin ve ticaretin sanat alanma’ akarak bir ‘sanat
patlamasi’ yaratmasindan ve ‘boylelikle de sanati toplumsal olarak
yayginlagtirmasindan ve sanatcilar i¢in bir yasam alan1’ olusturmasindan dem
vuruyordu. Iste 13. Bienal de bu hareketi kamusal alanlara tasiyacakti. Ancak,
Gezi Oncesindeki protestolarin ve arkasindan da Gezi isyaninin sergiledigi
direnisin kamusal hakikati karsisinda sanatin Gzellestirildigi mekanlara
cekilmek zorunda kaldi. Ve simdi, diyalektigin canina okuyarak, bu
manevranin dahi Gezi’ye destek c¢ikan bir ‘eylem’ olduguna inandirmaya
calisiyor bizi: ‘Kentsel kamusal mekanlardan ¢ekilme eylemiyle, yani varligi
yoklukla imleyerek, Gezi direnisiyle birlikte agilan 6zgiirlik alaninda ortaya
cikan yaratict eylemlerin ve kamusal forumlarin altini ¢izerek desteklemeyi
amacladik.” Yani, anlasildig1 kadariyla, halkimiz, ancak arayip arayip ortada
bienalin varhigm goremedigi zaman, ‘yaratic1 eylemlerin ve kamusal
forumlarin’ farkina vartyor. Ciinkii aksi halde onlarin ‘altin1 ¢izecek’ bir fail

yok; ve eylemlerin eyleyicileri de buna dahil. Pes dogrusu!

; . 63
Insan sormadan edemiyor: ‘Anne ben hiyar miyim?’”

53 Ali Artun, "Anne Ben Hiyar miyim?". <http://www.e-skop.com/skopbulten/anne-ben-hiyar-miyim/1510>
(07.06.2015)
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Bu boliimde yirminci yiizyilin ikinci yarisinda gelisen sanat-sermaye-doga iliskisi
ornekler ve teoriler Tlzerinden agiklanmaya c¢alisilmistir. Sermayenin  medya
elamanlarindan miizelere dek sanatin tiim kollarindaki belirleyici etkisi araciliiyla kiiltiiri
bigimlendirdigi gézlemlenebilir. Ozellikle altmish yillarda éne ¢ikan ve giiniimiizde halen
devam etmekte olan cevresel kaygilara verilen tepkilerin, sanatsal {iiretimlerin yine
sermayenin mekanlarina mahk(im oldugu sonucuna varilabilir. Ozellikle 7. Berlin
Bienali’nde isgal etme eyleminin isgal kiitiiphaneleri, takas pazarlar1 gibi suni kurgularla i¢
mekana tasinarak, sadece bir proje haline getirilmesine bir¢ok sanatgi dahil olurken;
birgogunun da tepki gostermesi paradoksal bir durumu ortaya koymaktadir. Ayni sekilde
13. Istanbul Bienali organizatdrlerinin de kamusal alanin dnemine vurgu yaparken
Istanbul’un en énemli caddelerinin birinde bulunan ve sayisiz tepkilere karsin insa edilen
bir aligveris merkezinin kacak katinda ve kiiresel bir eglence mekaninda kokteyl
diizenlemesi de ayni sekilde celigkili bir sonucu gostermektedir. Sanat sermayenin her
alanda yarattig1 tahribata tepki gosterse de, bir meta konumuna indirgendigi i¢in

sermayenin kanatlari altinda varligini siirdiirmektedir.
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BOLUM II1

21. YUZYIL SANATINDA DOGA

Bir 6nceki boliimde giinlimiiz sanatindaki doga duyarliliginin nedenlerini olusturan
etmenler agiklanmaya calisilmistir. Savaslar, sermaye, kiiresellesme ve kiiltiir endiistrisi
kavramlarinin yani sira verilen ornekler ve saptanmaya calisilan iligkiler agi, bu boliimde

one cikarilacak sanatcilarin izlegini daha anlasilir kilmak amaciyla belirtilmistir.

Giliniimiizde diinyanin kars1 karsiya kaldigi kirlenme, parcast oldugumuz kiireyi
insanin kendisinden korumasi gereken bir nesneye doniistiirmiis ve bu anlamda ekolojik
duyarhilik karsiligini tiiketimin azaltilmasi, yenilebilir enerjilerin gelistirmesi, savas
karsithigi, metropollerin durdurulamaz biiyiimesi ve bu biiyiimenin neden oldugu kaynak
tikketiminin sorgulanmasi ve genellikle halkin girisimleriyle sivil platformlarin gelismesi
olarak bulmustur. Iletisim donammlari aracihigiyla &rgiitlenen ve diinyamin tiim
noktalarinda insan haklari, hayvan haklar1 ve cevresel degerler {izerine girisimlerin, bu
konulara dikkat ¢ekmek i¢in kullandiklar1 gérsel materyallerin de sanatgilarin imgelemine
katkida bulundugu sdylenebilir. Yirminci yiizyi1l boyunca gelisen ve bu yiizyilda tehlikeli
boyutlara varan ekolojik sorunlar sanatin sorguladigi kavramlarin temelini olusturmaktadir.
Ozellikle kentsel imgelerin kullaniminin yayginlasmasi, metropollerin yapay sistematiginin
sadece kaynak tiikketiminin gerceklestigi bir alana ve doganin karsisinda yok edici bir
ucubeye doniismesine dair bir elestiri olarak goriilebilir. Son yillarda genelde sehirli
bireylerin organik iirlinlere yonelmeleri, siirekli genetigiyle oynanan yiyeceklerin
risklerinden kagimmalarindan; dogayla daha yakin olabilecegi yerlere yerlesmeleri ya da
tatil mekan1 olarak tercih etmeleri, metropoliin bogucu ve kirli tabiatindan uzaklagma
cabalarindan kaynaklanmaktadir. Bu sebeple giiniimiiz bireyinde ¢evresel kayginin ortak
payda oldugu kabul edildiginde, ozellikle sanatin dinamiklerinin ger¢eklestigi kentte
tiretilmis bir portre resminin, bir natlirmortun, heykel ya da enstalasyonun sanat¢isinda da

doga kavramina dair temel bir kayginin yattigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
3.1. Doniisen Manzara

1921 dogumlu olan ve ikinci Diinya Savasi’nda yer almis ve savas sonrasi Alman

olmanin yasattig1 toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik durumlarla yiizlesmis olan Joseph
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Beuys sanat tarthinde 6nemli bir figiir olmasimnin yaninda doga insan iliskisi agisindan
gelistirdigi yaklasimlariyla da dikkat ¢ekmektedir. Beuys, “bir tiir ¢agdas saman gibi
tyilestirilebilir bir diinyaya olan inancin1 hayat1 boyunca vaaz etmis; gerek performanslari,
gerekse birer performansa dontisen dersleriyle genis kitleye yonelen bir sanatsal pratigin
onciiliigiinii yapmistir. Bu anlayis cercevesinde sanat, resim, desen, heykel olmaktan ¢ok,

yasamin ve doganin kendisini igeren bir ifade tiiriine doniigtir.”®

Beuys’un 1982 Documenta’da goniilliilerin yardimiyla gergeklestirdigi 7000 Mese
Projesi, yogun sehirlesmeye bir tepki olarak sanat aracilifiyla ekolojik bir miidahalede
bulunmasini igerir. Yanlarina anitsal bir ifade kazandiran, bir tiir nisane goriiniimiindeki
bazalt taglariyla Kassel sehrinin farkli noktalarmma dikilen agaclar baglangigta tartisma
yaratsa da sehrin manzarasina olumlu anlamda biiyiik bir etki yapmistir. Agacin yanina
dikilen tasla birlikte sunulan projede, siirekli ve gozle goriilebilir bir degisim iginde olan
agaca nazaran sabit bir goOriintlisii olan tagin bir arada kullanilmasi, dogadaki iki farkli
malzemenin biitiinliigline gonderme yapar. Agacin doniisimii ve dongiiselligi de tiim

canlilar1 kapsayan ekolojik sistemin daimi degisimini temsil eder.
Beuys proje ile amagladiklarini su sekilde tarif eder:

“7000 mese agacinin dikimi sadece sembolik bir baslangictir. Bazalt tasi
burada bir gosterge olarak kullanilir. Bu projeyle ilgili gelecek hedefleri a)
Agac dikme modelinin diinyanin genelinde kiiresel misyon olarak cevresel ve
sosyal degisime etki etmesi i¢in yayilmasi b) Daha genis 6l¢ekteki ekosistemde

kentsel gelisim lizerine bir farkindalik yaratip onu gelistirmek.”65

% Ahu Antmen, Asolan Agaglardir!.. < http://www.radikal.com.tr/kultur/aslolan_agaclardir-738743>
(07.06.2015)
%7000 Oaks, <https://en.wikipedia.org/wiki/7000_Oaks> (07.06.2015)
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Resim 3.1. 7000 Mese Projesi’nden goriintiiler.

Sanat¢inin 2005 yilinda Yapr Kredi Kazim Tagskent Galerisi’'nde agilan “Asolan

Cizgidir” baglikli sergisinin “en anlamli boyutunu ise, Beuys'un 1982'de Kassel
Documenta'da baslayan ve o6liimiinden sonra tamamlanan '7000 Mese' projesine ithafen
Yap1 Kredi'nin sergiyi izleyenler ve katalog satin alanlar araciligiyla Tiirkiye'nin kiiresel
isinma tehdidine karsi siirdiirdiigli '10 Milyar Mese Projesine katkida bulunmasi
olusturuyor. Hep gorselligin Otesine uzanmis ve sanatin 'mesne' halinin anlamsizligin
vurgulamis olan Beuys'un sanatin1 daha genis kitleye anlatmak ve yaymak adina bu tiir

projeler, sanat¢inin ruhuna ¢ok daha yakin.”®

Bir donem Beuys ile birlikte ¢alismis, yeni disavurumcularin iginde degerlendirilen
ve glinlimiiz peyzaj resmi baglaminda énemli bir isim olan Alman sanat¢i Anselm Kiefer
doga insan iliskisi baglaminda 6nemlidir. Geleneksel olarak tanimlanan malzeme ve ylizey
lizerine calismasi sebebiyle, postmodern diizlemde klasik olarak tanimlanmis ve kendi
gelistirdigi pratikleriyle farklilik yaratmis sanatgilar arasinda gosterilmistir. Beuys’ta
oldugu gibi Nazi Almanyasi ile ilgili yikimlar, Kiefer’in de eserlerinin ¢ergevesini
olusturan basat unsurlardandir. Alegorilerinin ig¢ine, alt metinde Alman kiiltiiriiniin
elestirisini de barindan Alman ormanlari, askeri kiinyeler/kartlar, siyasetci portreleri ve
savasin degil; enkaz halinde ve tamamen sessizlige biirlinmiis savas sonrasinin imgeleri yer
alir. Bellegindeki imgeleri diri tutan Kiefer’in, ¢alismalarinda tema ne olursa olsun tasidigi

tarihsel yiikiimliilik hissedilmektedir. Onun girift, arkeolojik yiizeyleri, kagit katmanlari,

% Ahu Antmen, Asolan...
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ahsap baski izleriyle ve yakilmis fotograflariyla zamanin aynasidirlar. Tarih onun resim

yapma bigimine karismustir.”’

Kiefer’in ¢aligmalarinda baskin olan 6lim duygusu, keskin bir perspektif
kullanimiyla sonsuzluga dogru bir uzam olusturan topraklar i¢inde insan doga iligkisine
diyalektik bir sorgulama getirmektedir. Bu ac¢idan biitiin peyzajlart belli bir cografyanin
etkisinden c¢ikarak trajedilerin yasandigi Alman topraklarindan kopar ve evrensel bir
imgeye doniislir. O c¢alismalarinda dogay1r salt peyzaj resmine indirgemekten Oote,
kullandig1 alegorik imgelerin karsiligini buldugu zemin olarak ele almistir. Tarlalar
resmettigi peyzajlarinin iizerine ¢ali ¢irp1, deniz altt maketi, kursun kitap gibi 6geler
koyarak manzara bakisimizi engeller ve eseri sadece doga manzarasi olmaktan ¢ikararak
savaglarin yarattig1 yikimi, savag alanlarin1 duyumsatan bu imgeler ile duyumu arttiran bir

katalizor etkisi yaratmay1 amaglar.

Resim 3.2. Anselm Kiefer, Oh Halme, ihr Halme, oh Halme der Nacht, 2012.

Tuvale monte edilmis fotograf {izerine akrilik, emtilsion, yag ve gomalak, 378 x 560 cm.

Anselm Kiefer, Gagosian Gallery’nin izniyle.

67 Jonathan Jones, Anselm Kiefer at the Royal Academy review — ‘an exciting rollercoaster ride of beauty,
horror and history’. <http://www.theguardian.com/artanddesign/2014/sep/22/anselm-kiefer-royal-academy-
of-arts-review> (07.06.2015)
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Kiefer’in, resimlerinde kullandigi yogun boya katmanlari, kursun, yapraklar,
fotograflar, cam parcalari, tebesirle yazilmis dizeler, elbise, sandalye, kursundan yapilmis
kitaplar, beton pargalar1 gibi elemanlar1 da resmi disavurumcu bir titresim alani igine alir.
Zeminin lizerine katmanlarca islenen malzeme yiizeyde bir korozyon yaratir ve
perspektifin de gerilimi artirdig1 biiyiik boyutlu bu calismalar izleyicide resmin ilk etkisini
giiclendirir ve resmin i¢ine dahil ettigi izleyiciyi ylizeyde konumlandirilan sembollerin

karsiligini sorgulamaya ¢agirir.

Islerinde disavurumun sonucu olarak malzeme katmanlarinin yiizeyde olusturdugu
dokularin i¢indeki semboller ile Kiefer’in, resmin biitliniinde izleyiciyi i¢ine davet eden bir
anlamlar labirenti® ortaya koydugu gdzlemlenmektedir. Bu baglamda, siirekli tekrar eden
konu objelerinden olusan yaklagimi, onun yalnizca disavurumcu olarak adlandirilmasindan
ziyade gliclii kavramsal altyapist sebebiyle konseptiiel bir zemin cergevesinde de

degerlendirilmesini saglamaktadir.

Kiefer’in resimlerinde kullandig1 yazilar dikkat ¢eken baska bir 6ge olarak goze
carpar. Ikinci Diinya Savasi’nda yasadiklari sonucu Fransa’ya go¢ etmek zorunda kalan ve
bir siire sonra intihar eden Paul Celan’in yasadiklarmin agirligi intiharinin nedenlerini
olusturmustur. Celan’in siirlerinden dizeler Kiefer’in yiizeylerinde plastik bir deger olarak
biitliine hizmet etmektedir. Bu baglamda Celan’1n siirlerinin plastik olarak karsiligin1 arama
cabast duyumsanmaktadir. Karli ve insansizlasmis topraklar Celan’in dogup terk ettigi
topraklar olan Dogu Avrupa manzaralari resmin kurgusunda yer alan temalarin
nedenselligini olusturmakta, sairin trajedisinin, temelde insanligin trajedisi oldugunu

imlemektedir. (Bkz. Resim 3.3.)

58 Benzetme Paul Ardenne’e aittir. Anselm Kiefer Grand Palais, Editions du Regard, Monumenta 2007.
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Resim 3.3. Anselm Kiefer, Auschenbliime Fiir Paul Celan, 2006.

Tuval iizerine yag, emiilsiyon, akrilik, komiir, kursun kitaplar, dallar ve al¢1, 330 x 570 cm.

Ozel koleksiyon c/o Museum Kiippersmiihle fiir Moderne Kunst.

2007 yilinda Paris’te Monumenta : Anselm Kiefer at the Grand Palais kapsaminda
diizenlenen Sternenfall sergisinde tahribata ugramis yapilar, kireglenmis bitkiler, terk
edilmis alanlar ve hicbir yere gitmeyen yollar gibi imgelerin yer aldig1 biiylik bir sergi
diizenlenmistir. Bu sergideki bazi ¢alismalarda yildizlar ve numaralar kullanan Kiefer,
Antik  Caglardan  glinlimilize evrenin gizemlerini ¢6zme eregiyle yildizlarin
gbzlemlenmesini sorgulamaktadir. Sternenfall serisinde yer alan ve yildiz tarlasi olarak da
anilan resimlerinde, kartografi, astroloji ve astronominin nosyonlarini kullanarak insanligin
caglar boyunca evrenin sirrina vakif olmak adina gokyiiziinii gozlemlemesinin altinda

yatan hakim olma diirtiisiinii elestiren bir dil olusturmaktadir. (Bkz. Resim 3.4.)
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Resim 3.4. Anselm Kiefer, Andromeda, 2001.

Tuval ve kursun {lizerine yag, emiilsiyon ve akrilik, 395 x 500 cm.

Resimlerinin yani sira ¢ok sayida heykel, yerlestirme iireten Kiefer’in Fransa’nin
Barjac bolgesindeki atdlyesinde gerceklestirdigi ve Sophie Fiennes’in Over Your Cities
Grass Will Grow adl belgeselinde ele aldig1 projesi de insanin dogayla kurdugu iliskiye,
yarattign medeniyete ve kiiltiire yonelttigi elestirisini sunar. Incil’de yer alan, her seyin
yikilip yok olacagi ve sehirlerin lizerinde ¢imenlerin yiikselecegi sOylemini referans alarak
gerceklestirdigi projede, oldukca genis bir alana yayilmis yerlestirmelerle birlikte yer alti
ve yer Ustiinde olusturdugu pavyonlarda ¢ok sayida resim ve heykel bulunmaktadir.
Kiefer’in Barjac’ta asistanlariyla birlikte yaptigi yerlestirmeler, bir tiir insanlifin yok
edilisi anit1 ve bir tiir kiyamet provasi olarak degerlendirilebilir. Sanatci, bahsi gecen
belgeseldeki roportajinda, proje siiresince iirettigi dalga resimlerini anlatirken de dogayla

biitiinselligimize vurgu yapmaktadir.

“Deniz, dalgalarin siirekli iist iiste gelisinin yarattig1 jeolojik etki ile kayalar1 kuma
dontistiiriiyor. Ve boylelikle koca dag kiitleleri de kuma doniismiis oluyor. Deniz kenarinda

yiiriirken gilirlemesini isitmek bizi kokenimize, baslangi¢c noktamiza geri gotiiren bir miizik
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gibidir. Temelde sudan ibaretizdir ve denizden gelmisiz. Bizler deniz yaratiklariyiz, hayat
denizde baslamistir. Inaniyorum ki, her zaman 6zlemini duydugumuz ve diledigimiz sey
icimizde, derinde bir yerde donmek istedigimiz yer ancak 37 derecelik 1lik sudur.
Denizlerde hiicrelerimizin hafizalar1 var ve beynimizde bu bellegin ¢ok azi bulunmakta.
Hiicelerimizde tutunan hafiza, bizi okyanusta tek hiicreyken oldugumuz halimizdeki
mutlulugumuza geri gotiirlir. Deniz resimlerinin {izerine yerlestirilen ve bos sayfalardan
olusuyormus gibi goriinen kitaplar, aslinda birgok anlam barindiran ve dolayisiyla bos

olmayan sayfalardr.”®

Peter Halley, 1983°te New York Art Magazine’de yayimlanan ve Anselm Kiefer’in

yaklasimiyla ortiisen Doga ve Kiiltiir baslikli makalesinde sdyle yazmustir:

“Eger bu donemin sanat1 bireyle doga arasinda bir iliski kosutluyorsa,
bunun nedeni belki de Ikinci Diinya Savasi'nin onu bir doga olarak yasayanlara
etkide bulunan bir olay olmasidir. Bu devasa olay, elbette toplumsal olaylardan
kaynaklansa da, zaman i¢inde, diinya insanlarinin énemli bir kismi i¢in yok
edici bir sel ya da yangindan ¢ok da farkli olmayan bir fenomene doniistii.
Ikinci Diinya Savast modern uygarligi olusturan dikissiz gostergeler agini
parca parca ettigi olciide ‘dogal bir felaket’ oldu. Sayisiz insani toplumlarinin
onlar i¢in icat ettigi kodlarla degil, ‘goOstergeler imparatorlugundaki’

beklenmedik bir delikle kars1 karsiya birakan bir duruma soktu.”"

Gilinliimiiz sanatinda konu edinilen, sanat¢1 bireyin baktigi manzara, salt géze hos
gelen, huzur bulunan ya da pitoreskin bigimleriyle rahatlatan bir olgunun Gtesinde; kaygilar
barindiran, bir kdsesinden veya her noktasindan insana dair imgelerin dahil oldugu ve
romantiklerin zamaninda da oldugu gibi varolusumuzu sorguladigimiz bir bakma bi¢imini
icinde tagimaktadir. Bireyin yasadigi sikismishk duygusu, imgelemde de karsiligini
metropoliin, endiistrinin elemanlarinin yansitildig1 ya da ima edildigi yiizeylerde karsiligini

bulmaktadir.

“Doga siireclerinin teknikle tipki-liretimi gerceklestiginde, insanin
dogaya karst durumu ve tutumu ile birlikte sanat ve doga arasindaki iliski de

degismistir. Tipki-iiretim sanatin da gelenekten kopup yeniden yapilanmasina

% Sophie Fiennes’in 2010 yil1 yapimi Over Your Cities Grass Will Grow belgesindeki Anselm Kiefer
roportajindan ¢evrilerek alintilanmustir.

70 peter Halley, “Doga ve Kiiltiir”, (der. Charles Harrison-Paul Wood), Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen
Fikirler Antolojisi, (i¢inde), (¢ev. Sabri Giirses), Kiire Yayinlari, Istanbul 2011, s. 1095.
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neden olmustur. Kant’in ‘Doga nasil ki sanat goriinlimiine biirlindiigiinde
giizel ise, sanat da doga gibi goriindiigiinde giizeldir.” diisiincesi ya da
18.yy’dan baslayarak doganin insan uygarligina yol gosteren bir ahlak degeri
tastyor olmasi, yiice bir diizeni ifade etmesi, giiniimiizde ne kadar gecerli
olabilir? Bugiin doga giizelligi ancak ekolojik anlamda giindeme gelebilir.
Doga kiiltiir ve tiikketim sanayinin en 6nemli ideolojisidir ve dogayla ilgili her
sey bir politikadir. (...) Doga ve sanat iliskisi, diinyanin doga politikasina
miidahale eder ya da katkida bulunur. Doganin ve sanat yapitinin biricikligi ve
halesi bozulduktan sonra, insan dogayi, yeniden iireten durumuna geldikten

sonra, bir tiretilen diinya s6z konusudur.”’

Hafriyat Grubu’nun kurucularindan Mustafa Pancar’in Manzara sergisinde yer alan
Hafriyat adli calismasi, dogada goriilen mekanik miidahaleyi, insana dair imgeleri i¢cinde
barindirmakta; cografyadaki, ekolojideki yap1 bozumuna, manzaranin doniistiiriilmesine,

“insana uygun” bir hale getirilmesine odaklanmaktadir.

“Mustafa Pancar'mn gordiigii manzara tipki resmin kendisi gibi puzzlevari
bir uygulamanin sart kostugu bir gelisim sergiliyor. Resmi miidahalenin
yarattig1 diizensizlikle, dolgu islemi i¢in dogal konumundan sokiip alinarak
yeni yerine taginan toprak yapist uzamin sekillenmesine de 6nayak oluyor. Bu
durumda manzaranin sabitligine olan inang, otomatikman bir kandirmacaya,
goriintliniin tiiketilebilir ve degisebilirligine doniisiiyor. (...)Bu seyirde, 6zne
icin model olacak olan peyzajin nereye varacagi tam bir muamma. Su ana
kadar doganin onayak oldugu kiiltiir yapis1 artik bastan ¢ikarici bir kiiltiiriin

y6n verdigi bir mechule siiriikleniyor.”"?

" Beral Madra, “Manzara”, Manzara Sergisi katalogu, Borusan Sanat Galerisi, 1998, s. 4.
2 Beral Madra, “Manzara” ..., s. 14.
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Resim 3.5. Mustafa Pancar, Hafriyat, 1994.

t.il.y.b. 140 x 200 cm, Istanbul Modern Koleksiyonu.

Hafriyat Grubu’nun bir diger liyesi Murat Akagiindiiz Taksim Meydani, Gazi
Mahallesi gibi toplumsal hafizaya sahip mekanlarin yani sira bakanlik binalari, Anitkabir,
Ankara Kalesi gibi iktidar1 ve siyasal erki betimledigi resim serileri liretmistir. 2012
yilinda Galeri Mana’da agtig1 Cennet ve Cehennem baslikli kisisel sergisinde yine politika,
kiltiir, toplum, bellek iliskisi minvalinden Anadolu cografyasinin insansizlastirilmis
topraklarini, terk edilmis an1 mekanlarini romantik bir tavirla ele almistir. Sergide yer alan
yedi adet tuval resmi Turabdin I, Turabdin II, Coruh, Ani gibi isimlerinden de anlagilacagi
tizere Anadolu’nun ¢esitli politikalar sonucu erozyona ugramis cografyasina aittir ve
Akagiindiiz, bu cografyanin ge¢misinden giiniimiize ge¢irdigi tahribata kiiltiirel kalintilar

ve sembol olarak okunabilecek cografi bolgeler iizerinden sessiz bir saptama getirmistir.
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Resim 3.6. Murat Akagiindiiz, (sol par¢a) Turabdin I, 2010 - (sag par¢a) Turabdin 11, 2011.

Tuval iizerine regine, (her biri) 250 x 200 cm.

“Friedrich salt doga resimlerinde ya da arkadan goriinen ve dogayi
icsellestiren tek figilirlin yer aldigr resimlerinde daglar, deniz, kayaliklar,
kiltiirel kalintilar, giines dogusu ve batisi, gizemli ve iilkiisel bir 151k altinda
gostermistir; bu resimlerin melankolik ve depresif oldugu da sdylenmistir.
Yiiceligi kabul edilen bir dogaya 6znel ve duygusal bir bakistir bu; izleyicinin
de bakisini metafizik bir ortama yonlendirir. Akagilindiiz, Friedrich’den
etkilenmistir, manzara resminin geleneksel olarak icerdigi Romantizm
acisindan. Bu etki resmin kendisinde degil, Akagiindiiz’in bu konuyu ve bu
resim tlriinli se¢cmis olmasindadir; yasadigi tilkeyi cografi goriintiisiiyle
yorumlama isteginde bir romantizm s6z konusudur. Friedrich sanayi
sonrasinda doganin kaderinin degisecegini ve bir Ozlem olusacagini
Ongormiistiir. Akagiindiiz’lin manzaralar1 da kiiresellik siirecindeki degisimde
bu tiir bir ongoriiyli igeriyor; ancak 6zlem yerine tedirgin edici bir yitiklik

yansmyor.”73

3 Beral Madra, “Cehennem ve Cennet’e Sonusmaz Bir Bakis”, Murat Akagiindiiz, Galeri Mana, Istanbul
2012, s. 44.
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Resim 3.7. Murat Akagiindiiz, Danak-Gdéle, 2010.

Tuval iizerine regine, 250 x 200 cm.

Akagiindiiz tuval yiizeyinde, yaklasik 2007 yilindan beri, yagliboyanin yerine regine
kullanmaktadir. Malzemenin yapis1 dolayisiyla yilizeyde olusturdugu transparan ve dokulu
alanlarin  yaratt1igt monokrom etki ve acgik koyu diizenlemeleri resmi desene
yaklastirmaktadir. Ozellikle Cennet ve Cehennem sergisindeki recineyle yapilan tiim tuval
resimlerinde hi¢ miidahale edilmemis alanlarin yani sira 15181 kullanimi resmin plastigine
ve anlatim diline katki saglamaktadir. Malzemenin renginden kaynaklanan sepya etkisi
sanat¢cinin tematik yaklagimiyla birlikte diisiiniildiigiinde, mekanin daha genis tarihsel bir
aralikta degerlendirilmesini saglayan dramatik etkiyi giiclendirdigi sdylenebilir. Sergide
ele alinan cografyalarda kiiresel kapitalizmin sekillendirdigi tahribat tizerinden ¢evresel bir
kayginin onermesinin yani sira sergideki video enstalasyonlarinda geleneksel manzara
resminin bir 0gesi olan kus imgesini de kullanarak ekolojik sorunlara dair ipuglari
sunmaktadir. Akagiindiiz, yasam izi goriilemeyen, pitoresk yaklagimiyla “Anadolu’yu
resmederken, gelisen, zenginlesen, giiclii bir Anadolu imgesinden ziyade, merkezi
otoritenin destekledigi politikalarla tarih boyunca siirdiiriilmiis etno-milliyet¢i akimlar,
kiyimlar, zorunlu gdcler, miibadeleler sonucunda kiiltiirel cesitliligi eriyip kaybolan,

yikimin ve ¢okiisiin sekillendirdigi bir cografya imgesinin pesinden gitmektedir.””*

™ Emre Baykal, “Manzaranin Hatirlad1g1”, Murat Akagiindiiz, Galeri Mana, Istanbul 2012, s. 92.
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Heykel, enstalasyon, resim, seramik ve video gibi farkli disiplinlerde iireten Cinli
sanat¢1 Cai Guo-Giang, caligmalarinda biiyiik doga olaylarin1 ve ¢evresel degisimin insan
kaynakli sorunlarint mesele edinmis ve bu tema cergevesinde isler iiretmistir. Guo-
Giang’in 2014 yilinda Shangai Power Station of Art’ta diizenledigi sergi farkli mekanlara
yayilacak bicimde gercgeklestirilmistir. Ivan Ayvazowski’nin 1850 tarihli Dokuzuncu
Dalga resmiyle ayni ismi tagiyan sergi, Ayvazowski’nin eserindeki gorsellikten ve bir
gemi kazasindan sag kurtulan kazazedelerin gemi diregine tutunarak hayatta kalma
cabasindan ve doganin giicleri karsisinda insanin ¢aresizliginin resimdeki imgeleminden

ilham almustir.

2013 senesinde havadaki yiiksek orandaki sanayi dumani, 16.000 6lii domuzun
Huangpou nehrinde siiziiliirken bulundugu korkung bir olaya sebep olmus ve bu durum da
kiiresel Olcekte de gecerli olan ekolojik kaygilarin, bolgede kritik diizeye -eristigini
kanitlamistir. Insanin dogayla etkilesimine odaklanarak ¢evrenin dogurdugu zorluklara
isaret eden Guo-Giang, Quanzhou’da 99 yapay hayvani tasiyan eski bir balik¢1 teknesini
suya birakarak gergeklestirdigi yerlestirmeyle deforme edilmis, bitkin goriiniimlii yapay
hayvanlarin adeta insanlik tufanindan ka¢maya, kurtulmaya caligmasini sembolize

etmektedir.

Serginin miize alaninda, zemin oyulduktan sonra 5300 galonluk miirekkep dokiilerek
bir golet olusturulmus ve goletin etrafina yerlestirilen kirilmis beton ve insaat demiri
obekleriyle Sessiz Miirekkep adli ¢alisma diizenlenmistir. Geleneksel Cin peyzaj resmini
referans alarak endiistriyel gelisimin elestirisini yapmaktadir. Bu eser sanat¢i icin kisisel
bir durumu da barindirmaktadir. Bu ¢alismada, kaligrafik Cin peyzajlar1 iireten babasinin
tasvir ettigi doganin doniistiigli tahrip olmus manzarayr carpict bigimde ortaya
koymaktadir. Miirekkebin kokusu nedeniyle sergilendigi salonda uzun vakit gecirmenin
miimkiin olmadig1 yerlestirmede, Cin’in gol ve nehirlerinin, hayvanlarin igmesi bir yana,
endiistriyel kullanim i¢in bile fazla kirletilmis ve toksik durumda oldugunu imlemektedir.
Cai, doganin her zaman insana egemen olarak betimlendigi geleneksel Cin peyzaj resmiyle
insanin dogaya egemen hale geldigi modern diinyayla incelikli bir bag kurmaktadir. Cin
resminde peyzaj ressamlart yiizyillarca, insanlart siklikla pasif diisiince halinde, doganin
ihtisam1 icinde Onemsiz figiirler olarak betimlemisler ve goriinlirdeki bu ikincil
pozisyonlari, insanin doganin kagiilmaz bir pargasi oldugunu ancak ayni zamanda onun

dogaya karsi gosterdigi uygun tavrin saygili bir tevazu olmasi gerektigi izlenimini
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yaratmistir. Bu geleneksel resimlerde goriilen insan etkisi genelde kiiclik bir tekne, narin

bir pagoda, minik bir koprii ya da bir kuliibenin belli belirsiz izidir.”

Resim 3.8. Cai Guo-Giang, Silent Ink, 2014.

Yerlestirme, Shangai Power Station of Art, Shangai.

1957 dogumlu sanatc¢i, Cin’in dogal manzarasinin gecirdigi degisime, daglar ve
gollerden endiistriyel bir manzaraya gec¢ise taniklik etmistir. Cai’nin geleneksel Cin
resmine, ayrica ¢evreci sanata yaklagiminda bu tanikligin ve Cin’in diinyanin endiistriyel
fabrikasi haline gelmesinin etkisi oldugu belirtilmektedir. Sergisinde yer alan bir diger eser
ise 27 metre uzunlugundaki barut ve fir¢a kullanilarak yine Cin kiiltiiriindeki Ogelere
gonderme yapan The Bund Without Us (Bizsiz Rihtim) adli ¢alismadir. Bir performansin
neticesi olarak ortaya ¢ikan bu panaromik resim Sangay’in efsanevi nehir kiyisin
insanligin bilinmez bir sekilde yok olusundan ylizyillar sonra onu tekrar ele geciren
dogayla ve etrafta dolasan vahsi hayvanlarla betimlemektedir. Resim yapmak dogu
felsefesinde dogayla biitlinselligin, dogaya saygi duymanin ve dogayla biitiinlesmenin bir
arac1 olarak goriiliir. Barutu bir medyum olarak siklikla kullanan sanat¢i bu eseri
aracilifiyla, insandan yoksun olarak tasvir ettigi Sangay’in ikonik manzarasinin iginde,

geleneksel Cin resminin lotus ¢igekleri, Cin ordekleri ve ¢igek agmis agaclara konmus

5 Orville Schell, A Chinese Artist Confronts Environmental Disaster.
<http://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/chinese-artist-confronts-environmental-disaster>
(07.06.2015)
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kuslar gibi imgelerini kullanarak dilegini ortaya koymaktadir. Sanat¢i bu g¢alismasini,
insanlarin miitevazi bir sekilde ve dogayla uyum ic¢inde yasadigi, dogayla su an girdikleri
sekilde bir etkilesimin tam tersi bir idealin oldugu zamanlar,’® olarak tanimlar. Cai’nin
cevresel kaygilarint somutlastirdigi calismalarinda kullandigi kiiltiiriine dair semboller,
kendi cografyasinda ve tiim diinyada, Cin estetigi ve felsefesine dayanarak, insanligi

dogayla ruhani bir bag kurmaya c¢agirdig1 sdylenebilir.

Resim 3.9. The Bund Without Us (Detay)

Kagit iizerine barut, 400 x 2700 cm.

Macar ressam Levente Baranyai 90°l1 yillardan gilinlimiize yeryiiziinii ana tema
olarak resminin merkezine almis ve kiirenin farkli bolgelerini ele aldigi ¢alismalarinda,
cesitli basliklar altinda resim serileri olusturmustur. Resminin vizoriinii, teknolojiden de

yardim alarak elde ettigi uydu goriintiileri olusturur. Kendi gelistirdigi yontemiyle yiizeyde

7 Orville Schell, A Chinese ...
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neredeyse kabartma haritalar1 andiran bir topografya ve ii¢ boyut algis1 yaratan
Baranyai’nin calismalarinda kullandig1 fotograflarin resmine etkileri okunabilmektedir.
Endiistriyel mekanlar ve ¢opliikler, tarihi alanlar, kentler ve bedensi cografi alanlarin
yiizeye aktarimi gercekgilik ile disavurum arasinda bir dil olustururken, katmanli boya
kullanimin olusturdugu doku, topragi, kenti ya da konu edindiklerini yiizeyde yeniden insa

ettigi duyumunu yansitmaktadir.

Resim 3.11. Levente Baranyai, Falling Math Excercise Book, 2006.

t.0.y.b. 203 x 136 cm.

Fotografi bir baslangi¢ noktasi olarak kullanan Baranyai, genellikle manipiile
edilmis, insanin siirlarini ¢izdigi ve insan miidahalesinin hissedildigi kent yagami {izerine
dikkat cekici bir diizlem yaratmaktadir. Sanat¢1, aslinda doganin ve evrenin kentle paralel
ilerleyisinin bir tablosunu ¢izerek, tiiketim ve miidahalenin sosyolojik aciklamasini
resimsel duyarlilikla pekistirmektedir. Onun resmi kiiresel perspektifler araciligiyla bir
yansitma eylemini {stlenir ve resimlerinde kullandigi c¢ok katmanli yapt ve boya
yogunlugu resmi maddesellikten ¢ikarmakla birlikte, isaret ettigi kadrajlarin i¢ anlamlarini

pekistirmektedir.
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Baranyai, 2008’deki Hustaj (Et Manzaralar1) adli kisisel sergisinde, yeraltt ve
yeriistii detaylarinin kusbakis1 goriinlimlerini sunarak genis topraklarin bedensi etkisine
dikkat c¢ekmistir. Sanatc¢i, volkanik kayaclar, catlaklar ve kirisikliklar araciligiyla
Diinya’nin formasyonlarini, maddenin stirekli degisen izlenimlerini bu seride ifade
etmektedir.”” Bu seride, bazilarinda insan miidahalesiyle olusan, bazilarinda ise farkli
jeolojik yapilar1 gosteren imajlardan alinan kadrajlar, etsi organik bir yapi seklinde
yorumlanmig ve bu yaklagim bi¢imi aracilifiyla, iizerindeki tiim canlilar ile doganin

biitiinselligini vurgulamistir.

Resim 3.12. Levente Baranyai, Hustdj I, 2007.

t.i.y.b. 155 x 152 cm.

Sanat¢inin anitsal resimleri, yeryiiziiniin topografyasinin kayitlarini tutmasmin yani
sira izlerini birakarak gelisen sanayi ve medeniyetin zarar verdigi topraklara, manzaralara
dikkat cekmektedir. Bir yerylizii portrecisi olarak Baranyai, yikimin izlerini, yaralarini ve
tamkliklarini ortaya ¢ikarmaktadir.”® Levente Baranyai, 1994’ten beri kendisini Diinya’nin
portresine adamistir. Cok katmanli ve biiyiik tuvalleri, Diinya’nin yiizeyi, yaban hayat,

gelismekte olan ve gitgide clirliyen sehirler, sanayi bolgeleri ve kisacast medeniyetin

" Maczkay Zsaklin, Baranyai Levente: Hustajak. <http://www.pestimusor.hu/printit.php?id=266>
(07.06.2015)
78 <http://scheubleinbak.com/exhibitions/levente-baranyai-solo-show>
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dokusu lezyonlarla esdeger bir yapiy1 izler. Gogler ve merkezi alanlar kiimelenerek evrilir.
Medeniyetin actig1 yaralar, ylizyilimizin goriinmeyen tanikliklar1 Baranyai’nin resminde
goriiniir hale gelmektedir. Gizli tahribatlar, firsat esitsizligi ve iktidar sarhoslugu bu

yaralarin sozel anlatimlaridir.”

Sanat¢inin son yillarda ele aldigi konulara bakildiginda, farkli tilkelerin sikigmis
kentleri, kiiresel endiistrinin limanlari, sanayiler, biliylik madenler, metropoller ve ucak
mezarliklarinin olusturdugu devasa c¢opliikler ile farkli cografyalar farkli perspektiflerden
gbzlemleyerek insanligin gelisimine ve g¢evresiyle iliskisine elestirel bir bakis getirmis

oldugu sonucuna varilmaktadir.

Azade Koker, 6zellikle 2011 yilinda gergeklesen Japonya Fukusima’daki niikleer
felaketinden de etkilendigini belirttigi Uciincii Doga sergisiyle doga ve insan geliskilerine
odaklanan bir baska sanat¢idir. Hareketli insan baslar1 ve boceklerin olusturdugu
katmanlarla olusturdugu kolaj ylizeyler, biitiiniinde orman manzaralar1 olustururlar.
Bitkisel diinyadaki ve yasamdaki savas temasi ¢ercevesinde sekillenen sergide bocek ve
insan imgelerinin fotograf kagidi ve ipek ve piringten tretilmis kagitlarla diizenlenmesi,
yaklasik dort yiiz milyon yildir varligini stirdiiren bocek diinyasinin orman yangini gibi
insan kaynakli sebeplerle yok olmasinin, gériinen orman manzarasinin altinda yasam ve

Oliimiin ifadesini olusturmaktadir.

“Cevre konusunu 6zel konumuz yapamadigimiz i¢in ¢evre felaketlerine kayitsiz ve
caresiz kaliyoruz”™ diyen Azade Koker, Uciincii Doga sergisinin manifestosunda doga

kavramini, insanin doga {izerinde kurmaya calistig1 hegemonya iizerinden agiklamaktadir.

“Doga insan tarafindan yaratilmamis ve islenmemis her sey olarak
betimlenirken ikinci doga rasyonel olan her sey; bilim, teknik ve ekonominin,
kisaca kiiltiirtin dogay1 tabanindan son sekline kadar belirleyen ve hakim kilan
ogeler olarak tamimlanmustir. Ugiincii doga olarak adlandirdigim bu sergide
artik insanin da hakim olamayacagi, tahmin edilemeyen sonuglar ¢ikartabilen
bir gelisme kaydeden bir olusumdan sz edilebilir... Oliim ve yok etme yok

edilme gibi diirtiilerin hakim oldugu kendi evrimini tamamlayacak bir gelisim

" Kurdy Fehér Janos, Baranyai Levente killitisa a Karinthy Szalonban.
<http://baranyailevente.wix.com/baranyai-levente#!megnyto2/clcc1> (07.06.2015)

% Aysegiil Sonmez, 'Her atik, bir giin geri tepecektir'. <
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/aysegul _sonmez/her atik bir gun geri tepecektir-1050330>
(07.06.2015)
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s0z konusu. Bu 6znesi olmayan ve kontrolden ¢ikmis sosyal ve kiiltiirel biitiin
yapilar1 arkasinda siiriikleyen ve onlar1 da igine alan bir gelisim belki... Ugiincii
doga artik insanin biitiin gelismis yapilandirmalarin1 bilinmeyen bir gelecege

gétiiren kontrolsiiz bir mekanizma...”*!

Resim 3.13. Azade Koker, Ormanda Tempo, 2010.

tuval tizerine karisik teknik, video, 150 x 250 cm.

Koker serginin kavramsal cercevesini, Onlenemeyen tliketim fazlaliginin ihtiyag
kosullarin1 yarattig1 teknoloji ve enerji gelisiminin olusturdugu atiklarin dogaya ve
dolayistyla insana verecegi zararlar lizerinden kurmustur. Sergideki islerinden birinde yer
alan 6liimiin ve yeniden dogusun simgesi olarak kuru kafalardan elma imgesi de, dogay1
denetleyen insana ve genetigiyle oynanan irlinlerin ekolojik ve insani zararlarina

gondermede bulunmaktadir.

“21. yiizyilin ilk on yilim1 biraz gegtigimiz su giinlerde doga ve kiiltiir
karsithigindan s6z etmek giic. Gegmis ylizyilin basinda baslayan bu karsitlik ve
egemenlik savast bu cagin basinda yerini birbirinin i¢ine ge¢mislige bir
melezlige, doga ve protez dogalara birakti. Bu serilerin ortak derdi 6zetle boyle

agiklanabilir.”™

8 Azade Koker, Ugtincii Doga. < http://www.galerizilberman.com/zilberman/ucuncu-doga-e69-tr.htm>
(07.06.2015)
%2 Aysegiil Ssnmez, ‘Her Atik...
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Resim 3.14. Azade Koker, The Fallen Apple, 2010.

tuval lizerine karisik teknik, 136 x 206 cm.

Bu baslikta 6ne ¢ikarilan ressam ve resimler giiniimiizde insanligin stirekli yenilenen
ve artan ihtiyacglar1 sonucu doganin ve siirekli doniisen manzaranin, tarihsel ve giincel
anlamda siiregelen dinamiklerini irdeledikleri sdylenebilir. Bu baslik altinda ele alinan
sanat¢1 ve eser orneklerini noktalamadan Once, son yillarda peyzaj resmi {izerine iiretimi
yogunlasan dnemli bir isim olan Ingiliz sanat¢1 David Hockney’in resmetti§i manzaranin
gecirdigi donlisimili gostererek sonuglandirmak dogru olacaktir. Hockney’in eserlerine
konu edindigi ve belleginde onemli bir yere sahip olan Ingiltere’nin Yorkshire
bolgesindeki goriintimler, calismalarint goren sanatseverlere bolgenin sanat¢iya ilham
kaynagi olan manzarasina giderek resimlere yansiyan gérkemli peyzajin i¢inde olma istegi
vermistir. Ancak giinlimiizde endiistriyel iriinlerin atildigi yasadist bir ¢oplitk olarak
kullanilan bolge ifsa edilince yerel yonetimler turizm acentalarinin da tesvikiyle harekete
gecmislerdir.® Bu trajik durum, bir alan ancak var oldugu haliyle popiiler oldugunda ya da
iizerinden bir ¢ikar saglanacagi zaman cevre koruma duyarliligmin gelismesinin ve
onlemlerle koruma altina almmmasinin, 6zellikle Ingiltere gibi gelismis bir iilkede dahi

olagan bir refleksle ger¢eklesmedigi sonucuna varmamizi saglamaktadir.

% Chris Brooke, Beautiful Landscape Immortalised by David Hockney is Besmirched by fly-tippers
'Dumping Rubbish on an Industrial Scale'. <http://www.dailymail.co.uk/news/article-2094924/Y orkshire-
Wolds-landscape-immortalised-David-Hockney-besmirched-fly-tippers.html> (07.06.2015)
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Resim 3.15. David Hockney, Resim 3.16. Yorkshire’in ¢opliige donen goriintiisii.
Woldgate, Crisp Mornmg 2006.

tiLy.b. 91.5 x 122 cm.

3.2. Kiiltiir Imgeleri

Kiiltlir imgeleri basligr altinda, ¢alismanin 6nceki kisimlarinda da belirtilen, doga ve
insan iliskisi baglaminda kent imgelerinin sanatsal yaklasimlara yansimasinin orneklerle
one ¢ikarilmasi amaglanmaktadir. Luc Ferry, “insanin, kendisini ¢evreleyen ortami tahrip
ederek, diipediiz kendi varolusunu tehlikeye soktugu ve en azindan, kendini su diinya
tizerinde iyi bir yasamin kosullarindan yoksun biraktig1” bilincinin ortaya ¢iktigini belirtir.
“Doga, insan denen varligi cevreleyen seyden ibarettir, dolayisiyla merkez degil,

"% Bu 6nermeden hareket edildiginde, sosyolojik, kiiltiirel, politik

periferidir.
parametrelerin daha goriiniir oldugu, ¢evresel yikimin daha ¢ok hissedildigi, merkez olarak
kabul edilen metropoliin imgeleriyle elestirel bir dil olusturan ve kavramlar {izerinden

iireten sanatc¢ilar araciliiyla, merkezin periferi ile bagi kurulabilir.

Etiyopya dogumlu olan ve New York’ta yasayan ve ireten Julie Mehretu,
calismalarinda cografyalar1 yeni bir plastik dil {izerinden kurarak mekanin bellegine dair
imgeleri 6ne ¢ikaran bir yaklasim ortaya koymaktadir. Yiizeyde kaligrafik bir tavirla anlik
ve spontane gelistigi izlenimi veren ¢izgilerin iist iiste bindirilmesinin ve her seansta silinip
tekrar uygulanmasinin yarattigi katmanlar, resmin lekesel etkisini giiclendirdigi gibi resmi

biitiinsel baglamda palimpsest bir imgeye doniistiirmektedir.

¥ Luc Ferry, Ekolojik Yeni..., s. 25.
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Resim 3.17. Julie Mehretu, Notations, 2009.

Tuval {izerine miirekkep ve akrilik, 304.8 x 426.7 cm.

Courtesy of the artist, The Project, New York and Carlier | Gebauer, Berlin. © Julie Mehretu.

Yasadigimiz diinyay1 ve insanlarin yagama bi¢imlerini, yagsamin nasil kurgulandigini
irdeleyen Mehretu, dinamizmin hakim oldugu kompozisyonlarindaki saydamlasan
katmanlar ile cografyanin diiniine ve bugiine dair ve zaman kavramini da igeren kapsamli
bir etkiyi ararken, genellikle tarihsel olarak sembollesen ya da sosyal ve politik
kirilmalarin yasandigr Tahrir Meydant ya da Berlin Duvari gibi yerleri konu edinir.
Boylelikle resminde olusturdugu birbirinin i¢ine gecgen ¢izgi ve lekeler ile ylizeyde
meydana getirdigi devinimin, konu edindigi mekanin degiskenligi ve kendi ig

dinamikleriyle ortlistiigli soylenebilir.

2004 yilinda stadyum planlar1 ve kitlesel spor mimarisinden ilhamla gerceklestirdigi
caligmalari, eski ¢aglardan beri iktidarlarin toplumu sekillendirdigi tiretilmis mekanlar ve
modernitenin  bir elestirisi olarak sunulmaktadir. Mehretu, yiizyill donlimiinde
aktivite/eglence mekanlarinin {retiminin ¢esitli politik projeler i¢in aygit haline
geldiginden, stadyumlarin diinyayla izleyici arasimna giren kendi gerceklik versiyonunu
drettiginden bahseder: “Stadyum gibi alanlar olup biten ve tiikettigimiz her seyin
bulundugu bir arena haline geldi. Istanbul, Almanya, Avustralya ve Amerika'da vakit

gecirince, diinyay1 ve savasi televizyon ve gazeteler araciligiyla gorerek deneyimlememize
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dair bir ilgi gelistirdim. Adeta bir ma¢ ya da spor olay1 izler gibi hissettim kendimi.
Biliyorum, indirgemeci bir tavir bu. Ancak ilgingti ¢linkii savasa verilen tepkilerde

milliyet¢i duyarliliklari hissedebiliyordunuz, muhalif perspektiflerde bile.”®

Resim 3.18. Julie Mehretu, Believer's Palace, 2008-09.
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Tuval iizerine miirekkep ve akrilik, 302.2 x 425.4 cm

Mehretu’nun imgeleri, i¢inde bulundugumuz yilizyillin karmasasina vurgu yaparak
kiiresel baglara, jeopolotik, sosyal aglar ve sehirlerin planlanmasina odaklanmakta ve
resminde soyutlamaya varan kaligrafik bir kaos seklinde karsiligini bulmaktadir.
Sanatcinin resimleri ve desenleri haritalandirma ve mimarlik 6gelerine deginir. Mimari
sunumlar ve kugbakigi goriiniimler kentsel bir aga dahil olurken gergek diinyanin
goriiniimii, 6zgillligi ilk anlamindan ¢ikip yeni bir kiiltiirel ve cografi okumaya davet

eder.®

Mehratu, Grey Area serisinde gri alan terimi iizerinden belirsizlik durumunu mesele
edinmistir. Bu seride yine mekan algisinin dontistiiriilmesi haline odaklanirken, savaslarin
toplumda oldugu gibi doga ve cografya iizerindeki insan temelli etkilerini de

irdelemektedir. Bir seyin tanimlanmadigl ya da tanimlanmasinin imkansiz oldugu esikte

% Julie Mehretu by Lawrence Chua. <http://bombmagazine.org/article/2714/julie-mehretu> (07.06.2015)
8 <http://www.art21.org/artists/julie-mehretu?expand=1>
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bir duruma isaret eden Mehretu, anlasilmaz, kompleks kosullar1 bir ara¢ olarak kullanarak
mekanik gondermelerle, spontane yapilmis jestiiel cizimlerle ve cok sesli isaretlerle
resmini i¢ ice gegirerek bir yapr kurmaktadir. Mehretu’nun resimleri ayni zamanda
gecmisin ve yasanmis tarihin izlerini isaret ederek iizerinde diisiinmemizi saglarken sehrin
ve lizerine insa edilmis ortamin psikocografyasini akla getirmektedir. Believer’s Palace’da
oldugu gibi (Bkz. Resim 3.18.) bir¢ok resminde de savaslarin psikolojik ve fiziksel

sonuclarina isaret etmistir.®’

(Calismalarinda kent doga ¢eliskilerini sorgulayan Soazic Guezennec, 2008 yilinda
Chelsea Art Museum’da “Nature Interruped” baslig1 altinda cevresel faktorleri yansitan
igler {ireten on iki sanat¢inin katilimiyla diizenlenen sergide yer almistir. Serginin ana fikri
cevreye sagligii geri kazandirmak adina verilecek mesaj i¢in sanatin en giicli dil oldugu
vurgusu ile olusmustur. “Tarih 6ncesi donemlerden beri insanoglu yasadigi ¢cevreyi, ortami
doniistiirmeye ¢abalamistir. Magara resimleri, megalitler ve tag yapilar doganin kuvvetiyle
iletisim kurmak i¢in ugrasilan yollardir. O dénemden beri sanatgilar, doganin cesitli
imgelerini, renklerini, dokularin1 ve etrafindaki sistemi sorgulamis ve dogadan ilham
almistir diyebiliriz. Tarihin ¢esitli zamanlarindaki kirilma noktalar1 ve dontistimler, politik
ve endiistriyel devrimler; doga ve toplum arasindaki iliskinin donilistimii dahilinde yeni
sanat formlarinin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Bu milenyum doniimiinde diinya artik
cevresel sorunlarla ilgili -kirlilik, kiiresel 1sinma, yeni genetik teknolojiler ve salgin
hastaliklarin artist gibi- endise etmeye baslamistir. Bu baglamda sanatcilar, kolektif
kiiltiirel ihtiyaglara cevap vererek ve cevresel, sosyal sorunlarla ilgili aktif ve pratik roller

iistlenerek sorumluluk almaktadirlar’®

Guezennec, bu sergide yer alan caligmalarinda,
Afrika’nin yagmur ormanlarina ve oradaki vahsi yasamin tahribatina dair gondermeler
yapar. Ornegin; Afrika’nin flora ve faunasim temsil eden renklerle boyanmus, delik ve
sokiiklerle tahrip edilmis semsiyelerden olusan Acid Rain adli enstalasyonu, o bolgedeki

korunaksiz birakilmis dogay1 temsil etmektedir.

87 Grey Area Julie Mehretu. <http://www.deutsche-guggenheim.de/e/ausstellungen-juliemehretu01.php>
(07.06.2015)
% Nature Interrupted. <http://www.scene4.com/quepasa/2008/07/> (07.06.2015)
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Resim 3.19. Soazic Guezennec, Asid Rain, 2008.

Semsiyeye monte edilen naylon tizeri akrilik, silikon ve naylon iplikleri, ayna, enstalasyon, Chelsea.

Guezennec, 2015 yilinda Istanbul’da Studio X Galeri’de Mutlu Malikler baslikli bir
sergi diizenlemis ve bu sergideki c¢alismalarinin temelini olusturan fikrin, Mumbai’ye
tasindiktan sonra insanin dogaya miidahalesinin yarattigr gerilime tanikli§i sonucu

gelistigini belirtmistir. Bir roportajinda onu harekete geciren olguyu soyle tarif eder:

“Bundan 5 y1l 6nce Mumbai'ye tasinmam ile basladi diyebiliriz. insan ile
doga arasindaki gerilimden cok etkilenmistim. Ama beni harekete gegiren
nokta, yasadigim 18. katta bulunan daireden bakarken gordiigiim manzaranin
stirekli degisimi oldu. Bina aslinda tam kent ile orman arasinda bir noktadaydi
ve yesilliklere bakiyordu. Ve her glin baktifim manzara biraz daha
betonlasiyordu. 2-3 ay icerisinde agaclarin yok oldugunu, en az 20 kath
binalarin onlarin yerlerini aldigimi goérdiim. Diger taraftan bu projelerin
reklamlarinda glizel ormanlarin fotograflar1 kullaniliyor ve bu evler harika
doga resimleri ile pazarlaniyordu. Bu endiistrinin goziimiin Oniinde yarattigi

ironi projeye baslamama neden oldu diyebiliriz.”*’

8 Derya Giirsel, "Diisilinebiliyor musunuz? Bunlar Sadece Konut Satmak i¢in Kullanilmig Kelimeler!".
<http://www.arkitera.com/soylesi/701/soazic-guezennec> (25.06.2015)
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Sanatci, Mutlu Malikler sergisinde doga kaygisint emlak reklamlarinin spot
climlelerini kullanarak, orman ve yesilin i¢cinde yasamaya dair taleplerin neden oldugu
yikima ve “yesil yaratmak icin yesilin nasil yok edildigine dair sloganlar1 akillica
kullanarak, trajikomik déngiiyii uzun soluklu bir projeye déniistiiriiyor.””" “Kendinizi
dogada kaybedin” “Doganin gelenegini hissedin ve ruhunuzu, bedeninizi bu zenginlikle
yatistirin” gibi emlak sdylemlerini irdeleyen sanatgi, metropol insanin yapay havuzlar,
aligveris merkezleri, ulasim altyapilarina yakin olmak gibi liikslerinden vazgegmeden, i¢sel
baglamda biitiin olmak istedigi dogaya yakin olma ve kaotik sehir yapisindan siyrilma
cabasi(istegi) arasindaki celiskileri irdelemektedir. Bu durumun doganin bireyin hesapsizca
kullanabilecegi bir kaynak olarak nesnellesmesiyle ve bir pazarlama objesine indirgenen
doganin bu siiregte nasil betonlastiiyla, topragin, agacin, kisacasi flora ve faunanin yok

olusuyla Ortiistiigli sdylenebilir.

Resim 3.20. Soazic Guezennec’in Studio X teki Mutlu Malikler sergisinden bir goriintii.

Rahmi Ogdiil’iin Birgiin Gazetesi'ndeki, Avangardin sermaye oldugu zamanlar!
baslikli kose yazis1 da Guezennec’in sOylemini ve duyarliligini destekleyen bir 6rnek

olarak gosterilebilir.

“Uyakli kentlerden farkli, dengenin siirekli bozuldugu ve dengede
kalmak i¢in bedenlerin durmadan cabaladigi kentler de vardir. Neoliberal
kiiresel sermayenin yikimi ranta ¢evirdigi kentler. Modernizmin kurucu ilkesi

olan gelenek yikiminin, biitliniin pargalamasinin siiregen ve olagan hale geldigi

% Derya Giirsel, "Diisiinebiliyor ...
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kentlerdir bunlar. Savasin ve kentsel doniisiimiin kentleri. Avangardlarin
sanatta ovdigli yikimi artik sermaye tstlenmistir. Bir sdylesisinde Picasso,
‘Benim igin bir tablo parcalanmisliklar biitiiniidiir. Once bir resim olusturur,
sonra da onu parcalarim’ demistir. Ve Fenerbah¢e’de bir miiteahhit firma
insaat alanini ¢evirdigi tahta perdenin tlizerine Picasso’dan alinti yaparak
avangard oldugunu ilan etmistir: ‘Her yaratici hareket, oncesinde bir yikimla
baslar.” Kentleri yikim yerine c¢eviren sermayeden daha avangard oldugunu

artik kim iddia edebilir ki?”*!

Plastik sanatlarda ve ozellikle resim diizleminde kent imgelerinin, dogaya dair
kaygilarin imleci olarak kullanimina 6rnek olarak Nur Giirel’in 2010 yilindaki Kusatma
bashkli sergisindeki Yabanci adli eser gosterilebilir. Insaat sektdrii ve yogun
endiistrilesmenin kentin kimligini yok ederek, tim yesil alanlar1 bir rant olanagi olarak
gormesini elestiren Giirel, sehrin, i¢inde yasayan bireyin nefes almasini engelleyen
karmagik bir yapiya biirlinmesini izleyiciye bir kusatma olarak sunmaktadir. Sergide eril
iktidarin fallik sembolleri olarak gosterilen gokdelenlerin sikistirdigi, taninan Istanbul
manzaralarinin distopik kurgusu ve bu kurgu i¢inde kaybolan bireyin kendini arayisinin
vurgulandig1 ¢alismalar yer almaktadir. Yabanci adli calismasinda, oriimcege benzer,
organik yapiya biirlinmiis bir yaratig1 ¢agristiran makine, icinde bulundugu el degmemis
dogaya dair en ufak bir duygu beslemeden, o alam1 doniistiirmeye hazir bekler gibi
goriinmektedir. Bu tekinsiz durus, metropol insanin bellegindeki agaglara, sahil kumuna,

gorebildigi gokyiiziiniin yitirilebilecegine yonelik glivensizligini ima etmektedir.

! Rahmi Ogdiil, Avangardin sermaye oldugu zamanlar! <http://www.birgun.net/haber-detay/avangardin-
sermaye-oldugu-zamanlar-84023.html> (04.07.2015)
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Resim 3.21. Nur Giirel, Yabanci, 2011.
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tuval iizerine karisik teknik, Ozel koleksiyon Korhan Kult.

Bu baglamda metropoliin yogunlugunu ve yine ingsaatin sehirdeki varligini
pornografik bir 6ge olarak tanimlayan Ahmet Dogu ipek’in Building Porn serisi de akla
gelmektedir. Miirekkep, rapido, kara kalem ve suluboya gibi malzemeler kullanarak
detaylara agirlik veren desen calismalari yapan Ipek, sehrin tikanikligini resmin tiim
yiizeyini kaplayan beton bloklar, kuleler, demir konstriikksiyonlar {izerinden

yorumlamaktadir.

Resim 3.22. Ahmet Dogu Ipek, Construction Regime- Bulding Porn I, 2012.

. I S

Kagit iizerine ¢izim ve suluboya, Ozel koleksiyon Eli Diivenyaz.
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Kentin dokusu diisiintildiigiinde kentin tiim yapilarinin, sokaklarin bir ylizey olarak
kullanilabildigi, kentlerde var olmus ve resim baglaminda degerlendirilen graffitiye, sokak

sanatina birka¢ 6rnekle deginmek gerekmektedir.

Graffitinin kokenlerini magara resimlerine, Roma, Pompeii ve Anadoluda var olmus
uygarliklardaki duvar cizimlerine dayandirilabilir. Giinimiizdeki manasiyla grafitinin,
60’11 yillarda ABD’ de politik aktivist bir tavrin yani sira getelerin ifade araci olarak
kullanilmaya baslanmas: ile ilk olarak ortaya ¢iktig1 kabul edilmektedir. Yillar i¢inde
icerdigi mesajlar bakimindan 6zellikle yerel yonetimlerce yasaklanan bir sanat bigimine
dontisen sokak sanati, 90’11 yillardan itibaren sanat piyasasinda yeni bir dil arayiginin
sonucu olarak ve pazarlanabilecek bir meta olarak sanat statiikocularinin ilgi alanina girmis
ve Ozellikle bazi sanatcilarin eserlerinin metalagsma siirecine dahil edildigi goriilmiistiir.
2008 yilinda Tate Modern’de agilan Street Art sergisi ve lilkemizde 2014 yilinda Pera
Miizesi’de gergeklestirilen Duvarlarin Dili Graffiti / Sokak Sanati baslikli sergi, sokak
sanatinin var oldugu mekandan koparilarak galeri-miize alanina devsirilmesine 6rnek

olarak gosterilebilir.

Sokak sanat1 denildiginde diinyaca iinlii ve kimligi mechul olarak tanimlanan Banksy
akla gelmektedir. Sistem elestirisini gelistirdigi ironik dil iizerinden yapan Banksy’nin,
bagimsiz ve sistemin digsinda bir sanat¢1 olarak goriilse de, bugiin eserleri oldukca yiiksek
meblaglara el degistiren; Ingiltere’de duvarlar yazi ve resimlerden armndirilirken isleri
plastik bir cam ile korunan bir sanat¢1 haline geldigi ve eserlerinin bir turizm nesnesine
doniistiigi  yadsinmamaktadir. Banksy’nin “bir mesaj kaygis1 giittiiglinii varsayarsak,
bunlar ¢ogunlukla savas karsiti, hiikiimet karsiti, kapitalizm ve diizen karsiti mesajlardir.
Kullandig: figiirler de ele aldig1 konularla uyumlu olarak politikacilar, polisler, askerler,
cocuklar, yash insanlar, maymunlar ve Londra sehrinde sayilari insanlardan fazla oldugu

2

rivayet edilen farelerdir. %2 Bununla birlikte Bati Seria’da Israil’in ordiigli duvarin iizerine
yaptig1 isler ve I Don’t Believe in Global Warming graffitisi ¢evresel duyarlilifa isaret

eden calismalar olarak degerlendirilebilir.

2 Yonca Saka, Banksy: Politik Sanatin Uzlasmac1 Yiizii. < http://www.e-skop.com/skopbulten/banksy-
politik-sanatin-uzlasmaci-yuzu/994> (07.06.2015)
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Resim 3.23. Banksy, Bati Seria’da yaptig graffiti 6rneklerinden.

Resim 3.24. Banksy, Londra’daki ¢alismasi.

Ekolojik yaklagimlarin goriildiigi ve Eko Graffiti olarak da tanimlanan, ¢imlendirme
yontemiyle ya da bitkilerle olusturulan, yalnizca ¢amur ve lifler kullanildig1 tekniklerle ve
endiistriyel triinler kullanmadan uygulanan sokak sanati 6rnekleri bulunmaktadir. Bu
cercevede Amazon Ormanlari’ni iginde barindiran, gelismekte olan bir iilke olmanin
yikimlarini, endiistrinin ve insaat sektoriiniin yayilmacilifiyla ve yagmaciligiyla yasayan
Brezilya’da, Alexandre Orion graffitiye farkli bir liretme bi¢imi gelistirmesi ve sOylemi

acisindan one ¢ikan bir sokak sanatgisidir.

Orion, Brezilya’da trafigin yer altina alindigr yerlerdeki tiinellere kafatasi

imgelerinden olusan kompozisyonlar diizenlemistir. Kafatas1 imgesi basl basia ekolojik
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bir imge gibi algilanmasa da alt gegit duvarlarindaki kir tabakalarini kaziyarak ve aslinda
temizleyerek olusturdugu imajlar, araglarin saldig1 toksik kirlenmeyi temsil eden
sembollere doniismektedir. Tiinele yapilan bu ¢aligmalar, glindelik yasam pratikleri i¢inde
bireyin, resmi olusturdugu yer gibi fiziki yapilarin disinda, diinyanin farkli noktalarinda ya
da soludugumuz havada farkinda olmadan yarattigi kirlenmeyi imlemektedir. Orion,
normal sartlarda graffiti yasak oldugu i¢in calismalar sirasinda siklikla polis uyarilariyla
karsilagsmistir ancak, higbir malzeme kullanmadig1 ve aslinda kirli bir alani temizledigi
icin, bu durum yerel yonetimin engelleme girisimlerinin karsilik bulamamasiyla

sonuglanmistir.

Resim 3.25. Alexandre Orion’un Ossario projesinden goriintiiler.

2. ‘ﬁ.@iu
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2007 yilinda Sao Paolo’daki Max Feffer tiineline uyguladigt Ossario projesini su
sekilde tanimlar: “Kafataslari hepimize ait. Yeralti mezarlarin1 yakin gelecekten giiniimiize
tasimak istedim. Bdoylelikle kirlilik tragedyasinin tam da su anda yasandigini gostermek

icin. Unutmaya calistiklari seyi hatirlatmayi deniyorum.””

% Eric Smillie, ‘Reverse Graffiti” Artist Creates Tunnel of Skulls. <http://www.wired.com/2007/10/dirty-
trick-cau/> (07.06.2015)
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BOLUM IV

UYGULAMA CALISMALARINDA DOGA KAVRAMI

Gilinlimiizde bir¢ok farkli kavram iizerine cesitli sanat disiplinleri i¢inde tiretimler
yapilmaktadir. Ekolojik sorunlarin bir¢ok farkli mecrada one c¢iktigi giinlimiizde doga
kavrami ve doga insan iligkisi iizerine ¢aligmanin ve liretmenin en temel meselelerden
birini olusturdugu sdylenebilir. Sanatsal tiretimlere bakildiginda, 6zellikle biiyiik kentlere
ve ulasim yapilanmalarina dair elestirel yaklagimlar dile getiren projeler, sergiler ve
diizenlemelerin varligi gozlemlenmektedir. Bu noktada kent elestirisinin, kente dair
objelerin estetize edilerek ele alinmasi da iginde tezat barindiran ayr1 bir tartisma
konusunun akla gelmesini saglamaktadir. Ulastigimiz uygarlik diizeyinde hiz-tiiketim-
tiretim iliskilerinin, istthdamin degerli kilindig1 ve yogunlugu gittikce artan sehirlerde en
acik sekilde gozlemlenebilecegine dair siiphe yoktur. Topraklarin beton bloklarla, yer alt1
kaynaklarinin alt yapi1 sistemleriyle donatildigi sehirlerde, su, gida ve enerji sorunlarinin
giderilmesi, bir¢ok lilkeyi ve fazlasini kapsayabilecek ¢ok genis bir cografyadaki dogal
kaynaklarin hizli bir sekilde metropollerde tiiketilmesine sebep olmaktadir. Bu baglamda
kent imgesinin doga duyarliligina dair bir etki yaratma amaciyla elestirel baglamda konu
edinilebilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ancak Duran’in uygulama ¢alismalarinda
kurguladig1 peyzajlarda, insana dair imgelerin semboller iizerinden izleyiciye aktarilmasi
cabasinda bir yaklagimin hakim kilinmasi amaglanmaktadir. Bu baglamda bu resimlerde,
dogadan uzaklasan bireye akla karsit doganin yiiceligini 6neren romantiklerin resimleriyle

ortak bir duyum ve duyarliligin gézlenebilecegi sdylenebilir.

Duran, 2014 yilinda Istanbul Harmony Sanat Galerisi'nde gerceklesen Sinir baslikl
kisisel sergisinde, sinir kavrami ilizerinden doga insan iliskisinin glinlimiizde yasadig:
celigkileri-agmazlar1 sorgulamaktadir. Doganin tiikketilmesi ve kirletilmesi; temelde iktidar,
medya, siyaset, sermaye ve endiistri kollarinin igindeki kirlenmenin; daha fazlasin
arzulayan ve siirekli yiikselen bir cizgiyi empoze eden kiiresel kapitalist bicimlerin
biitiinlinlin yarattig1 tahribatin sona dogru devam eden siirecidir. Bu siire¢ resimlerde
karsiligini, 6limi, iktidari, kadim doga karsisinda insanin sonlulugunu temsil eden

sembollerin orgiisiiyle bulmaktadir.
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“Enis Malik Duran’in resimlerinde evcillestirilemeyen, pitoreskin
tuzagina diismeyen bir taraf var, simir bolgelerini resmettigi i¢in belki: evcil
olan ile yabanci olan arasindaki ge¢is mintikasini. Yerlesikler es merkezli
cemberler seklinde oOrgiitlenirken sinira dogru gidildikce merkezin denetim
altinda tuttugu bdlgenin etkisi giderek azaliyor; sinir bolgesi, mutlak diizen
topraklarinin, kozmosun, kaosun tehlikeli kuvvetleriyle karistigi bir mintika.
Enis Malik Duran’in manzaralar tedirgin edici bir cografyada bulundugumuzu
hissettiriyor. Huzur veren bir peyzaj degil. Bir bigak yarasi gibi yeryiiziinde
acilan yaralar1 andirtyor sinir bolgelerindeki diizenlemeler. Kasvetli renklerin
rahatsiz edici fir¢a darbeleriyle tuvale yedirilmesi bu yaralar yiizeye ¢ikariyor.
Dokundugunuzda piiriizsiiz bir yiizeyle degil, piirtiiklii ve vahsi bir dokuyla
temas ediyorsunuz; ¢orak topraklarin dikenli bitkilerini andiran dikenli teller
tenimizde de onarilmaz yaralar agiyor. Sinir bolgesi insan bedeninde 6liimciil
yaralarin acildigi bir mintika ayni zamanda. Sinir1 agsmaya calisanlar mayinl
bolgeyi gecmeyi basarirlarsa sayet, iz tarlast denilen diizlestirilmis bir arazide
iki ates arasinda kalabiliyor ve yarali ya da olii bedenleri de bu arazide bir iz
birakiyor: yeryiiziinde ve bedende agilmis yara izleri. Duran’in resimlerindeki
iz tarlalari, O0li bedenleri hatirlatiyor bize; tutsaklik ile ozgiirlik arasinda
sikisip kalmig 6lii bedenler. Tuhaf bir bolgedeyiz. Yerlesiklerin merkezinden

uzakta, sir bélgesinin belirsizlik mintikasindayiz.”**

Resim 4.1.’deki ¢alisma sinirlarda duvarlar, ¢itlerle ve dikenli tellerin oldugu alanda
yakilarak karartilan, verimsizlestirilen toprak hattiyla manzaranin biitiinliiglinii bozan insan
etmenine odaklanir. Ufka dogru obeklerce yakilmis tarlalar, espasin iginde atmosfere
karigmistir. Resmin armonisi, duvarin saginda ve solundaki alanlarin siirin belirlendigi
¢izgi olmadiginda birbirini tamamlayacagina dair bir etki olusturacak sekilde kurulmustur.
Insana dair belli belirsiz izler goriilen bu alan, giivenlik gerekgeleri, domestik koruma
i¢cgiidiisii ve Otekilesen ¢itin 6te yanini uzak tutmak adina yasamin giderek kayboldugu bir
zemine donligmektedir. Artik bu manzara bize huzur veren pitoreskin uzagina diismektedir,

gidilmek istenmeyen, tekinsiz bir manzaradir.

% Rahmi Ogdiil, “Huzur Vermeyen Manzaralar”, Enis Malik Duran, Smir Sergisi katalogu, Harmony Sanat
Galerisi, 2014, s. 3.
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Resim 4.1. Enis Malik Duran, Isimsiz (Sinir Sersinden), 2013.

t.ii.y.b. 140 x 160 cm, Ozel Koleksiyon Mesude Erarslan Tekin.

Siir resimlerinin kurgusu, ozellikle Duran’in yasadigi, ait hissetmeye c¢alistigi
iilkenin i¢ meseleleri lizerinden; dogup biiyiidiigii, tarlalarla cevrili kuzey Ege
topraklariyla, trajedilerin yasandigi dogu ve giiney dogu Anadolu’daki sinir bolgeleri
arasinda gozlemledigi tezatligin yarattigi gerilim lizerinden gelismistir. Bu gerilimin
olusturdugu diizlem i¢inde domates tarlalar1 mayin tarlalarina, zeytin bahgeleri yakilmis
ormanlara, su kuyular1 asit kuyularina doniisiir. Resimlerinde de genellikle ufuk ¢izgisini
tuvalin iist simirma yaklastirarak bu gerilimi yiizeye tasimak amaglanmaktadir. Ornegin
Resim 4.2.°de goriilen ¢alisma Suriye’deki i¢ savas esnasinda Tirkiye topraklarina diisen
havan topunun oliimlerine yol ag¢tig1 li¢ ¢ocugun anisina yapilmistir. Resimdeki ii¢ tas bu
cocuklart sembolize eder. Yiizeydeki kagis noktasina uzanan dikey ¢izgiler belli belirsiz
goriilen sinir tellerinin 6tesine dogru bir uzam yaratir ve bir biitiin olan doga iizerine
yerlestirilen sinirlar1 asar ve bollinen cografyada yasananlardan sinirin iki tarafinin da

etkilenecegine dair bir yorum getirir.
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Resim 4.2. Enis Malik Duran, Isimsiz (Sumir Serisinden), 2013.

tiiy.b. 130 x 130 cm

Resimlerin yiizeyi farkli seanslarda jestiiel bir tavirla olusturulmus kalin boya
katmanlarindan olugsmaktadir. Spontane bir bigimde olustugu izlenimi veren, {ist iiste binen
katmanlarin yer yer kazinmasi sonucu alttaki rengin ortaya ¢ikmasiyla olusan titresim,
doganin temsiline, topragin olusumundaki zamanin etkisini yakalama ¢abasinin sonucudur.
Genellikle resmin 15181m1 belirli alanlarda siirlayarak dramatik etkiyi arttirmak ve izleyeni

resmin i¢inde tutmak amaclanmaktadir.

Sinir kavramimin Duran’in irdeledigi basat konulardan biri olmasi, kavramin
acilimlarint halen giincelligini koruyan ve korumaya devam edecek bir olgu olarak
gormesinden kaynaklanmaktadir. Calismanin 6nceki boliimlerinde de agiklanmaya calistig
izere, devletlerin ve 6zellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisindan beri ¢ok uluslu sirketlerin
farkl1 cografyalardaki {ilkelerdeki doniistliriicii etkisi, insanlia ve dogaya yonelik
trajedilerin kaynaginit olusturur. Diinyanin bazi {ilkelerce paylagilma siireci olarak
okunabilecek son yiiz yildir, ampiite birakilmis iilkelere karsilik kale haine doniistiiriilen
ABD ya da Avrupa Birligi iilkelerine daha iyi bir yasam umuduyla gé¢ etmeye calisan
insanlar siirlarin yikimiyla karsi karsiya kalmaktadir. Ornegin, Uluslararas1 Af Orgiitii
2014-15 yillarinda bir iilkeden digerine ge¢cmeye ¢alisirken 6lenlerin sayisinin on binleri
buldugunu belirtirken; oOrgiitiin raporlarina gore ozellikle Kuzey Afrika’dan Avrupa’ya
deniz yoluyla ulasmaya calisirken hayatini kaybedenlerin sayist 2015 yilinin ilk dort
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aymda 1700 kisiyi bulmaktadir.”” Akdeniz’de 6len bu gd¢menlerin trajedisi Gericault’un
Medusa'nin Sali (Théodore Géricault, 1818-19, Louvre Museum, Paris) resmini yapma
nedenlerinin altindaki duyarliligin es degeri sayilabilecek bir etki birakmaktadir.
Dolayisiyla menfaatlerini korumak adina modern devletin insa ettigi sinirlar, duvarlar,
yariklar doganin biitlinliigiinli bozan ve trajedilere kaynaklik eden yaralar olarak, Duran’in

duyumunda biraktig tesirin disavurumu olarak resimlerine yansimaktadir.

Sinir serisi igerisinde, sinir bolgelerinden elde ettigi imajlardan yola ¢ikarak tiretilen
dort adet rolyef agac baski yer alir. Uzaktan bakildiginda beyaz bir kagit olarak goriinen,
sadece yakinlasildigi zaman algilanan peyzajlardan olusan bu graviirlerin seriye dahil
edilmesindeki amag, o topraklarin sadece icindeyken, yakinindayken fark edilebilecegi
gercegine dair bir elestiri sunmaktir. Resim 4.3.’deki, 6rnek olarak gosterilen graviir de
iilkedeki bir olaydan, Roboski’de askeri ugaklarin bombardimani sonucu 6len otuz dort
insanin cenaze toreninden yola c¢ikilarak gergeklestirilen bir calismadir. Graviirde,

medyada giinler sonra yer alan bu trajedinin sonrasi, en sessiz an1 vurgulanmaistir.

Resim 4.3. Enis Malik Duran, Isimsiz (Stnur Serisinden), 2014.

6 By Bl iyl Asvenin 44

Agag baski, 53,5 x 39 cm.

% Avrupa yerin dibine batiyor! <http://amnesty.org.tr/icerik/2/1539/avrupa-yerin-dibine-batiyor!->
(07.06.2015)
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Bazi ¢aligmalarda yer alan gukur imgesi, insanin dogadaki yoklugunu imlemektedir.
Av adli calismada (Bkz. Resim 4.4.) cukurun etrafina konuslanmis sirtlanlar, kendini
dogadaki en biiyiik avcr olarak gdren insana dair bir elestiridir. Rahmi Ogdiil bu resmi su

sekilde tanimlar:

“Kusaktan kusaga aktarilan ge¢mis olaylarin, acilarinin biriktigi
kivrimlar gibi duruyor yeryiizindeki yariklar. Ya da kenarinda sirtlanlarin
durdugu yeryiiziindeki kara delikler. Kara delikler de yeryliziinde
derinlemesine agilan yaralar gibi bizi rahatsiz ediyor. Insanoglu, etrafini citlerle
cevirerek dogadan koparken, dikine bir oOrgilitlenmenin hiyerarsik kulesine
kapatmis kendisini ve en iiste de kendisini yerlestirmistir; dogaya tepeden
bakiyor. Ya da bu hiyerarsik kuleyi tersine ¢evirdigimizde, yeryliziindeki bir
kuyuya doniistiigiinii ve insanoglunun kendisini bir kuyunun dibinde bulacagini
gorecegiz. Kulenin en tepesi ya da kuyunun dibi, fark etmiyor. Dogada ve
insan dogasinda acgilan derin yaralarin izleri bunlar. Yeryiiziinden koptukca
yiikseldigi yanilsamasina kapilan insanoglu aslinda kendini dipsiz bir ¢ukurun
karanligina hapsediyor; hayat ylizeyde, yeryiiziinde akarken sirtlanlar dipteki

bu yaratig1 seyrediyorlar.”*®

Resim 4.4. Enis Malik Duran, Av, 2013.

t.ii.y.b. 2013 Ozel Koleksiyon Sevket Basev.

% Rahmi Ogdiil, “Huzur..., s. 4.
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Resimlerde yine doga ve insan iliskisi baglaminda konu edinen diger alanlar,
Duran’mn yasadigi sehir Istanbul’un belki de dogal kalmis son alanlari olan kuzey
ormanlaridir. Siirekli genigleyen bir yapiya biiriinen bu metropolde, son yillarda sehrin
kuzeyindeki yesil kusagina koprii ve havalimani yapilabilmesi i¢in binlerce aga¢ kesilmis
ve bu bolgedeki canli yasaminin bozulmasina neden olunmustur. Kuzey Ormanlari
Savunmasi gibi sivil toplum orgiitleri, hukuki girisimler ve eylemler ile bu mega projelerin
iptal edilmesini ve daha ekolojik bir ¢ozlimle ele alinmasi gerektigini savunmaktadirlar.
Resimlerdeki kadrajlar ve boyanin ylizeyde olusturdugu dokular, insan miidahalesinin
yarattigl tahribatin vahsetini pekistirmeye hizmet etmektedir. Buradaki sinir insanin
dogadaki varligina isaret eden sinirdir. Karadeniz’de yaylari birlestirecek olan yesil yol
projesi gibi, kuzey ormanlarindaki girisimler de temelde ekonomik ve biiyiik sirketlere
yeni pazarlar yaratilmasi, kiiresel ulasim aglar1 iizerinde hakimiyet kurma ve turizm
gelirleri elde etme gibi maddi temellendirilmelerle, doganin yok sayildigi kapitalist

biliylimenin sonucudur.

Resim 4.5. Enis Malik Duran, Isimsiz (Stnir Serisinden), 2014.

k.ii.y.b. 34 x 40 cm.
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Genel olarak belirtmek gerekirse resimlerimin ¢ercevesini ara bolgeler
olusturmaktadir. Sinirlar tiim anlamlariyla insansizlagtirilmis topraklart simgelemektedir.
Temel anlamda, doganin tiim kaynaklariyla, birlikte uyum i¢inde yasamaya davet ettigi
insanligin, bencil ve kisa vadeli emellerinin sembol mekanlaridir. insanin varolussal bir
problemi olarak i¢inde tasidigr dilemmalar bulunmaktadir. Varligii siirdiirmek dogadaki
en temel kosullardan biridir. Doganin bir pargasi olarak insanin var oldugu c¢evreyi giderek
yok etmeye yonelik yaklasimi bu ikilemlerden biridir. Bu zithik islerimin kavramsal
cercevesini belirler ve ¢alistigim yiizey, dogayla iliskimizdeki ikilemin yarattig1 itkinin

eyleme doniistiigli yer olmaktadir.

“’Insan Insanin Kurdu’ dememis bosuna Latinler: Hem kendisi, hem de
cevresi icin Insandan giiglii bir tehlike yok. Yarattigi kirlenmelerin, dnce
yasadigl ortam, sonra da varligi i¢cin bas edilmesi gittikge zorlasan bir dizi
kokli sorun yarattigmi c¢ok gec kavramis oldugu ayri bir gercek. Cevre
bilincine dayal1 felsefelerin ve orgiitlenmelerin 6nem kazanmasi giiniimiize
0zgl bir duyarliligin gostergesi: Neresinden bakilsa, epitopu ¢eyrek yiizyildir
yasanan gergek bir telastan soz edebiliriz, o da yeryiizli niifusu goz Oniine

getirildiginde, kiiciik bir kiimenin derdi gibi goriiniiyor.””

7 Enis Batur, “Kendi Kendinin Kurdu Insan”, Cogito, Say1: 2, 1994, s.7.
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SONUC

(Calismada son iki ylizy1l icinde yasanan degisimlerin diisiinceye, yasam bigimlerine
ve sanata etkileri doga- insan iliskisi ¢ergevesinde irdelenmistir. Calismanin ilk bdliimiinde
18. ylizylldan baslayarak modernizmi igine alan silire¢ arastirilmistir. Bu kisimda
endiistriyel gelismelerle birlikte estetik alginin degistigi ve yeni yasam bi¢imini kavramaya
calisan bireyde insan miidahalesinin olmadigi doganin kutsal ve yiice bir olguya doniistigl
goriilmektedir. Bununla birlikte 20. yiizyilin ilk yarisinda kentsel yasamin ve sanayinin
yiikselisi ile dogaya bakis acisinda farkli gorislerin yer aldigi ve uygarhga dair

sorgulamalarin sonucu olarak bir¢ok sanat akiminin ortaya ¢iktigr gozlemlenmektedir.

Modernizm ile birlikte baslayarak, ikinci Diinya Savasi sonrasinda da birgok yeni
sanat akiminin yakin tarihli araliklarla ortaya ¢iktig1 gézlemlenir. Bu durum, kontrolsiiz
gelismenin toplumsal, kiltiirel, ekolojik, siyasal baskilamalarinin sonuglar1 olarak
okunabilir. Nihayetinde bireyi kusatan uygarlik, onu ig¢inden ¢ikamayacagi bir bigimde

sarmalamistir.

Iki biiyiik diinya savasi sonrast donemin irdelendigi ikinci boliimde doga
duyarliligimmin ilk boliimde bahsedilen duyarliliktan farkli bir yapida tezahiir ettigi fark
edilir. Bu siirecte fiitursuzca gelisen endiistrinin dogaya verdigi zararlar, ¢evresel kaygilar
olarak sanata yansimaktadir. Ikinci béliimde sermayenin sanat ve doga ile iliskisi
belirtilmis ve kiiltiir endiistrisinin hayata nasil bi¢gim verdigi aciklanmistir. Kiiresel
kapitalizmin parametrelerine dair farkindalik olusturan sanat¢ilarin tiretimlerini yine galeri,
miize gibi mekanlarda sergileme mecburiyetlerinin goriiniir kildig1 ¢eliskiler dikkat
cekmektedir. Sonucta galeriler, miizeler ve diinyanin farkli noktalarinda diizenlenen biiyiik

organizasyonlarin da arkasinda sirketler bulunmaktadir.

Calismanin tiglincii boliimiinde, 21. yiizyildaki iiretimlerden verilen orneklerde,
doganin, manzaranin ve ekolojik kaygilarin 6ne ¢iktig1 ¢aligmalar ve bu konular irdeleyen
sanatcilar degerlendirilmistir. Bu sanatgilar izleklerini savaslar, kent, kiiltiir, doga kaygilar1
tizerine temellendirseler de neo-liberalizm mekanlar1 olan galeri ve miizelerin birer
ogesidirler. Sanatgilarin bircogu, var olan sisteme agir elestiriler getirirken, bu sistemin
icinden ve dolayli olarak bu sisteme hizmet etmektedirler. Bu bir tiir kusatilmiglik

durumunu imler. Kiiresel kiiltiir endiistrisi i¢inde sanat, i¢inden g¢ikamayacagi bigimde
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sermaye ve yonetimlerle ile i¢ ige gecmistir. Goriintiileri, gostergeleri ve yasamsal
dinamikleri siirekli degisen diinyada, sanat piyasasinin paradoksal bir durum iginde
bulundugu sdylenebilir. Sanatin yeni kavramlar ve formlar iiretmesi, bu paradoksun disina
¢ikma ¢abalarinin sunucu olarak diisiiniilebilir. Kiiltiiriin bugiinkii pozisyonunun ve bireyin
kaygilarinin kokleri, on sekizinci yiizyila dayanan doga-insan iligkisinin tezahiirleridir.

Insanlik doga iizerindeki hakimiyetini pekistirdikce, altindaki zemini oymaktadir.

Sistem igerisinde neredeyse endiistriyel bir objeye doniisen sanatcilarin yani sira;
tavrin1 koruyabilen ve sistemi sistemin kanallar1 aracilifiyla tenkit edebilen, sorgulayan
sanatcilar da bulunmaktadir. Calismada yer verilen sanatgilar mental ve plastik olarak
icinde oldugu sisteme dair elestirel bir sdylemi bulunan kisilerden olusmaktadir. Bu
sanatcilarin tiretimleri, giinlimiizde ¢evresel sorunlarin ileri diizeyde oncelik baridirdigini;
politik ve ekonomik tabanli girisimlerin, savaslarin farkli cografyalarda yarattig: tahribati;
yasamsal kaygilarin basinda temel insani gerekliliklerin yitirilmesi oldugunu vurgulamakta
ve medeniyetin, doga ile insan arasmma koydugu mesafeleri duyumsamamizi

saglamaktadirlar.

Uygulama c¢alismalarinda, giiniimiizde insanin dogayla kurdugu iliski ve cevresel
kaygilarin sanatsal iiretime yansimalar1 goriilmektedir. Siir bolgeleri ve savaglarin yani
sira ¢evresel tahribatin konu edildigi calismalar temelde dogayla insan arasindaki iliskiyi
sorgular. Uygarligin geldigi noktada insanin salt kendi ¢ikarini diistinerek ve daha fazlasini
isteyerek zarar verdigi manzara, izlegi etkileyen temel konular olarak yiizeyde karsiligini

bulmaktadir.

Metinler ve arastirmalarla desteklendigi iizere, 21. yiizy1l sanatinda doga kavraminin
en onemli konulardan biri oldugu sonucuna ulasilabilir. i¢inde yasadigi ¢aga dair bir

duyarliliga sahip sanatc1 icin doganin en temel meselelerin basinda geldigi soylenebilir.
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