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ETiK BEYAN

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tez Yazim
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bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar cercevesinde elde ettigimi, tiim bilgi,
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gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu tezde sundugum
calismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak

kayiplarin1 kabullendigimi taahhiit ve beyan ederim.

(Imza)
Elmas Ekin ARSLAN
(Tarih) 05/08/2022
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TESEKKUR

Bu tezin gercgeklestirilmesinde, ¢calismam boyunca benden bir an olsun yardimlarini
esirgemeyen, sundugu birikimden ve degerli katkilarindan dolay1 saygi deger danigsman
hocam Dr. Ogr. Uyesi Giiliz BAYDEMIR’e , calisma siiresince tiim zorluklar1 benimle
gogiisleyen, hayatimin her evresinde bana destek olan annem Nazmiye USAL’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.”

Elmas Ekin ARSLAN
Canakkale, Agustos 2022
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OZET

RESIM SANATINDA GORSEL BELLEK BAGLAMINDA YASANMISLIK
KAVRAMI

Elmas Ekin ARSLAN
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Dr. Ogr. U. Giiliz BAYDEMIR
05/08/2022, 84

“Yasanmishk” kavraminin “gorsel bellek” olgusu iizerinden incelendigi bu tezde,
insanlik tarihinden itibaren ‘ani’larin sanata yansidigi noktalarin agiklanmasi hedeflenmistir.
Sanat tarithinin baglamasiyla birlikte siiregelen hareketlilik her zaman hakikati aramakla
gelismistir. Bu devinim olugsmadan once de yasanilan an’larin belgelenmesi magara
duvarlarindan baslayip balmumu tabletlere kadar uzanmaktadir. Insan beyninde, yasanilan
olaylarin izlerini saklamaya yarayan bellek sistemi, ilk ¢aglardan itibaren insan1 bazi olaylari
unutmamas! yoniinde diirtiiler. Bu sistem en temelde insan zihninin olaylar1 duyularla
algilamasini ve gorsel bellek yardimiyla yine gorsel olarak ifade etmesini saglamigtir. Sanat
yapiti anilardan beslenmekle birlikte anilar1 giin yiiziine cikartan bir ara¢ islevi de
gormektedir. Yagsanilan duygularin yogunluguna gore uzun siireli bellege kazinan bu anilar,
yine belli bir gorsel algi yardimiyla giin yiiziine ¢ikar. Siradan goriinen bir objenin
gorlintiisti, uzun siireli bellegimizde aslinda var olan bir amyr diirtiiler. Calismanin bu
alandaki islevi, gecmiste yasanmis bir olayin giiniimiiz anina taginabilmesi yoniinde sanat
eserinin bir arag islevi goriip, bu baglamda gorsel bellegin yasanmislik olgusunu her daim
icinde barindirdigini gosterir. Sanat eserindeki an yansimalari da giindelik olgularin
antmsanmasina zemin hazirlar. Bu analizlerle gegmisten bugiine zihnin islevi, gorsel bellek
ve an1 betimlemelerinin altinda yatan yasanmiglik olgusunun giincel sanatin temellerine olan

etkisi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Bellek, Bellek, Yasanmislik, Ani, Sanat, Giincel Sanat
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ABSTRACT

THE CONCEPT OF EXPERIENCE IN THE PAINTING OF VISUAL MEMORY

Elmas Ekin ARSLAN
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Art Thesis in Painting
Advisor: Dr. Ogr. Uyesi Giiliz BAYDEMIR
05/08/2022, 84

In this dissertation, in which the concept of “experience” is examined through the
phenomenon of “visual memory”, it is aimed to explain the point where the attachment to
memories from the history of humanity is reflected in art. With the beginning of art history,
the ongoing movement has always developed with the search for the occured, starting from
the cave walls and extending to wax tablets. The memory system in the human brain, which
serves to hide the traces of the events experinced, has been urging people not toforget some
events since the first ages. This system basically enabled the human brain/mind to perceive
events with the senses and the work of art is fed by memaories, it also functions as a tool that
brings memories to the surface. These memories, which are engraved in the long-term
memory according to the intensity of the emotions experienced, are revealed with the help
of a certain visual perception. The image of an ordinary-looking object triggers a memory
that actually exists in our long-term memory. The function of the study in this area shows
that the work of art functions as a tool to carry an event that happened in the past to the
present moment, and in this context, visual memory always contains the phenomenon of
lived experience. The reflections of the moment in the work of art also lay the groundwork
for remembering everyday phenomena. With these analyzes, the effect of the phenomenon
of experience, which underlies the function of the mind, visual memory and memory

descriptions from past to present, on the foundations of contemporary art has been revealed.

Keywords: Visual Memory, Memory, Experience, Memory, Art, Contemporary Art

\%



JURI ONAY SAYFASL ...ttt
ETIK BEYAN. ... oot
TESEKKUR. ... ..ot
OZET ...
ABSTRACT ..o
ICINDEKILER ........ooiiiiiiiiie e
SIMGELER ve KISALTMALAR ......ooooiiiiiiiiiiiieieeeee e
GORSELLER DIZINT .....oiiiiiiiiiiiii e
BIRINCI BOLUM
GIRIS
1.1. Insanlik Tarihi ve Bellek ...........cc.oiuiiiiiniiiiiiiieieie e,
L.1.1. Bellek ve ANt ..o
1.2. Sanatta Gorsel Bellek ve Gorsel Alg1 ......oovvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiieneenee
1.2.1.  Yasanmishk Kavrami Uzerine .................ccceeeiiiiiinn...
IKINCI BOLUM

2.1.

2.2.

ICINDEKILER

KURAMSAL CERCEVE/ONCEKI CALISMALAR

Resimde IM@elem ...........c.oiuniiiiiii e
2.1.1. Magara Resminde Imge ve Yasanmuslik Olgusu ..................
Sanatc1 Duyarliliginin Onem Kazanmast ...............cocoeevvniiveeeeen...
2.2.1.  Caspar David Friedrich (1774-1840) .......c.cooviiiiiiiiiinn,
2.2.2.  Gustave Courbet (1819-1877) ..couviiiiiiiiiiiiiiiii,
2.2.3.  Cloude Monet (1840-1926) .......coviiuiieiiiiiiiiiiiineeee
2.2.4.  Vincent van Gogh (1853-1890) .......c.ovvviiiiiiiiiiiiiiniann,
2.2.5.  Paul Gouguin (1848-1903) ....covviiiiiiiiiiiiieee
2.2.6.  Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) ........ccooviiiiiiinn...
2.2.77. Henri Matisse (1869-1954) .......ccooiiiiiiiiiiii i
2.2.8.  Frida Kahlo (1907-1954) .....oiiriiii

Sayfa No

~N N W

10



2.2.9.  Umberto Boccioni (1882-1916) .....ccouriiiiiiiiiiiiiiiii i,
2.2.10. Marcel Duchamp (1887-1968) ......c.coiiiiiiiiiiiiiiii e
2.3. Postmodern Sanatta Imge ve Yasanmishik Olgusu ..............ccccovvvieninninnn...
24, 1”960.’1ar Sonras1 Sanat Hareketlerinde Gorsel Bellek ve Yasanmishik Kavrami
UZEIINE ...
2.4.1. Andy Warhol (1928-1987) ..eueriiiiii e
2.4.2.  Yayoi Kusama (1929) ...c.viinniii e
2.4.3.  Joseph Kosuth (1945) ..o
2.4.4.  James Rosenquist (1933-2017) ccouveenniiiniiiiie e,
2.4.5.  Joseph Beuys (1921-1986) ...cc.oniiiiiiiiiiiiiei e
24.6  llya—Emilia Kabakov (1933)-(1945) ...ooiiiiiiiii e
2.4.77. Louise Bourgeois (1911-2010) .......ooiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee,
2.4.8.  Christian Boltanski (1944-2021) .....oooeniiiiiee e,
249,  Nur Kocak (1941) ...ooiiiii e,
2.4.10. Leyla Gediz (1974) .o
UCUNCU BOLUM
ARASTIRMA YONTEMI/MATERYAL YONTEM
3.1, Desen Calismalart .......ooueviiiiiniiit e e
3.2. Baski Resim Caligmalart ...........coooiiiiii e
3.3, Pentlir CaliSmalart ........oouiiiniiitiii i e e e
3.3.1.  Dedemin BahCesi .......oovuuiiiiiiiiiiii i
33,2 ATAIYE t it
3.33. Kale'nin GeCMIST «..vvuuiinttit it
334, Balin GeCMIST «.euttiteett ettt e
34, At KUUIATT ..o e
DORDUNCU BOLUM
SONUC ve ONERILER
KA Y N A K G A e

vii

33
34
35
37
38
39
40
41
43
44

46

46
49
53
54
59
64
68
72

80

82



A.ge.

A.g.m.

Bkz.
Bol.

Cev.

Der.

SIMGELER VE KISALTMALAR

Adi1 gecen eser
Adi1 gecen makale
Bakiniz
Bolim
Ceviren
Dergi(si)
Derleyen
Editor(ler)
Gazete(si)
Numara
Number

Page

Sayfa

Volume

Yayin yeri yok

viii



Gorsel No

Gorsel 1.

Gorsel 2.

Gorsel 3.

Gorsel 4.

Gorsel 5.

Gorsel 6.

Gorsel 7.

Gorsel 8.

Gorsel 9.

Gorsel 10.

GORSELLER DiZiNi

Gorsel Ada

Gobeklitepe’nin kalintilari, Urfa, M.O. 9600-8000 dolaylar1.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Gobeklitepe ................

Caspar David Friedrich, Kis Manzarast, 1811, 33 x 45 cm, tuval
izerine yagliboya, Londra. Kaynak:
https://leblebitozu.com/wp-content/uploads/2018/12/Caspar-

David-Friedrich-Winter-Landscape-With-Church-1811.jpg.....

Gustave Courbet, Tas Kiricilar, 1849, 159 x 259 cm, tuval
izerine yagliboya. Kaynak:
https://www.leblebitozu.com/resimde-realizm-gercekcilik-

akimi-nedir-ressamlari-kimlerdir/ ......................oo

Cloude Monet, Dogan Giines, 1872, Marmottan Monet Miizesi,
Paris. Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2017/06/izlenim-
gundogumu-impression-sunrise-monet/ ..................ceeenn...

Vincent van Gogh, Sargili Kulakli Otoportre, 1889, 50 x 60,5
cm tuval {izerine yagliboya, Courtauld Giizel Sanatlar
Enstitiisti, Londra. Kaynak:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:VanGogh-self-portrait-

with_bandaged_ear.jpg .......ccooieiiiiiiiii

Paul Gauguin, Mangolu Kadin, 1892, 73 x 45cm tuval iizerine
yagliboya, Baltimore Sanat Miizesi. Kaynak:
https://getdailyart.com/22940/paul-gauguin/vahine-no-te-vi-

%28woman-of-the-mango%29 ............cccooiiiiiiiiiiiii

Ernst Ludwig Kirchner, Sokak, Berlin, 1913, tuval {izerine
yagliboya, MoMA. Kaynak:
https://www.leblebitozu.com/bilmeniz-gereken-14-

ekspresyonist-ressam-ve-tablolari/ .................c.ooo

Henri Matisse, Sapkali Kadin, 1905, tuval iizerine yagliboya.
Kaynak:
https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/03/matisse.png

Frida Kahlo, ki Frida, 1939, 1,73m x 1,73m tuval iizerine
yaglhiboya, Modern Sanat Miizesi, Meksika. Kaynak:
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/07/31/frida-

kahlonun-the-two-fridas-eseri/..............coooviiiiiiiiiiiinen,

Umberto Boccioni, Galeride Kavga, 1910, 76 X 64 cm tuval
lizerine yagliboya, Brera Sanat Galerisi Italya. Kaynak:
https://www.culturaitalia.it ................ocooiiiiiiiii

X

Sayfa No

13

16

18

19

20

22

23

24

25

26



Gorsel 11.

Gorsel 12.

Gorsel 13.

Gorsel 14.

Gorsel 15.

Gorsel 16.

Gorsel 17.

Gorsel 18.

Gorsel 19.

Gorsel 20.

Marcel Duchamp, Cesme, 1917-1964, porselen pisuar, boya,
hazir-nesne, San Francisco Modern Sanat Miizesi. Kaynak:
https://10layn.com/marcel-duchamp/ ..............................

Andy Warhol, Campbell’in Corba Tenekeleri, 1962, her biri
20x16 in¢ olan 32 kanvas iizerinde sentetik polimer, The
Museum of Modern Art. Kaynak:
https://www.fastcompany.com/1681533/now-everyone-can-

cook-warhol-branded-campbells-soup-in-15-minutes ...........

Yayoi Kusama, I Numarali Birikim, 1962, Dikili doldurulmusg
kumas, boya ve koltuk sacak, 94x 99,1x 109,2 cm, MoMA.
Kaynak: https://burninginwaterart.tumblr.com/ ..................

Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, Kavramsal Sanat
Yerlestirme Calismasi, Modern Sanatlar Miizesi, New York.
Kaynak:  https://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-cagdas-
sanatta-dusunce-dil-ve-bicimde-fragman/3774 ...................

James Rosenquist, Atag, 1973, Tuval lizerine yagliboya ve
akrilik, dort panel, 2.59 x 5.68 m, Dallas Sanat Miizesi. Kaynak:
https://www.jamesrosenquiststudio.com/artwork/7321-paper-

CLgR...... A ... 8 Y. ...

Joseph Beuys, Amerika’y: Seviyorum, Amerika da Beni, 1974,
Performans Sanati, New York. Kaynak: e-
skop.com/skopbulten/joseph-beuys-saman-mi-sarlatan-
II/2077T oo

Ilya Kabakov, Eski Mobilyalar ve Kiiciik Beyaz Adamlar, 1990,
Galerie de France, Paris, Fotograf: Emilia Kabakov. Kaynak:
universes.art/en/magazine/articles/2014/ilya-emilia-kabakov

Louise Bourgeois, Anne, 1999, Bronz, mermer ve paslanmaz
celik, 927x 891x 1023 cm, Guggenheim Bilbao Miizesi.
Kaynak: https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/the-
collection/works/maman ...............ccovviiiiiiiiiiiiiiieinnean..

Christian Boltanski, Depolama bellegi, Personnes, Monumenta
2010 i¢in yerlestirme. Paris, Grand Palais. Kaynak: e-
flux.com/announcements/193845/christian-boltanskistorage-

100051 1010 oy 7 PRSP

Nur Kocak, Pinar ve Ben, I-11, 1979, 70 x 100 cm, kagit iizerine
karakalem. Kaynak: https://www.soylentidergi.com/mutluluk-
resimlerimiz-nur-Kocak/ ...........ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiae,

27

34

35

36

38

39

40

42

43

44



Gorsel 21.

Gorsel 22.

Gorsel 23.

Gorsel 24.

Gorsel 25.

Gorsel 26.

Gorsel 27.

Gorsel 28.

Gorsel 29.

Gorsel 30.

Gorsel 31.

Gorsel 32.

Gorsel 33.

Gorsel 34.

Gorsel 35.

Gorsel 36.

Leyla Gediz, Cenevre, 2008, Tuval iizerine yagliboya, 167x
220 cm, Istanbul Modern. Kaynak:
https://www.istanbulmodern.org/ ................c.ooeiiiiiinnn.

Elmas Ekin Arslan, Komiirliik, 2019, Kagit Uzerine
Karakalem, 29X 42 CITL .oovee oottt e et eeees e see e ese e seeeneeee e

Elmas Ekin Arslan, Saksi, 2019, Kagit Uzerine Karakalem, 29x
) s s R

Elmas Ekin Arslan, Urgan, 2019, Kagit Uzerine Linolyum
Baski, SOXTO CIN ..ot

Elmas Ekin Arslan, Ayakkabilar, 2019, Kagit Uzerine
Linolyum Baski, 50X70 cm .......coooiiiiiiiiiiiiiiiin

Elmas Ekin Arslan, Pelik, 2019, Kagit Uzerine Linolyum
Baski, SOXTO CIN . .oviiiiiie e

Elmas Ekin Arslan, Ceyran, 2019, Kagit Uzerine Graviir Baski,
SOXT0 CIM 4 eett e

Elmas Ekin Arslan, Giiller, 2021, Karton Kutu Uzerine Akrilik,
RT3 @4 e 1 1 B

Elmas Ekin Arslan, Dedemin Bahgesi, 2021, Mukavva Kutu
Uzerine Akrilik Caligmalari, 35x35x45cm ..coevieiinennnnn.n.

Elmas Ekin Arslan, Asma ve Minder, 2021, Mukavva Uzerine
AKrIlIK, 35X4A5 CIM oo

Elmas Ekin Arslan, Komiirliik-1, 2021, Mukavva Uzerine
AKIIlIK, 35X45 CIM o ooiiiii

Elmas Ekin Arslan, Kerpi¢c Ev, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik,
B35XAS CIM oo

Elmas Ekin Arslan, Odunlar, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik,
B5XAS CIM oot

Elmas Ekin Arslan, Ardiye, 2021, Mukavva Kutu Uzerine
Akrilik Calismasi, 24,4x24,4x24,9cm ......ooooviiiiiiiiiiinn..

Elmas Ekin Arslan, Yasak Kapisi, 2021, Mukavva Uzerine
Akrilik, 24,4 X 24,9 CM oo

Elmas Ekin Arslan, Kaktiis, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik,
244 X249 CIM oo,

X1

45

48

49

52

53

54

55

55

56

57

58

59

60

61

62

63



Gorsel 37.

Gorsel 38.

Gorsel 39.

Gorsel 40.

Gorsel 41.

Gorsel 42.

Gorsel 43.

Gorsel 44.

Gorsel 45.

Gorsel 46.

Gorsel 47.

Gorsel 48.

Gorsel 49.

Gorsel 50.

Gorsel 51.

Gorsel 52.

Gorsel 53.

Elmas Ekin Arslan, Eskiler, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik,
244 X249 CIM oo,

Elmas Ekin Arslan, Testiler, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik,
24,4 X249 CIM o oviiiniiee e e e

Elmas Ekin Arslan, Kale’'nin Ge¢migi, 2021, Mukavva Kutu
Uzerine Akrilik Calismasi, 21x 21 x21cm ..oovveininnennnnnne

Elmas Ekin Arslan, Komsu Cicegi, 2021, Mukavva Uzerine
AKIILK, 21X21 CIM v

Elmas Ekin Arslan, Ayakkabilar-1, 2021, Mukavva Uzerine
AKILK, 21X21 CIM oo e

Elmas Ekin Arslan, Kedi, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik,
2IX2T CIM oottt e

Elmas Ekin Arslan, Anuli Halr, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik,
2IX2T CIM oo

Elmas Ekin Arslan, Bal'in Ge¢misi, 2021, Mukavva Kutu
Uzerine Akrilik Calismast, 11,5x9x9,5cm .........cooooini

Elmas Ekin Arslan, Tas Duvar, 2021, Mukavva Uzerine
AKriliK, 11,5X 9,5 CIM v vt

Elmas Ekin Arslan, Kaldirim Taslart, 2021, Mukavva Uzerine
Akrilik, 11,5X 9,5 CIM oo

Elmas Ekin Arslan, Bahce Koltuklari:, 2021, Mukavva Uzerine
Akrilik, 11,5K 9,5 CIM oo

Elmas Ekin Arslan, Eski Bahge, 2021, Mukavva Uzerine
AKriliK, 11,5X 9,5 CIM ovvnit i,

Elmas Ekin Arslan, Dedemin Bahgesi, 2021, 35x 35 x 45 cm,
Mukavva kutunun yan yiizeyleri lizerine akrilik boyama .......

Elmas Ekin Arslan, Ardiye, 2021, 24,4x 24,4 x 24,9 cm,
Mukavva kutunun yan yiizeyleri lizerine akrilik boyama .......

Elmas Ekin Arslan, Kale 'nin Ge¢migi, 2021, 21x 21 x 21 cm,
Mukavva kutunun yan yiizeyleri lizerine akrilik boyama .......

Elmas Ekin Arslan, Bal’in Ge¢misi, 2021, 11,5x 9x 9,5 cm,
Mukavva kutunun yan yiizeyleri lizerine akrilik boyama .......

Elmas Ekin Arslan, Ant Kutulari-1, 2021, Misina ile asili ¢esitli
boyutlarda mukavva kutu iizerine akrilik boyama................

Xii

64

65

66

67

68

69

70

70

71

72

73

73

75

75

75

75

76



Gorsel 54.

Gorsel 55.

Gorsel 56.

Gorsel 57.

Gorsel 58.

Elmas Ekin Arslan, Ant Kutulari-2, 2021, Misina ile asili ¢esitli
boyutlarda mukavva kutu tizerine akrilik boyama................

Elmas Ekin Arslan, Ant Kutulari-3, 2021, Misina ile asili ¢esitli
boyutlarda mukavva kutu iizerine akrilik boyama................

Elmas Ekin Arslan, Ant Kutulari-4, 2021, Misina ile asili ¢esitli
boyutlarda mukavva kutu iizerine akrilik boyama.................

Elmas Ekin Arslan, Ant Kutulari-5, 2021, Misina ile asili ¢esitli
boyutlarda mukavva kutu iizerine akrilik boyama.................

Elmas Ekin Arslan, Ant Kutulari-6, 2021, Misina ile asili ¢esitli
boyutlarda mukavva kutu iizerine akrilik boyama.................

Xiii

77

78

79

80

81



BiRINCi BOLUM
GIRIS

“Resim Sanatinda Gorsel Bellek Baglaminda Yasanmishk Kavrami” adli yiiksek
lisans tezi, varlik olarak insanin gecmisten bugiine dek gorsel hafizasinda olusturdugu ani
betimlemelerinin altinda yatan yasanmiglik kavramini irdelerken ayni zamanda insan
beynindeki bellegin isleyisini ve tarthsel devinim icinde gelisen toplumsal degerler
baglaminda sanata yansimasini arastirir. Ayni1 zamanda gorsel algidaki yaganmiglik kavrami

ile glinlimiiz sanati etkilesimi incelenmektedir.

Insanlik tarihinden beri betimlenen ve insanin evrimine dayanarak gelisen gorsel
bellegin sanata yansimalari arastirilirken giindelik yasam olgusundan etkilenme durumu da
yasanmislik kavrami {izerinden ele alinacaktir. Bu baglamda tezde ge¢misten bugiine dek
yapilmig olan caligmalarin sanat yapiti nezdinde anilardan beslendiginin ortaya konmasi
amaclanmaktadir. Sanat yapitinin doniisiimsel siirecler dogrultusunda gorsel hafizadaki
etkilerini, insan beynindeki yansimasim ele alarak irdelemek, farkli disiplinler yardimiyla
gorsel alginin yarattig sanat imgelerini yaganmislik kavraminin iginden gormeyi saglar. Tez
bu baglamda siradan nesnenin sanat olarak atfedilen ‘Giincel Sanat’ yapitindaki giindelik

anlarin yasanmisligini aciga ¢ikarmasi adina onem tagir.

Yasanmislik olgusunun terminolojik anlami tanimlanirken, fizyolojik olarak bellegin
boliimleri ve gorevleri kisaca agiklanacaktir. Gorsel Bellegin yasanmislik kavrami iizerine
etkisini, magara resimlerinden itibaren bagslayan sanat pratiginde bellegin yansimasi,
donemsel olarak degisen sanat akimlarina deginilerek incelenecektir. Sanat yapitindaki
gerceklik olgusunun yansitilmasinda gorsel bellek ve algi irdelenerek; bir baglama

yerlestirme ve asinalik durumu giincel sanattaki haliyle ele alinacaktir.
Tezin Amact:

Birincil amag: Insanlik tarihinden itibaren betimlenen ve insan evrimine dayanarak

gelisen gorsel bellegin yansimalarini aragtirmak.

Ikincil amag: Giincel Sanatta meydana gelen giindelik ve kavramsal olgularla birlikte
karsimiza c¢ikan siradan nesnelerin ve enstantenelerin gorsel bellegimizde yarattifi algi

olgusunun, yasanmiglik kavrami {izerinden giiniimiiz estetik sanat anlayisiyla etkilesimini



incelemektir. Bu baglamda tezde gecmisten bugiine dek yapilmis olan ¢aligsmalarin sanat

yapit1 nezdinde anilardan beslendiginin ortaya konmasi1 amaglanmaktadir.

Tezin Kapsami: Magara resimlerinden itibaren, insandaki betimleme giidiisiiniin temelinde
yer alan anilarin paylasilmasi konusunda bellegin islevi tezin kapsami icinde yer alir. Bu
baglamda ortaya koyulan arastirmalarda Modernizm, Post-Modernizm, Giincel Sanat
icerisinde sanatin anilara duyulan ihtiyacina deginilmistir. Sanat nesnesinde gercgeklik,

yasanmislik olgusu ve giindelik sanat da tezin kapsamu i¢ine girmektedir.

Teorik Yontem: Tezde teorik yontem olarak zaman kesiti yontemi uygulanmasi ile birlikte
belgesel kaynak derlenmesi yontemi kullanildi. Konu ile ilgili bilgiler kitaplar, makaleler ve

gorsel materyaller {izerinden arastirildi, tezin ana fikrini pekistiren literatiirler incelendi.

Pratik-Uygulama Yontemi: Arastirmaya paralel sekilde tasarlanmig bir platformdan asagi
sarkan, farkli boyutlarda mukavva kutu iizerine, akrilik boya ile yapilmis yaganmislik temal
eserler yapildi. Ve karakalem desenler, baski resim calismalar1 da kullanilarak ayni proje

temasi desteklendi.

1.1. insanbik Tarihi ve Bellek

Bellek kelimesinin farkli anlamlarda da olsa kullamldig ilk kaynak Ilias (Ilyada)
Destan1’dir. Bu yonde gorsel alanda olmasa da hafizanin tanimina yonelik ilk bulgular {lyada
destan1 ile baglamistir. “Insanin animsama yetisinden ilk kez Homeros’un Ilias destaninda
s0z edildigini goriiyoruz. Duyularin bellekte tutulmasi, bilgi olarak saklanmasi, Symirnali

Ozanin soyledigine gore tanrilarin yardimiyla gerceklesir”. (Demiris, 2009).

Antik Cag’da ozanlarin inandig1r sistemde tanrilar, onlarin varolugsal olgulari
hatirlamasin1 saglar. Bu diizeyde animsama olayr 6nemli ve kutsaldir. Animsamanin ve

hatirlamanin onlara verilen bir hediye oldugunu diisiinmektedirler.

Antik Cagda ozanlar, insanoglunun bilim ve kiiltiir alaninda kaydettigi ilerlemeleri
bor¢lu oldugu zihinsel bir yetenek olan hatirlama, akilda tutma yetenegine destan, siir,
pandomim, miizik, dans, tragedya, tarih ve gokbilimine esin kaynagi olan Mousa’larin, bir
Titan olan anneleri ile iligskilendirmisler ve Grekler kendi dillerinde “bellek, hafiza, animsama,
hatirlama” gibi anlamlar1 olan pvnuoovvn kelimesini, ad olarak Tanriga’ya vermislerdir.

Ciinkii bellek Mousa’larin annesi Mnemosyne’nin bir armaganidir ozanlara. Uronos ve



Gaia’nin kizi Mnemosyne’nin adimnin gectigi en eski Antik Cag metni Hesiodos’ un

Theogonia’sidir. (Demiris, 2009).

Deneyimlerin ve anilarin beyinde tekrar hatirlanmasi donemsel olarak degerli
atfedilen bir olaydir ve bunun neticesinde gerceklesen eylemler de degerli atfedilmektedir.
MO 7. ya da 8. yiizyilda yazildig1 diisiiniilen Theogonia adli Antik Yunan edebiyatinda
Tanrica Mnemosyne’nin, ozanlara bu kudreti verdigi kabul edilmektedir. Nitekim gorsel
hafiza da bunun yaninda gelen bir olgudur. Ozanlarin gorsel hafizalar ile zihinlerinde
canlanan ve animsadiklari deneyimler, sozel hafiza yardimi ile siirlerde, destanlarda

betimlenir.

Hafiza kelimesi eski caglarda pek ¢ok anlamda kullanilmistir. Prof. Dr. Bedia
Demiris bu tanimlar1 “Mnemosyne’den Memoria’ya Antik Cag Bellegi” nde su sekilde ifade
etmistir:

Grekge ve Latincede sirasiyla pviun ve memoria kelimelerinin esas olarak ii¢ farkl
anlamindan s6z edilebilir. ilkin her iki kelime de ait olduklari dillerde zihnin belleme ve
animsama yetenegine, yasantilari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli
olarak zihinde saklama giiciine isaret etmektedir; boylece her iki kelimeyi de Tiirk¢e’deki
“bellek, hafiza” kelimeleri ile karsilayabiliriz. Ikinci olarak aymi kelimeleri Tiirkcede
nesnelerin, yasantilarin bellekte biraktiklari, sirasi geldiginde animsanan iz anlamina gelen
“an1, hatira” kelimeleriyle karsilayabiliriz; ticlincli olarak da pvrun ve memoria kelimeleri
icin, yasanmig olaylarin anlatildi§i yazin tiirii anlaminda ani, hatira, yazili tarih, kayit

anlamlarindan s6z edebiliriz (Demiris, 2009).

Bellegin bu iic tamimlamasi da insan beyninde yer eden anilara paralellik
olusturmustur. Temelde an1 ve yasanmiglik kavramlar1 gegmisten beri sozii edilen olgulardir.
Felsefe terimleri sozliigiinde ise “1- Izlenimleri, algilar1 vb. saklama ve yeniden bilingte
canlandirma yetisi. 2- [zlenimlerin, algilarin vb. saklandig1 yer” (Akarsu, 27, 1975) olarak
tanimlanmistir. Insanlik tarihinde yasanilan olaylarin am birikimi olarak degerlendirilen

bellek, tarihsel siire¢ i¢inde kendini gelismis ve evrilmistir.

1.1.1. Bellek ve Am1

Bellek, kisinin deneyimledigi anlarin ve anilarin depolandigi kisim olarak

goriilmektedir. Giinliik yasantiya sekil veren ve ayni zamanda giinliik yasantidaki anilari
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saklayan bu yapi, zamanla ihtiyaca bagl olarak degisime ugramistir. Bu boliimde ge¢misten

bu yana bellegin evrimsel siirecinin ve boliimlerinin kisaca aciklamasi yapilacaktir.

Gecmiste belli yillara kadar tibbi arastirma cercevesi dogrultusunda bellek ile ilgili
cok fazla bilgi sahibi olunamamustir. Sonraki yillarda kadavralar iizerinde yapilan
caligmalarla belli bash noktalar 6grenilmis olup, bellek kavraminin irdelenmesine zemin
hazirlamistir. Insan beyni ile ilgili yapilan arastirmalar dogrultusunda, insanin evrimsel
sireclerine dayali olarak beyninin de gelistigi ortaya konmustur. Bu diizeyde edinimsel
bilgilerin saklandig1 bellegin de belli uyaricilar dogrultusunda harekete gectigi
goriilmektedir. Ki Bellek: ‘yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini
bilingli olarak zihinde saklama giicli, dagarcik, akil, hafiza, zihin’ olarak tanimlanmistir
(TDK,2021). Bu diizeyde belli alg1 sensorlerinin etkilesimiyle bilgi, beyinde atfedildigi
onem diizeyi kadar yer etmektedir. Yasamsal faaliyetler dogrultusunda insanin bulundugu
donemsel ihtiyaclarin ehemmiyeti ve duyusal iticiler bellegi harekete geciren unsurlar

arasindadir.

Evrim, viicudun diger tiim boliimleri gibi, beyni de belli ortamlara ve yasam
bicimlerine uyumlu hale getirmistir. Peki, beyin zamanla evrildiyse ve yine beyin zihnin bir
vasitast ise bu, zihnin de evrildigi anlamina m1 gelir? Sorunun yanitt hem “Evet” hem de
“Hayir’dir. Primatlarin beyni ve “biyolojik zihni” ormanda ya da bozkirda yasam boyu
evrilmistir. Onlar besin ve barmak bulma, iireme ve yavrulara bakabilme gibi baz1 sorulari

cozecek sekilde uyarlanmiglardir. (Gellatly ve Zarate, 2012).

Yasayisin temel ihtiyaclarina gore sekillenen ve evrilen beyinden s6z edilir. Ayni
zamanda olusan anilar da bu cercevede toplanir. Fakat zamanla degisen istekler ve yasam
sartlar1 dogrultusunda insan beyni de dogasi geregi kendini gelistirmistir. Cevreye karsi
duyarli olan insan, hatirlama yoluyla bireysel deneyimlerini animsamaya baslar. Duyular
esliginde deneyimlenen an’lar olmasi nedeni ile yasam standartlar1 ne kadar farklilasirsa ve
bireyin duyularina yonelik enstanteneler olursa hafizada yer etme orani artar. Ve beyin ne
kadar ¢ok duyuya maruz kalirsa animsamasi da o kadar kuvvetlenir. Bu cercevede ilk
caglardan itibaren insanin yagamsal farkliliklar1 ve deneyimleri ilerleme kaydettik¢e beynin

depolama alani olan hafiza da o yonde gelismistir.
Hafizanin isleyisi ele alindiginda;

Bellegin ilk bileskesi 6grenmedir. Bilgiler ilk olarak duyular yoluyla dis diinyadan

aliir. Gozlerden resim, kulaklardan ses, burundan koku, dilden tat ve ciltten dokunsal



mesajlar alinir. —Bu bilgiler, 6nce ¢ok kisa siireli bellekte tutulur ve ardindan yeni mesajlar
eklendikce kisa siireli bellege gecer.- Eger bilgi yeterince sik ve gerektigi kadar tekrar edilirse
veya Ogrenirken ¢cok yogun bir enerji yiiklenirse, bu bilgi uzun siireli bellege yerlesir. Bu tiir
bilgiler beyin hiicrelerinde, yani néronlarda kalici kimyasal degisikliklere yol acar ve ndronlar

yasadigi siirece korunur (Engin, Calaboglu, Giirbiizoglu, 2008).

Ali Osman Engin, Mustafa Calapoglu ve Sibel Giirbiizoglu Yalmanci’nin yazmis
oldugu “Uzun Siireli Bellek ve Ogrenme” adli makalede ele alinan bilgiler 1s11nda, beynin
duyularla paralel ilerledigi agciklanmistir. Bu bilgi bize yasamsal faaliyetlerde duyularin
hafizaya onemli bir etkisi oldugunu gostermektedir. “Bellek diistincelerimizi, algilarimizi ve
deneyimlerimizi bir arada tutan yapistiricidir”. (Engin, Calaboglu, Giirbiizoglu, 2008).
Boylelikle unutuldugu diisiiniilen anilar, algi ve diisiince ile harmanlanan deneyim sayesinde
bellekte yer eder. Uzun siireli bellege aktarilip beklemekte olan yasanmisliklar animsanarak,

o an gercekten o an’1 yastyormuscasina hissettirir.

Zihin saatimiz, saliselerden tutun da saatlere ve ylizyillara kadar uzanan zaman
stireclerini 6nce kendi icinde bir diizene koyar, sonra da beynimizde bir siraya
yerlestirebilmemizi saglar. Bunun yaninda, dinlemekte oldugumuz bir sarkinin igerisindeki
saniyelik kiigiiciik bir tan1 da yine zihin saatimiz tarafindan algilanir. Yasadigimiz her olay,
bu zihin saati icerisinde belirli bir yere kaydedilir ve biz de bu sayede bir olayin hangi
olaydan 6nce veya sonra yasandigini, neyi ne kadar siire yasadigimizi ve bunun gibi bir¢ok

veriyi hatirlayabiliriz. (Engin, Calaboglu, Giirbiizoglu, 2008).

Bir nesne gosterge olup aniy1 ve aginalik hissini yaratabilir. “Cizmesini ¢ikarmak iizere
egildiginde ilahi bir sey hisseder; ayn1 zamanda gozlerinden gozyaslari akar, istemdisi
bellek, 6lmiis olan biiyiikannesinin yiirek yirtici acisini ona getirmistir’. (Deleuze, 27-28,
2004). Yasanmislik olgusu istemdis1 bellekten zamansal olarak zamansiz olan aciy1 tekrar

yasatmigtir.

Bu durum soyle gerceklesir: Cevreden gelen uyaricilar duyu organlar tarafindan
algilanir. Bu uyarilarin, kapasitesi ¢ok genis olan duyusal kayit deposuna kaydedilmesi icin
bireyin dikkatini gelen wuyarillara odaklamasi zorunlu degildir. Bu kendiliginden
gerceklesir... Duyulara gelen bilgilerin hangilerinin, uyarilarin ikinci duragi olan ve calisan
bellek de denilen kisa siireli bellege transfer edilecegini dikkat ve algi siirecleri belirler

(Engin, Calaboglu, Giirbiizoglu, 2008).



Bilginin beyinde yer etmesini saglayan duyulardir. Yeterince yogun duyusal destek
oldugunda bilgi de hafizada kalic1 hale gelmektedir. Daha sonrasinda unutuldugu sanilan

yogun duyu destekli bu anilar, parcalar halinde imgeler olarak giin yiiziine ¢ikar.

Uzun siireli bellek tige ayrilir. Bunlar: anisal bellek (episodic memory), anlamsal
bellek (semantic memory) ve islemsel bellektir (procedural memory). Ilkokul siralarinda
oturdugumuz ilk giin, hayatinizda en ¢ok utandiginiz an, en sevingli giiniimiiz gibi kisisel
yasantimizla ilgili olaylar anisal bellektedir. Anlamsal bellek, bilgilerin semalar ve bilgi
Onerme aglar1 (propositional networks) seklinde depolandigi, kavramlar, genellemeler,
kurallar gibi genel bilgilerin yer aldig1 bolimdiir. Araba kullanmak, yiizmek, restoranda bir
seyler yemek gibi islerin yapilmasi i¢in gerekli islem basamaklarinin sirasiyla saklandig:

boliime de islemsel bellek denir (Engin, Calaboglu, Giirbiizoglu, 2008).

“Bellek kayaitlar1 bir kez olusup ayni kalan yapilar degildir ve siirekli yeni kayitlar ile
birlikte tekrar tekrar organize olurlar. Bellek, bilgiyi kodlama, depolama, geri getirme vb.
stirecleri kapsamaktadir”. (Korkmaz, Mahiroglu, 2007, 104). Yasamimizda siirekli maruz

kaldigimiz enstanteneler, uzun siireli bellekte bu sekilde tazeligini korur ve giincellenir.

1.2. Sanatta Gorsel Bellek ve Gorsel Algi

Sanatta Gorsel Bellek ve Gorsel Algi , birbiriyle etkilesim halinde olan iki yapidir.
Bu boliimde bu iki yapinin incelenmesi amaclanmaktadir. “Gorsel bellek, goriintii bilgisinin
bellek siireclerinden gecirilerek noral temsillerinin zihinsel olarak hatirlanmasidir. Zihin
g0zii olarak da ifade edilmektedir”. (wikipedia, 2011). Gorsel alg1 ise; “Gorsel algi cevredeki
objelerin goriilebilir spektruma yansittigi 15181 kullanarak yorumlayabilme yetenegi...”

(wikipedia, 2022). olarak tanimlanmaktadir.

G0z, beyne sinyaller gonderen bir aracidir. Gorsel iletisimde goz ve goz aracilifiyla
algilanan duyusal enformasyondan anlam ¢ikaran beynin islevi 6n plandadir. Yasadigimiz
diinyada gordiigiimiiz ve algiladigimiz imgeler hakkinda yasanan 6nceki deneyimlere dayanan
bilgiler, kodlar ve saymacalar beynin onlar1 ¢ziimlemede bagvurdugu ilk etmenlerdir. Grme
islemi bilindigi gibi, goézde degil beyinde olugmaktadir ve belli bir zihinsel faaliyet
gerektirmektedir (Parsa, 2016, 11)

Prof. Dr. Alev Fatos Parsa, ‘imgenin Giicii ve Gorsel Kiiltiiriin Yiikselisi’ isimli
makalesinde; “Gercekligin algilanmasinda diger tiim duyu organlarinin yaninda temel olan

gorsel algidir” (Parsa, 2016, 11) ciimlesiyle, gorsel alginin 6nemini vurgulamugtir.
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Gorsel algi, baktigimiz nesneyi diisiindiigiimiiz siirece ortaya cikar. Gorsel olarak
algilanan nesne, beynin islevlerinden gectikten sonra diisiinceyle algilanir. Diisiinme eylemi
olmadig1 siirece objeye gorme duyusuyla bakilsa bile gorsel olani beynin algilanmasi
miimkiin olmaz. Gorsel algilama eylemi ise sanat eserinin olusumu i¢in temel
ihtiyaclardandir. Bir nesneyi gorsel olarak algilamak i¢in 6ncelikle o nesneye ait 6zelliklerin
kisinin duyular ile algilanmas1 gerekir. “Cinli bir ressam dogal 6gelerin ustalardan yaptigi
tek tek kopyasiyla ise baslar ve teknikleri yeterince kavradiktan sonra dogay: izlemeye
cikarmis. Doniiste bellekte toplanan goriintiiler yitirilmeden fir¢ayla tomarlara aktarilirmas.
Buna karsin Cin peyzajlarinda bir agac digerini andirmaz, her kaya bir bagka bicim 6zelligi
gosterir”’. (Germeg, 2002, 11). Bu sekilde gorsel algilama gerceklestikten sonra algilanan
nesne, gorsel bellegin etkilesimi ile beyinde islenerek sanat¢inin kendi fikirleri ile yogurdugu

sanat eseri ortaya ¢cikmaktadir.

1.2.1. Yasanmishk Kavram Uzerine

Tez basliginda yer alan Yasanmislik Kavrami’nin agiklanmasi, tezin genel konusu
baglaminda ve uygulama calismalarinin daha iyi anlasilabilmesinde biiyiik ©nem
tasimaktadir. Once kelime anlami aciklanmustir ve daha sonra bilimle ve sanatla ilgili

yasanmighik kavraminin 6nemini vurgulayan incelemelerde bulunulmustur.

Yasanmislik kelimesi, Tiirk Dil Kurumu Soézliikleri’nde ““ Yasanmis olma durumu’

olarak belirtilmistir (Tdk, 2022).

Felsefe Terimleri sozliigiinde de Prof. Dr. Bedia Akarsu “yasanti” kavramini su

sekilde aciklamstir;

“[Alm. Erlebnis] [Fr. expérience vécue] [Ing. experience]: 1-Kisiligi zenginlestirdigi
kabul edilen, bir anlam1 olan biitiin yasanmis deneyler. 2- Kendileri araciligiyla ben’in bir
seyin bilincine vardig: biitiin ruhsal olaylar. 3- Bir kezlik olan, bir daha yinelenemeyen ruh
olaylari. Felsefede: 1- (Genis anlaminda) a. Dogrudan dogruya olan biling igerigi, b. Biling
olay1, bilin¢ edinimi (Husserl’in yonelmislik yasantisi — “intentioneles Erlebniz”). c. Bir seye
yonelmis duygu. 2- Soyut diisiince ve kurama karsi, ben’in diinya ile dogrudan dogruya

karsilasmasi; gerceklikle dolaysiz baglanti kurmasit (Akarsu, 2019).

Freud ise yasanmislik olgusunu farkli bir yonden ele almistir ve ‘kendini bilmek-
tanimak’® olarak nitelendirerek, gecmiste yasanan olaylarin geri gelmesi yoniinde
acimlamaktadir. “Freud’a gore, kendini bilmek-tanimak, bilingdis1 zihnin hafizasindan, aci
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veren deneyimlerin ya da coziilmemis catigmalarin yitip gitmis anilarin1 geri getirmek
demektir”. (Hutton, 2001, 106). Bu yonde yasanmishigi inceleyerek ve konusma yoluyla

ilerleyen bir tedavi yontemi olan psikanaliz teknigini gelistirmistir.

“Psikanaliz teknigi araciligiyla gecmisten cagirilan anilar, ge¢mis deneyimlerin
saydam goriintiileri degildir. Bu anilar, bilingdis1 zihin tarafindan kopuk kopuk imgeler halinde
serbest birakilir ve cekip cikarildiklar1 kapsamli kalibi anlamak istiyorsak, bunlar
yorumlamamiz gerekir”. (Hutton, 2001, 107-108).

Psikanaliz teknigi ile yasanip unutuldugu diisiiniilen anilar, parcalar halinde imgeler

olarak giin yiiziine ¢ikar ve ge¢cmis zaman ile su an arasinda bir koprii kurar.

Gecmis deneyimlerle bugiinkii algilamalar arasindaki devamliligin biling diizeyinde
farkina varmak, ego’yu giiclendirir. Bilin¢disindan elde edilen bilgi, ego’ya kimliginin yitik
boyutlarini onarma olasilig1 verir. Bu sekilde elde edilen benlik bilgisi, kisinin bugiinkii

sorunlartyla daha gercekci bicimde basa ¢ikma giiciinii arttirir (Hutton, 2001, 106).

Yasanmislik olgusu, sanatin ilerleyisinde de biiylik 6nem tasimaktadir. Gorsel bellegin ve
alginin yardimiyla sanatgilar yasanmisliklarindan faydalanarak 6zgiin isler ortaya koymaktadir. Bu
benlik isleyisinde ve kimi zaman hakikati bulma arayisinda yasanmis olgular her zaman sanat¢inin

dayanagi olmaktadir.

Ihtiyaca verilen bir cevap gibi dénemsel olarak hakikati farkli degerlerde arayan
sanat, bu siire¢ icerisinde yolunu ¢izerken her daim ya sanat¢cinin kendi yasanmishigindan
yola c¢ikarak ya da baskalarinin yasanmisliklarindan etkilenerek iiretilmistir. Prof. Dr.
Mukadder Cakir Aydin’ gore, ““ ‘Sanat’ insanligin cok eski, degisimci, gercegi ya da imgeleri
estetik tanimlara doniistiiren, 6zerk bir etkinlik ve yaratim alanidir”. (Cakir Aydin, 227,
2009). Bu yaratim alan1 gergek diinya ile etkilesim halinde olan insanin sosyal yapisini,
anilarini barindirmaktadir. Gorsel bellegin bu yonde rolii biiyiiktiir. Cevreye karst duyarl
olan sanat¢inin, yasadigi donemdeki toplumsal olaylar1 ve yasanmislik baglaminda etkilerini
resmetmesi olagandir. “Hayal giicii sayesinde, mutsuz biling, yitirdigini yeniden kazanir ve

boylece diinyay1 yine yuvasi olarak hisseder”. (Gutman, 2001, 91).
“Sanat ve Sosyoloji Iliskisi Uzerine” isimli makalede Prof. Dr. Mukadder Cakir
Aydin’in da belirttigi gibi sanat yiizyillardir yasanmisliga hizmet etmistir.

-Sanat sosyallikten faydalanir.- Ciinkii sanat, temel, sosyal ihtiya¢lara hizmet etmek
icin kurulmustur (Albrecht). Islevci bakis acis1 bu yaklasimindan dolayi, verili, baskin

degerleri destekleyici bir rol oynar. Gergekten 6rnegin politik ritiieller, dinsel ikonalar ve



kutlamalarda, sanatsal formlar 6nemli bir rol oynarlar. Toplumsal dayanismay1 ya da birlik
duygusunu yaratmada, sanat, dogrudan ya da dolayl olarak, sosyal kurum islevi gorebilir.
Kollektif bilincin olusturulmasinda, belli inan¢larin ve ahlaki yaklagimlarin, sembollerin ve
ritiiellerin, c¢esitli dinsel formlarin betimlenmesinde 6zellikle dini bayram giinleri

kutlamalarinda, tarihsel sembollerin anlamini aktarmada sanat kullanilir (Cakir Aydin, 2009).

Baudelaire’in de soyledigi gibi; “Aslinda biitiin iyi ve hakiki ressamlar dogadan degil,
zihinlerinde yer etmis imgeden ¢izerler... O zaman her seyi gorme, hi¢bir seyi unutmama
istegi ile bellek arasinda bir diiello baslar”. (Baudelaire, 2013, 218-219). Yasanmislik olgusu
ve beyindeki yer etmis imgelerin 6nemi burda da vurgulanmaktadir, ki sanat¢i bu imgeleri

sanatina yansitarak an’1 ve 0zii yakalamis olur.

Deleuze de Proust’un eseri iizerine yaptigi bir yorumda an ve 0z iliskisine soyle
deginir:

Bir tasvirde, tasvir edilen mek&nda bulunan nesneler, sonu gelmeyen bir liste halinde

pes pese dizilebilir, ama gercek ancak yazarin iki farkli nesneyi alip aralarindaki iliskiyi,

bilimde benzersiz nedensellik yasasinin sagladigi iliskinin sanat alemindeki karsiliginm

saptadig1 ve onlan giizel iislubun bir zorunlu halkalar1 icine hapsettigi an ortaya cikacaktir

(Deleuze, 55, 2004).

Sanat eserindeki 6z, bu sekilde manevileserek ortaya ¢ikar ve hatta Proust’un da
bahsettigi gibi kayip zaman bu 6z ile bulunabilir. Duyumsayabildigimizi animsatan yani iki
ayni an olusturan bellek, sanat eserinde duyumsamaktan da 6te olan 6z’li yalnizca bir an
olarak sunar. “Bu nedenle yalnizca sanat eseri zamani bize tam anlamiyla yakalattirabilir:
Sanat eseri, “Kayip Zaman’1 yakalamanin tek yolu”dur”.(Deleuze, 54, 2004). Yasanmislik,
sanatc1 i¢in Ozii bulmaktir. Sanat¢inin bilincinde yer eden anilardan faydalanarak kendini

bulan sanat eserleri icin 0z, esasinda sanat¢inin en onemli yaratim olgusudur.



IKiNCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE/ONCEKI CALISMALAR

2.1. Resimde imgelem

Insan Imgelemi ve Resim sanatina yansimalarinin arastirildigi bu boliimde, magara
donemi ve antik donemden itibaren, giiniimiiz sanatina degin resimde imge ve imgelem,

donemlere ayrilarak incelenistir.

Imge kelimesi Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri’nde “Duyularla algilanan, bir uyaran s6z
konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj.” olarak tanimlanmugtir.
Imgelem kelimesi ise: “/mgelem: ‘hayal diinyas1, imajinasyon’ “ olarak tanimlanmaktadur.
(TDK, 2021). Felsefe terimleri sozliigiinde imge: “Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden
tanitmaya yarayacak bir bicimde g6z oniine seren sey, duyu organlari ile algilanmis olan bir
seyin somut ya da diisiinsel kopyas1.” olarak aciklanmistir. /mgelem ise; “Bir nesneyi, o
nesne (karsimizda) olmaksizin tasarimlama yetisi. / Imgelem: a. Yaratici olabilir, tasarimi
kendisi yaratir. b. Yansitici olabilir, zihinde 6nceden bulunan tasarimlari amimsar. 2-
(Kant’ta) Gorii ile diisiinme, duyarlik ile anlik arasindaki gercek araci; goriideki coklugu bir
tasarim haline getiren, boylelikle de her bilgiyi olanakli kilan 6nsel kosul.” (Akarsu, 97,
1975) olarak ifade edilmistir. Insan imgelemi de insanin hayal diinyas1 ve duyularla algilanan
nesne diisiincesi olarak tanimlanabilir. Insani olgular1 incelerken, islevsel olarak kullanilan
“diisiince ve algilay1s”, insanligin baslangicindan itibaren varolan bir yapidir. Insanlik tarihi,
Tarih Oncesi Caglar ve Tarih Caglar olarak ayrilan iki cag iizerinden incelenmeye
baslanmistir. Bu iki cagin ayiric1 6zelligi olan yazinin icadina kadar insanoglu hakkinda
edinilen bilgiler magara duvarlarina, kayalara yapilan resimler ve izler dogrultusunda
yorumlanarak saptanmistir. Bu dogrultuda magara duvarlarina resmedilen imgesel yapilarin
insanlik tarihinden beri ve insani deneyimlerle birlikte cesitlilik gosterdigi kabul

edilmektedir.

Imgeler, aslinda (sozciiklerle) soylenebilecek seylerin gorsel cevirilerinden ziyade,
diinyaya iliskin belli bir bilincin gorsel doniisiimleridir... Imgeler, bizlere bir seyler
soylemekten ziyade, bir kisminin sézciiklerle ifadesi ¢cok zor olanak ve olasiliklar alanini —

belli bir tarzda goriiniir kilmak suretiyle- 6niimiize koymaktadir. (Leppert, 19, 2009).
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Imgenin dogasi1 incelendiginde ilk olarak imgenin bellekte var oldugu bilinmektedir.
“Bir imge, yeniden yaratilmis ve yeniden iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk kez ortaya ¢ikt1g1
yerden ve zamandan --birka¢ dakika ya da birkag yiizy1l i¢in-- kopmus ve saklanmig bir
goriiniim ya da goriiniimler diizenidir.” (Berger, 1986, 9). Tarihin ilk ¢aglarindan bu yana da
insanlar zihinlerinde yer eden imgeleri, duygu ve diisiincelerini herhangi bir yiizeye aktarma
ve ifade etme c¢abasi icindedirler. Bu yonden donemsel olarak resim sanatinda imgelemi
incelemek, temelde yasamsal tiim olgularin, isteklerin ve eylemlerin resim araciligiyla

ogrenilmesine fayda saglar.

Imgeler baslangicta orada bulunmayan seyleri gozde canlandirmak amaciyla
yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdigi seyden daha kalici oldugu anlasildi. Boyle olunca
imge bir nesnenin ya da kisinin bir zamanlar nasil goriindiigiinii —bdylece konunun eskiden
baskalarinca nasil goriindiigiinii de—anlatiyordu. Daha sonralar1 imgeyi yaratanin kendine

0zgii goriisii de, yaptig1 kayidin bir parcasi olarak kabul edildi (Berger, 1986, 10).

‘Gorme Bigimleri® adli kitabinda John Berger’in ele aldig1 gibi imge yarattigi kisiden
bir parca tagimaktadir. Yaratildigi andaki goriintiisii ve durumu da olusturulan bu imgede
gizlidir. Yasanmisligin en derin halini i¢inde barindiran imge olgusu, sanat diinyasinin da

temel anlam ayagidir.

Sanatcilar, gegmisten bugiine kadar hem edebiyat alaninda hem de resim alaninda
imgeler ve anilardan faydalanarak eserler yaratmislardir. Bu yonde ifade edilen caligmalar,

[3

esasen birey olarak sanat¢inin duygulanimlarinin disavurum halidir. “...imge, insan
bedeninin bir duygulanimidir; rastlanti, bitisiklik, aligkanlik ise imgeler arasindaki
baglantilarin kaynagidir; an1 ise, bedenin bir duygulaniminin yeniden yasama donmesidir...”

(Sartre, 16-17, 2009).

Resim sanatinda insan imgeleminin elzem rolii her daim gériilmektedir. Imge olgusu

gecmisten beri var olan imgelem giiciiniin gorsel anlamda tezahiiriidiir.

2.1.1. Magara Resminde Imge ve Yasanmishk Olgusu
Tarih boyunca yapilan aragtirmalar sonucunda ortaya cikan ilk magara resimleri,
insanin varligini belli eden ilk betimlemeler ve imgeler, ihtiyaclari belli etme dogrultusunda

yapilmistir. Insanin yasam-oliim eksenini konu eden ve dogamin, insanin goziinden
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goriildiigli yonlerinin kabaca ifade edilmis ¢izimleri, insanin yagama ve yasadiklarina dair

kayitsiz kalmadiginin bir gostergesidir.

Imgelem, insanin sosyal yasaminda ve bulundugu donemin tarihinin insanliga
aktarilabilmesinde biiyiik 6nem tasir. {lk olarak magara resimlerinde ortaya cikan insanin
gordiiklerini disavurma istegi, gorsel bellegin filtrelerinden gecen bir aninin tasvir siirecine
taniklik edilmesini saglamistir. Bu baslangi¢ aslinda bir yasam belirtisi, bir gii¢ gostergesi
olmustur. Bu Onemli bulgular sayesinde insan beyninin hangi islevlerinin aktif olarak
kullamldig1 konusunda cikarimlarda bulunulabilir. Maslow’un Ihtiyaclar Piramidi’nde
karsimiza ¢ikan yasamsal olgulardan basta yer alan ‘temel fizyolojik ihtiyaglar’ ve ‘giivenlik
ithtiyac’ hayati1 idame ettirebilmek i¢in gerekli en temel asamalardandir. Bu asamalarin
gerceklesmesi adina hayata devam eden insanin gorsel hafizasinda yer eden olgular da bu
yonde olacaktir. Duygusal durumlarla (korku, endise, kaygt,...) temas edildiginde hissedilen
deneyimlerle beyinde daha kalic1 hale gelen bu anilar, magara duvarlarina betimlenmistir.
Bulunulan durumlar bazinda degerlendirildiginde ilk magara resminin bir el olmasi en temel

varlik gostergesi olarak goriiliir. Nitekim ;

Magara insan1 ve tasvirlerini incelerken XIX. Yiizyilin ikinci yarisindan bu yana
yapilan arastirmalar, tasvirin paleolitik caglara kadar (asagi yukar: 1.O. 60.000) giden bir
gecmisi oldugunu gosteriyor. Bu donemde avlanma ile gecim saglandigi icin magara
duvarlarinda ve kayalarin tizerinde Bizon, Geyik resimleri vardir. Onlara gore bilinmeyen ve
giiclii olan korku verir ve bu sebeple magaralar kutsal yerler olarak goriiliir. Resimler de
benzeterek canlandirma giicii kutsal bir anlam tagir. Boylelikle magara duvarlarinda biiyii gibi
etkin bir giiciin toplandigina inaniyorlardi. Tasvir yoluyla diigman1 yok etmek av bereketini

saglamak (Ipsircioglu, 2012).

Nazan ve Mazhar Ipsircioglu, ‘Olusum Siireci Icinde Sanatin Tarihi’ kitabinda, ilk ¢ag

imgelerini bu sekilde belirtmislerdir.

Fayda amaci giiden resimler insanin ihtiyaglarina gore koruma, bereket getirme ve gii¢
katma gibi insanin temel olgular dogrultusunda dogadan bu sekilde istenmektedir. Yasanilan
anlarin betimlenmesi onlara gére minnet duyma anlami da icermektedir. Boylelikle insan
yasamsal olgular1 kendine konu ederken aymi zamanda hafizalarinda kalan an’lart da

kayalara kazimislardir.

Ilkeller icin, bir kuliibe ve imge arasinda yararlilik agisindan hicbir fark yoktur.

Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan
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korurlar; imgeler ise, onlar1, dogal giicler kadar gercek olan 6teki giiclere karsi korurlar. Bagka

bir deyisle, resimler ve heykeller biiyiisel amaclarla kullanilirlar (Gombrich, 39-40, 2016).

Gorsel 1. Gobeklitepe 'nin kalintilart, Urfa, M.O. 9600-8000 dolaylar1 (Wikipedia).

Donemin ihtiyacina cevap veren bir yapi olan tasvir, gorsel algimizin disavurumu
olmakla birlikte, 6zde belli bir amaca hizmet ettigi goriilmektedir. Paleolitik cagda korunma
icgiisiiniin 6n planda oldugu bir baglamda yer almaktadir. Bu yonden bakildiginda gorsel
hafizanin yardimiyla benzeterek canlandirilan Bizon, Geyik imgeleri magaranin giivenli

olmasi ve tinsel baglamda o bolgenin kutsal atfedilmesine yardim eder.

Gorsel bellek tasvirleri, donemsel olarak toplumsal amag-ara¢c cercevesince
sekillenmistir. Hayvan resimleri, gorsel alanda yapilan ilk imgelerdir. Thtiyaca hizmet eden
hayvan resimlerinden sonra, gelisen sosyal yasam insan1 kendi ¢ercevesinde benligin farkina
varilmasina iter ve bu baglamda imgelemler olugsmaya baslamistir. Hayvan tasvirlerinin
yerini zamanla c¢izgisel ve basit olarak betimlenen insan tasvirleri desteklemistir.
Magaralardaki cok sade fakat bir o kadar da degerli ¢cop adam tasvirleri, insanin kendisiyle
ilk tanigsmasi olarak nitelendirilebilir. Benligin farkina varilmasi ve magara resimlerine konu
edilmesi, resmin imge alanim1 genisletmistir. Tasvirlerin ana temasi olarak bakildiginda
cevresel unsurlardan benlige dogru bir gecis goriilmektedir. Insani eylemler resimlere konu

edilmistir. Yasamsal olaylar duvarlarda betimlenmis ve imgesel olaylar cogalmistir.

“Paleolitik ¢agda resmin ana konusu hayvan, Mezolitik cagda insan ve eylemleri idi.

Insan kendini tamidik¢a varligindaki olanaklari bir bir ortaya ¢ikarmaya baslamistir. Doga
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dinlerinin yerini mitoloji almistir. I.V. Yiizyilda mitolojinin yerini felsefe alir...”.
(Ipsircioglu, 2012). Insanin kendini tanimasiyla siiregelen degisimler dinlerle devam
etmistir. Dogaya yonelik dinler yerine mitolojik tanrilar ve bu temelde dinler ortaya
cikmistir. Yeniden genisleyen hayal diinyasi, yeni tasvirlere olanak saglamistir. Magara
duvarlarindan balmumu tabletlere uzanan resimler, parsomenlere, kagit ve daha sonra da
tuvallere yonelir. VI. Yiizyilda mitolojinin yerini felsefe almis ve bu yonde insan bilinci
esitlik ve ozgiirliige kapilarin1 aralamistir. Topluma karsi varolan sorumluluk duygusunun
da etkisiyle zamanla teokrasinin yerini demokrasi almistir. Gorsel tasvir siireci de bu
baglamda bi¢imlenmistir. Magara resimlerinde baslayan tasvir siireci donemsel ihtiyaglara
hizmet ederek devam etmis ve 6z benligin kazanilmasiyla birlikte imgeler, gorsel bellek

yardimu ile tabletlere, heykellere, tuvallere yansitilmstir.

Insanin tarih boyunca sanat alaninda yarattig1 potansiyel 6ylesine biiyiik bir birikim
olusturmustur ki, Sanat’it sanat alami disindan, bilimsel olarak incelemek 18. Yiizyildan
itibaren artik zorunlu hale gelmistir. Bu zorunluk yalnmizca tarihteki sanatsal olusumlar
incelemek icin degil, devam edegelen o giinkii cok dinamik olusumlari incelemek i¢in de

kendini hissettirmis (Cakir Aydin, 2009, 223).

O zamana kadar sanat olarak goriilmemis bir¢ok calisma da aslinda o giinkii dinamiklere

zemin hazirlamistir.

2.2. Sanatci Duyarhhigimin Onem Kazanmasi

Tarihsel siirece bakildiginda ilk olarak sanat, krallarin ve teolojik unsurlarin belirleyici
hizmetinde ara¢ gorevi gormiistiir. Daha sonralar1 gelisen toplumsal yenilikler ve insanin
benligindeki giiciin farkina varmasi ile sanatci duyarliligi da zamanla 6nem kazanmistir. Bu
bolimde gelisen toplumsal olaylarin sanatcilara olan etkisi ve eserlerdeki degisimler

incelenmistir.

Avrupa’da 9. ve 10. Yiizyilda gelisen Bizans Sanatinin ardindan Romanesk, ve
takiben Erken Gotik ve Gotik donem sanatlarinda Ortacag boyunca yine dinsel 6geler, giicti
ve gorkemi betimleyici tasvirlerle hizmet eden sanat anlayisi, 14-16. yiizyillarda Italya’da
meydana gelen Ronesans hareketiyle birlikte degismistir. Yeniden dogusu simgeleyen
Ronesans’la birlikte benliginin farkina varan sanatci, Hiimanizm’ in verdigi etkiyle din ve

mitoloji konu edilen resimlerin icinde, 6zne olarak kendini de resmetmeye baslamistir. 17.
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yiizyilla kadar gelisen reform hareketleri, toplumsal, ticari, endiistriyel ve ekonomik
degisimlerin yol actig1 etkilerle kars1 reform olarak, giinliik hayattan esinlenen ve yasanmis
anlar1 dramatik bir 1s1kla konu eden Barok sanatinin temelleri atilmigtir. Sanat eserleri de bu
diizlemde bir tiyatro sahnesi gibi betimlenmis ve duygusal yogunlugu gosteren yiiz
ifadeleriyle vurgulanmistir. Caligmalarin genelinde din ve mitolojiden uzaklasilmis kisisel
yasanmiglik barindiran imgeler konu edilmistir. Her iki sanat akimina dahil sanatcilar da o
donemde yasanilan toplumsal olaylarini ve problemlerini, resimlerindeki imgeler araciligt
ile yasanmiglik olgusu olarak nitelendirebilecegimiz bicimde eserlerine yansitmiglardir.
Barok donem sanatgilar1 toplumsal olaylarin yaninda bireye yonelik anilar resmetmesiyle

onem kazanmaktadir.

17. ylizyilin ortalarinda en ¢ok mimari ve i¢ mekan siislemelerinde kendini gosteren
Rokoko akimi sanat¢ilart donemlerinin giindelik hayatina dair ayrintilar1 ve kimi zaman da
ihtiyaclarini, giizelliklerini yarattiklar1 imgelerle ifade ederek, eserlerinde yasanmisliklarini
yansitmiglardir. 18. Yiizyilin ilk yarisindan itibaren ortaya c¢ikan Neo-Klasizm akimi ile
birlikte ise Barok ve Rokoko akimlarindaki fazla siislemeci ve yapay Saray Sanati
calismalara kars1 ¢ikan, Antik Cag’i destekleyen ve Yunan ve Roma sanatina ithafen

giincellenen iislupta calismalar ortaya konmustur.

18.yiizy1l icinde modernite kavraminin toplumsal temelleri atilmistir. Nitekim David
Harvey, modernlik hakkindaki diisiincelerini, “Postmodernligin Durumu Kiiltiirel Degisimin

Kokenleri” kitabinda su sekilde belirtmistir:

Terim olarak “modern” daha gerilere giden bir tarih¢eye sahip olsa da, Habermas’in
(1983: 9) modernite projesi olarak adlandirdigr sey 18. ylizyilda belirecekti. Bu proje,
Aydinlanma diisliniirlerinin “nesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve kendi ayaklar
lizerinde duran sanati, kendi i¢c mantiklar1 temelinde gelistirme” konusunda gosterdikleri

olaganiistii bir diisiinsel cabadan ibarettir (Harvey, 1997, 25).

18.Yiizyilda ortaya ¢ikan bir diger akim ise Romantizm’dir. Barok sanata ve Neo-
Klasik akimina kars1 olugsmustur. Ruhani ice doniisii ve doganin Oniinde insan benligini en
one cekerek teolojik unsurlart Steleyen bir durusu vardir. Duygularin ve sanat¢inin 6z
duygularinin 6ne ¢iktig1 bu egilimde Romantikler, bireysel yasanmuislik olgusunu kullanarak

sanatc1 duyarliliginin 6nem kazandigi calismalar yapmiglardir.

Realizm yani Gergekgilik akimi ise 19.yiizyilda belirginlesen toplumsal sinif ayriminin

insanlar iizerindeki uyandirici etkisi ile duygusal ¢alismalarin yerini gercekci calismalarin
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yer aldig1 bir donemdir. Caligmalar toplumdaki ve giindelik hayattaki yasanmis her detay1
duygulardan arinmis gercekc¢i hali ile tuvale yansitilmistir. Bu baglamda toplumsal

yasanmislik olgusunu i¢inde barindiran imgeler eserlerde goriilmektedir.

Empresyonizm (1860-1886) diger adiyla Izlenimcilik, Realizm akimindan sonra
Fransa’da, Klasizm ve Romantizm akimina karsit olarak ortaya ¢ikmistir. Sanatci asil amaci
sanati yapayliktan arindirmak, toplumsal siniflar ve temalara yonelik cagdas calismalar
ortaya koymaktir. Sanat¢ilar gordiikleri enstanteneleri 1sik ve renk kullanimi ile dis
unsurlarin goriiniisiinii degistirmeden kendi izlenimleri ile tasarlayarak ifade etmislerdir. Bu
yonii ile sanatcilar, yasadiklar1 an’1izlenimleri ile betimlemis ve bu baglamda imgeler iceren
eserler ortaya koymuslardir. Ard izlenmimcilik olarak adlandirilan Post Empresyonizm ise
1880’den beri faaliyet gdstermeye baglasa da ilk olarak 1910°da Grafton Galeri’de acilan
“Manet ve Post Empresyonistler” isimli sergide admi duyurmustur. Calismalar1 Izlenimci
etkinin yani sira bicim ve igerige de dnem vermektedir. Sanatcilarin hayatlarindan yaganmis
an’lar iceren ve sembolizm imgeleri bulunan eserler bu akimda oldukca goriilmektedir. Bu
calismalarin 6nde gelen isimlerinden biri de Gauguin’dir. Ozellikle Tahiti’de yapilan eserleri

bu baglamda biiyiik 6nem tasimaktadir.

Felsefi temelleri 18.ylizyilda atilan ve Alman Filozof Immanuel Kant’in fikir babas1
oldugu Modernizm, 19.ylizyilda olgunlasan bir yenilesme/modernlesme hareketidir. “Kant,
nesnenin yapisini bilmenin olanaksiz oldugunu, ancak 6znenin kendiligindenligine iliskin
cok seyin sOylenebilecegini ileri siirmiis ve biitiin Antik ¢ag ve Ortagagin, gercegin bir

imgesi olarak kabul ettikleri bilgiyi, usun bir islevi olarak gostermistir”. (Houser, 111, 1984).

19. yiizyil, Fransiz Devrimine ev sahipligi yaparken aym1 zamanda yeniliklerin ve
Aydmlanma’nin  donemi olmustur. Toplum Modernizm’in etkisiyle cagdaslasip
sekillenirken 19. Yiizyilin getirdigi bir diger yenilik de imgeyi zamansizlagtiran ve
sanatcilara yon veren fotograf makinesinin icadidir. “Fotograf makinesiyla anlik goriintimler
birbirinden ayrildi; bdylece imgelerin zamana bagli olmadiklar1 fikri ortadan kalkti.”
(Berger, 1986, 18). Perspektife dayali ve izleyiciyi i¢ine alan resimler yapmaya referans
saglayan fotograf makinesi, ressamlara bu alanda 151k tuttu ve ressamlar artik anlik
yasanmishik duygusunu daha iyi yansitan c¢alismalar yapmaya basladilar. “Fotograf
makinasinin bulunmasi insanin goriisiinii degistirdi. Goriinen nesneler bagka bir anlama
gelmege basladi. Bunlar resimlere yansitildi”. (Berger, 1986, 18). Sanat baglaminda da bu
degisim en u¢ noktaya gelmistir. Ayrica 1798°da Insan Haklari Bildirgesi’nin
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duyurulmasiyla sanat, gosteri ve seyirlik elemani olarak bir giizellik unsuru olmaktan ¢ikmais,
bicimsel yeniliklerle belli bir amaca hizmet eden propaganda elemani haline gelmistir ve
kiiltiir tiriinleri metalagmistir. insan haklar1 ve 6zgiirliik kavramlarmin yankilandig1 sokaklar,
burjuva ve is¢i sinifi arasindaki ¢atismalar, bilinglenen toplum ve sosyalizmin tetiklenmesi
sanat eserlerine de yine cevresel faktor olarak etki etmistir. “Sistem-karsiti ve burjuva
diismani retorigi pek sevmelerine ragmen, sanat¢ilar gercek politik eyleme katilmak icin
sarfettikleri enerjiden ¢ok daha fazlasini, tiriinlerini satabilmek amaciyla, birbirleriyle ve
kendi gelenekleriyle miicadeleye harciyorlardi”. (Harvey, 1997, 36). Sanat¢ilarin edindigi
bu ozgiirliikk diisiincesi ile giinlik konular 6nem kazanmis ve eserlerini bu yonde
yapmiglardir. “Geg¢misin sanati, eskiden oldugu gibi degildir artik bugiin. Yetkesini
yitirmistir. Onun yerine bir imgeler dili olusmustur. Simdi onemli olan bu dili kimin, ne
amacla kullandigidir”. (Berger, 1986, 33). Toplumsal gelismelere duyarli olarak bu yonde
paralel ilerleyen sanatcilar, donemin getirdigi yeniliklerle caligmalarini genisletmis ve farkl
dinamiklerle betimlemislerdir. Yasanmis olaylarin sanatsal c¢alismalara etkisi bolca

goriilmektedir.
Do6nemin dinamiklerine hizmet eden birbiri ardina sanat akimlar1 bas gostermistir.

Modern donem akimlarindan Ekspresyonizm yani diger adi ile Disavurumculuk,
koken olarak 19.yiizyilda Kuzey Avrupali sanatcilarin iiretimlerinde goriilmiis fakat
20.ytizy1lda bir akim olarak Alman sanatinda ortaya ¢ikmistir. Empresyonizm akimina karsit
olarak, doganin sanat¢cinin izlenimleriyle degil sanatcinin duygulan ile ifade edilmesini
desteklemektedir. Hristiyanlik oncesi kiiltiire yani 6ze doniilmeyi, ilkel olana doniilmeyi
ifade eden, Birinci Diinya Savasi Oncesi ve sonrasi goriillen donemin sanatgilarinin
huzursuzluk, tedirginlik ve baskaldir1 atmosferi i¢inde olusturmus olduklar1 eserlerdir. Bir
diger Modern donem akimi olan Fovizm, Fransa’da bas goOstermis modernizmin ilk
akimlarindandir. Fovizm akiminin baslica 6zellikleri eserlerin paletteki ¢ig renklerle ve
formlardaki perspektifin yok edilmesiyle birlikte eser icinde konturlerle vurgulanmaktadir.
Kiibizm akimi, 1907-1914 yillar arasinda, Pablo Picasso ve George Braque Onciiliigiinde
Fransa’da gelismistir. Nauralizmin sonu ve kavram ressamligina gecis olarak nitelendirilen
bir akimdir. Sanat¢i icin materyal Ozgiirliigii ve resmedilen imgenin fiziksel
karmasikligindan dogan sanat eserleri on plandadir. Fiitiirizm (1909-1939) diger adiyla

gelecekg¢ilik, Filippo Tommaso Marinetti isimli sair onciiliigiinde gelismis yenilik¢i bir
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akimdir. Noktacilik ve kiibizme yonelerek fiitiirist caligmalar ortaya koymuslardir. Onlara

gore sanat disartya ¢ikarilmali, disarisi ile igerisi arasindaki sinir ortadan kaldirilmaliydi.

Bicim karsiti olan Dada (1916-1923) sanatcilari, sanatin isleyisini ve dogasini
alternatif sanat malzemeleri ve yayma araclari ile c¢oziimlerken, kavramsal sanatgilar
diisiince ve dil araciligi ile irdelemeye calismiglardir. Hazir-nesne yapitlari ve sanat eserine

doniisen giindelik nesneler ile Dadaizm sanatgilart postmodernizme kapi aralamislardir.

Cagdas sanat yapit1 olarak degerlendirilen pratiklerin biiyiik ¢ogunlugu, resim ve
heykel gibi klasik olarak addedebileceg§imiz sanat yapma bicimlerinden bir farklilasmayla
kendini belli eder. Video sanati, enstalasyon, performans vd. medium’daki/ malzemedeki bu
farklilasma kuskusuz alimlayici agisindan ilk soru isaretini getirir. Ancak asil soru, 20. yiizyil
basindaki avangard hareketlerin bir devami olarak cagdas sanat¢ilarin, “yapit/iiriin” yerine
“sanatc¢t eylemi-diigiincesini”, giderek de “yasamin sanatsal algisint” gegirmeleriyle karsimiza

dikilir (Kahraman, 2018, 21).

Dadacilik esasen 1. Diinya Savasi sonrast siyasi igerikli bir bagkaldirinin tiriiniidiir.
Ama iletisini sanatsal yontemle dile getirdigi i¢cin sanat akimina doniismiistiir. Her donemde
farkli estetik anlay1s ve hakikat arayis1 bulunan sanat, esasinda sanatci i¢in yasadigi donem
cercevesinde sekillenmis ve o donemin dinamikleri dogrultusunda kisisel veya toplumsal

yasanmislik olgusu iceren imgeler barindirmastir.

(...) sanat eserini gergeklestiren sanatgi, i¢inde bulundugu ¢agin diisiince sistemini,
insan duygu ve diisiincelerini ortaya koymakta ve her c¢agin kendisine 6zgii sanatini
yaratmaktadir. Primitif donemlerin, Ortagagin, Ronesans’1n, izlenimciligin ve ¢agdas sanatin
sekillendirdigi, bir¢ok farkli yaklagimin ortaya cikti§i, modern insanin kendisini ortaya
koydugu cagdas sanat olgusu bu gelisimi ortaya koymaktadir. Her dénem icin problem olan
ve ¢bzmeye caligilan bu olgular yerini bir sonraki donemin farkli degerlerine birakmaktadir.
Sanat¢r ise; iginde bulundugu dénemden kendisini her ne kadar soyutlamaya caligsa bile

sonunda ortaya koyduklar1 da ayni problemleri tasimaktadir (Varlik Sentiirk, 164-165, 1999).

Modernizm’e kadar karsilagilan tiim akimlarda da bu problemler yer etmektedir. Sanat¢i
cevresine kayitsiz kalamaz, donemler ve akimlar degisse de ¢cevresindeki etkilesim halinde
oldugu toplumun ihtiyaclarina her durumda cevap vermistir. Degisen dinamiklere uyum
saglayan ve kimi zaman kars1 ¢ikarak cevap veren sanatcinin bu baglamda yasamis oldugu
toplumla etkilesim halinde oldugu aciktir. Her ne kadar akimlar degisse de degismeyen olgu,
yasanmislikla i¢ ice olan sanat¢i ve eserlerinin farkli fikir ve yontemlerle de olsa izleyici ile

bulusmasidir.
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Sanat¢1 duyarhiliginin  6nem kazandigi ve bireysel yasanmishik Ornegi olarak

gosterilebilecek ¢aligsmalar sonraki boliimlerde sanatcilar iizerinden ele alinmistir.

2.2.1. Caspar David Friedrich (1774-1840)

Gorsel 2. Caspar David Friedrich, Kis Manzarasi, 1811, 33 x 45 cm, tuval iizerine yagliboya,
Londra.

Romantizm akimina mensup sanat¢cinin yaptig1 Kig Manzarast isimli calismada ilk
gbze carpan unsur karlar arasinda yere birakilmis iki degnektir. Sanatci duygu yiikli
calismasinda arka planda yer alan gotik tasariml katedrale ulagsmaya calisirken bir kayaya
yaslanip dua etmekte olan sakat bir adam betimlemistir. Romantizm akimi sanatgilarin ice
doniisiinii simgelemesi ile birlikte sanat¢1 duyarliligin 6nem kazandigi bir donemdir. Bu

yonii ile sanatg¢ilar bireysel yasanmisliklarindan faydalanarak eserler tiretmislerdir.
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2.2.2. Gustave Courbet (1819-1877)

Gorsel 3. Gustave Courbet, Tas Kiricilar, 1849, 159 x 259 cm, tuval lizerine yagliboya.

Baba ve ogul olan isci sinifindan iki koyliiniin resmedildigi calismada Courbet, koylii
stnifinin ~ yiizlesmek zorunda oldugu yasanmishgr tiim gercekligi ile tuvalinde
imgelestirmistir. Bu baglamda ¢alisma Romantizm akiminin reddedilisinin simgesi olmasi
sebebi ile Realizm akiminin 6nde gelen calismalarindandir. Diger realist sanat¢ilarda oldugu
gibi donemin toplumsal yasanmisligi Courbet’in calismalarinda da goriilmektedir. ilk
calismalari Romantizm akimini desteklese de sanat¢1 kisa siire sonra yasanmishgi
betimleyen gercekci calismalara yonelmistir ve eserleri ile Realizm akiminin temsilcisi

olmustur. Eser donemin toplumsal yasanmigligini tiim detaylar ile one ¢cikarmaktadir.
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2.2.3. Cloude Monet (1840-1926)

Gorsel 4. Cloude Monet, Dogan Giines, 1872, Marmottan Monet Miizesi, Paris.

Siiphesiz ki Izlenimcilik isminin duyulmasindaki en biiyiik katki Cloude Monet’e ait
Dogan Giineys isimli eserdir. Calisma, doganin sanatc¢ida uyandirdigi izlenimin, sanat¢inin
goziinden eserde ifadesi olarak nitelendirilebilir. Donemin sanat kurallarina tamamen aykiri
olan bu doga betimlemesi, sergide gazetecilerin dikkatini ¢ekmis ve sanat camiasinda

kolayca benimsenmistir.

Esere konu olan yer Monet’in memleketi, kuzeybati Fransa’daki Le Havre’in
limanidir. 1872’de Le Havre’a gelip bir dizi resim calismasi yapan ressam, limanin giiniin
farkli zamanlarindaki 151k etkilerinde (alacakaranlik, giindogumu, aksamiistii veya gece
karanlig1 gibi) ve farkli goriis noktalarindan (suyun iizerinden, otel odasinin peneresinden gibi)

resmetmistir (Sanatabasla, 2017).

Izlenimci calismalarin esas aldig1 nokta, eserlerin 151k, golge ve yansima etkisi ile
olusturulmasidir ve bu yonii ile Dogan Giines diger izlenimci sanatcilara ilham kaynagi

olmustur.
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2.2.4. Vincent van Gogh (1853-1890)

Gorsel 5. Vincent van Gogh, Sargili Kulakli Otoportre, 1889, 50 x 60,5 cm tuval iizerine
yagliboya, Courtauld Giizel Sanatlar Enstitiisii, Londra.

Calismalarinda post empresyonizm etkileri ve kendine has iislubu olan Vincent van
Gogh, Sargili Kulakli Otoportre ¢alismasinda bireysel yasanmishik etkisi goriilmektedir.
Otoportresini yaptig1 eserinde, yasadigi travmatik olaylar sonucunda kestigi kulagini sargili
haldeyken, tamamen de§ismis imajinin bir iirlinii olarak resmetmistir. Doktoruna ruh
sagliginin iyi oldugunu ve hastane kapatilmasina gerek olmadigini, onun tembihledigi gibi
kalin giyinip verdigi ilaci siirdiigiinii gostermek icin ¢calismay1 yaptigi soylenmektedir. Ama
esere bakildiginda gozlerindeki aci dolu ifade, yasadigi travmayi yansitmaktadir. Bu

baglamda caligsma, bireysel yaganmislik iceren bir eser 6rnegi olarak gosterilebilir.
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2.2.5. Paul Gouguin (1848-1903)

Gorsel 6. Paul Gauguin, Mangolu Kadin, 1892, 73 x 45cm tuval iizerine yagliboya, Baltimore

Sanat Miizesi.

Mangolu Kadin resminde bulunan kisi Gauguin’in Tahitili sevgilisidir. Kendi
hayatindan bir imgeyi calismanin 6znesi haline getirmistir. Ayrica Gauguin’in kendinden
olduk¢a genc¢ olan sevgilisi Teha’amana’nin elinde tuttugu mango, Tahiti’de dogurganligi
sembolize etmektedir ve yakinda onun doguracagini imgeler. Gauguin, Bat1 sanatin1 icra
ederken aynm1 zamanda Tahiti yasantisim1 da calismasinda yansitmaktadir. Bu yOniiyle de

bireysel yaganmislik olgusunu barindiran Post Empresyonist bir ¢aligma oldugu sdylenebilir.
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2.2.6. Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)

Gorsel 7. Ernst Ludwig Kirchner, Sokak, Berlin, 1913, MoMA.

Maddeden arinmis formlarda olusan Sokak, Berlin isimli eser, birka¢ renkle
soyutlanmis ha¢ bicimli tinsellesmis yiizlerden olusmaktadir. Giiclii bir inanctan gelen

ikonik yiiz imgeleri caligmanin en 6nemli 6gesi durumundadir.

Kirchner bu tabloyu, Briicke grubunun 1913’te dagilmasindan kisa bir siire sonra,
yalmzlik ve giivensizlik doneminde yapti. Etrafinda gizlice bakan adamlarla ¢evrili iki fahiseyi
gosteriyor. Kirchner icin fahise, cazibe ve tehlikenin, yakinlik ve yabancilagmanin zorunlu
olarak bir arada var oldugu ve her seyin satilik oldugu modern sehrin bir simgesiydi. Yogun,
catisan renkler heyecani ve kaygiyi artirir ve egimli ufuk sahneyi istikrarsizlastirir (MoMA,

2011).

MoMA’da bulunan eser aciklamasinda eser hakkinda yukaridaki sekilde bahsedilmektedir.
Calisma yasanmis bir konu ve duygulanim hakkinda, sanat¢iya dair bir hatira betimlemesi

olarak goriilebilir. Bireysel yasanmislik olgusu eserde goriilmektedir.
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2.2.7. Henri Matisse (1869-1954)

Gorsel 8. Henri Matisse, Sapkalt Kadin, 1905, tuval tizerine yagliboya.

Fovizm akimina ait ilk resimlerden biri olan Sapkali Kadin, Matisse’in esinin bir
portresidir. Resimde yer alan renklerin boya tiipiinden ¢iktig1 gibi kullanilmis olmas1 akima
dair en carpici 6zelliktir. Sanat¢1 kendi hayatindan bir imge olan esini tuvaline tasimistir. Bu

baglamda bireysel yasanmisliga dair bir 6rnek olarak yorumlanabilir.
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2.2.8. Frida Kahlo (1907-1954)

Géorsel 9. Frida Kahlo, Zki Frida, 1939, 1,73m x 1,73m tuval iizerine yagliboya, Modern
Sanat Miizesi, Meksika.

Iki Frida adli siirrealizm akimina ait olan eser, sanatcinin bireysel yasanmisligindan
konu edilerek yapilmistir. Esi Diego Rivera’dan bosandiktan sonra yaptigi bu calismada i¢
acisim1 dramatik bir sekilde ifade etmistir. Iki farkli Frida ve iki farkl1 kisiligini resmeden
sanatci, imgelerle calismasini desteklemistir. Elinde tutmus oldugu kolyede Rivera’nin resmi
goze carpmakla birlikte, kolyeden ¢ikip diger Fridaya yonelen damar, ayrilik sonrasi kendisi
tarafindan makasla kesilmis halde hem ayriligi1 hem de gecirdigi diisiikleri
betimlemektedir. Kisiligini ve mahremiyetini tiim detaylar1 ile resmeden sanat¢inin eseri

bireysel yasanmiglik kavramini iceren onemli 6rneklerdendir.
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2.2.9. Umberto Boccioni (1882-1916)

Gorsel 10. Umberto Boccioni, Galeride Kavga, 1910, 76 x 64 cm tuval iizerine yagliboya,

Brera Sanat Galerisi Italya.

Umberto Boccioni, Fiitiirist resmin 6rneklerinden biri olan Galeride Kavga resminde
kitlesel hareketin 6rnegini yasanmis bir olay1 betimlercesine kalabalik kentsel goriiniimii
halk imgesiyle yansitmistir. Eser doneme ait toplumsal yasanmishigin etkisini barindirir.

Doga-duygu-teknoloji devinimin ¢elisik birlikteligi hiz konusu ile islenmistir.
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2.2.10. Marcel Duchamp (1887-1968)

Gorsel 11. Marcel Duchamp, Cesme, 1917-1964, porselen pisuar, boya, hazir-nesne, San Francisco

Modern Sanat Miizesi.

Stiphesiz Dadaizm’in babasi olarak nitelendirilen kisi Marcel Duchamp’dir. 1917°de
anonim olarak R.MUTT ad1 ile sergilemeye gonderdigi eser reddedilmistir. Cesme isimli
hazir-nesne c¢alismasi ile Duchamp, Postmodernizmin habercisi olmustur. Caligmada
kullanilan giindelik bir nesne olan pisuar, ters cevirilip sergilenerek farkli bir baglama
taginmustir. Artik siradan bir nesne olmaktan ¢ikan pisuar, sanat¢cinin sectigi bir obje olmasi
sebebi ile sanat eserine doniismiistiir. Yasamdan tanik olunan ve estetik bir yonii
bulunmayan bir nesnenin sanat eseri olarak nitelendirilmesi donemin sanat kurallarina gore
aykin goriilmiis ve New York’daki sergiden ¢ikarilmistir. Fakat sonraki sanatcilar i¢in yol
gosterici olan sanat goriisii sebebi ile Dadaizm akiminin Onciisii kabul edilmektedir.
Yasamdan asina oldugumuz nesneler, baglami degistirilerek sanat eserine doniismeye

baslamis ve Dadaizm’in anlayisina hizmet etmistir.
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2.3. Postmodern Sanatta imge ve Yasanmishk Olgusu

20. yiizy1l Postmodernite’ye ev sahipligi yapmaktadir. Postmodernizm, 1939°da
Ikinci Diinya Savasi sonrasi 20.yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan, modernizme bir elestiri
mahiyetinde, modernizmin sonras1 ve Otesi anlaminda, aslinda farkliliklardan dogan

(X3

Ozgiirlik adimlar1 olarak agiklanabilir. “...postmodernizm, “kiiltiirel sOylemin yeniden
tanimlanmasinda, heterojenligi ve farkliig1 oOzgiirlestirici giicler olarak” One c¢ikarir”.
(Harvey, 1997, 21). Yasanmis olaylarin tetikledigi ve yon verdigi sanat eserleri,
Postmodernizm araciliiyla toplumun sdylemek istediklerini ifade eden bir dil olmustur.
Bunu yaparken Modernizmi sert sekilde elestiren, insan odakli bir felsefeden ziyade kitle
kiiltiirii iizerinden inceleyen bir olgudur. “Sanat, bir bilim alami degil, gercek¢i ya da
gercekiistii de gelisebilen bir yaratim alani, bir iletisim evrenidir. Kurallarla var olamaz,

soluk alamaz kurallar onu oldiiriir. Bu nedenle 6zerklik ve Oznellik arayisindan hig

vazge¢mez”. (Cakir Aydin, 2009, 265).

20. yiizyilda cagin getirdigi gelisimle beraber birbiri ardina gelen sanat akimlari ve
manifestolarla birlikte sanatsal egilimler ¢esitlenmistir. Baudelaire’in de dedigi gibi “...her
cagin keni durusu, bakisi ve giiliimseyisi vardir”. (Baudelaire, 2013, 215). Avangard Sanat
akimi da Geleneksel Sanat’a isyan olarak ortaya cikmustir. Ekspresyonizm, Fiitiirizm,
Fovizm, Dadaizm, Kiibizm, Konstriiktivizm, Gergekiistiiciiliikk, Soyut Disavurumculuk, Pop
Art, Minimalizm ve Kavramsal Sanat 20. Yiizyilda ortaya c¢ikan baglica sanat

akimlarindandir.

Gorsel bellek nezdinde bakildiginda yapilan calismalar, cevresel iticilerin etkisiyle
islenen ve doniisen bir durumdadir. Bu baglamda II. Diinya Savasi sonrasi toplumsal etkiler
ve Sanayi Devrimi’nin yarattig1 kitle kiiltiirii, gorsel bellekte olusan anilarin ¢okluguna,
gerceklik ve nesne sorunsalina iter. Sanatgilarin makinelesmeye kars: edindigi tutum,
cogaltilan seri baski eserler ve siradan giindelik nesnelerin ¢alismalarda 6zne roliinde
islenmesi, ¢alismalarin diisiinsel temellerinin giiclenmesini saglamistir. Ve teknik olarak
Ozgiirlesen sanatgilar, malzeme olarak her seyi kullanarak sanat eserleri yapmaya
baslamiglardir. Artik goriilen ve dokunulan her nesne, sanat nesnesi haline gelmektedir.
Gorsel bellegin derinliklerinde yer eden temel toplumsal ve siyasal olaylar, sanat eserini
diisiinsel boyutuyla da ele alinarak elerstirel bir zeminde ortaya koymaya elverisli hale
getirmistir. 1960’lar sanati1, zamanin hizina erigen ve tiiketilip unutulan, gecmisle ilgili degil

giincel ya da giinliik olaylarin islendigi, ¢arpici olanin pesindedir. Yasanmigligin , asinaligin,
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anlik olaylarin tiim calismalarda boy gosterdigi, diisiinmeye ve sorgulamaya agik

Postmodern caligmalar ortaya konmustur.

Teknolojik gelismeler, reklamlarin yarattig1 alg1 ve seri iiretim furyasinin bir eseri
olan Pop Sanat, 1950’lerin basindan itibaren giindeme gelmektedir. Kolajlarla ve serigrafi
makinalarindan faydalanarak ayni eserden defalarca iiretilmesiyle sanat, tiiketilen bir kitle
kiiltiir tiriinii olarak halka sunulmustur. “’Tiiket ve mutlu ol’, ‘tiikkettigin kadar varsin’ ya da
‘sunu kullan ve farkli oI’ gibi sloganlarla beyinleri yikanan halk, kendine sunulan {iirtinleri
tilkketirken mutlu ve farkli oldugu gibi duygularla avunuyordu —halen de dyledir”. (Yilmaz,
2013, 248). Reklam sektoriiniin popiiler olan1 dayatmasi, tiiketim ¢ilginliginin sanatta konu
edinmesine olanak saglamistir. Bu sayede dogan Pop Sanat’1i, Mehmet Yilmaz, Modernden

Postmoderne Sanat kitabinda su sekilde ele almstir:

... yaygin’, ‘herkesce bilinen ve sevilen’ anlamina gelen ‘popiiler’ sozciigiiniin
kisaltilmist olan pop, 1960’larda Amerikali elestirmenlerin de kullanmaya baslamasiyla bir
sanat akiminin ismi olmustur (Bu arada, popiiler sozciigiiniin kisaltilmasindan bagimsiz
olarak, pop sozciigii Ingilizcede ‘pat diye ses ¢ikarmak’ ve ‘aniden patlamak’ anlamina da
gelir ki, iki ayr sOzciigiin bu garip bulusmasi, kitlesel iiretim sonucu aniden ortaya ¢ikan

titketim ¢1lginligini ¢ok iyi imlemektedir) (Yilmaz, 2013, 249).

Pop Sanat, medyay1, reklamlari, televizyonu, ¢izgi romanlari, iinlii siyasetgileri ve film
yildizlarin1 sanatina malzeme olarak se¢cmistir. Bu yonden popiiler olan her sey Pop Art
sanatcilarinin nezdinde imgelesmektedir. Andy Warhol’un Campbell’s Soup Cans isimli

calismast yasanmislik kavrami ele alinarak sonraki boliimde incelenmistir.

Hakikatin goriinenden ote oldugunu gosteren ve 1960’larin Amerika’sinda ortaya
cikan Hiperrealizm, “asir1 gercek¢ilik” anlaminmi tasir ve sanatcinin fotogercekei olarak
fotograflar1 kopyalanmasidir. Ve bu asamada calismalar gerceginden ayirt edilemeyecek
sekilde, fotograf hissi veren fir¢a darbeleriyle gerceklesmistir. Fotogergek¢i akimin onciileri
Jonh Beader, Richard Estes ve Jack Mendellan olarak siralanabilir. Tiirk Onciiler arasinda da

Nur Kogak 6nemli calismalara imza atmistir ve sonraki boéliimde bir ¢alismasi incelenecektir.

Bu resimler, aslinda gosterdikleri figiirlerin degil, fotograflarin ya da ofset baski
tekniginin kopyalaridir. Dolayisiyla, izleyici farkinda olmadan ayn1 anda iki kez
yanilmaktadir. Yanilgilardan biri, goriilen seyin fotograf sanilmasi, digeriyse (ki bu eskiden
beri siiregelen seydir), goriintiideki nesnelerin gercekmis gibi algilanmasidir (Yilmaz, 2013,

262).
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Gerceklik olgusuna ¢ok yakinken bi o kadar da uzak olan fotogercekei caligmalar, izleyiciye
yanilsamanin hakikat oldugunu amimsatmaktadir. Bu yonden asir1 gercek¢i eserler ve
yanilsama olgusunun bilin¢li olarak sanat eseri ilizerinde kullanilmasi, modernizmin

stnirlarinin asildiginin en nihai gostergesidir.

20.yiizyilda yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik degisimler sanatta siirekli bir
devrimin yasanmasina sebep olmustur. Dada hareketiyle baglayan ‘sanat i¢in sanat’ ilkesine
kars1 ‘diisiince icin sanat’ ilkesini ortaya koyan Marcel Duchamp, belki farkinda olmadan
Kavramsal Sanat’in diisiinsel temellerini 1910°da ‘hazir-nesne’ olgusuyla ortaya atmistir. Bu
degerde calisma ortaya koyan ilk kisidir. Yaklasik olarak 10 yil siiren bu sanat hareketi
1960’11 yillarin sonuna dogru nesneye olan gereksinimin tartisilmaya baslanmasiyla ve
nesnenin bigimci pratiginin sanati yeterli derecede ifade edememesi diisiincesi ile ortaya
cikmistir. Bati Sanatinin geleneksel bicimlerine ve sanat nesnesinin metalagmasina yonelik
olan piyasa olgusuna tepki olarak, diisiincenin on plana gectigi sanat pratigidir. Sanatin
dogasin1 arastirirken salt nesnenin bicimine gore algilanan ve arastirilan sanat yerine
nesnenin diisiince ile kendini var ettigi ve dil ile iligskilendirilerek irdelenmesi gerektigi

temeline dayanur.

[k basta Diisiince Sanati, Enformasyon Sanat1 gibi isimlerle anilan bu tiirde yeni
egilimler, Minimalist sanat¢1 Sol LeWitt'in kendi yapitlarinin kavramsalligini vurgulamak i¢in
1967 yilinda Artforum dergisinde yaymmladigi ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’
yazisindan sonra ‘Kavramsal Sanat’ basligi altinda toplanmis, ayrica ‘konseptiializm’
(kavramcilik) donemin hemen tiim alternatif ifade bi¢imlerini karsilayan bir genel terim haline

gelmigtir (Antmen, 2008,193).

Bugiinkii giincel sanatin temelleri kavramsal sanatla atilmistir, kavramsal sanatin da
Dadaizm’e; bi¢cimciligin kendi kendini yok etmesine baglanir. Sanatin dogasini1 Ferdinand
de Saussure, Ludwig Wittgenstein, Roland Barthes ve Claude Levi-Strauss’un gelistirdikleri
dilbilimsel coziimlemeler ve gostergebilim kuramlarla irdelemeye calismiglardir. Sergiler
acmaktan ziyade tartismalar yaparak kavramlarin iliskileri iizerinde durmuslardir. Onlar icin
onemli olan diisiincedir ve temelinde kavramsal bir ifade yer almiyorsa, ¢alismanin bi¢imi

veya emek vererek gerceklesmis bir sanat nesnesi olmasi eseri degerli kilmaz.
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2.4. 1960’lar Sonrasi Sanat Hareketlerinde Gorsel Bellek ve Yasanmishk
Kavram Uzerine

Bu boliimde spesifik olarak yasanmuislik konusunu ele alan sanat¢ilar ve calismalari

incelenecektir.

1960’ 1ar sanat nesnesinin islevinin sorgulandigi bir donemdir. Ayn1 zamanda ardarda
yasanan sosyal ve siyasal olaylar, hizla gelisen teknolojiyle birlikte tiiketim algis1 ve yasam
kosullarinin degismesi gibi toplumu etkileyen olaylar da sanata yon vermistir. Teknolojik
aletlerin kullaniminin verdigi hizla birlikte reklam sektoriiniin gelismesi, tiiketim olgusunu
yasam tarzi haline getirmistir. Reklamcilik sektoriiyle medyanin giindemde oldugu bu
donemde reklam imgeleri, tiiketim toplumunu doyumsuzluga itmis, sanat nezdinde de
calismalarin sosyal ve siyasal olarak elestirel bir tutumla islenmesine 6n ayak olmustur,
bununla birlikte sanatcilar da eylemsel tarza yonelmislerdir. “Ister sinema ya da televizyon
goriintiisii, isterse fotograf veya resim olsun, imgeler insan bilincinin bir iiriiniidiir. Insan
zihni ne kadar direnirse dirensin, az ya da ¢ok bir derecede yaratilan bu imgelerin — aslinda

kendisine gosterilenlerin — etkisinde kalmaktadir”. (Parsa, 2016, 4).

Modernizm’in kurdugu 6zne- nesne, zihin- beden, akil- doga, yiiksek Kkiiltiir- alt
kiiltiir, birlik- ¢cokluk, sanat- zanaat gibi ayrimlardan sonra postmodernitenin insaa ettigi
meta anlatilart elestiriye tabi tutan, siradan, popiiler olan ve ulasilabilinen, elden
cikarilabilinen, cogaltilabilinen, gecici sanat anlayist 1960’Ih yillarda tam manasiyla
gerceklesmistir. “1960°11 yillarda Debord, kiiltiiriin gosteri halini aldigini, onun temsillerle
varlik buldugunu ve imgelerin kokensiz hale gelerek birer gerceklik iirettigini diisiiniir”.
(Umer, 2016, 175). Sanatta imgelerin kendi gergekliklerini yaratmasi ve yasamsal olaylarin

irdelenmesi donemin kiiltiiriine 151k tutmaktadir.

... modern ilkeleri hem kendi kosullarina gore uyarladilar, hem bile isteye ihlal ettiler
—modernizmi siirdiiriir gibi yaparak bagkalastirdilar; figiir, nesne, temsil ve konu gibi kap1
disar1 edilen degerleri yeniden iceri aldilar. Biitiin bunlar, hem ‘yasam’ ve ‘sanat’ hem de
‘yiiksek’ ve ‘al¢ak’ sanat arasindaki sinirin alabildigince muglaklasmmasina yol acti. Bu, yiice

estetiginin terk edilmesiydi (Yilmaz, 2013, 264).

Modern’den Postmodern’e dogru yol alan sanatgilar an’sal olaylardan ve giindemden
referans alan calismalar yapilmaya baslanmis ve yasanmuislik olgusu iceren eserler ortaya

koymuslardir.

32



2.4.1. Andy Warhol (1928-1987)

1928 yilinda dogan Amerikali ressam Andy Warhol, Pop Art akiminin en 6nemli
sanatcilarindan biridir. Hayat1 boyunca iirettigi isler ve sosyal hayati sansasyon yaratan

sanat¢1, 1987 yilinda gegirdigi bir hastalik sonucu hayata gozlerini yummustur.
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Gorsel 12. Andy Warhol, Campbell’in Corba Tenekeleri, 1962, her biri 20x16 in¢ olan 32

kanvas iizerinde sentetik polimer, The Museum of Modern Art.

Andy Warhol’un 1962°de, Fabrika adin1 verdigi alanda iirettigi Campbell’s Soup Cans
adli calisma, sanat dilinin degistiginin bir gostergesidir. Sanatin, i¢inde yasanilan an’a
yonelik olgulart dogrudan tasiyan ve Ozgiin bir baglanti kurmasini saglayacak yeni bir
yoldur. 1962’de alisilagelmis giizel sanatlar algisinin disinda olan Cambell’s konserveleri,

her seyin fabrikasyon oldugu bir donemi isaret eder.

Neden Campbell’in corba tenekelerini boyamay1 sectigi soruldugunda, Warhol,
stiratle yanit verdi: “Eskiden her giin ayn1 6gle yemegini yerdim, sanirim yirmi yil boyunca,

)

ayn1 seyi tekrar tekrar yerdim.” Bu giinliik yemek, projeksiyon, izleme, boyama ve
damgalamanin bir kombinasyonunu kullanarak - o zamanlar Campbell’s tarafindan satilan
lezzetlerin her biri i¢in bir tane olmak {izere - otuz iki tuvalden olusan bu ¢alismanin konusunu
olusturuyor. Neredeyse ayni goriintiiyii tekrarlayan tuvaller, ayni anda iiriin ambalajinin
tekdiizeligini ve her yerde bulunulabilecegini vurguluyor ve bir icat ve 6zgiirliik aract olarak

resim fikrini alt iist ediyor (MoMA, 2020 Galeri Etiketi).

Sanatcinin her giin 6gle yemegi i¢in tercih ettigi konservelerden faydalanarak yarattigi

eser, aslinda yasanmisligini da kapsamaktadir. Hem toplumsal baglamda Kkiiltiiriin

33



kitlesellesmesini vurgular hem de imgelerin ¢cogaltilmasiyla tuvalin, herhangi bir afis veya
siradan bir sandalye kadar nesnesellestigini gostermektedir. Bu baglamda eseri yasanmishk

olgusunu barindiran Pop Art 6rnegi olarak gosterilebilir.

2.4.2. Yayoi Kusama (1929)

1929 yilinda Joponya’da bulunan orta sinifli bir ailenin {i¢iincii cocugu olarak diinyaya
gelen Kusama, Cagdas Sanat, pop sanat, minimalizm, edebiyat ve sinema gibi alanlarda
calismalar yapmis ve farkli disiplinlerde eserler ortaya koymustur. Ve halen calismaya
devam etmektedir. Sanatcinin ailesel yasanmishginin etkisi ile kiigiikliigiinden beri gérmiis
oldugu haliisinasyonlar ¢alismalarina benek imgesi ve aglar olarak yansimistir. 1960’ 1ardan
itibaren eserlerinde giindelik objeler kullanarak yine yasanmishiginin etkilerini ve

travmalarin1 yansitmistir.

Gorsel 13. Yayoi Kusama, I Numarali Birikim, 1962, Dikili doldurulmus kumas, boya ve koltuk
sacak, 94x 99,1x 109,2 cm, MoMA.

Kusama, ilk heykeli olan Birikim No.I’i yapmak i¢in, fallus olarak adlandirdigi, elle
dikilmis cok sayida ici doldurulmus ve boyanmis cikintilarla bir koltugu kapladi. “Onlari

yapiyorum ve yapiyorum ve sonra kendimi bu siirecte gomene kadar yapmaya devam
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ediyorum. Ben buna yok etme diyorum”. 1960’lar boyunca evi olan New York’ta bu eseri ilk
kez sergilediginde, elestirmenler, belki de sasirtict olmayan bir sekilde, siradan bir ev
nesnesinin bir kadin sanatci tarafindan cinsellestirilmis doniisiimii karsisinda sok oldular

(MoMA, 2019) “Koleksiyon 1940’1ar-1970’ler”den galeri etiketi, 2019.

1 Numarali Birikim isimli serinin ilk ¢alismasi olan eser, sanat¢inin gegmiste yasadigi
travmadan kacis yolu olarak gordiigii bir koltuk iizerine doldurulmus kumaslardan fallus
cikintilant ile gerceklesmistir. Bu asamada sanat¢i eserinde, ge¢cmisinde yasamis oldugu,
annesinin 1srarlart ile babasinin capkinliklarini takip ettirmesini ve ¢ocuk yasinda onun
izerinde yarattig1 bu cinsellik tabusunu 6telemeye ¢alismaktadir. Yasamis oldugu travmatik
am1 ve gordiigii haliisinasyonlar, yasadigi rahatsizliklar sayesinde yaratmis oldugu eser,

aslinda sanatci i¢in bir terapi yontemi olarak goriilmektedir.

2.4.3. Joseph Kosuth (1945)

Amerika’nin Ohio eyaletinde 1945°te dogan sanat¢i, antropoloji, sanat tarihi ve
felsefe alanlarinda egitim aldiktan sonra Sanat ve Dil Dergisi’nin editorliigiinii yapmis ve
Avrupa’nin cesitli bolgelerinde yasamistir. Londra’da Kavramsal Sanat’a yon veren eserleri

ile halen ¢aligmalarina devam etmektedir.

Gorsel 14. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, Kavramsal Sanat Yerlestirme

Calismasi, Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye ¢alismasinda sergiledigi sandalye, sandalyenin

gorlintiisii ve sandalyenin kelime anlamiyla bize sanatin dogasimni ancak dil ile
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arayabilecegimizi gosterir. “Joseph Kosuth ‘Bir ve U¢ Sandalye’ isinde ‘gercek, taklit, kopya
ve temsil’ sorgulamasi yapiyor”. (Yilmaz, 2013, 226). Dikkatleri tek bir nesne iizerine
cekerek o nesneye ait sozliikk anlami, nesnenin goriintiisiiniin fotostat kopyasini ve nesnenin
kendisini bize gostererek aralarindaki iligkiyi sorgulamaktadir. Sanatcinin dedigi gibi bir
kelime yalnizca tek bir anlam ifade etmez. Kelimenin ve kavramin anlaminmi kullanildigi
baglama gore degerlendiririz. Burada kullanilan sandalye kelimesi, sandalyenin kendisi ve
onun fotografi bize gercegi sorgulatirken aym1 zamanda dildeki mana farkliliklarini da

yansitir.

Bicimci yaklagimla temellendirilmis bir yapit, sanatin dogasini irdelemek konusunda
yetersiz kalir. Ciinkii sanat¢cinin kelimeleri olmadan eser kavramsal halde aciklanamaz ve
sanat eseri olarak degerlendirilebilmesi i¢in sanat baglaminda incelemek gerekir. Kavramsal
Sanat bu noktada eserin bi¢ciminde yer alan odak noktasim1 kavrama ceker. Marcel
Ducamp’in Yerlestirme Sanat1 ile temelleri atilan hazir-nesnelerin yeni dili, iliskiyi bicimden

sOyleme, diisiinceye kaydirmistir.

Saussure’iin gostergebilim sisteminden hareketle duvara asili fotografin gosterilen,
duvara asili sozciiglin ise gosteren oldugunu soOylemistir. Bu sistemden hareketle
gerceklestirdigi ¢calismanin anlatimini ve bize anlatimdaki alic1 etkenini gosterir. Biz ancak
calismanin gostereni ve gosterilenini anlasilmasinda zorlanarak sanat yapitindaki algi
yanilsamasini gdrmiis oluruz. Bdylelikle sanat eserinin dogasini sorgulamak icin dilden
faydalanmamiz gerekir ve sanat eserinin bi¢imi nasil olursa olsun sanat eseri degeri o
nesneye veren temelinde yatan kavramdir. Kavrami da ancak kavramla alimlayabiliriz.
Calisma bu baglamda bize sanat yapitindaki yanilsama yaratan ve bize sanat yapitindaki
anlamlandiramadigimiz gerceklik algisini sorgulatarak eregini yansitir. Sanat eserinin

dogasini sanat yapitiyla aratir.

Sandalye kelimesi mi sanattir, sandalyenin fotostat goriintiisii mii, yoksa nesne olarak
sandalyenin gerce§i mi? Kosuth, fotografi sanat olarak kabul ederken, nesnenin kendisini
neden sanat olarak kabul etmedigimizi sorgular. Sandalye yerlestirmesiyle beraber sanat
eserindeki gerceklik algisinin ve sanat dilinin degistigini sOyleyebiliriz. Sanat yapitini
anlamak icin onu dogas1 geregi ayni sistemden alimlamamiz gerekir, bu sayede ¢alismaya
ait bir izlenim ve alt yapi ve fikir ediniriz. Bu degeri yansitan totoloji baglaminda incelendigi

diizeyde calisma anlasilir kilinir. Sanat ve Dil Grubu iiyesi Kosuth’un gerceklestirmek
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istedigi sanat1 kavramlar temeline dayandirdigimiz diizeyde anlagilmasinin da sozciiklerle

olacagidir. Bu baglamda yasanmislik kavramini barindiran eser olarak 6rnek gosterilebilir.

2.4.4. James Rosenquist (1933-2017)

1933 dogumlu Rosenquist, Pop sanat akiminin Amerikali dnciilerindendir. D6nemin
onemli ikonlarmi ve imgelerini kullandig1 disa doniik heyecan dolu goriinen eserlerinde
esasen hafizasinda kalanlardan ve i¢ diinyasindan imgeleri yansitmistir. “James Rosenquist,
1960’tan baslayarak, genellikle dergilerden alinmis kismi goriintiilerin, Judith Goldman’in
“giirtiltiili, hizli, hoyrat, iist liste binen, aleni, goriiniir,” olarak niteledigi bir stille
birlestirilmis biiyiik 6lgekli kompozisyonlart resmeder”. (Fineberg, 251). 2017 yilinda
hayatin1 kaybeden sanatci, donemin degisen teknolojik hizindan faydalanarak ekranlardaki
reklam diinyasinda goriilen hizli tanitim sisteminin benzerini olusturmaya calismis ve bu

yonde basarili isler yapmustir.

Gorsel 15. James Rosenquist, Atag, 1973, Tuval {izerine yagliboya ve akrilik, dort panel, 2.59 x
5.68 m, Dallas Sanat Miizesi.

Rosenquist, Altmiglarin baginda son derece aktif ve basarilarla dolu bir yasam siirdii.
Fakat 1971’in Subat ayinda Florida’daki bir trafik kazasi sonucunda ... iist liste binen saglik
harcamalarinin daha da kotli hale getirdigi en biiyiik acisi, ailesi i¢in duydugu endiseydi.
Yaklasik 6.09 m. genisligindeki anitsal basyapiti Atac’i..., “Bu 1971°de Asktir” diyerek
ozetler: Toplanmig bir makine seridi, eski bir clizdan ve babasinin Atwater, Minnesota’daki
Mobil istasyonunun Otuzlar’in sonlari doneminden anilar (u¢an kirmizi at Mobil’in kurumsal

semboliilydii), hepsi bir atagla saglam olmayan bir sekilde tutturulmustur (Fineberg, 254-255).
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Rosenquist’e ait olan Ata¢ isimli eser, dort panelden olusan tuval iizerine yagliboya ve akrilik
calismasidir. Calismada yer alan farkli objeler, sanat¢cinin yagamis oldugu duygusal durumu
yansitan bir kolaj calismasidir. Yasanmishiginin etkilerini eserine yansitan sanatci

duygularini en iyi ifade eden ve animsatan imgelerle ¢calismasini1 vurgulamistir.

2.4.5. Joseph Beuys (1921-1986)

1921 yili Almanya dogumlu olan Beuys, genglik yillarinda Pilotluk egitimi gormiis
ve IL.Diinya Savas1 zamani bulundugu u¢agin Kirim iizerinde diismesi ile hayatinda biiyiik
degisikler olmustur. Savas bitiminde aldig1 sanat dersleri ile yasadigi travmayi eserlerine
yansitmaya baslamistir. Neo Dada, Fluxus, modern ve kavramsal sanat alanlarinda 6nemli

eserler ortaya koymus olan Beuys 1986 yilinda hayata gozlerini yummustur.

Gorsel 16. Joseph Beuys, Amerika’yt Seviyorum, Amerika da Beni, 1974, Performans
Sanati, New York.

Joseph Beuys ‘un hayatin1 6nemli dl¢iide etkileyen bir olay olan II. Diinya Savasi
esnasinda Alman Hava Kuvvetleri’ne bagli ugagin Kirim iizerine diismesi, ¢alismalarina yon
veren bir deneyim olmustur. Yasanmislhigin, sanatciya ve sanatina ne denli etki biraktiginin
en giizel 6rneklerinden Joseph Beuys, tatarlarin kendisini iyilestirmek i¢in kullandig1 i¢ yagi
ve kece Ogelerini eserlerinde kullanmig, calismalarina yasanmish@imi da katarak aym
zamanda varlik duygusunu da izleyiciye yansitmistir. Bu cercevede siradan nesneler olarak

diistiniilen i¢ yag1 ve kece olgular1 sanat¢i i¢in performanslarinda, doganin iyilestirici
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giicliniin, biiylisliniin, metaforlar1 olmustur. “Beuys’un oliimden donmesi bir “dirilis”
olaylydi sanki. Kece ve yagdan yapilmis her eseri, biitiin gizemiyle bu dirilisi

anlamlandirtyor (tefsir ediyor), onu ruhanilestiriyordu”. (Artun, 2015)

Beuys 1974’te New York’taki “Amerika’yr Seviyorum, Amerika da Beni”
performansini ise bu kez canli bir kir kurduyla gerceklestirir. Elinde ¢coban degnegine benzer
bir bastonla, kecelere sarinmis olarak kapatildig1 bir odada, kir kurduyla ti¢ giin gecirir; Wall

Street Journal gazeteleri {izerinde yatar. (Artun, 2015).

Bunun yan sira siradan nesnelerde herkesin farkli anlamlar yiikleyerek kendinden
bir detay bulmasi da yine kurulan baglamda sanat eserini anlam ¢okluguna gotiiren bir
olgudur. Joseph Beuys ve yarattigi performans sanat1 da bu yonde yasanmisligi barindiran

orneklerdendir.

2.4.6. Ilya — Emilia Kabakov (1933) - (1945)

Amerikan kokenli olan, 1933-1945 Rusya Sovyetler birligi dogumlu Ilya ve Emilia
Kabakov, farkli iilkelerde calistiktan sonra 1989°dan itibaren birlikte eserler iiretmeye
baslamiglar ve 1992°de evlenmislerdir. Giindelik nesneler ile kavramsal olgulari
calismalarina yansitan iki sanat¢i, Cagdas Sanat, Kavramsal Sanat ve Giincel Sanat
alanlarinda eserler vermislerdir. Amerika’da yasayan sanat¢ilar halen ¢alismalar tiretmeye

devam etmektedir.

Gorsel 17. Ilya Kabakov, Eski Mobilyalar ve Kiiciik Beyaz Adamlar, 1990, Galerie de

France, Paris, Fotograf: Emilia Kabakov.
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Kurulumdaki metin

Gecen sene kis mevsiminde oday1 toplamaya ve yerleri yilkamaya karar verdigimde
tim mobilyalari, masalari, sandalyeleri, raflari, tahtalar1 bir araya toplayip kosede iist iiste
koydum. Yanliglikla masamdaki bir boya kutusunu devirdim. Basimi1 o biiyiik beyaz lekeden
kaldirdigimda, beklenmedik bir sekilde masanin kenarlarinda, sandalyenin koltuklarinda
beliren cok sayida kii¢iik beyaz adam gordiim ve hatta bazilar1 masanin iizerinde asilt olan
carpik bir tel halka {izerinde oldugu ortaya ¢ikti. Yatak. Bazilari, tavandaki biiyiik penceremin

duvarla bulustugu odanin iist kosesine dogru yola ¢ikmaya baslamisti bile... (Verlag, 2000).

Giindelik yasamdan nesnelere ¢alismalarinda yer veren sanatg¢ilar, anilarini kisisel
anit olarak gormiis ve yasanmislik olgusunu, kisisel hafizanin 6nemini vurgulayan eserler
ortaya koymuslardir. Anilar kisisel yasamin gercekleri ve tarihidir. Herkesin tarihi farklidir
ve bununla birlikte calismalarda yer alan nesneler kimine gore degersiz, kimine gore asinalik
yaratan ge¢cmisi ammsatict olgulardir. Eski Mobilyalar ve Kiiciik Beyaz Adamlar isimli
calismada sanat¢1 yasanmishik olgusunu temellendirirken ayni zamanda sanat eserini
nesnelerle izleyiciye, izleyicinin gecmisini hatirlamasini saglayan bir alan yaratmistir. Bu
baglamda diisiindiiriicii ¢alismalar olmasinin disinda, yasanmishgi ele alan sanat¢inin

yerlestirmelerinde herkes kendi gegmisinden bir parca bulabilmektedir.

2.4.7. Louise Bourgeois (1911-2010)

Varoluscu diisiince etkisi ile ortaya koydugu biiyiik heykel ve enstalasyon
caligmalarla taninan 1911 dogumlu Fransiz - Amerikan sanatc1 Louise Bourgeois, eserlerinin
cogunu cocuklugundaki yasanmisliklardan esinlenerek olusturmustur. Cocuklugundan
amimsadig1 babasi ile dadis1 arasindaki sadakatsiz iliski sonucu yasanan terk edilme ve
annesini geng¢ yasta yitirmesinin yarattig1 travma eserlerine yansimaktadir. “Bourgeois’nin
yogun bir duygusallik icinde gecen ilkgenclik yillar1 boyunca deneyimledigi aile ici
parcalanmalar, yasami boyunca iirettigi eserleri olusturmada tekrar tekrar kullandig1 maya

olmustur”. (Alaca, 1-2). Yasanmushklarinin imgelerini olusturan sanatgl, cesitli
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malzemelerle olusturdugu calismalari ile 1982’de New York Modern Sanatlar Miizesi’nde
retrospektif sergisi acan ilk kadin sanatgidir. Gergekiistiiciiliikk, Feminist Sanat, Cagdas ve
Modern Sanat alanlarinda eserler iiretmis olan Bourgeois, 2010’da Amerika’da yasamini

yitirmistir.

Gorsel 18. Louise Bourgeois, Anne, 1999, Bronz, mermer ve paslanmaz celik, 927x

891x 1023 cm, Guggenheim Bilbao Miizesi.

Anne 1simli metal oriimcek heykeli yine anilarindan yola ¢ikarak olusturmus oldugu
annesine Ovgii niteligi tasiyan bir heykeldir. Calisma yaklagik 9 metre boyutunda olan
1940’11 yillardan beri 6zne olarak kullanmaya basladig1 6riimcek imgesinin en iddialisidir.
Daha kendisi 21 yasindayken kaybettigi annesini bir 6riimcege benzeten sanatci, aslinda
herkesin korktugu oOriimcek imgesine karsit olumlu bir durus sergilemekte. Bourgeois,
yasanmighigindan yola ¢ikarak yarattigi imgede buldugu giicii devasa koruyucu yam ile

sergilenmekte.

2.4.8. Christian Boltanski (1944-2021)

Cagdas ve Kavramsal eserleri ile taninmis olan 1944 dogumlu Fransiz sanatgi
Boltanski, Yahudi bir anne ve babanin ¢ocugudur. II.Diinya Savasi sirasinda babasi Pariste

iken sinir dis1 edilmemek i¢in evin dosemesinin altindaki boslukta saklanarak bir ¢ocukluk
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gecirmistir. Gegmisteki bu travmatik yasantisindan etilenerek yasam ve oliim temali bir¢ok

eser liretmis olan Boltanski 2021 yilinda 76 yasinda hayatin1 kaybetmistir.

Gorsel 19. Christian Boltanski: Depolama bellegi, Personnes, Monumenta 2010 icin

yerlestirme. Paris, Grand Palais.

Eserleri arasinda 2010 yilinda Paris’te, Personnes (ayn1 anda “hi¢ kimse” ve “insanlar”
anlamina gelir) gibi anitsal yerlestirmeler yer aliyor. Ana odak noktasi, atilan giysileri mekanik
olarak yakalayan ve bunlar1 yiiksek bir yi§inin iizerine rastgele atan, alttan gelen binlerce atan
kalbin ritmine (tiim diinyada kaydedilen ve Japon adas1 Teshima’da depolanan gercek kalp
atiglart) atan bir vingti. Yerde yatan giysi kareleri. Calisma, bir zamanlar esyalar1 giyilmis olan
binlerce insanin yoklugunu ve sonun her birimiz i¢in ¢cok gercek olduguna dair rahatsiz edici

bir hatirlatma yaratti (Hossenally, 2020).

Christian Boltanski, hafiza, kayip ve kisisel tarih arastirmalariyla {inlii Fransiz
konsept sanatcisi, genellikle yaptigt c¢alismalarla izleyiciyi ©lim kavramiyla
yiizlestirmektedir. Hayatin1 saklanarak geciren sanat¢cinin yasadigi travma, onu Oliim
olgusunun gercekligine yakinlagtirmistir ve eserlerinde de bu olguyu onemli oOl¢iide

kullanmistir ki elestirmenlerce iirkiitiicii sanat¢1 olarak anilmaktadir.

The Brooklyn Rail i¢in Alexis Dahan ile roportajinda Boltanski; “Ben bir sanatgryim
clinkii 20. Yiizyilda Fransa’da dogdum. Ama Amazon’da dogmus olsaydim, bir saman
olurdum. Ben kelimelerle konugsmuyorum, duygularla konusuyorum ve bu yiizden sanatci
olmay1 seviyorum”. (Dahan, 2020). demistir. Sanatcinin Depolama Bellegi isimli

yerlestirme calismasi da, yasanmislig: ele alan eserler arasindadir.
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2.4.9. Nur Kocak (1941)

Tiirk ressamlardan olan Nur Kocak, 1941 yili Istanbul dogumludur. Egitim hayatina
ilkesinde baslayip Amerikada devam etmis olan sanatci, 1970’lerde Tiirkiye’den devlet
bursu ile Paris’e gitmis sayili ressamlardan biridir. Fotorealist alanda yaptig1 eserler ile
donemin Tiirkiye’deki oncii ressamlarindan olmustur. Popiiler nesneler, Fetis objeler, kadin
imgesi ve yasamda yansitilan gerceklik olgusuna yonelik calismalar yapan sanat¢i, ancak
makrodan mikroya inildiginde fark edilebilecek 6zellikte hipergergekci calismalar yapmistir

ve hala yapmaya devam etmektedir.

Gorsel 20. Nur Kocgak, Pinar ve Ben, I-11, 2019, 70 x 100 cm, kagt {izerine karakalem.

Nur Kogak’in Aile Albiimii isimli serideki ¢calismalarinda isledigi tema, ¢ogu kisinin
asina oldugu, bir zamanlar yasadigi anilar1 canlandiran yonleriyle toplumsal bellege 151k
tutmaktadir. Kogak, cocukluk zamaninda yasadigi anilarini, ¢ogu stiidyoda ¢ekilmis olan aile
fotograflarini, Fotogercek¢i olarak resmederek o anlarda yasamis oldugu mutluluk
duygusunu izleyiciye biitiiniiyle aktarmistir. “Tiim islerimde belgesel bir yon vardir. “Aile
Albtimii” isimli isimde bu yon daha belirgindir. Cocuklugumun bu fotograflar1 o donem tipik
orta sinif Tiirk ailesini ¢ok iyi yansitir. Giysiler, karakterler, duruslar hepsi o doneme, bize

0zgiidiir, hemen herkesin albiimiinde yer alan tiirden fotograflardir, bunlar”. (Yilmaz, 2008).

Tiirkiye’deki ilk hipergercek¢i ressam olan Kogak, Pinar ve Ben isimli eserinde
Yasanmishk olgusunu Fotogercek¢i bir sekilde izleyiciye verirken, daha sonraki

calismalarinda da giindelik nesneler kullanarak bu etkiyi saglamaya devam etmis ve
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donemin giincel konularin1 da ele almistir. Sanat¢cinin hiperrealizm akiminda yaptigi

calismay1 yasanmiglik olgusunu icermesi bakimindan 6rnek olarak gosterebiliriz.

2.4.10. Leyla Gediz (1974)

1974 Istanbul dogumlu Tiirk ressam Leyla Gediz, Londra ve Frankfurt’ta aldig1 sanat
egitimini istiin basar1 ile bitirmis bir sanatg¢idir. Calismalarini Cagdas sanat alaninda
olusturdugu figiiratif imgeler, yasamdan objeler ve sembollerle ifade etmektedir. Resmettigi
nesneler iizerinden izleyiciye gizemli bir alt metin birakan sanatci, eserlerini kendi
yasamindan etkilendigi olgular tizerinden olusturmakta. 2007 yundan beri sergi kiiratorliigii

de yapan sanatci, Istanbul/ Lizbon aras1 yasaminda eser iiretmeye devam etmektedir.

Gorsel 21. Leyla Gediz, Cenevre, 2008, Tuval iizerine yagliboya, 167x 220 cm, Istanbul
Modern.

Fotogercekei bir yaklasimla olusturdugu Cenevre isimli eseri yasanmisliklarindan
mekanlar ve objelerle resmeden sanat¢1 aslinda kendi mahremiyetini izleyiciye sunmaktadir.
Kendi anisindan yola cikarak resmettigi tabloda izleyici, orada bulunan bir birey gozii ile
odanin duvarlarina bakabilmektedir. Sanat¢inin anis1 olan bir mekan, yitirilen mahremiyeti

ile izleyicinin karsisinda durmakta.
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Eserleri, yogun, kendi kendine {iretilen bir melankoli ile dolu psikolojik
kompozisyonlar olma egilimindedir. Kendi hayat hikayesinden yola ¢ikan Gediz’in resimleri,
fotogercekeilikleriyle 6ne ¢ikiyor. Ayrica hafiza kavramim ve ayrica zihnin gorsel hatiralar

yok edip edemeyecegini — ve ne dlciide — silip atabilecegini kesfederler. (Istanbul Modern).

Calismalar izleyiciyi, unutmus oldugunu diisiindiigii fakat hafizanin bir kdsesinde bulunan
anilarin hatirlanmasina ve arada bir bag kurmaya iter. Yasanmisligin derinlerinde yer alan

asinalik hissi sanat¢inin yarattigi eserleri izlenildigi zaman ortaya ¢cikmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
ARASTIRMA YONTEMi/MATERYAL VE YONTEM

Resim Sanatinda Gorsel Bellek Baglaminda Yasanmislik Kavrami konu baglikli tezin
bu boliimiinde yapilan uygulama caligmalarina yer verilmistir. Eserlere tek tek bakildiginda,
goriilen her nesnenin kigisel ani nesnesi olmas1 yaninda, her izleyici i¢in ayrn yasanmishgi
barindiran bir yonii vardir. Bu baglamda sanat¢inin bireysel anilardan yola ¢ikarak yaptigi
tim calismalar, kendi anilar1 disinda izleyici olan kisinin belleginde aslinda var olan,
gecmiste duyusal anlam yiikledigi olaylarin bir enstantenesini icermektedir. Ve gorsel
bellekte yer etmis olgulari, yine gorsel uyaricilarla giin yiiziine ¢ikartip sanki o an’1
yasiyormuscasina animsatan nesneler sadece sanatgr icin degil, baskalar: icin de farkli bir
aniy1 diirtiileyebilir. Siradan atfedilen bir yastik ya da yikilmis kerpig bir ev hakkindaki uzun
stireli bellekte yer eden duygu yiiklii hatiray1, sanat¢cinin yapmis oldugu gorseller yardimiyla
algilayip saniyeler icinde amimsatabilir. Boylelikle duyularla desteklenen ani, bir gorsel
sayesinde tekrar yasanmis hissiyati vermektedir. “Foucault, ge¢cmis deneyimlerin bizi
Freud’un inandi181 gibi, geriye ¢evrilemez bir bicimde yapilandirmadigini belirtir. Daha ¢ok,
stirekli olarak ge¢cmis yaratimlarimizi simdiki yaratici ihtiyaglarimiza uyacak bicimde
yeniden bicimlendiririz”. (Hutton, 2001, 126). Bu yaratimlar da yasanmisliklarimizdan
beslenir ve dogar. Belli bir aniya ait hatirlatict bir imge resmi gormek hatiralar tetikler ve
yeniden o an’da o duygulart benzer yogunlukta yasatir. Bu baglamda c¢alismalar ani
tetikleyici birer unsur olmakla birlikte bireysel degil, aslinda evrensel nesnelerden

olusmaktadir ve herkese ait bir an1, o nesnelerde gizlidir.

3.1. Desenler

Desen ¢alismalari, teze yonelik yapilmis asil esere eskiz mahiyetinde hizmet etmekle
birlikte, her biri etiit edilmis eser niteligindedir. Calismalarda yer alan her obje plastik acidan
nenel bir yaklagimla ele alinmis olup, resim diizleminde 6znel olarak konumlandirilarak,
cizgisel, golgesel ve lekesel desen anlayisiyla, tezin konusu olan yasanmislik kavrami
cercevesinde, geleneksel malzemeler olan kursun kalem ve miirekkep yani karakalem ve lavi
teknikleri ile resmedilmistir.. Kalem kullanimi ve kalemin biraktig izler dogrultusunda
herkesin asina oldugu kursunkalemle yapilmis ¢aligsmalar, bu yoniiyle de tezin konusuna
hizmet etmektedir.
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Gorsel 22. Elmas Ekin Arslan, Komiirliik, 2019, Kagit Uzerine Karakalem, 29x42 cm.

Komiirliik olarak bakildiginda cok kiiciimsenen ardiye depolar1 akla gelir ya da soba
yakilan miistakil bir ev. Bunlarin ikisini de kapsayan bir gorselle kars1 karsiyayiz. Genel
olarak bakildiginda eski ve atilmis olarak goriilen nesnelerin her birinde bulunan
yasanmisliklar ¢calismanin amacina 1s1k tutmaktadir. Metruk olarak tanimlanan komiirliigiin
icindeki nesnelerin olusturdugu kompozisyon, miidehale edilmeden fotograflanarak
cizilmistir. Bununla birlikte yasamdaki degersiz atfedilen nesnelerin bile kendi ic¢inde

olusturdugu denge ve estetik yap1 calismaya yansimaktadir.

Eser, 29x42 cm kagut iizerine siyah-beyaz karakalem olarak yapilmistir. Calisma tezi

destekleyen yerlestirme ¢alismasinda tasarlanacak olan kutularin bir yan yiizeyine yapilacak
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olan resmin 0n ¢alismasi niteligindedir. Ayrica ¢calismanin etiit edilmesi ve karakalem olarak

resmedilmesinin sebebi isbu tezdeki konuya hizmet etmesidir.

Gorsel 23. Elmas Ekin Arslan, Saksi, 2019, Kagit Uzerine Karakalem, 40x40 cm.

Eserde iist ylizeyden goriilen saks: objesi ve i¢cindeki ¢esitli bitkiler ve bitki ekimini
kolaylastiran bir bahge aleti bulunmakta. Calisma sanat¢inin bireysel anisina dayanarak
olusturulmustur. Bitkilerin ¢esitliligi ve buna bagli olarak saksida hi¢ bos yer kalmamasi,
sanatcinin bireysel goriisiinde beynimizdeki anilarin karmasik fakat bir o kadar da ayn
bulunmasina esdeger goriilmektedir. Herkesin saksisinda bir ya da birka¢ cicek vardir.
Bitkiler biriktikce saksi dolar ve ciirlimekte olan bitkiler ¢ikarilip yerine yenisi eklenir.
Yillandikca degerlenen anilar gibi bitkiler de zaman gectikge ¢igek acarlar ve giizellesirler.

Bu baglamda benzerlik tagimaktadirlar.

Calisma, 40x40 cm kagit lizerine karakalem teknigi ile yapilmistir.
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3.2. Baski Resim Calismalari
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Gorsel 24. Elmas Ekin Arslan, Urgan, 2018, 9/11, Kagit Uzerine Linol Baski, 50x70 cm.

Urgan isimli calismada urgan nesnesinin yigili halde yerde duran sarmal
parcalarindan olugmakta. Kalin halat ipinin olusturdugu eserde bulunan ip imgesiyle
herkesin bir anis1 oldugu sdylenebilir. Hayatin ¢ogu zamaninin en az bir pargasinda
birseyleri baglama gereksinimi olmustur. Ama genellikle urgan ipi dayanikliligiyla
bilinmekte. Toplum psikolojisi bazinda bakildiginda bireysel olarak yalmz kalindigi
zamanlarda hemen kopabilecek bir ip gibi hissedilmektedir. Ama kisisel ¢evrede birilerinin
varlig1 hissedildiginde tam tersine resimdeki halat gibi giiclii ve asla kopmayacak

goriintiisiiyle dirayetli birine doniisiilmektedir. Bu baglamda calismadaki urgan nesnesi
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siradanhigint yitirmekte ve bireysel olanin degil toplumsal olanin goriintiisiinii temsil

etmektedir.

Calisma 50x70 cm kagat lizerine siyah matbaa boyasi kullanilarak linol baski teknigi
ile yapilmistir. Calismanin ¢izgisel ve lekesel olarak koyu iizerine acik konstriiksiyon ile
olusmasi mikrodan makroya olusan anlam biitiinliigiinii desteklenmesi agisindan 6nemlidir.

Ince iplerden kalin bir halata doniisiimii eserde yansitilmistir.

Gorsel 25. Elmas Ekin Arslan, Ayakkabilar, 2018, 4/7, Kagit Uzerine Linol Baski, 50x70

cm.

Calismada yer alan ayakkabi goriintiileri aslinda hemen hemen herkesin bir anisinin
oldugu ama toplumca degersiz atfedilen bir nesnenin goriintiisiidiir. Bununla birlikte
sanatcinin  goziinden ifade edilen bu c¢alismada, toplumsal olarak da ge¢cmisimizi
animsatacak bir olgudur. Ihtiyac iiriinii olan ayakkabi, aslinda viicudun en alttaki organinin
yani ayaklarin korunmasini saglayan bir aragtir. Herkesin evinde bulunan ve herkesin iyi
veya kotii bir anisinin oldugu nesnelerdir. Ornegin, ¢ocuklara bayramdan 6nce hediye edilen
bayramlik ayakkabilar, cocuklara duygu yiiklii 6nemli anilar, yasanmigliklar birakmaktadir.
Ya da aile i¢inde biri vefat ettiginde, o kisinin 6ldiigiinii belli etmek icin ayakkabisi, evin
sokak kapisinin oniine konulmaktadir. Bir ayakkabiy1 sokak kapisinin oniinde gordiigiimde

icimi bir hiiziin kaplar ve yasadigim diger 6liimler aklima gelir. Bu duyguyu bir nesnenin
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uyardig1 asikardir. Bunlar bulundugumuz cerceve geregince gelisen toplumsal olgulardan
bazilaridir. Bir nesneye verilen deger, bireysel anilar1 da toplumsal anilar1 da giin yiiziine

cikarmaktadir.

Calisma 50x70 cm kagit tizerine siyah matbaa boyasi kullanilarak linol baski teknigi

ile yapilmistir.

Gorsel 26. Elmas Ekin Arslan, Pelik, 2018, 6/7, Kagit Uzerine Linolyum Baski, 50x70 cm.

Pelik olarak adlandirilan eserde uzun bir saca orgii yapan iki yasl el goriilmektedir.
Cizgilerden olusan calismaya bakildiginda ilk akla gelen yash bir kadinin goriintiisii hatta
belki bakan kiginin ninesi veya cok yasli bir tanidigini bile animsatabilir. Kimine gore de
yorgun ellerdeki c¢izgiler, emegi gosteren emareler olarak kiside farkli duygular
uyandirabilir. Boylelikle calismay1 yapan sanat¢cinin bireysel anisi artik, eser baglaminda
farkli yasanmigliklar1 i¢inde gizleyen bir duygu deposuna doniismektedir. Kisisel olan bir

an1 bircok insanin benzer yasanmigligini eser yardimi ile tetikler ve giin yiiziine ¢ikarir.
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Calisma 50x70 cm kagit iizerine siyah matbaa boyasi kullanilarak linol baski teknigi

ile yapilmistir.

Gorsel 27. Elmas Ekin Arslan, Ceyran, 2019, 3/5, Kagit Uzerine Graviir Baski, 50x70 cm.

Sarmagik isimli eserde yer alan bir telefon direginin etrafina dolanmis ve bu halde
kurumus olan sarmagik, ve ardinda bulunan yesermis caliliklar aslinda insan yapimi bir
telefon diregine doganin verdigi bir tepki bir ele gecirme ¢alismasi gibi goriinmekte. Bu
baglamda sarmagik bitkisi varolan dogal ortaminda bulunmamasi gereken bir yapiya
dolanmig durumda. Insan doga etkilesimi ve birlesimi burada calismaya yansimaktadir. Var

olan yasantiya birlikte uyum saglamaya calisan iki tiiriin etkilesimi.

Calisma 50x70 cm kagit iizerine kahverengi matbaa boyasi kullanilarak graviir baski
teknigi ile yapilmistir. Calismada telefon diregine dolanmis bir sarmasik ve sarmasigin

ardinda da calilik bulunmakta.
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3.3. Pentiir Calismalar:

Gaorsel 28. Elmas Ekin Arslan, Giiller, 2021, Karton Kutu Uzerine Akrilik, 34,8x 28 cm.

Kurumus giillerin resmedildigi calismada, ge¢cmiste yasanan iyi veya kotii bir aniya
ait metafor olarak imgelenen giiller, sanat¢inin bireysel bir am1 eleman1 olmaktan cikip
izleyiciye ait olan anilar1 da uyarmasiyla 6nem tasimaktadir. Bu baglamda giillerin kurumus
olmasi1 gecmise doniik bir yapiy1 gostermekle birlikte, artik canli olmayan aniya ait izleri de
icinde barindirmaktadir. Bir vazo icinde saklanmakta olan kurumus giillerin, aslinda o

zamana ait duygu yiiklii bir yasanmislik olgusunun vazo i¢inde sergilenmesi de denebilir.

Calisma, 34,8 x 28 cm karton iizerine akrilik resim teknigiyle yapilmistir. Boyanin
katman katman uygulanmasi ile resimde elde edilen goriintii, beynimizde yer alan anilarin,

yasanmisliklarin agsama asama hatirlanmasina atfedilerek yapilmistir.
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3.3.1. Dedemin Bahcesi

Gorsel 29. Elmas Ekin Arslan, Dedemin Bahgesi, 2021, Mukavva Kutu Uzerine Akrilik
Caligmalari, 35x 35 x 45 cm.

Calismalar 35 x 35 x 45 cm karton mukavva iizerine akrilik boya teknigi ile
yapilmistir. Calismalar i¢inde yer alan objeler ve mekéna dair ayrintilar belirsiz sekilde
hatirladigimiz anilar ve beyinde bulunan ani trafigini ve ¢esitliligi yansitmak amaciyla, boya

katmanlar1 ve renk alanlar1 halinde uygulanarak resmedilmistir.
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Gorsel 30. Elmas Ekin Arslan, Asma ve Minder, 2021 Yaghiboya Kagidi Uzerine Akrilik,
35x45 cm.
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Gorsel 31. Elmas Ekin Arslan, Komiirliik-1, 2021, Yaghiboya Kagidi Uzerine Akrilik,
35x45 cm.
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Gorsel 32. Elmas Ekin Arslan, Kerpi¢ Ev, 2021, Yagliboya Kagidi Uzerine Akrilik,
35x45 cm.
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Gorsel 33. Elmas Ekin Arslan, Odunlar, 2021, Yagliboya Kagidi Uzerine Akrilik, 35x45
cm.
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3.3.2. Ardiye

Gorsel 34. Elmas Ekin Arslan, Ardiye, 2021, Mukavva Kutu Uzerine Akrilik Calismalari,
24.4x% 24,4 x 24,9 cm.

Calismalar 24,4x 24,4 x 24,9 cm karton mukavva iizerine akrilik boya teknigi ile
yapilmigtir. Calismalar i¢inde yer alan objeler ve mekana dair ayrintilar belirsiz sekilde
hatirladigimiz anilar ve beyinde bulunan ani trafigini ve ¢esitliligi yansitmak amaciyla, boya

katmanlar1 ve renk alanlar halinde uygulanarak resmedilmistir.
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Gorsel 35. Elmas Ekin Arslan, Yasak Kapisi, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 24,4 x 24,9
cm.

Calismada en ¢ok 6ne ¢ikan hortum, beton duvar ve kapi, bireysel anima dayanan bir
mekanda yer almaktadir. Dedem, arka bahceye ait olan ve arka plandaki bulunan kapiya
yasak kapist derdi. Ciinkii arka bah¢eye meyve, sebze ekerdi ve ben oyun oynarken onlari
ezmeyeyim diye oraya tek basina ¢itkmami istemezdi. Bundan dolayidir ki ismi yasak kapisi
olmus. Bu baglamda bireysel animin disinda hortum, bahgeyi isaretleyen yoniiyle ve kapi
betimlemesiyle genellikle herkesin bahgesinde bulunan olgulardir. Bireysel aniy1
canlandirict ve betimleyici unsur olan ¢alisma ayni zamanda toplumda herkesin karsilagmis
oldugu ve genellikle miistakil evde yasayan bireylerin veya yakinlarinin asina oldugu

anlardir.
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Gorsel 36. Elmas Ekin Arslan, Kaktiis, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 24,4 x 24,9 cm.
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Gaorsel 37. Elmas Ekin Arslan, Eskiler, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 24,4 x 24,9 cm.
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Gaorsel 38. Elmas Ekin Arslan, Testiler, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 24,4 x 24,9 cm.

63



3.3.3. Kale’nin Ge¢misi

Gorsel 39. Elmas Ekin Arslan, Kale’nin Geg¢misi, 2021, Mukavva Kutu Uzerine Akrilik
Caligmalari, 21x 21 x 21 cm.
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Gorsel 40. Elmas Ekin Arslan, Komsu Cicegi, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 21x21 cm.

Calismada yer alan ve yasanmishgimizda yer eden anlara bir noktada cicekleri de
katabiliriz. Herkesin bahgesinde bir saksi ve cicek vardir. Bahgede, balkonda ya da evde yer
alan saksilar aslinda etkilesim kurdugumuz ve degersiz goriilen fakat an1 bakimindan zengin
olan nesnelerden biridir. Ornegin anneannem, gezmeye gittigi komsulardan birinin
bahgesinde, bizim bah¢emizde olmayan farkli cicekler gordiigiinde onlarin tohumlarini
isterdi. Bu bireysel an1 disinda bir¢ok insan da saksi ve ¢icek anisina ve yasanmigligina
sahiptir. Aynm1 zamanda tellerin ardinda duran saksidaki giizel cicekler, hayatta
bulundugumuz durumla benzerlik tagimaktadir. Kimi insanlar tellerin ardinda durmaktan
memnundur, kimileri kendilerini ¢evreleyen sinirlardan kurtulmak i¢in ¢abalar. Bu cigekler
de giizel goriinen hayatlarin ardinda yatan, herkesin topraktan geldigi benzerligini ortaya

koymaktadir.
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Gorsel 41. Elmas Ekin Arslan, Ayakkabilar-1, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 21x21 cm.

Calismada yer alan ayakkabi goriintiileri aslinda hemen hemen herkesin bir anisinin
oldugu ama toplumca degersiz atfedilen bir nesnenin goriintiisiidiir. Bununla birlikte
sanatcinin  goziinden ifade edilen bu calismada, toplumsal olarak da ge¢misimizi
ammsatacak bir olgudur. Ihtiyac iiriinii olan ayakkabi, aslinda viicudun en alttaki organinin
yani ayaklarin korunmasini saglayan bir aragtir. Herkesin evinde bulunan ve herkesin iyi
veya kotii bir anisinin oldugu nesnelerdir. Ornegin, ¢cocuklara bayramdan once hediye edilen
bayramlik ayakkabilar, cocuklara duygu yiiklii 6nemli anilar, yasanmigliklar birakmaktadir.
Ya da aile iginde biri vefat ettiginde, o kisinin 6ldiigiinii belli etmek icin ayakkabisi, evin
sokak kapisinin oniine konulmaktadir. Bir ayakkabiy1 sokak kapisinin 6niinde gordiigiimde
icimi bir hiiziin kaplar ve yasadigim diger oliimler aklima gelir. Bu duyguyu bir nesnenin
uyardigi asikardir. Bunlar bulundugumuz cerceve geregince gelisen toplumsal olgulardan
bazilaridir. Bir nesneye verilen deger, bireysel anilar1 da toplumsal anilar1 da giin yiiziine

cikarmaktadir.
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Calisma 22 x 22 cm karton mukavva iizerine akrilik boyama teknigi ile yapilmistir.
Sanat¢1 siyah — beyaz olarak resmettigi ayakkabilar ile ge¢cmise doniik siyah — beyaz
vesikaliga, fotograflara atifta bulunarak bellegimizde benzerlik yaratmaya caligmistir.
Bunun yani sira calismanin karsidan hizalanarak resmedilen ayakkabilardan olusuyor
olmasi, gecmiste karst karsiya kaldigimiz bircok insanla olan yasanmish@imiza yonelik

duygu uyarmasidir.

Géorsel 42. Elmas Ekin Arslan, Kedi, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 21x21 cm.
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Gorsel 43. Elmas Ekin Arslan, Anili Hali, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 21x21 cm.

3.3.4. Bal’in Geg¢misi

Gorsel 44. Elmas Ekin Arslan, Bal’in Ge¢misi, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 11,5x 9x
9,5 cm.
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Calisma, 11,5 x 9 x 9,5 cm olan dikdortgen karton kutunun dort yan yiizeyine akrilik
boya ile yapilmistir. Uzeri boyamis karton kutunun zemin rengi olan altin yaldiz tonundan
faydalanilarak yapilan bir ¢alismadir. Boylelikle kartonun kendi rengi de caligmaya hizmet
etmektedir. Tezi destekleyerek yapilmis olan yerlestirme caligmasina ait en kiiciik oranl

karton kutudur.

Gorsel 45. Elmas Ekin Arslan, Tas Duvar, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 11,5x 9,5 cm.

Herkesin evinin bah¢esinde duvarlar vardir fakat emekle yapilmis taslarla yigili bir
duvar ve her tasin ayr1 alin teri olmast o duvara bambagka bir deger katar. Bu baglamda tas
dolu sebze kasalar1 belki zamaninda pazarcilik yapan bir yakininizi ya da dedenizin miistakil
evindeki duvarlarin1 da animsatabilir. Taglarin getirdigi mahremiyet duygusu temelde en
gereksinim duyulan olgulardan biridir. Giivende hissediyorsak yasam daha kolay hale gelir.
Onceden atalarimizin giivenle dizdigi taslar simir1 belirlerdi ve kimsenin kimseye kotii
diisiincesi olmazdi. Sebze kasalart icine dizilmis taslar bile bunu saglayabilirdi. Fakat
glinlimiiz ortaminda adeta sur gibi yapilmis kapilar veya kule gibi apartmanlar bile o
giivenden yoksun durumdalar. An1 kavramina deginerek olusturulmus olan bu caligmanin
Oziinde yine bireysel anidan yola ¢ikilarak yapilmis olsa da aslinda toplumsal olan1 da i¢inde

barindiran bir yonii vardir.
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Calisma dikdortgen olan 11,5 x 9 x 9,5 cm boyutunda karton kutunun 11,5x 9,5 cm
olan yan yiizeylerinden birine yapilmis akrilik ¢alismasidir. Kutu, yerlestirme calismasinin
bir parcasidir. Kutunun zemin rengi olan altin yaldiz tonundan faydalanmilarak, ge¢cmis
donemlerin degerine yonelik bir atif saglanmistir. Boya kullaniminda asama asama renk
gecislerinin saglanmasi, katmanlar halinde beynimizin aniy1r hatirlamasiyla benzerlik
tasimaktadir. Kullanilan renkler de o anki bireysel aminin biraktii izler dogrultusunda

islenmistir.

Gorsel 46. Elmas Ekin Arslan, Kaldirim Taslart, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 11,5x 9
cm.

Calisma dikdortgen olan 11,5 x 9 x 9,5 cm boyutunda karton kutunun 11,5x 9 cm
olan yan yiizeylerinden birine yapilmis akrilik ¢calismasidir. Kutu, yerlestirme ¢alismasinin
bir parcasidir. Kutunun zemin rengi olan altin yaldiz tonundan faydalanmilarak, ge¢mis

donemlerin degerine yonelik bir atif saglanmistir.
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Gorsel 47. Elmas Ekin Arslan, Bah¢e Koltuklari, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 11,5x
9,5 cm.

Gorsel 48. Elmas Ekin Arslan, Eski Bahge, 2021, Mukavva Uzerine Akrilik, 11,5x 9 cm.

Calisma dikdortgen olan 11,5 x 9 x 9,5 cm boyutunda karton kutunun 11,5x 9,5 cm

olan yan yiizeylerinden birine yapilmis akrilik ¢alismasidir. Kutu, yerlestirme c¢alismasinin
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bir parcasidir. Kutunun zemin rengi olan altin yaldiz tonundan faydalanilarak, gecmis

donemlerin degerine yonelik bir atif saglanmistir.

3.2. Am1 Kutular

Eser, bir platformdan seffaf bir ip ile sarkitilan ve sanat¢cinin farkli boyutlarda
olusturmus oldugu mukavva kutu iizerine ¢alistig1 akrilik boya resimlerden olusmaktadir.
Malzeme olarak karton kutu yiizeylerinin kullanilmasindaki amag, ¢ogu kisinin atmaya
kiyamadig1 degerli yasanmisliklarla dolu anilara sahip objelerini sakladigi karton kutulara
atif niteligi tasimasidir. Kutularin iizerinde bulunan her resmin kendine ait bir hikayesi
olmakla birlikte hemen hemen herkesin ¢evresinden asina oldugu mekan, obje ve yapilardan
olusan imgelerle desteklenmektedir. Beynimizde yer eden hatiralar, yasandigi o an yeterince
duyguya maruz kaldiginda kalic1 olarak saklanir. Kisi i¢in sevingli, hiiziinli, saskinlik veya
korku veren yogun duygular yasatan o an, gorsel olarak algilandigi kisinin uzun siireli
belleginde yer eder. Gerekli duyusal uyarilara maruz kalan kisi, o an’1 tekrar
yastyormusg¢asina animsar. Bu baglamda yapilan calismalar yaganmishigi i¢inde barindiran
gorsellerden olusmaktadir. izleyici, hareket halinde duran ami kutular ile gorsel temas
kurdugunda, resimlerin net olmayan hareketli hallerini kafasinda netlestirmeye calisacaktir.
Bu olgu da kisinin belleginde yer alan gecmiste yasadigi olay1 hatirlamaya ¢alismaya benzer.
Eserdeki renklerin lekeler halinde iist iiste boyanmasi ile olugturulmus olan kompozisyonlar,
bellekte yer eden anmilarin parcadan biitiine bir anlam kazanmasini desteklemektedir.
Sanatcinin sosyal yasantisindaki anilarinin bir tezahiirii olan ¢alismalar, asili halde kutularin
cevresinde sergilenmistir. Bu yonii ile topluma acik olan eser, iceriginde bulunan imgeler ile
kendisine asina olunan bir¢ok degeri yine topluma sunmaktadir. Izleyici calisma ile etkilesim
saglar ve imgeler kendi yasanmishigini animsatir. Boylece calisma, kutularin ¢evresindeki

bireysel am1 gorselleri olmaktan c¢ikar ve benzer yasanmisligt olan herkesle baglanti saglar.
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Gorsel 49. Elmas Ekin Arslan, Dedemin Bahgesi, 2021, 35x 35 x 45 cm, Mukavva kutunun
yan ylizeyleri iizerine akrilik boyama.

Gorsel 50. Elmas Ekin Arslan, Ardiye, 2021, 24,4x 24,4 x 24,9 cm, Mukavva kutunun yan
yiizeyleri lizerine akrilik boyama.

Gorsel 51. Elmas Ekin Arslan, Kale’nin Gegmigi, 2021, 21x 21 x 21 cm, Mukavva kutunun
yan ylizeyleri iizerine akrilik boyama.

Gorsel 52. Elmas Ekin Arslan, Bal’in Gegmigi, 2021, 11,5x 9x 9,5 cm, Mukavva kutunun
yan ylizeyleri iizerine akrilik boyama.
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Gorsel 53. Elmas Ekin Arslan, Ani Kutulari-1, 2021, Misina ile asili ¢esitli boyutlarda
mukavva kutu tizerine akrilik boyama.
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Gorsel 54. Elmas Ekin Arslan, Ani Kutulari-2, 2021, Misina ile asili ¢esitli boyutlarda
mukavva kutu iizerine akrilik boyama.
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Gorsel 55. Elmas Ekin Arslan, Ani Kutulari-3, 2021, Misina ile asili ¢esitli boyutlarda
mukavva kutu tizerine akrilik boyama.
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Gorsel 56. Elmas Ekin Arslan, Ani Kutulari-4, 2021, Misina ile asili ¢esitli boyutlarda
mukavva kutu tizerine akrilik boyama.
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Gorsel 57. Elmas Ekin Arslan, Ani Kutulari-5, 2021, Misina ile asili ¢esitli boyutlarda
mukavva kutu tizerine akrilik boyama.
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Gorsel 58. Elmas Ekin Arslan, Ani Kutulari-6, 2021, Misina ile asili ¢esitli boyutlarda
mukavva kutu iizerine akrilik boyama.
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DORDUNCU BOLUM
SONUC VE ONERILER

Bu calismada yapilan donemsel ve tarihsel arastirmalar sonucunda, resim sanatinda
faydalanilmis olan yasanmislik olgusunun, her donemde bireysel veya toplumsal olarak
mutlak bir bicimde gorsel bellegimizin de siizgecinden gecerek sanat eserlerine yonelik

etkisinin yadsinamaz sekilde oldugu ortaya konmustur.

[k olarak ilyada Destani’'nda kutsal olan ve Tanri hediyesi olarak bahsedilen
animsama olgusu Antik Cag’lardan bu yana insanligin kendini gelistirmesine yon vermis,
bilimde ve sanat alaninda gelismesini saglamistir. Belli yillara kadar tibbi olarak bellek
konusunda bilgi sahibi olunamasa da insanin hafizay1 kutsal bir hediye olarak diisiinmesi
onemli bir olgudur. Zamanla ilerleyen tip bilimi, insanin evrimsel siirecine beynin de
paralellik gosterdigini dogrulamistir. Bu baglamda insanin degisen cevresel faktorlere ve
deneyimlerine dayanarak gelismesi, genis bakis acis1 kazanmasina, farkli eylemlere, bireysel
deneyimlerini animsamaya baslamasina ve bunun sonucunda belleginin de gelismesine
zemin hazirlamigtir. Duyularla algilanan her farkli deneyim de hafizada yer eder. Cevredeki
duyusal iletkenler ve duygularin desteklenmesi ile bellekteki yeri saglamlasir ve daha sonra
animsanma olasilig1 artmaktadir. Bellegin duyularla algilayip néronlara ilettigi bir an1, uzun
stireli bellege aktarilir. Daha sonra o aniya dair bir gorsel goriildiigiinde ya da diger duyu
organlart ile algilandiginda, yasanmis olan an1 tekrar yasaniyormuscasina animsanir. Insanin
duyularla desteklenerek yogunlasan anilarinin beyinde daha fazla yer ediyor olmasi,

yasanmisliklarin1 animsamasini kolaylastirir.

Yasam standartlarindaki degisimlerin ve yasanmisliklarin bellegin gelisimindeki
katkisinin biiyiik olmasinin yaninda sanat eserleri baglaminda da etkisi oldugu goriiliir. Ki
tarihte yerlesik hayata gecisin izlerini barindiran en eski yapi olarak kabul edilen
Gobeklitepe duvarlarindaki izlerle, insanoglunun varligim1 belli etmesinden baslayip,
bellegindeki yasanmisliklar1 betimlemesi ile devam eden siirec, insanin ve paralel olarak
belleginin gelisiminin yoniinii ifade etmektedir. Antik Caglarda sanat eserleri olusturmaya
iten olgular da yine donemin degiskenleri dogrultusundadir. Teolojik unsurlar, Krallar’in ve
Burjuvazi’nin yon verdigi sanat iiretimlerinde dahi yasanmuglik izleri eserlere yansimis,

fayda amaci giidiilen donemlerde dahi anilardan tecelli eden bir yan1 olmustur.

80



Yasamda ge¢misten bugiine dek yaratilan sanat eserlerindeki biitiin imgelerde
yasanmighik izleri goriilmektedir. Sanat¢i, donemin getirdigi yenilik ve eksikliklere karsi
kayitsiz kalmamistir. Birbiri ardina gelisen ve degisen toplumsal olaylara ve ihtiyaglara
cevap vermis ya da uyum saglamistir. Degisen dinamiklere adapte olan ya da kimi zaman
tepki veren sanat¢inin yasamis oldugu Diinya ile her zaman etkilesim halindedir. Her ne
kadar akimlar degisse de degismeyen olgu, yasanmislikla i¢ ice olan sanat¢1 ve eserlerinin

farkl: fikir ve yontemlerle de olsa izleyici ile bulugmasidir.

Tiim bu edinilen bililer 15181nda sanat¢i, hayatin her alaninda oldugu gibi sanatta da
gorsel bellek yardimiyla yasanmighigin anilarindan faydalanarak 6z’ii bulmus ve sanat
eserine donistiirmiistiir. Yasamda gorsel olarak duyumsanan bir nesne ve o nesneye ait
bilgilerin algilanmas1 sanat eseri iiretimi konusunda temel ihtiyaclardandir. Gorsel alginin
ve gorsel bellegin etkilesimi sonucu olusan edinimler sayesinde sanatc¢i, kendi fikirleri ile
duyumsadig bilgiyi harmanlayarak eserini tiretmektedir. Yasanmigliklarin sonucu olan ve
sanata yansidiginda imgelesen olgular, sanati deneyimleyen Kkisiyi istemsizce gecmiste
yasadigi o an’a geri gotiirmektedir. Yasanmisliklarin besledigi sanat eserleri, donemin
bireysel ve toplumsal alanda ge¢misini ortaya koymustur. Sanatci, hakikat olgusunu sanat
nezdinde ararken ayn1 zamanda resim sanatinda kendi gorsel bellegi baglaminda, bulundugu

donemde bireysel yasanmigliklarinin izlerini eserlerine her zaman yansitmistir.
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