
 

 

 
  
  

T.C. 

ÇANAKKALE ONSEK!Z MART ÜN!VERS!TES!  

L!SANSÜSTÜ E"!T!M ENST!TÜSÜ 

 

RES!M ANASANAT DALI 

 

 

 

CUMHUR!YET DÖNEM! TÜRK RES!M!NDE  

PORTRE SANATINDA ÜSLUPSAL ÖZELL!KLER VE ÖZNELL!K 

 

 

YÜKSEK L!SANS TEZ! 

 

 

 

BEDR!YE  ÖZDEM!R 

 

 

 

TEZ DANI#MANI 

PROF. DR. !HSAN DO"RUSÖZ 

 

 

ÇANAKKALE � 2023 



 

 



 

     

  
  
  

T.C. 

ÇANAKKALE ONSEK�Z MART ÜN�VERS�TES�  

L�SANSÜSTÜ E!�T�M ENST�TÜSÜ 

 

 

RES�M ANASANAT DALI 

 

 

CUMHUR!YET DÖNEM! TÜRK RES!M!NDE  

PORTRE SANATINDA ÜSLUPSAL ÖZELL!KLER VE ÖZNELL!K 

 

 

 

Yüksek Lisans Tezi 

 

 

 

Bedriye  ÖZDEM�R 

 

 

 

Tez Dan"#man" 

Prof. Dr. �hsan DO!RUSÖZ 

 

 

 

ÇANAKKALE � 2023 



 

i 

T.C. 

ÇANAKKALE ONSEK!Z MART ÜN!VERS!TES! 

L!SANSÜSTÜ E"!T!M ENST!TÜSÜ 

  
 

Bedriye ÖZDEM�R taraf"ndan Prof. Dr. �hsan DO!RUSÖZ yönetiminde 

haz"rlanan ve 23./01/2023. Tarihinde a#a$"daki jüri kar#"s"nda sunulan �Cumhuriyet 

Dönemi Türk Resminde Portre Sanat$nda Üslupsal Özellikler ve Öznellik� ba#l"kl" 

çal"#ma, Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi Lisansüstü E$itim Enstitüsü Resim Ana 

sanat Dal$�nda YÜKSEK L!SANS TEZ! olarak oy birli$i ile kabul edilmi#tir.  

  

  

   Jüri Üyeleri  !mza    

  

 Prof. Dr. �hsan DO!RUSOZ          

(Dan"#man)   

 
  

Doç. Dalila ÖZBAY                               

      

Dr.Ö$r.Üyesi Güliz BAYDEM�R  

  

  

 

 

  

  

  

 Tez No            :   10535520 

Tez Savunma Tarihi  : 23/01/2023 

.  

  

  

                                                                            Doç. Dr. Yener PAZARCIK 

Enstitü Müdürü 

../../20.. 



ii 

ET!K BEYAN  
  

  

Çanakkale On sekiz Mart Üniversitesi Lisansüstü E$itim Enstitüsü Tez Yaz"m 

Kuralar"�na uygun olarak haz"rlad"$"m bu tez çal"#mas"nda; tez içinde sundu$um verileri, 

bilgileri ve dokümanlar" akademik ve etik kurallar çerçevesinde elde etti$imi, tüm bilgi, 

belge, de$erlendirme ve sonuçlar" bilimsel etik ve ahlak kurallar"na uygun olarak 

sundu$umu, tez çal"#mas"nda yararland"$"m eserlerin tümüne uygun at"fta bulunarak 

kaynak gösterdi$imi, kullan"lan verilerde herhangi bir de$i#iklik yapmad"$"m", bu tezde 

sundu$um çal"#man"n özgün oldu$unu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime do$abilecek 

tüm hak kay"plar"n" kabullendi$imi taahhüt ve beyan ederim.  

  

  

  

  
Bedriye ÖZDEM�R  

                                                                                                                          23/01/2023     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

iii 

TE#EKKÜR 

  

  

         Bu tezin gerçekle#tirilmesinde, çal"#mam boyunca benden yard"mlar"n" esirgemeyen 

sayg" de$er dan"#man hocam Prof. Dr. �hsan DO!RUSÖZ�e te#ekkürlerimi sunar, resim 

yolculu$unda bana destek olan sayg"de$er i# insan", Hüseyin ALTINAY�" rahmetle anar"m  

  

                                                                                                               Bedriye ÖZDEM�R      

                                                                                                             Çanakkale, Ocak 2023 



iv 

ÖZET 
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             Bu tez çal"#mas", Türk resminde üslubu ve sanatç"n"n öznellik olu#umundaki 

sürecini ara#t"rmaya yöneliktir. Portre resminin antik uygarl"klarda ç"k"#"n"n ard"ndan, 

Avrupa resim sanat"nda devam etmi# oldu$u bilinmektedir. Türk tarihi içinde ilk 

örneklerini Uygur döneminde gördü$ümüz Türk tasvir sanat", duvar resimlerinde ve 

süsleme sanatlar"nda varl"$"n" sürdürmü#tür. Türklerin �slam dinini kabul etmeleri ile figür 

resmi, minyatür formunda el yazmalar"nda kullan"lm"#t"r. Türk resmi ve portre sanat"n"n 

geli#imi incelendi$inde, bat"l" tarzda portre resmi padi#ah portreleriyle kar#"m"za ç"kar. 

Cumhuriyet döneminde Türk resmi, e$itime ba$l" bir geli#me içine girmi#tir. Resim 

tarihimizin ilk dönem sanatç"lar" ve yap"tlar" ara#t"r"lm"#, üslup farkl"l"klar" ara#t"rma 

kapsam"nda incelenmi#tir.  

  

  

       Anahtar Kelimeler: Portre, Türk Resim Sanat", Üslup, Cumhuriyet Dönemi Türk  

Resim, Figüratif Resim  
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ABSTRACT 

 

STYLICAL FEATURES AND SUBJECTIVITY IN PORTRAIT ART IN                                

REPUBLIC PERIOD TURKISH PAINTING 
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Master of Art Thesis in Painting  

Advisor: Prof. Dr. �hsan DO�RUSÖZ 

23/01/2023,123 

  

This thesis study aims to investigate the style and the artist's process in the 

formation of subjectivity in Turkish painting. It is known that portrait painting continued in 

European painting after its emergence in ancient civilizations. Turkish depiction art, whose 

first examples in Turkish history were seen in the Uighur period, continued to exist in wall 

paintings and decorative arts. With the Turks' acceptance of Islam, figure painting was 

used in manuscripts in miniature form. When the development of Turkish painting and 

portrait art is examined, western-style portrait painting comes across with sultan portraits. 

During the Republican period, Turkish painting entered into a development dependent on 

education. The artists and their works of the first period of our painting history were 

researched and their stylistic differences were examined within the scope of the research.  

  

  

Keywords: Portrait, Turkish Painting Art, Style, Republican Period Turkish  

Painting, Figurative Painting  
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B!R!NC! BÖLÜM 

G!R!# 

  

Resim sanat�n�n bir parças� olan portre, kökünü Latince Protraho sözcüÅünden al�r. 

Kopyas�n� almak anlam�n� ta!�r. Figüratif resimde önemli bir yeri doldurur. Dönemin 

ko!ullar�n�, insan�n karakterini ve ya!am tarz�n� yans�tmada bir araçt�r. Bir portre tek 

ba!�na, figürün üzerindeki kostümden dönemin moda anlay�!�n�, sosyal ko!ullar� 

anlatabilir. Figürün yüz ifadesinden modelin karakteri ve psikolojisi çözümlenebilir. Ayn� 

zaman da renk ve malzeme kullan�m�, teknik özellikler, yap�ld�Å� dönemden ve sanatç�n�n 

üslubundan izler ta!�r.  

  

          Portre, eseri olu!turan sanatç� aç�s�ndan ele al�nacak olunursa öncelikle sanatç�n�n 

portreyi yapmadaki amac�n� irdelemek gerekir. "zleyici taraf�nda ise o portrenin sanatç� ile 

aras�nda bir baÅ kurma arac� olduÅu yorumu yap�labilir. Bu alg�ya aç�k izleyici sanatç�n�n 

duygu durumunu, dü!ünce yap�s�n� ve hayata bak�! aç�s�na yak�nla!arak, alg�layabilir. 

Tarihte portre resminin sürecine bak�ld�Å�nda, bu eserlerin amaca yönelik olarak 

yap�labildiÅi gibi, bir neden ta!�maks�z�n yap�ld�Å�í da gözlenmektedir. Ayr�ca döneme 

baÅl� olarak güzellik aktar�m�, zenginlik göstergesi, kal�c�l�k dü!üncesi, dini sebepler ve 

varl�k göstergesi olarak figür resminde önemli bir ihtiyaca kar!�l�k gelmektedir. Portre, 

otoportre ve boy portrelerin kendine göre farkl� anlamlar ve yap�lma amaçlar� ta!�d�Å�ndan 

söz edilebilir.  

  

          "nsan bedenin de en anlaml� bölümünü olu!turan yüz, kimlik belirleyici özeliktedir. 

Sanatç� bir modele bakt�Å�nda yüzdeki detaylar� gözlemler. Yüzdeki ifadenin derin 

gözlemlenmesi ile modelin ba!�ndan geçenleri betimleyerek anlamland�rabilir. Ortaya 

ç�kan portre yüzün bir sureti olsa da canl�l�ktan uzak kalacakt�r. Sanatç�n�n anlat�m dili ve 

üslubu model ile bir baÅ olu!turacak düzeyde olabildiÅinde anlat�ma güç kazand�r�r. Portre 

ve Otoportreler, gerçekçi bir benzerlik yada psikolojik karakterizasyon sunuyorsa 

kalitesine baÅl� olarak sanat eseri say�labilmektedir. Varl�Å�n kan�t� olarak 

görülebilmektedirler. Bu çerçevede sanatç�n�n otoportresi onun ya!ad�Å�n�n en büyük 

göstergesidir. Biyografik olarak sanatç�n�n kendi portrelerini çal�!mas� onun hayat�n� hala 

var eden bir nitelik ta!�r ve sanatç�y� büyük ölçüde ölümsüzle!tirir.   
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         Sanatç� kendi otoportresini çal�!�rken, aynadaki yüzü bir süre inceler ve 

tekrarlayan gözlemlerini tuvale aktar�r. Ya!amsal izleri ve gerçekliÅi yans�tmada portreyi 

bir araç olarak kullan�r. Kendini resmetmeye iten güdü model ile kurduÅu ileti!imden çok 

farkl� deÅildir. Sanatç� aynada kendine bakarken de bir d�! bak�! gerçekle!tirmektedir. 

Hayat� sona ermi! olduÅunda bir dönem ya!ad�Å�n� kan�tlama güdüsü insan�n tarihinde 

kendini göstermi!tir. Var olman�n kan�t� olarak yap�lan çal�!malar ayn� zamanda biyografi 

olma niteliÅi ta!�r. "nsan güzelliÅini göstermek amac�yla yap�lm�! portreler, ki!inin estetik 

özelikleri, göze ho! görünme ve beÅenilir olma özeliÅi ile ön plandad�r. Portre resminin 

yap�lma nedenlerini s�ralad�Å�m�zda; Ele!tiri ve protesto arac� olarak bir dü!ünce 

aktar�m�nda bir araçt�r. SoyluluÅun ve zenginliÅin gösterildiÅi portrelerde resmi yap�lan 

ki!i daha gösteri!li ve abart�l� bir duru! sergiler. Sanatç� kendi fantastik dünyas�n�n 

yans�mas�n�, bir portre resmine aktard�Å�nda izleyici aç�s�ndan sanatç�n�n bilinç alt� görünür 

hale gelmi!tir. Sanatç� kendi öz varl�Å�n� d�! dünyaya aktar�rken ya!anm�!l�klar�n�, anl�k 

izlenimlerle, izleyicide yeniden ya!at�r ("ncirku!,2020)  

  

         Ba!ka birinin portresini yapmaya çal�!t�Å�n�zda ona büyük bir dikkatle bakars�n�z, 

yüzde ne olduÅunu bulmaya, yüzün ba!�ndan geçenlerin izini sürmeye çal�!�rs�n�z. Sonuç 

bazen bir suret olabilir ama genel olarak ölü bir surettir. Çünkü poz verenin varl�Å� ve 

gözlemin dar odaÅ� sizin tepkilerinizi bast�r�r. Pozu veren gider. Ancak o zaman tekrar 

ba!lars�n�z, bu defa kar!�n�zdaki yüze deÅil, art�k içinizde olan, hat�rlad�Å�n�z yüze bakarak, 

gözlerinizi art�k k�smaz, kapat�rs�n�z. Pozu verene dair akl�n�zda kalan !eyin portresini 

yapmaya ba!lars�n�z. Bu sefer yapt�Å�n�z !eyin canl� olma ihtimali vard�r (Berger, 2019).  

 

1.1. Antik Dönem Resim Sanat$ 

  

         Antik ÇaÅlarda insanlar�n maÅara duvarlar� ba!ta olmak üzere resim 

yapmalar�ndaki en temel motivasyon resmin insana güç veren bir yan�n�n olduÅu 

dü!ünülmesidir. "lkel avc� topluluklar avlar�n�n resmini yapt�klar� takdirde hayvanlar�n, 

onlar�n gücüne boyun eÅeceÅi ve avc�lar�n avlar�n� daha kolay yakalayacaÅ� gibi bir inanç 

söz konusu olduÅu varsay�m� üzerinde durulabilir. Yapt�klar� resimlere ta! baltalar ve 

m�zraklarla vurarak avlar� üzerinde güçlerini peki!tirdikleri gibi bir totem üretmi! olduklar� 

varsay�labilir (Gombrich, 2020).  
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  Resim, insanla doÅdu, insanl�kla geli!ti. "nsan, daha söz söylemeyi bilmeden 

korkular�n�, isteklerini resim yoluyla anlatm�! olduÅu bilinmektedir.  MaÅara 

duvarlar�ndaki resimlerin, çizgi ya da !ematik bir yöntem ile insan�n ya!ant�s�n� yans�tmada 

bir zemin olduÅu görülmektedir. Ta! devrinde, insanlar maÅaralarda ya!�yorlard�. Yirmi 

bin y�l önce insan evcille!tirmeyi bilmiyor, topraÅ� ekip biçemiyordu. Bu durum binlerce 

y�l süren uzun zamanlardan sonra deÅi!im gösterebilmi!tir ancak. Bu çaÅlarda, beslenme 

!ekli avlanmak olan ilk insanlar, avlad�klar� s�Å�r, geyik gibi hayvanlar� resmettikleri 

görülür. Bu resimler, bir çe!it büyü, ya da ilkel bir din inanc� olarak tan�mlanabilmektedir. 

"lk insan�n temel güdüsü, korku ve beslenmek üzerinedir. "lk resimler incelendiÅinde bu 

sonuca ula!mak zor deÅildir. MaÅara resimleri, gerçeÅe yak�n bir ifade biçimi ile 

aktar�mlard�. Duvarlara yap�lan resimler, kemik borularla renkli tozlar� püskürterek, 

içyaÅ�yla ezdikleri renkli, dövülmü! toprak malzeme ile, yanm�! kemik islerini birle!tirerek 

olu!turduklar� bilinmektedir. Resmi yapan ki!i, yak�n çevresindeki hayvanlar aktar�lm�!t� 

resimlere. Bu hayvanlar at, bizon, geyik gibi av hayvanlar�n�n olduÅu görülmektedir. 

Çevresindeki tabiat� kendisiyle ili!kisi yönünde gören insan, gördüÅünü de olduÅu gibi 

resme geçirdiÅi ilk çaÅlarda bile kendini gösterir. Tar�m kültürünün ba!lad�Å� Orta Ta! 

ÇaÅ�, resim sanat�nda önemli geli!melerin ya!and�Å� bir dönem olmu!tur. Resim sanat�nda 

tar�m kültürünü yans�tan eserlerin ilk örnekleri "spanya, Fransa, "skandinavya, Rusya, 

Kuzey Avrupa, Anadolu ve M�s�rída ortaya ç�km�!t�r. Buzul ÇaÅ�, resim sanat�nda görülen 

örneklerin daha geli!mi! ama ayn� zamanda devam� niteliÅindeki bu yap�tlar, Magdalenien, 

Solutreen ve Buzul ÇaÅlarí�ndan önemli izler ta!�r. ÖrneÅin "skandinav sanat�nda Buzul 

ÇaÅ�índa olduÅu gibi çizgisel karakterli, vücudu hacimsel deÅil de keskin çizgiler kullanan 

bir biçim ile tasvir edilmektedir. Boya kullan�m�na da rastlan�r bu çaÅda.  Bu resimler, 

kayalar üzerine derin çizgiler kullan�larak i!lenmi!tir. "lk örnekleri doÅac� metotta yap�lm�! 

bu resimler, daha çok hayvan figürlerini içermektedir. Kayalar�n üzerine kuvvetli kontür 

çizgileri ile kaz�nan bu figürlerden sonra !ematik hayvan figürlerinin görüldüÅü bir geçi! 

dönemine girilir. Bu dönemin sonunda insan figürlerinin bulunduÅu örneklerle 

kar!�la!�lm�!t�r. (Turani, 2010).  

  

Orta Ta! ÇaÅ�ína bak�ld�Å�nda doÅalc� bir resim anlay�!�ndan stilize edilmi! resme 

doÅru giden bir süreç göze çarpmaktad�r.  "skandinav resimleri de zaman içerisinde Güney 

resim sanat�ndaki özellikleri ta!�maya ba!lam�! ve belli bir stilizasyon ile yap�ld�klar� 

görülmektedir. Güneyde "spanyaída ise "skandinavyaída olduÅu gibi kaz�ma tekniklerine 
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çok derin olmayan yüzeysel, canl� renkleri bar�nd�ran, kuvvetli bir ifade görülmektedir. 

DoÅalc� bir anlay�! olmas�na raÅmen, plastik ifadeler Buzul ÇaÅ�índaki gibi güçlü deÅildir. 

Bu dönemde gerçeÅin anlat�m� terk edilmi!, hayvan figürü yeterince objektif bir biçimde 

ele al�nmam�!t�r. ÖrneÅin hayvanlar �n arka ayaklar� çizime dahil edilmemi!tir. Bu anlat�m 

biçimi, resimleri plastiklikten uzakla!t�r�p daha yüzeysel bir üsluba ta!�m�! olduÅu 

görülmektedir. (Turani, 2010).  

  

         Topluluklar avlar�n�n resmini yapt�klar� takdirde, hayvanlar�n, onlar�n gücüne boyun 

eÅeceÅi ve avc�lar�n, avlar�n� daha kolay yakalayacaÅ� gibi bir inanç söz konusu olduÅu 

varsay�m� üzerinde durulabilmektedir. Buna ilave olarak yapt�klar� resimlere ta! baltalar ve 

m�zraklarla vurarak avlar� üzerinde güçlerini peki!tirdikleri gibi bir totem üretmi! olduklar� 

ihtimali de söz konusudur (Gombrich, 2020).  

   

        Uzun bir karanl�k dönemin sonunda, M�s�r medeniyetindeki insanlar�n, belli bir 

toplum düzeni, inançlar� ve ileri ya!am ko!ullar�na rastlanmaktad�r. #ehirle!me, tar�m ve 

yap�lar�n olu!tuÅu görülen bir dönem ba!lar.  M�s�rí�n güne!i, coÅrafyas�, yap� malzemesi 

incelendiÅinde, ta! heykellerin, s�va üstüne ya da tahta üstüne yap�lan resimlerin doÅal 

ko!ullar�n beraberinde olu!tuÅu söylenebilir. "nanma fikrinin M�s�rída doÅmas�, var olan 

dünya ve sonras�n� dü!ünen m�s�rl� insan�, bu fizik ötesi alg�s� ile bugünün gerçek d�!�, 

anlat�m�n� ba!latt�Å� söylenebilir. DoÅaya baÅl� olan M�s�rída, ruhun ölmezliÅine inan�l�rd�. 

Ölümlü insan�n sadece bedeni ölüyor, ruhu ya!�yordu. Hatta ruhun huzurunu saÅlamak için 

ölmü! bedenin, dünya nimetleriyle beslemesi gerektiÅine inan�lan bir din olu!tuÅu görülür. 

Bu inançlar, M�s�r resim sanat�n�n adeta ölülere adanmas�na yol açar. Mezar resmi, tabut 

(lahit) resmi, duvar resminin olduÅu bir sanat�n geli!mi! olduÅu görülmektedir. Su ile 

ezilerek olu!an papirüs levhalara yap�lan resimler ve grafik tarz�na yakla!an duvar resminin 

geli!tiÅi bir sanat ortaya ç�kmas�n�n tesadüf olmad�Å� söylenebilir. Bu resimler, teknik 

özelikleriyle, maÅara resimlerine göre oldukça geli!mi! olduÅu görülmektedir. M�s�rl�lar 

insan bedenini, kenar çizgileriyle belirginle!tirip, figüre hareketlilik katmaya ba!lam�!lar. 

Ayaklar ve ba! yandan, gözler ve omuzlar önden gösteriliyordu. Figürler bo!luktan 

ç�kar�l�p, mekan içine yerle!tirilir. Bast�klar� zeminin çizgiyle belirginle!tirilmesi figür-

mekan beraberliÅi, resim dilindeki ilk örneklerini gösterir. Geometri ve matematiÅin 

geli!mesi, yap�tlardaki teknik bilginin deÅi!mesine neden olur. Resimde bize yak�n olan 

figürlerin önde a!aÅ�da, uzakta olanlar�n s�ralanma biçimleri ile uzak-yak�n alg�s�n� 
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aktarma çabas�na gidilmi! olduÅu görülmektedir. Bu üslup özelikleri daha binlerce y�l 

deÅi!meyerek minyatürler resimlerde kendini gösterecektir. Ayn� zamanda toplumda s�n�f 

ayr�mlar� resme aktar�lm�!t�r. Toplumun s�n�fland�r�lmas�; ayn� statüde olanlar yan yana ve 

ayn� boyda, imtiyazl�, üstün ki!iler s�ra d�!� ve çok daha büyük boyda çizildiÅi 

görülmektedir (Güvemli, 1987).  

  

M.Ö. 2500 ila 1000 y�llar� aras�nda ya!ayan; Giritíin Minos uygarl�Å�n� kuran deniz 

ya!ant�s�na yönelik adal�lard�r. M�s�rl�lara hiç benzemeyen bir topluluktur bu. Akdenizíin 

doÅusundaki adalarda ya!am süren, at�lgan denizci insanlard� bu ada insanlar�. Bat� 

Anadoluídan getirdikleri kendilerine özgü bir medeniyetleri olduÅu görülür. Girit, 

Bergama, Efes bölgelerinde ya!ayan insanlar�n hayat�n� tasvir eden resimlerin, canl� bir 

etkiye sahip olduklar� görülmektedir. Alç� ve mermer tozu kar�!�m� bir s�va üzerine tutkall� 

boyayla yap�lm�!lard�r. Bugüne kalan örneklerinden anl�yoruz ki figürler, donuk ve 

heykelle!mi! kimselerden olu!muyordu. M�s�rída olduÅu gibi diÅer dünya inanc� ile 

yap�lm�yordu resim. K�vrak, zarif çizgiler, yumu!ak tonlar il duygular�n anlat�ld�Å� 

görülmektedir. Dü!üncede olan� deÅil, gerçekte olan�, kendilerine özgü bir biçimde ifade 

ettikleri görülür.ì Zambakl� #ehzadeî  resmi, bu güne kalan örneklerdendir (Güvemli, 

1987).   

 

Bugünün Yunanistan bölgesi, tarih çaÅlar� içinde yerle!me alan� olmu!tur. Girit ve 

Anadoluínun uzant�s� bir medeniyetle geli!mi!tir. Megaron dedikleri düz ayak, tek göz 

odadan ba!layan evlerde oturduklar� için M�s�rídaki gibi dev boyutlarda duvar resmine yer 

yoktur, Helen uygarl�Å�nda. Bu sebeple daha çok heykele yöneldiler. Resimleri, Giritíin 

etkisiyle daha gerçekçi ama süslemeye yönelik bir tarzda olduÅu görülür. Vazo resimleri, 

tabak çanak resimleri yapm�! olduklar� görülmektedir. Bu resimlerde k�vrak çizgili, az 

renkli grafik düzende örneklerin çoÅunlukta olduÅu görülmektedir.  

  

  Lidyal�lar, "zmiríden aç�l�p, "talya yar�madas�n� bulup, adaya yerle!irler. Orada 

ya!ayanlara kar�!�p çoÅalm�!lard�r. Lidyal�lar, yerlilerle ne kadar kayna!m�! olurlarsa 

olsalar da, Anadoluínun keskin çizgilerini kaybetmedikleri görülür. Bunun için Etrüsk 

sanat�, Lidya sanat�n�n özelliklerini ta!�maktad�r. Uygarl�ktan kalan, çanak çömlekler, 

mezar duvarlar�ndaki freskler, dünyadaki ya!ay�!lar�n� bütün yönleriyle göstermektedir. 

ÇoÅunlukla !ölen resimleri görülürken, kalabal�k toplu ya!ant�n�n gereklerini ortaya 
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koymu!lard�r. Resimlerin insan ya!ant�lar�n� yans�tt�Å� bilinmektedir. Etrüsklerin mezar 

resimlerine bakarken tasvir edilen kalabal�klar, gerçekçi betimlenmi!tir. Figürlerde 

vücutlar�n belirginliÅi, o insanlar�n sporla ili!kisi olduÅunu gösterecek canl�l�kta 

aktar�lm�!t�r.  

  

   Helen üslubu, Romaída kendini göstermeye devam etmektedir. Roma ve Helen 

sava!�nda, Romal�lar sava!� kazan�rlar. Helenliíleri yenerler ama sanattaki etkilerinin 

kaybolmad�Å� görülmektedir.  Örnek olarak Napoli yak�nlar�nda Bosco-reale adl� küçük 

kasabada bulunan. M.Ö. 100 y�l�nda yap�lm�! duvar resminde, vazolar�ndaki betimlemeler 

Girit resimlerindeki kadar zarif olmayan ama gerçekteki insan boyunda gösterilmi! figür 

resminde görülmektedir. Gerçek güzellik yerine ideal güzellik aray�!�n�n olduÅu 

gözlemlenir resimlerde.  Helen üslubu, Roma resimlerinde devaml�l�Å�n� saÅlamaktad�r.  

  

Avrupaída, resim sanat� manast�rlarda kiliselerde yer bulmadan önce, Orta Asyaín�n 

canl� ve renkli hayat�nda, Altay eteklerinde ya!ayan göçebe topluluklar ileri bir 

medeniyettedir. Altay eteklerinde yap�lan ara!t�rmada, Rus bilgini Rodenko, Paz�r�k 

bölgesindeki kurganlar� açt�Å� zaman bunlar�n be!incisinde, kurgan çat�s�n� yapan 

topraklar�n çökmesiyle içeriye dolan sular�n donmu!, buzul haline gelmi! eserler bulunur. 

Türklere özgü Gördes düÅümüyle dokunmu!tu bu hal�. #imdi Leningradí�n Ermitaj 

Müzesiínde, olduÅu bilinir. Teknik bak�mdan Paz�r�k hal�s�, desimetre karede 3600íü bulan 

düÅüm say�s�yla kolay ula!�lamayacak bir seviyeyi göstermektedir. Türkler dokuma 

tezgahlar�n� oradan oraya ta!�yarak resim sanat�n� da beraberlerinde yaym�!lard�r. 

Resimlerini ince yün iplikleriyle dokuma üzerine i!leyerek, malzemesi renkli ipliklerden 

bir yüzey resmi yapm�!lard�r. "saín�n doÅumundan yüzy�llar önce M.Ö. ye tarihli bu hal�, 

en eski örnek olduÅu bilinmektedir. Sonra bulunanlar, M.S. 3 ve 6 yüzy�la tarihli Türkistan 

bölgesi örnekleri olmu!tur. Bu resimler son derece gerçekçi olmas�n�n d�!�nda, Hun 

Türklerinin günlük hayatlar�n�, anlatan saÅlam örneklerdir. Ne kadar kusursuz bir gözlem 

ürünü olduklar�n� göstermek üzere atlar�n kuyruklar�na bir düÅüm at�lm�! olduÅu 

görülmektedir.  

 

  Anl�yoruz ki daha o zamanlardan ba!layarak Türkler, kulland�klar� hemen bütün 

e!yalar� resimliyorlard�. Uygurlarda görüleceÅi gibi malzeme olarak s�va kullan�p duvar 

freskleri yapt�lar, bazen deri üzerine resimler çizip boyad�lar, çoÅu zaman da göçebeliÅin 
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sonucu olarak iplik malzemesini kuma! veya hal�-kilim haline getirirken bunlar� 

resimlediler. Onun için, Türkler yaÅl� boya resmi, portre veya manzara resmi yapmad�klar�   

sonucuna varmak, onlar�n resim yapmad�klar� sonucunu getirmediÅi görülmektedir.  Deri 

ve maden üzerine ta! ve ah!ap üzerine i!lenenlerde, gerçeÅe baÅl� ya da geometri 

düzeninde uygulad�klar� görülür (Güvemli,1987).  

  

  Animizm safhas�ndan geçip de din duygusu daha kuvvetlendiÅi zamanlarda da 

Türkler, resimlerinde bu ihtiyac� dile getirmeye devam etmektedir. Kurtulmak istedikleri 

cinler, kötü ruhlar, ejder motifleri daha soyutla!�p daha karma!�k bir hale girdiÅi görülür. 

Çiníde hükümdar sülalesi kuran Türkler, kendi resim anlay�!lar�n� bu ülkeye de yayd�lar. O 

devir Çin resimlerindeki insan figürleri bu yüzden Uygur resimlerindeki figürlerle 

benzerlik gösterir. Çin resmi, tabiat !artlar�na uygun bir sanat görü!ü içinde olu!um 

gösterir. Ülkenin iki mevsim ya!amas�, çal�!ma mevsimi olan yaz, uyu!ukluk mevsimi olan 

k�!. Tabiattaki bu ikilik, Çinlinin ahlak anlay�!�nda da kendini gösterir; Yin ve Yang, iyilik 

ve kötülük olarak Çin tarihi boyunca insan hayat�na etki ettiÅi görülür. Tabiat 

manzaralar�n�n gerçeÅi, maddenin ruha çevrilerek ikilik, ifadesini ustal�kla aktar�ld�Å� 

görülmektedir. Çin yaz�s�, nas�l tabiattaki nesnelerin ve görünü!ün çizgi !emas� haline 

getirili!i ise, resminde öyle olu!tuÅu gözlemlenir. Çinli insan�n hayal gücünün k�vr�mlarla 

ifade al�r.  Budha figüri,  ve ejder figürünün temeli budur. Topa Türkleri 5. yüzy�lda Çiníi 

ele geçirip We-i sülalesini kurduktan sonra resim sanat�nda yeni geli!meler görülür. Çin 

ressamlar, malzeme olarak ipekli kuma! ve ipek kaÅ�t kullanm�!lard�r.  

  

          Japonlar, yaz� için kulland�klar� f�rçay�, resim yaparken de kullan�rlard�, Çinliler de  

olduÅu gibi. Ama Japon resimlerinde tabiatla tiyatronun, çiçekli erik dal�yla sapman 

dedikleri yelkenli kay�klar�n, karl� daÅ tepelerinin yani tabiat�n özel bir yeri vard�. "çine 

kapan�k, Japon ressam�, kendi günlük hayat� için önemli olaylara resimlerinde daha çok yer 

verdiÅi görülür. Yani Japon resminin, günlük hayat dilini yans�tt�Å� gözlemlenmektedir.  

  

          Resim, çok eski çaÅlarda Orta Asyaídan ve Uzak DoÅuída böyle ilerlemesini 

sürdürmektedir. DoÅunun resimlerinde din duygusunun kendini daha çok göstermeye 

ba!lad�Å� gözlemlenir. Mani adl� bir dü!ünür, Asyaín�n bat�s�nda Uygur Türklerinin 

bulunduÅu bölgede, Mani dinini benimser.  Bu dinin önemi, kurucunun ad� ve toplumdaki 

görevinden yola ç�kar. Mani, nakka!,  ressam demektir. Yarat�lm�! her !eyi, yarat�c�n�n 
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!ekillendirdiÅini ileri süren bir din koyucusunun bu adla an�lmas� oldukça etkilidir.  "nsan 

topluluklar� için soyut bir Tanr� kavram�n� benimsemek elbette güçtü. Üstelik o kavram, 

gözle görülür, renkli bir resim haline getirilmesi mümkün olmad�Å� dü!ünüldüÅünde.  

(Güvemli, 1987).  

    

1.1.1. Antik Dönem Resim Sanat$nda Figür  

   

          Resimlerde portreler ölümsüzlük yoluna at�lan yol gibi görünmektedir. Bilinen en 

eski portre 2006ída Fransaídaki Angouleme yak�nlar�nda yer alan Vilhonneur 

maÅaras�ndaki 27.000 y�la tarih verilen duvar resmidir (Uysal, 2009).  

  

         Orta Ta! ÇaÅ�índan yeni Ta! ÇaÅ�ína geçilen dönemde resimde insan figürünün 

kullan�m�na ait ilk örnekler görülmektedir. Stilize edilmi! bir biçimde ele al�nan bu insan 

!ekillerinin yap�lmaya ba!lanmas�ndan itibaren art�k hayvan biçimlemeleri yan�nda insan 

figürleri de yer ald�Å� görülür. Bu sayede insanoÅlu kendini ilk defa konu olarak görmeye 

ba!lamaktad�r.  Roma dönemi figür resminde, #arlmaní�n saray�ndaki portre eserlerine 

bak�labilir. Sarayda korunmu! bu eserler aras�ndaki en önemli örneklerden olan, "lk "ncilíi 

yazan Aziz Mattaíy� tasviri olduÅu bilinir. Bir ki!iyi betimlemesi bak�m�ndan bu resim, 

gerçeÅe yak�nl�Å� ile örnek olarak görülür. #arlmaní�n saray�nda korunan bu resim, daha 

karakteristik bir özellik ta!�yan portre, tasvire daha yak�nl�Å� ile, diÅer kopyalar�ndan 

ayr�lmaktad�r. Ayn� dönem içerisinde yap�lan diÅer portreler genellikle aktar�lmak istenen 

mesaja odakland�Å�ndan portresi yap�lan ki!inin karakteristik özellikleri göz ard� edilmi! ve 

daha çok olaya odaklan�lm�!t�r. Bu üsluba bak�ld�Å�nda dönemin portrecilik anlay�!�nda 

yap�lan resimlerde modelin temsili olduÅu, öncesindeki örnekleri taklit etme yoluna 

gidilerek yap�ld�Å� söylenebilir (Erkal, 2013).  

  

           Antik Roma portreciliÅinde, gerçekliÅe ve tasvire yer verilir. Bu eserlerde daha 

orant�l� ve karakteristik ifadeler görülmektedir. Oysa Fransaída örnekleri görülen kitap 

resimlerindeki anlat�m, daha çok psikolojik ifade ta!�r. GerçeÅi yans�tmaktan uzak, sembol 

yan� güçlü yap�tlard�r. Yunan ve M�s�r sanat�ndan farkl� olarak Orta ÇaÅída sanatç� yap�t�n� 

olu!tururken hissettiÅi ve ke!fettiÅini eserine yans�tm�!t�r. Oysa Yunan sanat�nda sanatç�; 

kendi gördüklerini, M�s�r sanat�nda ise var olduÅunu dü!ündüÅü !eyleri resmetmekten 

öteye geçemediÅi görülür (Gombrich, 2020).  
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            Dönem Resim Sanat$nda Üslup Farkl$l$klar$  

 

 Sümerlerin sanat�nda yüz ve ba!�n stilize edilmesi söz konusudur. Ba! yumurta 

!eklinde, sakal belli bir yönde biçim alan, ayn� formlara sahip olu!u, mant�kl� bir düzen 

içinde bir yerle!tirmenin olduÅu bir üslup görülür. Bir !eyin görünü!ünün resmi olmaktan 

ç�k�p, ifade biçimine dönü!türüldüÅü gözlenir. Hint sanat�nda figür, hükmeden insan tipi ile 

s�n�rl� kalm�!t�r. Bu ifade !ekli farkl�l�klara olanak tan�maz. Tasvirci olmayan kübist 

anlat�m biçimi ön Asya sanat�n� zaman içinde süslemeci bir anlat�ma yakla!t�r�r. Kral 

portreleri yapt�klar� i!i göstermek amac�yla zengin ve gösteri! ifadesi olan süslemelerle 

ifade bulmaktad�r. M�s�rda ise bütün resimler ebedi olma kayg�s�n� ta!�r. (Turani, 2010).  

  

Mezopotamya kültürünün bir parças� olan ve görkeme önem veren Asur sanat� 

ancak ".Ö 1363íten sonra Mezopotamyaídaki uygarl�kta geleneksel bilgileri içinde 

kalmaktad�r.  Mezopotamya uygarl�Å� içinde Sümer kültüründe arkaik özeliklerin tamamen 

oturmu! olduÅu söylenebilir. Sami olmayan kavimlerin sanatlar� ise zengin bir dekoratif 

üslup ve arkaik eÅilimlerin güçlenmesi ile devaml�l�k gösterir. ".Ö1700 y�l�nda bat� Sami 

kavminden kral olan, Hammurabi Mezopotamyaíy� egemenliÅi alt�na alarak kendi yasalar� 

ile hüküm sürdürür. Bu çaÅda Sümer anlay�!�n�n alçak rölyef geleneÅi devaml�l�k gösterir. 

Babil kültürün önemli ki!isi Güne! tanr�s� #ama!í�n önünde bulunan Hammurabi 

Dikilita!�n üzerinde görülen sahnede, sava! ya da zafer sahnesinin d�!�nda görülen heykelin 

ifade bak�m�ndan yumu!ak bir modleíde olduÅu, tanr� önünde tap�nan bir harekette 

olmamas� dikkat çekicidir. Figür Krala bilgi veren ba!bakan duru!unda gibidir. Kral�n 

elbisesi, hareketli ve enerjiktir. Yüzdeki ifade arkaik olmaktan uzakla!arak, ayr�nt�lara 

girilmi! ki!isel bir portre incelemesi niteliÅi ta!�maktad�r. Hammurabi kanunun yaz�l� 

olduÅu rölyefte derinlik duygusuna, doÅa gözlemine dayan�larak çal�!�lm�!t�r. Ki!isel 

anlat�m içinde olan rölyef, Sami istilalar�n�n d�!�nda olan bu çal�!ma tarz� Arkaik olmayan 

geleneksel çehre modleísi gözlerde burunda ve sakalda belirgin !ekilde ayr�cal�kl� bir 

üsluba ula!t�Å� görülmektedir. (Turani, 2010).  

  

M�s�rl�lar sanatlar�n� bir düzen içinde olu!turduklar� teknik bilgiye 

dayand�rm�!lard�. Olu!turulan her çal�!man�n bilinen yollardan devam ettiÅi görülür. 

"zleyici kayg�s� ta!�mazlar, figürler ait olduklar� ki!i görüntüsü ta!�rlar. M�s�r sanat�nda 

ki!inin ölümsüzlüÅü amaç edinilmi!ti. Heykel sanat�nda figür, piramitlerde olduÅu gibi 
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an�tsal bir d�! görünü!e sahiptir. Girit sanat�nda figürde ideal olan� arama yoluna gidilmi! 

olduÅu görülmektedir, Belirlenmi! kurallar yerine sanatç�n�n gözü ön plandad�r.  

Mezopotamyaín�n coÅrafi konumu nedeniyle bu alana yerle!en, uygarl�klar�n yenilgiler, 

zaferler, ya!am tarzlar� ve inanma biçimleri ile birbirlerini etkiledikleri tarihi kal�nt�larda ve 

mevcuttur. Ya!ad�klar� sava!lar� zaferleri aktarma eÅilimleri, belgeleme, güç gösterme 

süsleme niteliÅinde olmu!tur denilebilir. Mezar ta!� rölyef, kabartma ve heykellerde arkaik 

üslup, bir anlat�m dili olmu!tur.  Mezopotamya sanat�n�n M�s�r sanat�ndan farkl� olarak, 

uzunca bir süre bu üslupta devam etmektedir.  Kendilerinden sonraki uygarl�klara etkilerini 

ta!�d�klar� görülmektedir.   

   

            Feyyum Portre  

  

Günümüze ula!an en eski yaÅl� boya portrelerdir. Nil Nehriíne 80 km uzakl�kta, 

Memfis ve Kahire kentlerinin güneyinde bulunan Feyyum bölgesinde yap�lm�!lard�r. Bu 

sebeple bu dönem portreleri ìFeyyum Portreî ad�n� ta!�maktad�r. Bu portrelerde daha çok, 

!ehirli orta s�n�f insanlar resmedilir. Aliíne, Flavian, Isarous, Claudine ba!ta olmak üzere 

700íe yak�n feyyum portre günümüze ula!anlardand�r. Bu eserler aras�nda ustal�kla 

yap�lm�! eserler bulunur. Feyyum portreler, portre sahibi taraf�ndan ölüm sonras� 

mumyan�n üzerine ili!tirilmek üzere yapt�r�lm�! olduklar�ndan bu eserler ölenlerin olduÅu 

!ehir mezarlar�nda bulunmu!tur. Bu eserlerin çoÅunluÅu tahtan�n üzerine, �hlamur aÅac�na 

veya pamuklu kuma!a resmedilir. Genellikle zamk ve balmumuyla kar�!t�r�lm�! boya 

kullan�larak ankostik tekniÅindedir. Bu teknikte balmumu ile kar�!t�r�lm�! boya, 

balmumunun saf hali �s�t�larak; s�v� halde olmas� durumunda ise soÅuk uyguland�Å� 

görülür. Siyah zemin üzerine çal�!�lan portreleri, insan ba!�n�n ölçüsünden daha büyük 

yap�l�r ve vesikal�k fotoÅraflar gibidir. Portrelerde dikkat çeken gözlerin, normalden iri 

yap�lm�! olduÅudur. Bu portrelerin ressamlar� genellikle Yunan as�ll� M�s�rl�lard�r. MÖ. 4. 

Yüzy�lda ya!am�! Yunan usta Apellesíin kurduÅu gelenekten gelir. Ressamlar resimlerinde 

siyah, k�rm�z ve iki tarafl� a!� boyas� ile yald�zdan olu!ur. Portreler, M�s�rl�lara has bir 

cenaze töreninin ürünleri olarak günümüze kalan yap�tlard�r. Günümüze kadar ula!an 

feyyum portreler aras�nda,  kalite farklar� görülür. Bu resimleri yapt�ranlar, döneminin üst 

düzey insanlar�d�r. Portre sipari!i veren ki!iler bu resimlerin gelecek as�rlara miras 

kalacaÅ�ndan habersiz, bu eserleri, o dönem geleceÅi olmayan birer kay�t arac� olarak 

gördükleri sonucuna var�labilir.   
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          Mezopotamyaín�n coÅrafi konumu bu alana yerle!en, uygarl�klar�n yenilgileri, 

zaferleri, ya!am tarzlar� ve inanma biçimleri ile birbirlerini etkiledikleri, tarihi kal�nt�larda 

kendini gösterir. Ya!ad�klar� sava!lar�, zaferleri, belgeleme ve süsleme niteliÅinde 

resimlere rastlanmaktad�r. Mezar ta!�, rölyef kabartma ve heykellerde arkaikve üslup, bir 

anlat�m dili olmu!tur. Mezopotamya sanat�n�n M�s�r sanat�ndan farkl� olarak, uzunca bir 

süre böyle devam ettiÅi görülür. Feyyum ressamlar� günümüzdeki anlay�!la, yap�lan resmi 

gelecek ku!aklara aktarma veya ölümsüzlük mant�Å�nda o eseri yapmam�!; aksine öleceÅini 

bildiÅi bir ki!inin görüntüsünü kayda almak üzere resmini çizmi!tir. Feyyum portrede, 

günümüz portreciliÅinden farkl� olarak bak�lan ki!i model deÅil, ressam�n kendisidir. 

Kendisine bak�lmas�na r�za gösteren ki!i model olmaktan ç�k�p ressama dönü!mektedir. 

Ressam o dönem, bu çizim deneyimine portre olarak deÅil çizdiÅi ki!iler taraf�ndan 

gözlenme, bak�lma deneyimi olarak ya!amaktad�r (Berger, 2019).  

   

           Mumya portreleri, ölüm gerçekle!tikten sonra ruhlar�n kendilerini bulabilme 

amac�yla üretilmi!tir. Ölümden sonra yeni bir hayat�n ba!layacaÅ� inanc� ile Grek 

kültürünün klasik sanat geleneÅinin ve M�s�r inanc�n�n birle!mesinden ortaya ç�km�! 

yap�tlard�r. M.Ö 332 y�l�nda "skender taraf�ndan fethedilen M�s�r dünyan�n en zengin 

bölgelerinden biri olmu!tur. Bölgenin yöneticileri M�s�r�n fethi s�ras�nda bölgeye yerle!en 

paral� askerlerdi. Grek kültürü bölgede yayg�nla!t� Grekçe dili resmile!erek 300 y�l 

boyunca hanedanl�k taraf�ndan yönetilir. Ptolemaios hanedan�n�n üyelerinden VII. 

Kleopatra, Romal�lar�n M�s�r � i!gal etmesiyle hayat�na son verir ve hanedanl�k son bulur 

(Korkmaz Ekici, 2012).   

 

             Roma da ortaya ç�kan Fayyum portreler gibi portre özelliÅi ta!�yan resimler, Bat� 

sanat�nda Bizans resmi ile tekrar ortaya ç�km�!t�r. Ayasofya'da duvarlardaki mozaiklerde 

dini konular�n yan� s�ra, Aziz ve Azizelerle birlikte resmedilen "mparatorlar�n yüz tasvirleri 

portre özelliÅi gösterir. Cepheden ele al�nan bu resimler portrelerin izleyen ile kurduÅu 

ileti!im aç�s�ndan bak�ld�Å�nda bütünün içerisinde yer alan birer portredirler. Resimde yer 

alan imparator portreleri, üç boyutluluÅa yakla!an tasvir ve plastik ögeler, sanatç�n�n 

doÅay� taklit etme çabas�yla gerçeÅe yakla!t�Å�n� göstermektedir. Figürlerin oranlar� ve 

dönemin özeliklerini aktarmaktad�r (Erkal, 2013).  
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          M�s�r sanat�n�n aksine Mezopotamya sanat� bir halk�n, bir imparatorluÅun, bir idare 

sisteminin karakter ve bütünlüÅünü göstermez. Mezopotamyaí an�n coÅrafi durumundan 

dolay� Babil ve Asur olmak üzere ayr� uygarl�klar ile ön Asya sanat�n�n olu!tuÅu görülür. 

".Ö ilk bin y�lda bölgede kurulan küçük !ehir devletleri birbirleri ile sava! halindedir. 

D�!tan gelen göçlerin etkisi ile de sanat M�s�rda olduÅu gibi mant�k çerçevesinde düzenli 

bir geli!me gösteremediÅi söylenebilir.  

 

M�s�rdaki gibi portre anlay�!� olmak yerine daha arkaik ve in!ac� olduÅu görülür. 

Tasvir etme yerine, heykel sanat�nda ögelerin yan yana getirilmesiyle olu!an resimler 

mimari olu!um bütünlüÅünde kendini gösterir. Yarat�c� bir yakla!�m içindedir. Ancak yüz 

ve vücutlar da M�s�rl�lardaki gibi anlat�m zenginliÅinin olmad�Å� söylenebilir. Rölyeflerde 

kaz�malar derin olmamakla birlikte geni! yüzeylerde kübik anlat�mlar görülür. Ön Asya 

sanat�nda figür blok içindeki s�n�rlar�ndan kurtularak kendisi bir blok haline dönü!mü!tür. 

Mezopotamya sanat�n�n bu kurall�l�Å�n d�!�na ç�kt�Å� görülür. Asur hükümdar�n�n 

kat�l�Å�n�n temsili olarak ifadesini bulduÅu, iki sanat anlay�!� aras�ndaki ay�rt edici özelik 

olarak göründüÅü söylenebilir. M�s�r sanat�nda resim yap�lma amac� ölümünden sonra 

ki!iye k�lavuzluk etmesi, günlük ya!am�n zenginliÅini ölüm sonras�na ta!�makt�. Figürler 

bir yer çizgisi üzerinde s�n�rland�r�lm�! ayr�nt�l� ve gerçekçidir. Perspektif ve tonlamaya 

rastlanmaz. Figür s�ralan�!�nda hiyerar!i olduÅu, kral ve firavunun büyük, diÅer figürleri 

daha küçük boyutlu yans�t�lm�! olduÅundan anla!�labilir. Resimlerin konular�nda eÅlence 

!ölen, müzik ve dans eden figürler, papirüslere uygulanm�! dinsel törenleri görülür. M�s�r 

resmine özgü figür duru!lar�, çok aç�l� anlat�mda olduÅu söylenebilir. Figürlerin ba!lar� 

profilden, vücutlar� cepheden, ayaklar yandan gösterilmi!tir (Turani,2010).  
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!K!NC! BÖLÜM 

BATI RES!M SANATI 

 

2.1. Rönesans Sanat$nda Resim  

   

Roma imparatorluÅu y�k�lmas�yla, Kuzeyden inen sava!ç� topluluklar 

derebeylikleri kurmaya ba!lad�lar. "nsanlar inanç konusunda karma!aya dü!tüler. Bir 

yandan, Hristiyanl�k denen yeni bir din inanc�n� yaymak isteyen kilise, kutsal emirlere 

inanmaya zorlayarak halk� bask� alt�nda tutmaktad�r. Dü!ünce özgürlüÅünün, ak�lc� yolun 

büsbütün yok edilerek, bilginin �!�Å�ndan yoksun kalma durumu söz konusu olmu!tur. Bu 

yüzden, OrtaçaÅ karanl�k bir çaÅ olarak görülmektedir. Roma çökü! içine girdiÅinde, 

"mparatorluÅun ele geçirdiÅi geni! ülkelerde ya!ayan insanlar, birbirlerinden farkl� 

inan�!lar� yüzünden, birlik kuram�yorlard�. BirliÅi saÅlayan askeri güç zay�flay�nca 

çözülmeler ba!lad� ve insanlar bo!lukta kald�lar. Böylece herkesi birle!tirecek yeni bir din 

için gerekli !artlar�n olu!tuÅu görülmektedir.  

  

Nas�ral� "sa ad�nda bir genç; Tanr�n�n oÅlu olduÅundan söz ediyor ve çevresine 

adamlar topluyordu. Hristiyanl�k ad� alt�nda bütün Avrupaíya bu din yay�lm�!t�r. 

Tap�naklar, kiliseler "saín�n hayat hikayesinin resimleriyle dolmaya ba!lamaktad�r. "kona 

denen kutsal resimlerin ve heykellerin Orta çaÅ boyunca evlere kadar girdiÅi 

görülmektedir.   

 

Orta çaÅ resim sanat� böylece, dinle ilgili resimlerden meydana gelmi! olur. 

Konular, Tevrat ve "ncilíe baÅl� kald�Å�ndan ki!isellikten uzak, gelenekle!en bir üslupta 

olu!umunu sürdürmü!tür (Güvemli,1987).  

  

Orta çaÅ�n ba!lar�nda Avrupa, toprak i!çilerinin kulübeleriyle bunlar�n grupla!t�Å� 

köyler den meydana geliyordu. Sonralar� dü!man sald�r�lar�na kar!� !atolar yaparak, 

güvenli mekanlar da ya!am alanlar� olu!tururlar. Giderek artan #atolar�n, !ehirleri ve 

toplu ya!am alanlar�n� olu!turduÅu görülür.  #ato çevresinde ya da ana Kilise, insan�n 

ibadetine yarayacak katedraller çevresinde toplu ya!am alanlar�nda !ehirle!me sonucu 

geli!en i! bölümü, birçok sanatlar� manast�r papazlar�n�n elinden alarak serbestçe 

geli!mesine yol açm�!t�r.  
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Orta çaÅ !ehirle!mesinin güzel örneklerinden biri Bizans kral� Konstantiníin !ehri 

"stanbulída görülmektedir. Türklerin fethinden az önce bu !ehir Ayosofyaídan ba!ka 

büyük tap�naÅ� olmayan bir yerdi. Çevresi kal�n surlarla korunuyordu. Resim sanat� kilise 

duvarlar�n� süsleyen s�va resimleri ve mozaiklerden olu!maktad�r. "saín�n hayat� ve 

süsleme niteliÅinde çiçek, hayvan figürlerinde mozaikler kullan�lm�!t�r. Yap�tlar iki 

boyutlu bir yüzey resmi olmas�na raÅmen �!�k ve gölge ili!kileri aranarak üçüncü boyuta 

yönelimler olduÅu görülür. Orta çaÅída !ehirlerin geli!mesi, 12. yüzy�l sonras�nda Gotik 

kiliseler yap�lmaya ba!lamas�yla olur. Dini dü!ünceyi yüceltmek için, sivri kuleli kiliseler 

in!a edilir. Alanlar� �!�kland�rmak zorunluluÅundan olu!an pencerelerin, vitray denilen 

renkli camlarla kapat�lmas�, vitray sanat�n� getirmi!tir. Geli!en ticaret hayat�, esnaf 

guruplar�n� büyük tüccarlar haline getirir. Bunlar, kazand�klar�n� !atolardaki, saraylardaki 

hayatlar�n�, ya!ama yolunda fazlaca harcamaya ba!larlar. Burjuva s�n�f�n�n doÅu!uyla, 

hayat tarz�ndaki deÅi!iklik sanat hayat�na da etki ettiÅi görülmektedir. Yap�lan resimler 

yaln�z din konular�yla s�n�rl� kalmam�!t�r. S�va, deri ve kâÅ�t d�!�nda f�r�nlanm�! tahta 

levhalar üzerine de resimler yap�l�r olmu!tur. Malzeme olarak tutkall� suda eritilmi! ya da 

ç�rp�larak köpürtüldükten sonra, süzülmü! yumurta ak�yla ezilen toz boyalar�n üzerine, 

parlat�c� reçine s�v�s� sürülerek yap�lm�! ilk yaÅl� boya resimler olarak bilinmektedir. 

Gotik mimarl�Å�n yan� s�ra resim de geli!me görülür olmu!tur.  Fransa, Almanya ve 

Flandra gibi ülkelerde !ehirlerin geli!mesi, öteki Avrupa ülkelerine göre daha çabuk 

meydana gelmesi, zengin soylular�n fazlal�Å�, burjuva s�n�f�n�n çabuk olu!mas�ndan 

kaynaklanmaktad�r. Duvar resminde en önemli geli!me, din konular�nda bile dünyadaki 

hayat�n ele al�nmas�yd�. 14. yüzy�lda bu resim tarz�na tabiatla ilgili unsurlar�n girdiÅi 

görülmektedir.                         

     

Antik Yunanída ve Romaídaki sanat anlay�!� insan� merkeze alan ve ak�lc� bir 

felsefeye dayanan bir çizgidedir. Bat� Roma "mparatorluÅuínun y�k�lmas�n�n ard�ndan 

yeni bir çaÅa girilmi!tir. Yeni kurulan feodal yap�, sanat üretimini ve zihniyeti de etkiler.  

 

"lkçaÅdaki ak�lc� ve bilimsel dü!ünce sistemi yerini dayatmac� bir yap�ya 

b�rakm�!t�r. Orta ÇaÅ resminde ideal güzellik anlay�!� terk edilerek öteki dünya idealine 

kap�l�nm�! ve her türlü yap�t Tanr�íya yönelik bir inanç sistemi çerçevesinde üretilmi!tir. 

Ekonomik güç de kilisenin elinde bulunduÅundan tüm sanatsal çal�!malar dine hizmet 

etmi!, sanat�n konusu dünyevilikten uzakla!m�!t�r (Varl�k #entürk, 2012).  
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 Platon taraf�ndan ele al�nan güzeli tan�mlama çabas� yans�tma kuram�n�n erken 

ele al�n�!�d�r. Platon sanat� fenomenler dünyas�n�n bir yans�mas� olarak ele al�r. Bu 

çerçevede ele al�nd�Å�nda sanat, görüneni olduÅu gibi yans�tmal�d�r. Sanat doÅan�n bir 

taklidi kabul edilir. Antik Yunanída bu görü! süregelir. Orta ÇaÅía gelindiÅinde bu 

zihniyetten uzakla!�lm�!t�r. Sanatta bu dü!ünce biçimi ancak Rönesansía gelindiÅinde 

tekrar önem ta!�maya ba!lamaktad�r. Yans�tma kuram�nda Aristotelesíe göre sanat, 

olandan öte olabilir olan� yans�tmal�d�r. Bu noktada Aristotelesíin görü!ü Yüksek 

Rönesansí�n temel prensibi olmu!tur. Bu dönemde sanat eseri, görünümü daha 

mükemmel k�lmak ad�na müdahale içeren, idealize edilmi!, gerçek olmayan bir gerçeklik 

anlay�!� ta!�r (Varl�k #entürk, 2012).  

  

Sanat tarihinin en parlak döneminin Rönesans olduÅu bilinmektedir. Resim 

sanat�n�n art�k orta çaÅda olduÅu gibi el sanat� olmaktan ç�km�!t�r bu dönemde. Rönesans 

sanatç�lar insan figürünü gerçeÅe uygun bir !ekilde vermek amac�yla üç boyutlu anlat�m� 

ve plastik unsurlar� elde etmeye yönelik ara!t�rmaya girmi!lerdir. "talyan sanatç�lardan 

Piero della Francesca, Masaccio, Boticelli, mantegna, Leonardo, Michelangelo, Rafaelo, 

Giovanni, Bellini, Giorgione ve Tiziano gibi ressamlar ayn� ülkeye ait olmakla birlikte 

farkl� deÅerlere sahip sanatç�lardand�r. Kuzey Avrupa ülkelerinde, Almanlar da Dürer ve 

Cranach ile Flaman Van Eyck karde!ler "talyan sanatç�lardan farkl� yap�tlar üretmi!lerdir. 

Rönesans dönemi ile Gotik sanat�n !ekilciliÅinin sona ermi! olduÅu görülür. Rönesans 

döneminin en belirgin özelliÅinden biri perspektifin ve matematiksel unsurlar�n 

kullan�lmaya ba!lanmas�d�r. Resimde perspektifin bulunu!u görsel sanatlar�n hepsinde 

devrim niteliÅindedir. Sanatç�lar perspektif kullan�m� ile çizgilerle belirlenmi! alan� boya 

ile doldurmak i!leminin eksikliÅini tümüyle kavram�!lard�r. Figürlerin mekânda yerle!imi 

ile daha gerçekçi bir anlat�m görülmektedir. Hacimsel etkilerin art�r�lmas�, figür mekân 

ili!kisi ve tiyatral düzenlemeler dönemin belirgin özeliklerinden biri olduÅu 

görülmektedir. Rönesans dönemi kendi içinde geli!me evrelerine ayr�lmaktad�r. Teknik 

ve malzeme yönündeki geli!meler bu dönemde çal�!malar�n kolayla!mas�n� ve zaman 

kazan�lmas�n� da saÅlam�!t�r. Rönesans resminin temel kaynaÅ� insan ve çevresi 

olmaktad�r (Conti, 1982).  
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2.1.1. Bat$ Resim Sanat$nda Portre  

  

Rönesans döneminden önce, Orta çaÅ sanatç�lar�n�n portre için poz veren ki!inin 

yüz ifadesini deÅil onun temsil ettiklerini vermekle yetindikleri görülür. Orta çaÅ sanatç�s� 

hissettiklerini resminde göstermeyi öÅrenmi!ti. "nand�r�c� bir benzerlik ya da güzel !eyler 

yapmak için yola ç�kmam�!t�. Ayn� inanca sahip ki!ilere kutsal hikâyeyi anlatt�klar� 

resimler betimlemekti amaçlar�. Figür resminde ve portrelerde Orta çaÅ resminin ötesine 

geçen Rönesans sanatç�lar� önceleri bilgi ve teknik eksikliÅinin olmas� nedeniyle 

eserlerinde orta çaÅ etkileri olduÅu söylenebilir. Portresi yap�lacak ki!inin Profilden ele 

al�nmaktad�r. Gerçekten uzak bir poz olan bu duru!ta ki!inin ruhsal ve fiziksel özelikleri 

daha kusursuz göründüÅü söylenebilir. Orta çaÅdaki düz bir fon halinde görünen yüz 

hatlar�, Rönesans resminde daha inand�r�c� hale gelmi!tir. Resimlerde gerçeÅe uygunluk 

aray�!lar� k�sa zamanda sonuç verdiÅi görülür. Ressamlar portrelerini poz verenin hafif 

yana dönmü! olarak cepheden gösterildiÅi gerçeÅe daha uygun olan dörtte üç Profilden 

kural�n� uygulamaya ba!lam�!lard�r. Fondaki detayl� görünümü b�rak�p koyu bir fon 

kullanarak etkiyi artt�rmaya yöneldikleri görülmektedir. Rönesans döneminde de portre 

sanat� ile ilgilenenlerin ünlü ve zengin aileler olduÅu bilinmektedir. On be!inci yüzy�l 

sanat�nda, portre ve figür resminde, üslupla!ma devam etmektedir. Konular�n dini 

olmaktan tümüyle s�yr�lamad�Å� görülür. Sanatç�lar�n resmettikleri ki!iyi, tek bir idealin 

somut görüntüsü olmaktan kurtaramad�klar� görülmektedir. Aziz tasvirleri, kutsal kitap 

hikayeleri, dini törenler öncelikli konular� olu!turmaktad�r. Resim tarzlar� aras�nda 

geleneÅe ve konunun yap�s�na en çok uyduÅu için uygulanan piramidal kompozisyon 

dikkat çekecek çekmektedir. Rönesans dönemi sanatç�lar�n�n hemen hepsinin bu 

kompozisyon düzenini uygulad�klar� görülür. Leonardo da Vinciínin biçimlerini çizgiden 

çok, �!�k ve gölge farklar� ile veren bir teknik daha geli!tirmi!tir Bu teknikte yap�lm�! 

resimlerde, ince bir tül etkisi vard�r. Sisli bir izlenim etkisindeki teknik, ìsfumatoî 

Rönesans resminde ustal�kla kullan�lm�!t�r. Rönesans resminin ayr�cal�kl� özelikleri, 

kurallar�, bin y�ll�k Orta ÇaÅlar�n tarih ve kültürüne son vermi!, modern çaÅ�n kap�lar�n� 

açmaktad�r (Conti, 1982).  

  

Bat� Avrupa Rönesansí� bireysel fark�ndal�Å�n artt�Å� bir dönemdir. Böylece 

portrelerde ìe!siz bireysel kimlik dü!üncesiî ifade edilebilmeye ba!lanm�!t�r. On yedi ve 

on sekizinci yüzy�llarda, bu dü!ünceler biyografi ve otobiyografi türlerinin h�zl� 
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ilerlemesiyle geli!tiÅi görülmektedir.  Karakter ve ki!ilik hakk�ndaki dü!ünceler gittikçe 

artan bir !ekilde aç�kça ifade edilmeye ba!lan�r olmu!tur. On dokuzuncu ve yirminci 

yüzy�llarda, psikoloji bilimindeki yeni geli!meler bireysellik ve ki!iliÅin daha derin 

ara!t�rmalar�na neden olmu!tur. Bu tarihi ç�Å�r portrenin önemli sanatsal bir uygulama ve 

kültürel ürün olarak geli!imini de saÅlar (West, 2004: 17). 17. yüzy�lda, portre 

sanatç�lar�n�n daha çok psikolojik gerçeÅe önem verdikleri bilinmektedir. 19. yüzy�lda ise 

Frans�z portre sanatç�lar� fiziksel ve ruhsal gerçekleri canland�ran önemli eserler 

üretmi!lerdir. Yine ayn� yüzy�lda "zlenimciler ise, yüzde �!�Å�n deÅi!ken yap�s�n� vermeye 

çal�!arak portreyi manzara resmine yakla!t�rmay� denemi!lerdir. 

 

Cezanne, Degas gibi sanatç�lar daha yal�n anlat�mlarla yüzü canland�rmaya 

çal�!m�!lar, Van Gogh ise, s�cak renklerle dolu bir dizi portre ile psikodinamiÅini ortaya 

koymu!tur. Kübistler art arda gelen yüzeylerle yüzün derinine inmeye, farkl� bir boyutla 

onu anlamland�rmaya giri!mi!lerdir. Yüzy�llar, ak�mlar, anlay�!lar günümüze kadar 

uzanan bu süreçte yüz, her zaman tuvalin merkezi konumunda olmu!tur.  

 

Jan Van Eyckíin Giovanni Arnolfiniínin portresini yapmas� da bireyciliÅin ön 

plana ç�kmas�nda önemli bir dönüm noktas�d�r (Batur, 1998). O güne kadar sadece siyasi 

veya dini bir önemi olan ki!ilerin portresi yap�l�rken Van Eyckíin yapt�Å� çok önemli bir 

i!tir. Çünkü Arnolfini s�radan bir vatanda!, bir tüccard�. Bu Rönesansíta ba!layan bireyci 

dü!ünceyi çok iyi tan�mlayan bir olayd�r (Çoban, 2013).  

  

John Berger ìGörme Biçimleriíí adl� kitab�nda, fotoÅraf�n resim sanat�nda 

kullan�lmas�n� anlat�rken Leonardo da Vinciínin ëKayalar�n Bakiresií adl� tablosundan 

hareketle sanatç�n�n fotoÅraf� kulland�Å�n� aç�kça dile getitir. Buna göre Berger; ìFotoÅraf 

makinesinin bulunmas� insan�n görü!ünü deÅi!tirdi. Görünen nesneler ba!ka bir anlama 

gelmeye ba!lad�. Bunlar hemen resimlere yans�t�ld�. Her resim biricikliÅi bir zamanlar 

bulunduÅu yerin biricik olmas�ndan kaynaklan�yordu. Resim bir yerden ba!ka bir yere 

ta!�nabilirdi. Ama hiçbir zaman ayn� anda iki yerde birden görülemezdi. FotoÅraf 

makinesi, resmin fotoÅraf�n� çekerek resmin imgesinin ta!�d�Å� biricikliÅi ortadan 

kald�rm�! oldu. Bunun sonucunda resmin anlam� deÅi!ti. Daha keskin söylersek resmin 

anlam� çoÅald�, birçok anlama bölündü.î demektedir (Gözütok, 2019).  
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 Ressam�n en büyük kayg�s� kar!�s�ndaki modelini kusursuz bir !ekilde çal�!may� 

ba!arabilmesiydi. FotoÅraf�n icad� ile portre sanat�nda çok büyük deÅi!imler olmu!tur. 

Sanatç�n�n en zorlu s�nav� görüneni en iyi !ekilde yans�tabilmesidir. Portre fotoÅraf�, 

resim sipari!lerini ciddi oranda etkilemi!tir. FotoÅraf teknik aç�dan pek çok kolayl�k 

saÅl�yordu 18.yüzy�la gelinceye kadar. Portre resmi ressam�n görüneni kusursuz bir 

!ekilde ortaya koymas� anlam�n� ta!�yordu. Eser gerçeÅe ne kadar çok benzerse o ölçüde 

ba!ar�l� say�l�yordu. Ressam, fotoÅraf�n icad�na kadar ve sonras�nda da yüzü incelemeye 

ve irdelemeye devam etmektedir. FotoÅraf�n icad� ile sanat yap�t�n�n yeniden 

üretilebilmesi, yap�tlar�n izleyiciye daha kolay ula!mas�, insanlar�n sanat yap�tlar�na 

yakla!�mlar�nda deÅi!imlere yol açt�Å� görülür. 19. yüzy�l�n en önemli icatlar�ndan birisi 

olan fotoÅraf teknolojisi, portre alan�nda kullan�lmaya ba!land�Å�nda, narsist bir ifade 

arac� olarak alg�lanm�!t�r. 19. yüzy�l�n en ünlü portre fotoÅrafç�s� Nadarí�n bu teknoloji ile 

portre fotoÅrafç�l�Å�nda ilk isimlerden olduÅu söylenebilir (Çoban,2013).  
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

TÜRK RES!M SANATI 

  

3.1. Tarihi Süreç ve Türk Resim Sanat$nda Portre  

  

Avrupaída, resim sanat� manast�rlarda kiliselerde yer bulmadan önce, Orta 

Asyaín�n canl� ve renkli hayat�nda varl�Å�n� gösterir. Altay eteklerinde ya!ayan 

topluluklarda, Paz�r�k bölgesindeki kurganlarda, kurgan çat�s�n� yapan topraklar�n 

çökmesiyle içeriye dolan sular�nda donmu!, buzul haline gelmi! eserler bulunur. Türklere 

özgü Gördes düÅümüyle dokunmu!tu bu hal�. #imdi Leningradí�n Ermitaj Müzesi íiçinde 

sakland�Å� bilinmektedir. Teknik bak�mdan Paz�r�k hal�s�, desimetre karede 3600íü bulan 

düÅüm say�s�yla Türklere özgü bu teknikte oldukça üstün niteliktedir.  

  

Türkler göç ederken tezgahlar�n� yanlar�nda ta!�yarak resim sanat�n� da beraber 

yaym�!lard�r. Resimlerini ince yün iplikleriyle dokuma üzerine i!leyerek üretmi!lerdir. 

Bu ilk örnek "saín�n doÅumundan yüzy�llar önceye tarihlenmektedir. Ondan sonra 

bulunanlar M.S. 3 ve 6 yüzy�lda olduÅu belirlenen Türkistan bölgesi örnekleri olduÅu 

görülür. Paz�r�k hal�s�nda, bordürler aras�na al�nm�! motifler incelendiÅinde, üslup 

özeliklerini ta!�maktad�r. Bu resimler son derece gerçekçi olmas�n�n yan�nda, Hun 

Türklerinin günlük hayatlar�n�, anlatan saÅlam örneklerdir. Türklerin kulland�klar� hemen 

bütün e!yalar� resimledikleri görülmektedir. Uygurlarda görüleceÅi gibi malzeme olarak 

s�va kullan�p duvar freskleri yapt�lar, bazen deri üzerine resimler çizip boyad�lar, çoÅu 

zaman da göçebeliÅin sonucu olarak iplik malzemesini kuma! veya hal� kilim haline 

getirerek bunlar� resimlediler. Onun için, ëíTürklerin yaÅl� boya çerçeveli portre veya 

manzara resmi yapmam�!lard�ríí demek resim sanatlar� yoktu anlam�na gelmemektedir. 

Deri ve maden üzerine ta! ve ah!ap üzerine i!lenenler, gerçeÅe baÅl� ya da geometri 

düzeninde, üretimde bulunduklar� görülmektedir. 

 

Animizm safhas�ndan geçip de din duygusu daha kuvvetlendiÅi zamanlarda da 

Türkler, resimlerinde bu ihtiyac� dile getirmeye devam ettiler. Bu süreçte resimlerin 

konular�na, kurtulmak istedikleri cinler, kötü ruhlar, ejder motifleri soyutla!arak karma!�k 

bir hallerde   çe!itlendiÅi görülür. "nsan yüzlerinden ve ya!ay�!lar�ndan betimlemeler 

görülüyordu bu resimlerde. Çiníde hükümdar sülalesi kuran  
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Türkler, kendi resim anlay�!lar�n� bu ülkeye de yayd�lar. O devir Çin 

resimlerindeki insan figürleri bu yüzden. Uygur resimlerindeki figürlerle çok benzerlik 

göstermektedir. Uygur resmi konular�n�, günlük ya!amla ilgili sahneler, destanlar, 

efsaneler, din adamlar�, adaklar yapanlar, süvariler, prens ve prensesler olu!turmaktad�r. 

Resimlerin bir bölümünde, !ah�slar�n farkl� ifade ve özelliklerle tasvir edilmesine dayanan 

bir portre anlay�!�n�n ortaya ç�kmas�, Türk sanat tarihi için önem ta!�r.  Uygur minyatür 

sanat� ën�n ba!lang�c� ManiciliÅin kutsal kitab�nda bulunan resimlere dayanmaktad�r. 

Esas�nda kompozisyon ve renk aç�s�ndan fresko tekniÅinden pek de farkl� olmayan bu 

resimlerde özellikle Uygur hükümdar�n�n Mani dinini kabul edi!ini anlatan resimleri 

görülmektedir. (Çoruhlu, 2000).  

  

Uygur Türklerinin sekizinci yüzy�l Hoça merkezli tufan bölgesinde meydana 

getirdikleri çal�!malar� Türk minyatür sanat�n�n ilk örneklerini olu!turur. Uygur duvar 

resimlerinin küçültülmü! hali olan bu minyatürlerdir. Portre özeliÅi bak�m�ndan Türk 

resim tarihinde önemli yer tutar. Uygur duvar resimlerine oranla say�lar� oldukça azd�r. 

Yüz hatlar�n�n gerçekçi bir üslupta olduÅu söylenebilir. Uygur tipi insan yüzünün ay 

yüzlü badem gözlü betimlemeleri, DoÅu Türkistan, Abbasi ve "lhanl� devirlerine kadar 

Türklerle birlikte ta!�nm�! olduÅu bilinmektedir. Bat�ya kadar yay�lm�! olan resimler, 

Gaznelilerin La!keri Bazar Saray� duvarlar�nda, Büyük Selçuklular�n merkezi Reyde olan 

duvar resimlerinde, mina denilen yedi renkli keramikler de ki figürlerde görülmektedir. 

Uygur resminin Türk tipi özelikleri 10-12. Yüzy�lía kadar etkisi devam eder. Sonraki yüz 

y�llarda Büyük Selçuklu "mparatorluÅu ile Irak, Suriye, BaÅdat, Musul, Halep, #am da 

gelenek halinde varl�Å�n� sürdürdüÅü görülmektedir. Klasik geleneklere baÅl� olan 

minyatür, kitap konular�n� aç�klayarak görünür hale getirir. Tasar�ma yönelik bir 

anlat�mda, kendine özgü perspektif ve kompozisyon düzeni içinde detayl� bir i!çilik ve 

parlak renklerle üretilmi!lerdir. Tasar�m ögeleri bak�m�ndan Türk ressamlar�ndaki 

etkileri, sanatç�lar�n resimlerinin analizleri yap�ld�Å�nda anla!�lmaktad�r. Türk resminin 

önemli bir ismi olan Mehmet Siyah Kalem resimleri Asya ve Çin kültüründen geldiÅi 

bilinmektedir. H�ristiyan, Hindu ve çizgisel aç�dan bak�ld�Å�nda, MoÅol kültürüyle 

baÅ�n�n olduÅu söylenebilir. Resimler Minyatür etkileri d�!�nda gizemli bir dünyan�n 

içinde mistik anlat�mlara yer verir. DoÅa d�!� varl�klar� ve ya!ad�Å� Asya kültürünün 

günlük ya!am�n� da yans�tan konular� i!lenmi!tir. Sanatç� duyular dünyas�n�n ötesinde bir 

ruhani anlat�m�, figürlerin mekândan baÅ�ms�z olarak varl�Å�n� sürdürmektedir. "slamiyet 
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sonras� Türk resmi minyatür i!e !ekillenerek Türk resim sanat�n�n portre alan�ndaki ilk 

örneklerine Uygur resminde ba!land�Å� görülür. Türk ve "slam dünyas�n�n minyatürünün 

olu!umunda din yönetimin kaynak olu!turduÅu söylenebilir. Kökenini Avrasyaídan ald�Å� 

Uygur sanat�n�n üslubunda minyatürlerde Hint, Çin ve Türk tipi anatomik yap�s� ile 

Uygurlu tipi, "slam ülkelerinde "spanya ve H�ristiyan resim sanat�na bölgesel olarak etki 

ettiÅi görülmektedir (Berkli, 2010).  

  

"lk örnekleri kayalar üzerine kaz�ma tekniÅi ile yap�lm�! figüratif resimlerdir. Hun 

döneminden kalan keçe aplikelerdeki tasar�mlar�, deÅerli yap�tlar aras�ndad�r. Üç boyutlu 

heykeller stilleri bak�m�ndan ileri üslup özelikleri ile estetik kayg� ta!�d�klar� söylenebilir. 

Göktürk maden sanat�nda en eski Hun dönemi Avrasya üslup özeliklerinde figür 

i!lemeleri ince bir zevk anlay�!�nda ileri düzeyde, teknik ve kalite gözlemlenebilmektedir. 

Uygurlar�n yerle!ik düzene geçmeleri ve kabul ettikleri dinin yön vermesi ile güzel 

sanatlar�n birçok dal�nda geli!me gösterdikleri belgelenmi!tir. DoÅu Türkistan 

bölgesindeki yerle!im alanlar�nda sonraki medeniyetleri de etkileyecek olan eserlerini 

ciltler halinde toplam�!lard�r. Uygur dilinde ìbedizciî olarak isimlendirilen ressamlar, 

resim, heykel, yaz�, tezhip, dokuma alan�nda eserler üretmi!lerdir. Duvar resimleri ve 

minyatürleri Anadolu Selçuklu, Osmanl� minyatür sanat�nda etkili olduklar� görülür. 

Sanat eserlerinin çoÅunluÅunda dini konular i!lenmektedir. Uygur fresklerinin çoÅu 

bulunduklar� yerlerden sökülüp dünyan�n çe!itli müzelerine götürülmü!lerdir. 7.8.ve 9. 

Yüzy�llara ait Uygur duvar resimlerinde !ematik bir düzen içinde, mavi ve k�rm�z� 

aÅ�rl�kl� renk, kompozisyonlarda figürler simetrik olarak s�raland�Å� dikkat çeker. Saç 

!ekilleri, ba!l�klar�, k�yafetlerin devlet kademesini belirleyecek !ekilde tasarland�Å� 

görülür. Resimlerdeki ki!inin kimlik bilgisi olduÅu resmin üst ya da alt k�sm�na as�l�rd� 

(Çoruhlu,2010).   

  

IX. Yüzy�lda Uygur resmi olgunluÅa ula!�r. "lk evrede görünen Hint etkisi ile 

arkaik evre olan ikinci evrede Çin etkisi de kendini gösterir. Üçüncü evre olan klasik 

evrede, Uygur tipi olarak bilinen Ay yüzlü, çekik badem gözlü, dolgun yanakl�, ufak 

aÅ�zl�, hafif kemerli bir burnu olan keman ka!l� figürler ortaya ç�km�!t�r. Bu evrenin en 

seçkin örnekleri Bezeklik maÅara tap�naklar�nda yer al�r. "nsan yüzündeki ki!isel 

özelikler 757íden sonra görülmeye ba!lar. K�yafetler, anatomiler ve fiziksel özelikleri ile 

realist bir !ekilde resmedilir. Klasik dönemdeki bir özelik daha kara kalem tekniÅindeki 
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desen çizimleri, tasvir edilen ki!ilerin karakterine göre renk seçmeleri, hacim vermeye 

yönelik çizgiler ve perspektif elde etmeye yönelik aray�!larda olduÅu görülmektedir. 

DoÅa renkleri hava su toprak ate! olduklar� renklerde kullan�l�rken kötü ruhlar� sembol 

eden renkler doÅal olmayan renklerle uyguland�Å� görülür.  

  

Selçuklu minyatürlerinin konular�, genellikle din d�!�d�r. Oysa ayn� çaÅlardaki bat� 

minyatürleri hemen yaln�z din konular�n� i!liyordu. Selçuklu minyatürlerinin din konular� 

d�!�nda yap�lmas�n�n sebebi yine dinle ilgilidir. Kurían, tezhip edilebilse de 

resimlenemezdi. Oysa kutsal kitap (Tevrat ve "ncil) resimlenebiliyordu. Selçuklu 

nakka!lar� daha ziyade ilim eserlerini resimlemi!lerdir. Oysa "ran minyatürleri, Türk 

minyatürleri gibi ya!anan hayattan sahneleri deÅil, çoÅunlukla #ahname, Hamse gibi 

destanlar�, masal kitaplar�n�, hikayeleri resimliyordu. "ran minyatürlerinde, bütün kâÅ�t 

yüzeyi kaplayan yald�z rengine önem verilirdi. Türk minyatürlerinin ise hayalden çok 

gerçeÅe, soyuttan çok somuta baÅl� bir anlat�mda olduÅu görülür. Türk minyatürleri her 

devirde yüzey resmi olarak dü!ünüldü. Bunun sebebi üçüncü boyutu bilmemek deÅildi. 

Özelikle mimarl�kla ilgili sahnelerde çizgi perspektifinin, ìmenaz�rî bilgisinin varl�Å�, 

aksini göstermektedir. Düz kâÅ�t üzerinde canland�r�lan bir sahneyi, derinliÅi varm�! gibi 

göstermek ak�lc� bir davran�!a ve sanatç�n�n tabiata sayg�s�na ters dü!ünülmektedir. "!te 

mistik görünü!üne raÅmen Selçuklu ressamlar�n�n, nakka!lar�n�n gerçeÅe böylesine doÅru 

bir gözle bakmalar�, onlar�n insana yönelik durumlar�n� göstermektedir (Güvemli,1987).  

 

"slam medeniyetlerinde figür resmi süregelen bir sorun halinde kendini 

göstermektedir, Dini dü!üncenin olu!tuÅu yüzy�llarda ya!am�! din bilimcilerin çeli!en 

yorumlar� çe!itli kaynaklarda yer al�r. "slam öncesi Araplar küçük heykelciklere ve ta!tan 

ibaret tanr�lara ibadet ederlerdi. Kurían da temasil (ìtimsalîin çoÅulu : resim, tasvir, 

sembol, heykel), ensab ( ìnusbî�n çoÅulu: dinsel ta!, put), esnam (ìsanemîin çoÅulu: 

put), evsan (ìvesenîin çoÅulu: put). Dönem de ya!ayan put yapan bir baban�n oÅlu olan 

"brahimíin bütün putlar� parçalad�Å� (Enbiya,57-58) de geçmektedir. Çok tanr�c�l�kla 

mücadele için putlara tap�nman�n önüne geçen Ayet (Maide,90) Metinde yasaklanan 

eylemler aras�nda içki kumar, dikili ta!lar ve fal oklar�, !eytan�n pislikleridir diye 

geçmektedir. "nsan�n yarat�l�!� ile ilgili bölümde suret kelimesi geçer ìDilediÅi bir surette 

seni tertip etti ì ("nfitar,8). Kuríanída tasvir konusunu aç�kça ele alan bölüm bulmak 

kolay olmad�Å� görülmektedir. Hadislerin suret kar!�s�ndaki tutumu, farkl� mezheplerde 
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görülür ki, insan ve hayvan suretlerinin yukar�dan as�lm�! ya da duvarda olduklar�nda, 

namaz esnas�nda dikkat daÅ�tacaÅ� dü!üncesiyle yasak olmalar�, buna kar!�l�k yerde veya 

oturulan zemin üzerinde ise yasak olmayacaÅ� sonucuna var�ld�Å� görülür. Müslüman 

hukukçular�nda ele ald�Å� suret konusu üç noktada vurgulanmaktad�r. Hadislerde olduÅu 

gibi, putlara tapman�n yasak olmas�, pislik kavram�, Allahí�n yaratma gücüne göz 

dikmeme gerekliliÅi. "lahiyatç�larda, uleman�n çoÅunluÅunun surete kar!� olmas�n�n bir 

nedeni; Tasvirler lüks say�ld�Å�ndan müminde aranan tevazua uymazlar. Müslümanlar�n 

rol modeli Peygamber birçok hadiste lüksten kaç�nan az mala sahip olan biri olarak 

anlat�l�r. Lüks olarak tan�mlanan ba!ka nesnelerden de uzak durulmas� bu konunun 

içindedir. Tasvir mutlak olarak yasaklanmasa da figüratif resim kamusal alandan 

tamam�yla d�!lanm�! ve din d�!� sanat olarak adland�r�lmaktad�r. Tasvir yasaÅ�n�n sanatsal 

ifadeyle ilgili deÅil, ona baÅl� ibadet tarz�yla ilgili olduÅu görülür (Dohmen, 1985 

akt.Naef, 2018).  

  

"slaml�Å�n ilk yüzy�llar�nda resim yasaÅ� henüz yürürlüÅe girmediÅi 

görülmektedir. Emevi halifeleri kendi ünlerini yaymak amac�yla resimlerden 

yararlanm�!lard�r. Türkistanía kadar yay�lan "slam "mparatorluÅundaki ülkelerde resim 

geleneÅinin devam ettiÅi söylenebilir. Bu dönemde yap�lan saray ve camilerde nak�! ve 

resimler bulunmu! ancak ibadet alanlar�na suret tasviri girmemi!tir. VIII. yüzy�l�n ilk 

yar�s�ndan kalma Emevi kö!k ve hamam�nda (Kusayr Amra)í da bulunan insan resimleri 

bat� dünyas�nda !a!k�nl�kla kar!�lanm�!t�. Saraylar�n ve kö!klerin süslemelerinde 

resimlere figür giriyor olduÅu aç�kça görülmektedir.  Bu resimlerin konular�, av ve 

hamam sahneleri, halife ve onu selamlayan krallar�, güre! ve spor eÅlenceleri, dans, 

müzik sahneleri, alegorik figürleri içermektedir. 

  

Nakka! Sinan Bey, padi!ah portreciliÅini ba!latan ilk ressamd�r ve Fatih 

döneminde resim eÅitimi almak üzere "talyaíya gönderilmi!tir. 13. Yüzy�lda ya!am�! bir 

minyatürcü olan Sinan Bey, Rönesans resmi ve "talyan resim sanat�n� öÅrenip geleneksel 

Osmanl� resmi ile ili!kilendirerek minyatür portreciliÅi alan�nda ustala!m�!t�r. Kendisi ile 

birlikte öÅrencisi #iblizâde Ahmed, Osmanl� padi!ah portreciliÅini ba!latan isimler olarak 

an�l�rlar. Fatih Sultan Mehmetíin ölümünden sonra Osmanl� portreciliÅinde duraksama 

sürecine girilmi! olduÅu bilinmektedir. Yine de Nakka! Nigari, Matrakç� Nasuh gibi 

padi!ah portreciliÅinde önemli isimler ortaya ç�kmaktad�r. DoÅu resim geleneÅinde resim 
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sanat�na sadece dekor olarak bak�lmas� yeterli gelmemektedir. Resim konular�nda, 

Hayvan figürlerinin sembolik olarak gücü gösterdiÅi, hakimiyet, zay�f ve güçlü kar!�tl�Å�, 

egemenliÅi anlatan betimlemeler olarak görmek mümkündür. Saray eÅlenceleri ile ilgili 

sahnelerde eÅlence, lüks ve israf bugün de olduÅu gibi üst düzeyin ve zenginliÅin 

göstergesidir. Peygamberëin ölümünden sonra ortaya ç�kan hadis geleneÅinde, "slam 

dininin ilkelerine ve Peygamberin sözü olmasa dahi (hadislerde gerçek olanlar ve 

olmayanlar) uyulmas� ko!ul haline gelmi!tir. Halifenin iradesine kar!� ç�kma anlay�!� 

olmad�Å� gibi günah kavram�n�n toplumun bilincinde yer ettiÅi kul olmada esas görülür. 

20. yüzy�l�n ilk yar�s�nda "slamí� modernite ile daha uyumlu bir !ekilde okuyabilmek için 

en çok çabalayanlardan biri olan M�s�rl� reformcu Alim Muhammed Abduh; 1903íte 

yapt�Å� bir Sicilya gezisi s�ras�nda, insanlar�n sanata bak�!�ndan çok etkilenmi!tir. 1903 

teki Cezayir ve Tunusítan döndükten sonra yazd�Å� ìResimler ve Heykeller, Kullan�mlar� 

ve Hukuki Statüleriî ba!l�kl� makale gerçek bir tasvir anlat�m�ndad�r. Tasvirin her !eyden 

önce dili destekleyen bir kullan�m� vard�r. Çünkü anla!�lmas� kolay olmayan kavramlar� 

ve terimleri resmederek anlat�m� güçlendirmektedir. Resmi görülen ama duyulmayan 

!iirle benze!tirir: çünkü onun gözünde !iir duyulmayan resimdir. Ona göre canl� 

varl�klar�n tasvir edilme yasaÅ�n�n putperestliÅe dönü! tehlikesinden kaynakland�Å� 

aç�kt�r. Hadislerin bu konudaki �srar�n�n nedeni de budur. Bunun art�k korkulacak bir 

taraf� olmad�Å�n� ileri sürerek !öyle yazar. ìBunun, dogmatik yada pratik aç�dan din için 

bir tehlike doÅurmayacaÅ� aç�k olduÅuna göre, "slam yasalar�n�n en etkin bilimsel 

araçlardan biri olan tasviri yasaklamad�Å�n� kabul etmek daha doÅru olur diye 

dü!ünüyorumî (Abduh, 1962 akt. Naef, 2018).  

  

Osmanl� resmi, üslup ve renklerin kullan�m�nda kendine özgü bir geli!mede 

bulunarak konu seçiminde çe!itliliÅe gider. Pers sanat�n�n mit hikayeleri, fabllar�, hayali 

hikâye tasvirlerinin yerini "mparatorluÅun zaferlerinin betimlendiÅi günlük ya!am�n 

aktar�ld�Å�, yerel k�l�k ve k�yafeti anlatan tasvirler ìresimli tarihçilikî ortaya ç�km�!t�r. 

Padi!ah saray�nda portre resimler artmaya ba!lam�!, Avrupa da padi!ah resimleri 

sat�lmaya ba!larken saray içinde eserlerin sakl� tutulmaktad�r.      

      

15. Yüzy�lída Fatih Sultan Mehmet dönemi, Osmanl� sanat�nda portreciliÅin 

geli!me göstermesi, sultan portreleriyle beraber olmu!tur. Yüzy�llar boyunca devam eden 

bu geleneÅin öncesinde Osmanl� resminde minyatür resimler hakim olduÅu bilinmektedir.  
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Minyatür resim geleneÅi ve Bat� portreciliÅini birle!tiren ilk ad�m Fatih Sultan Mehmet 

döneminde Avrupal� sanatç�lar�n "stanbulía davet edilmesiyle at�lm�!t�r. Bu dönemde bir 

diÅer geli!me ise Saray nakka!lar�n�n Bat�ída eÅitim alarak orada öÅrendiÅi teknikleri 

resimlerine yans�tmalar� !eklinde olduÅu gözlemlenir. Saray nakka!� Sinan Beyíin bu 

dönemde resim eÅitimi için gittiÅi Venedik dönü!ünde, Bat� resminden izleri resimlerinde 

görülmektedir. Venedik o dönem, DoÅu dünyas� ile Bat� aras�nda köprü görevinde bir 

kent olmu!tur. Osmanl� ile Venedik aras�nda kurulan politik ili!kiler, Osmanl�ín�n "talyan 

resmini tan�mas�na olanak saÅlamaktad�r. (Tonguç, 2019).  

  

Osmanl�íya gönderilen Venedikli ressamlar aras�nda Giovanni Belliniínin karde!i 

Gentine Bellini, o dönem Osmanl� padi!ah� Fatih Sultan Mehmetíin portresini yapan 

ressamd�r. Belliniíye, Fatihíten önce saraydan ba!ka isimlerin de portresi yapt�r�lm�!, 

böylece sanatç�n�n yeteneÅi Fatihíin portresi yap�lmadan önce test edilmi!tir. Bellini, 

Osmanl�ída sarayda kald�Å� süre içinde minyatür sanat�n� da öÅrenmi!tir. Yapt�Å� 

eserlerde de minyatürün izleri görülür. Portrelerde �!�k ve gölgenin etkisi yoktur. Fatihíi 

çal�!t�Å� portrede de sade bir fon kullanm�!, onun ki!ilik özelliklerini ön plana ç�karacak 

!ekilde, idealize etmekten sak�narak, olduÅu gibi resmetmeye çal�!m�!t�r. Resimde figür, 

mekândan soyutlanm�! bir biçimde profilden resmedilmi!tir. Hükümdar ki!iliÅini 

peki!tiren bir tasvir olduÅu görülmektedir. Figürün izleyici ile bir baÅ� yoktur. Mekânda 

kendisinden ba!ka bir figürün yer almamas� onun s�radan bir karakter olmad�Å�n�n 

göstergesidir. (Tonguç, 2019).  

  

Avrupa eserlerinden ilham al�narak yap�lm�! portrelerin henüz halk içinde 

sergilenmesi 19. Yüzy�lda gerçekle!ir. O döneme kadar Sultan III. Murad (1574-1595), 

Nakka! Osmanía, Osmanl� döneminin Padi!ahlar�n�n portrelerini yapt�rm�!t�r 

(Majer,1999:235-36). Bu portreler tarihi belge olmas� bak�m�ndan önem ta!�r. Minyatür 

geleneÅi ile yap�lm�! eserler yap�l�rken nakka!�n bat�l� modellerden faydalanm�! olduÅu 

bilinmektedir. Osmanl� padi!ah resimlerini minyatür tekniÅi ile son olarak ressam 

Levniínin yapt�Å� bilinir.   

                

Avrupa ile kültürel ili!kilerin artt�Å� tarihlerde Osmanl� "mparatorluÅuínun bir 

yandan toprak ve güç kaybettiÅi diÅer yandan yenile!me hareketlerinin ba!lat�ld�Å�, ìLale 

Devriî olduÅu bilinmektedir. Y�llarca süren sava!lar ve isyanlardan sonra sultan III. 
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Ahmed (1673-1736) ve vezir-i azam�, Nev!ehirli Damad "brahim Pa!a (1660-1730) 

dönemindeki bar�! süreci, bu yeni siyasal seçimin bir sonucu olmu!tur. (Yaman, 2012). 

    

III. Selim (1789-1807) gravür den yap�lm�! padi!ah portrelerinin Londra da bir 

Yunan sanatç�ya kopyalar�n� yapt�rarak çoÅaltm�!t�r. Osmanl� Padi!ahlar� halk�n tepkisini 

almamak için temkinli davranarak, figür resimlerini sergilemekten kaç�nm�! olduklar� 

görülür. Yenilikçi padi!ahlardan II. Mahmud (1808-1839) portresini ast�rd�Å� için din 

adamlar� bu davran�!� kafirce bulmu!tur. Osmanl� resmindeki konulardan biri de imamlar 

tarihi, peygamberler tarihi, Kehanet Kitab� olarak bilinen Falname de olan 

betimlemelerdir. Dinsel aç�dan önemi olmayan tasvirler "slamiyetí in erken döneminde 

16.yüzy�lda, yayg�n olarak görülen en eski örneklerden olduÅu bilinmektedir (Farhad ve 

BaÅc�, 2009).   

  

Gerçek anlamdaki ilk resim sergileri Abdülaziz döneminde düzenlenerek Pera'da 

özel sanatç� atölyeleri aç�lm�!t�r. Bu sanatç�lar aras�nda 1863 y�l�nda III. Napoléon'un 

Elysée'deki Gallerie des Souverains için Sultan Abdülaziz'in portresini yapmakla 

görevlendirdiÅi Frans�z ressam Pierre Dèsiré Guillemet (1827-1878) de vard�r. DeÅi!ik 

zamanlarda, saray ressaml�Å� görevinde bulunmu!tur. Abdülaziz'i ayakta, at s�rt�nda 

gösteren çe!itli portreler yapm�!, bir sanat akademisi açmaya yöneldiÅi bilinir. 1873'te 

"ngiliz KonsolosluÅu yak�n�nda açt�Å� özel resim akademisi Saray mensuplar� ve Sultan 

Abdülaziz'in takdirini kazand�Å� görülür (Gürallar, 2012). 

 

3.1.1. Cumhuriyet Öncesi Resim Sanat$ ve Portre Anlay$%$  

  

Sultan Abdülmecid, babas� II. Mahmut'un izinden giderek siyasal, ekonomik ve 

toplumsal baÅlamda ba!latt�Å� reform hareketlerini sürdürmü!tür. Abdülmecid, toplumsal 

ya!ant�, sanat ve mimariyi etkilemi!, giyim-ku!am, kuma!, mobilya, bahçecilik gibi 

alanlar da geli!meler göstermi!tir. Dönemde ilk arkeolojik kaz�lar ba!lam�!, 1846 y�l�nda 

padi!ah�n isteÅi üzerine, devlette birçok görevlerde bulunmu!tur. Türk müzeciliÅinin ilk 

ad�mlar� at�lm�!t�r. Beykoz Cam Fabrikas�'n�n yönetimini üstlenen Fethi Ahmet Pasa, 

Çe!m-i bülbül üretimini yayg�nla!t�r�lm�!t�r.  Resme ilgi duyan Abdülmecid Dönemi'nde 

iki sergi etkinliÅi gerçekle!tirilir. 28 Aral�k 1945'te Ç�raÅan Saray�'nda aç�lan ilk sergi, 

Oreker adl� Avusturyal� bir ressam�n !ehir manzaralar� olmu!tur. Kamuya aç�k olan 
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1849'daki ikinci sergi, Harbiye ile Harbiye "dadisi öÅrencilerinin suluboya, litografi ve 

karakalem çal�!malar�ndan olu!an amatörler sergisidir. 19. yüzy�l�n ortalar�nda dünya fuar 

ve sergilerine duyulan ilgi giderek artm�! t�r.19. yüzy�l�n ba!�nda Parisíte antikite ve 

Rönesansítan beslenen, tarihi manzaralar� öne ç�karan klasik, bir eÅitim sürdürülmektedir. 

Yüzy�l�n ilk çeyreÅinde kimi sanatç�lar, Parisíten de, bu konulardan kaçarak saray 

parklar�na ve ormana gidiyor, doÅayla ba! ba!a kalmak istiyorlard�. Ad�n� bu orman�n 

yak�n�ndaki bir köyden alan Barbizon Okulu sanatç�lar�, dönemin teknik geli!melerine, 

akademik eÅitime ve ya!am biçimine kar!�yd�lar. DoÅaya, özellikle de yerel olana 

yöneldiler.  DoÅa içinde ya!ayan bu sanatç�lar�n dünyaya bak�!lar�n� belirleyen en önemli 

geli!menin, fotoÅraf makinas� olduÅu bilinmektedir. Sanatç�n�n, kameran�n saptad�Å� 

gerçekliÅi resmetmesi, ç�plak gözle gördüÅünü yorumlamas�ndan daha kolay ve etkili 

olmu!tur. Gerek askeri ressamlar ve Osman Hamdi ku!aÅ�, gerek Osmanl� "zlenimcileri, 

yap�tlar�nda fotoÅraf� kullanmaktan, hatta kopya etmekten çekinmemi!lerdir (Yaman, 

2012). 

 

Cumhuriyet Türkiye ësinin modernle!me ülküsü ile beslenen bu ortamda hemen 

her on y�lda bir deÅi!meyen ìTürkçülük ve Milliyetçilikî kavramlar�n�n içi farkl� 

siyasetlerce farkl� ideolojik görü!ler çerçevesinde yeniden doldurulmu!, bir yandan da 

Ankaraín�n, sanat gücünü yeniden göstermeye çal�!t�Å� gözlemlenmektedir.   

  

Osmanl� "mparatorluÅuínun kurulu!undan 1874íe dek Türk resmi ve ressamlar� 

diye bir kavram henüz yoktu. III. Murat döneminde, #air Nigariínin birkaç tablo yapm�! 

olduÅu, tespit edilmi!tir. Resim sanat�n�n d�!�nda kal�nmas�n�n dini ve toplumsal ön 

yarg�dan kaynakland�Å� bilinmektedir. Hz. Peygamberin aÅ�zdan aÅ�za aktar�l�p 

ölümünden iki yüzy�l sonra, ë sahabeí adl� ki!ilerce kaleme al�narak aktarm�! olduklar� 

sözleri; aktaran�n yorumu söz konusu olduÅundan reformcunun ki!isel duygular�n� 

içermesinin kaç�n�lmaz olduÅu görülmektedir. Hz. Muhammedíin resme bir sanat dal� 

olarak bakmad�Å�, Tek Tanr�ín�n varl�Å�n� ilan ederek, puta tap�nmay� yayg�nla!t�rmay� 

ortadan kald�rmak istediÅi aç�kça ortaya ç�kmaktad�r (Thalasso, 2008).  

  

Osmanl� devletinin bat�l�la!maya yönelik ilk evresi 1718-1730 Lale devrinde 

görülür. Teknolojide, Askeri alanda, moda anlay�!�nda Bat� tarz� resim sanat� olmak üzere 

Mühendishane-i Berri-i Hümayun kurulur. ìSanat-� Ressam iyeî ad�yla resim eÅitimi ilk 
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kez uygulamaya girdiÅi söylenebilir. Bat�ín�n teknik bilgisi ve kültür al�!veri!i bu 

dönemde. Ferik "brahim Pa!a (1815-1889), Refik Tevfik Pa!a (1819-1865), Hüsnü Yusuf 

Bey (1817- 1865) gibi isimlerin yurt d�!�ndaki görevleri ile kurumsal anlamda ba!lam�!t�r. 

Avrupaída sanat eÅitim süreci; "ngiltere, Fransa, Viyana ile devam ettiÅi görülmektedir. 

ÇaÅda! Türk resminin ilk dönem öncüleri, her biri kendi öznel duru!u ile üslup 

aray�!lar�na henüz ba!lamaktad�rlar. Tanzimat dönemiyle beraber Osmanl� sanatta 

yenilenmeye gitmi!tir. Cumhuriyet öncesi dönemde Türk Resmi için süregelen bir aray�! 

söz konusudur. Bu dönemde Bat�ída 1800ílü y�llara resimde doÅadaki renklerin art�k 

birebir resme aktar�labildiÅi, böylece izlenimciliÅin ivme kazand�Å� bir dönem içine 

girildiÅi görülür. Bu dönemde ilk Türk ressamlar, saray kökenli olan pa!a ve üst düzey 

yöneticilerin çocuklar� olduÅu görülmektedir. Sanata yönelmi! ki!iler devlet veya kendi 

imkanlar� ile Avrupaída ya!ama f�rsat� bulan elit tabakadan olmu!tur. Avrupaída sanat, 

sosyal ya!am, modern hayat hakk�nda fikir sahibi olan bu ki!iler modern anlamda ilk 

Türk sanatç� kitlesini olu!turmaktad�r. Avrupa empresyonizminden etkilenen bir grup 

sanatç�, yurda döndüklerinde bu doÅrultuda eserler üretme yönüne giderler Henüz ulusal 

kimlik kavram� endi!esi görülmemektedir. (Keskin, 2014).  

  

3.2. 19. Yüzy$l ve Erken Cumhuriyet Dönemi Resmi  

  

19. yüzy�l�n sonlar� ile 20. Yüzy�l�n ba!lar� Osmanl�ín�n Bat� ile yüzle!tiÅi bir 

dönem olmu!tur. Bu dönemde sanat alan�nda üslup aray�!lar� ba!lamaktad�r. Bat�l� olan�, 

ke!fetme ve üretmeye yönelik bu süreçte, resim, müzik ve tiyatro yeniyi bulmak üzere 

geleneksel olandan ayr�lmaya ba!land�Å� görülmektedir. Osmanl� dünyas�ndaki sanat ve 

sanatç�lar� Bat�ída tan�nmas�na yard�mc� olan, 12 !ubat 1910-1911 tarihli kitab�nda 

Adolphe Thallasso Oryantalist ressamlar�n DoÅu resmi hakk�nda; Tamamen hayal ürünü 

DoÅu tablolar� yapan ressamlar�, ëBirçok ressam, iyi niyetle kad�nlar�n ba!lar�na 

ba!örtüsü, erkeklere sar�k oturtmakla ve doÅu manzaralar�na sivri minareler ili!tirmekle, 

Türk sanat� yapt�klar�n� zannetmektedirler diye ele!tirmektedir.  Süleyman Seyyid, #eker 

Ahmet Pa!a ve Osman Hamdi Bey Avrupaída ilk eÅitim alan sanatç�lar aras�nda yer 

al�rlar. 19. Yüzy�ldan itibaren Bat�l� anlamda resim sanat�n�n geli!mesi Osmanl�ída 

Bat�l�la!man�n en önemli temsilleri olarak görülmü! ve ayn� zamanda desteklenmi!tir. 

1835íten itibaren de Osmanl�ída baz� öÅrenciler eÅitim vermeye devam etmi!lerdir. 

Avrupaín�n önemli sanat ba!kentleri olan Viyana, Berlin, Londra, Paris olmak üzere sanat 
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ve kültür etkile!iminde bulunduklar� görülür. Hatta ilerleyen süreçte önemli bir merkez 

haline gelen Parisíte 1861 y�l�nda Mektebi-i Osmani isimli bir okul aç�larak üst düzey 

eÅitim alabilecekleri bir eÅitim kurumu olmas� hedeflenmi!tir (Papila, 2012).  

 

Türk halk�n�n Orta Asyaída ya!ad�Å� dönemden itibaren sürekli olarak Bat�íya 

yöneldiÅi bilinmekte, yüzy�llar alan bu süreç içerisinde de Osmanl� Klasik Dönemiínde 

Rönesansí� öÅrenme, 18. yüzy�ldan itibaren endüstri çaÅ�na ayak uydurmaya çal�!ma, 

günümüzde ise dünya pazar�na dahil olma !eklinde süregelmektedir. Bu durum 

Bat�l�la!ma gibi bir hevesten çok çaÅda!la!ma isteÅinden kaynaklanmaktad�r. Bu 

doÅrultuda da Cumhuriyet Öncesi ve Erken Cumhuriyet Dönemlerinde kültür 

politikalar�n�n ne yönde olacaÅ� tart�!�lm�!, kültür ve sanatta genellikle devletçi bir 

politikaya yönelim olduÅu bilinir. Cumhuriyetin ilk y�llar�nda henüz sanat�n ilkelerini 

deÅerlendirebilecek sanat ele!tirmenleri olmad�Å� söylenebilir. Sanatta özgün bir yap� 

olu!umu henüz görülemediÅi gibi, milli sanat modeli olu!mam�!, bat�daki sanat 

ak�mlar�n�n taklit etme durumunda kal�nd�Å� söylenebilir (Keskin, 2014).  

  

ÇaÅda! Türk sanat�n�n öncüleri resim tekniklerinin temel bilgilerini özümsedikten 

sonra konu seçimlerinde serbest hale yöneldikleri gözlemlenir. Yurt d�!�nda eÅitim alm�! 

sanatç�lar perspektif ve çizgisel anlat�mlar�n� boya ile birle!tirip tuvallere aktar�r duruma 

gelmi!lerdi. O güne kadar Türk sanatç�s�n�n gördüÅü parlak renklerin �!�Å�nda gölgesiz 

kurall� resimlerden uzakla!arak, geleneksel olan resim alg�s�ndan ayr�lmaya ba!lad�klar� 

gözlemlenir. El yazmas� kitaplar�n belirgin kenar çizgileri ile yüzeysel ve iki boyutlu 

resim anlay�!� ile yeni resim anlay�!� aras�nda oldukça farkl� bir üslup olduÅu 

gözlemlenmektedir.  

  

Türk resim tarihinde üretilen ilk Otoportre, Hüsnü Yusufía aittir. Sanatç�ín�n 

aynaya bakarak yapt�Å� bilinen otoportresi, realist üsluptad�r. Yap�ld�ktan bir süre sonra, 

Sami Yetik taraf�ndan aranm�! ancak bulunamam�!t�r. Hüsnü Yusuf kendinden sonraki 

sanatç�lar için, öncü durumunda olmu!tur. (Yetik, 1940 akt. ÇakmakoÅlu Kuru, 2020).  
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 3.3. Cumhuriyet Dönemi Resim  

  

Yeni kurulmu! bir devlet çaÅda! olmaya da ad�m atmaktad�r. Halk aras�nda çaÅda! 

olma ve bat�l� olma ayn� anlam� ta!�maktad�r. Bat�l� ya!am tarz�na öykünme daha 

Osmanl�da ba!lamaktad�r. Yaln�z sanat alan�nda deÅil gündelik ya!amda bat�l� gibi 

görünme ile çaÅda!la!ma aras�ndaki fark henüz ay�rt edilememektedir. Dönemin s�k�nt�l� 

durumlar� Türk sanatç�s�na, tarihi süreçte yeni ifade yollar� arama konusunda 

sorumluluklar yüklemi!tir. Bat�l� dünya görü!ü ve ÇaÅda! Türk resminin ilk evrelerinde 

geleneksel olandan çaÅda! olana dönü!mesi zaman içinde gerçekle!ecektir.  Bat� 

paralelinde çaÅda! olma isteÅi ile hareket eden Türk sanatç�lar�, sanat estetiÅi ve yeni 

resim tekniklerini öÅrenmek durumundad�r. 1930ílarda natürmort ve peyzaj ressaml�Å� 

ele!tirilmeye ba!lan�rken yerine millî mücadele konular� ile ink�lâplar�n tablolar� dönemin 

getirdiÅi sanatsal zenginlik olarak görülebilir. II. Dünya Sava!�n�n sonland�Å� y�llara 

kadar devlet sanat etkinliklerinde öncü olma durumuna devam etmi!tir. ÇaÅ�m�z sanat�n�n 

belirginle!tiÅi ve biçim ald�Å� y�llar 1910ílar ile 1930ílar aras�na temellerini att�Å� 

söylenebilir. Sanat alg�s�, bu k�sa süre içinde, Bat� sanat�n�n hiçbir döneminde görülmedik 

yoÅun bir sanatsal geli!me gösterir. 1930 ëdan sonra bu etkinlik, "kinci Dünya Sava!�yla 

kesintiye uÅram�!t�r. Sava!tan sonra, yüzy�l�n ikinci yar�s�nda ise, sanat ya!am�ndaki 

yenilikler bir devrim niteliÅinde varl�Å�n� sürdürür. Yeni ak�mlar yüzy�l�n ilk çeyreÅindeki 

büyük devrimin doÅrultusunda geli!mektedir.   

  

Dönemin hükümeti, II. Millî mücadele ruhunu olu!turma çabalar� bak�m�ndan ele 

al�nd�Å�nda, okuma yazma oran�n�n dü!ük olduÅu bir toplumda, görsel sanatlar 

arac�l�Å�yla ba!lar. Halkevleri !ubelerinde resim ve heykel atölyelerinin kurulmas� ve 

üretilen eserlerin sergilenmesi, Devlet Resim ve Heykel Müzesiínin aç�lmas�, 1926ída 

eÅitime ba!layan Gazi EÅitim Enstitüsüínün resim bölümünü bitiren sanatç� adaylar�n�n, 

ilk ve orta öÅretim okullar�nda resim öÅretmeni olarak atanmas�, 1927íde  Sanayi-i Nefise 

Mektebiínin, Güzel Sanatlar Akademisiíne dönü!türülmesi, yabanc� sanatç� ve 

eÅitimcilerin akademide görevlendirilmesi ile resim sanat�, Cumhuriyet döneminde zor 

bir görev yüklenerek çaÅda!la!ma yolunda çal�!malar�n� h�zland�rm�!t�r (Giray, 1985).  
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1920íli y�llara gelinceye kadar Türkiyeíde egemen olan sanat, grup etkinliÅi 

paralelinde geli!en, grupça payla!�lan görü!leri içermektedir. "kinci Me!rutiyet döneminin 

ürünü olan Osmanl� Ressamlar Cemiyeti (sonraki ad�yla Sanayi-i Nefise BirliÅi ve Güzel 

Sanatlar BirliÅi), tarihsel i!levini sürdürdüÅü dönemde, asker ve sivil ressamlar� 

çevresinde toplayarak, asker ressamlar�n ba!latt�Å� doÅac� sanat anlay�!�ndan giderek 

baÅ�ms�z olu!umlara yönelen bir kurulu! durumunu ald�Å� görülmektedir. Ama bu 

serbestlik, �!�k ve renk ressaml�Å�n�n öngördüÅü estetik ilkelere ula!t�Å� 

söylenememektedir. 1920íli y�llarda Güzel Sanatlar Akademisiínde öÅrenimlerini 

sürdüren bir grup genç, ìYeni Resim Cemiyetiî ad� alt�nda bir grup kurarak, baÅ�ms�z 

ki!ilikler geli!tirmeye yönelik bir hareketi ba!latt�klar� görülür. 1924íte üyelerinin yurt 

d�!� s�nav�n� kazanarak Parisíe gitmesiyle, devaml�l�k saÅlanamaz. Türkiyeídeki tek sanat 

etkinliÅinin Galatasaray sergileriyle s�n�rl� kald�Å� bir dönemde, yeni geli!en ku!ak, 

Avrupaídaki sanat hareketlerinin d�!�nda kalmak istemediÅinden, ilgisini daha geni! bir 

çevreye yöneltmektedir. Frans�z sanat� yan�nda, Alman sanat�ndaki geli!melere de 

yabanc� kalmak istemedikleri görülmektedir. (Giray, 1997).  

 

 "stanbul Resim Heykel salonlar�n�n büyük bir bölümü, Türk sanat�nda 

Müstakillerle ba!lay�p günümüze kadar uzanan ve belki de Türk resminde en canl� ve 

hareketli olu!umlara tan�kl�k eden bu dönemin örneklerini kapsar. Müzede, bu geli!meleri 

belgeleyen eserlere, zaman içinde daha geni! yer ay�rmak gereÅi doÅmu!, böylece de 

Müstakiller ëin ba!latt�klar� özgür çal�!ma bilincinden kaynaklanan yenilikçi çabalar 

oldukça önem kazanm�!t�r. "stanbul Resim Heykel Müzesi koleksiyonunda, bu dönemi 

kapsayan eserler, çoÅunlukla Devlet sergilerinden Akademi kanal�yla al�nm�!, bir bölümü 

de sanatç�lar�n kendileri ya da aileleri taraf�ndan müzeye baÅ�!lanm�!t�r. Ayr�ca devlet 

kurumlar�n�n Halkevi sergilerinden, zaman zaman da ki!isel sergilerden sat�n alarak 

müzeye gönderdiÅi eserler de müze demirba! kay�tlar�na geçmi!tir (Giray, 1997).  

  

ÇaÅda! Türk sanat�nda baÅ�ms�z üslup aray�!lar�n�n Müstakillerí den sonra ikinci 

a!amas�n�, 1933íte be! ressam (Cemal Tollu, Zeki Faik "zer, Nurullah Berk, Elif Naci, 

Abidin Dino) ve bir heykelt�ra! (Zühtü MüridoÅlu) taraf�ndan kurulan ìDî Grubu 

olu!turmaktad�r.  Nurullah Berkíin, 1949ída yay�nlanan bir dergiye de ad olarak seçtiÅi 

ìYa!ayan Sanatî slogan�n�n, bu grup üyelerince benimsenen ìÖlü sanat, ölü fikir, 

formülle!mi!, akademikle!mi! her mefhumî, ìDî Grubu ressamlar�nca d�!lanm�!t�r. Pek 
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çoklar�n�n ìklasisizmî ile kar�!t�rd�klar�, ìtaklitçi ve kal�pla!m�! Akademizmíe kar!� 

ç�kan grup, Müstakiller ëin sanatta her tür anlay�! ve eÅilimi geçerli sayan görü!ünün 

d�!�nda kalarak daha seçici bir tutuma yönelmektedirler. Müstakiller "stanbul d�!�nda, 

Anadoluída sergi açmay� temel ilke olarak programlar�na ald�klar� halde, D Grubu 

etkinliklerini "stanbul ve yurt d�!�yla s�n�rl� tutar. Onlara göre sanat, ayd�n ve kültürlü bir 

s�n�r�n uÅra! alan�d�r. 1935íte düzenledikleri, Ankara sergisi d�!�nda ìDî Grubuínun 

devlet akademilerine ve Kurtulu! Sava!lar�n�n yap�ld�Å� yerlerde an�t ve heykellerin 

yap�lmas� ile art�k resim ve heykelin yasak olduÅu bir dönem kapanm�!t�r. An�tsal 

heykellerin yap�lmas�, müzik, tiyatro gibi sanat�n her alan�nda çal�!malar�n ba!lad�Å� 

görülür. Dönemin sanat çevreleri, hükümetlerin istekleri doÅrultusunda eserler üretirken, 

1933-36 y�llar� aras�nda düzenlenen "nk�lâp Sergilerinde, Cumhuriyetin ilk on y�l�nda 

yap�lan, millî mücadeleyi tan�mlayan eserler sergilenir (Germaner, 1999  akt.  Keskin, 

2014).  

  

Dönemin yeni sanat olgusu ile bat� tarz� ya!ama ayak uydurma çabalar�, Türk 

sanatç�s�n�n görevi haline gelmi! olduÅu söylenebilir. Bat�l� dünya görü!üyle, çaÅda! 

sanat kavramlar� aras�ndaki ili!kiyi çözümleme aray�!�na giren sanatç�, çaÅda! Türk 

resmindeki yenilenme çabas� ve kökeni, geçmi! yüzy�llara dayanan gelenek aras�nda 

zorlu bir döneme girer. Bu dönemde devlete baÅ�ml� olan sanat�n, ulusal konular�n ele 

al�nmas� ve bu konular�n yans�t�lmas� d�!�nda, sanatç�lar�n bireysel öznellik bak�m�ndan 

eÅilim gösteremedikleri söylenebilir. (TansuÅ, 1997).  

 

3.3.1. Figürlü Kompozisyonlar ve Atatürk Portreleri  

     

Yeni Türk resmi, Türkiye Cumhuriyeti Devletinin desteÅi ve sanatç�lar�n çabalar� 

ile gösterdikleri ba!ar�, portre resimleri ve figüratif yap�tlarda devaml�l�k göstermi!tir. 

Sanatç�lar�n ilerleyen zaman içinde, milliyetçilik duygular� ile etkin çaÅda! ve geni! bir 

çe!itlilik içinde olduklar� görülür. Ortak anlay�! alt�nda, kendi öznel yakla!�mlar�n� 

resimlerine aktard�klar� gözlemlenmektedir. Padi!ah portreleri ile ba!layan Bat� 

anlay�!�ndaki portre resim sanat�, Cumhuriyet döneminde devlet adamlar�n�n portre 

resimleri ile varl�Å�n� sürdürür (Sütçü, 2017).           
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Osmanl�ín�n Me!rutiyet döneminden Cumhuriyete uzanan süreci içinde 1. Dünya 

Sava!�n�n, i!galleri ve Kurtulu! Sava!�ína tan�kl�k eden dönemin sanatç�lar� eserlerine, 

ya!ad�klar�n� ve gözlemlerini aktarm�!lard�r. Cumhuriyet dönemi resimleri konular�n�, 

Atatürk ve Silah Arkada!lar�, Kurtulu! Sava!� ve Türk ordusunun kahramanl�klar�, 

Atatürk ilke ve ink�laplar�n� anlatan betimlemelerden, Türk insan�n�n mili mücadeleye 

verdiÅi desteÅi anlatan figürlü kompozisyonlar�ndan olu!maktad�r. Atatürk portrelerinin 

yan�nda, Atatürkíün yurt gezilerinde köylülerle milli duygular�n yans�t�ld�Å� resimler, 

yenilenen ülke insan�n�n üretime katk�lar�, tarihsel belge niteliÅindeki sava! sahneleri, 

millet meclisini aktaran gurup resimlerinde görülmektedir (Sütçü, 2017).  

 

 Türk ressam�, silsilename, !emailname ve 19.yy. Padi!ah portreleri ile figüratif 

resimde bat�ll�a!ma olduÅu halde, sanatç�lar�n üslup olu!turmada problemler ya!am�! 

olduÅu, çok figürlü konular�n kompozisyon kurgusu ve iç yap� yönündeki temel 

sorunlar�n olduÅu söylenebilir. 1914 ku!aÅ� diye adland�r�lan sanatç�lar Almanya ve 

Fransaída ald�klar� resim eÅitimi sonucu resimlerinde görülen fotografik anlat�m�n yerine 

izlenimci anlat�ma yönelmi!lerdir. Çok figürlü kompozisyonlar ve portreler izlenimci 

ak�m�n özeliklerini ta!�maktad�r. Türk resim sanatç�lar� meslek birliÅi olu!turmak amac� 

ile,  Osmanl� Ressamlar Cemiyeti ëni kurmu!lard�r (1909).  

  

Cemiyetíin ülkedeki resim faaliyetlerini sahiplenip etkinlikleri birlik içinde 

sürdürmeyi hedeflemi! olduÅu bilinmektedir. Cemiyet 1921 y�l�nda ad�n� Türk Ressamlar 

Cemiyeti, 1926'da kurulan Türk Sanayi-i Nefise BirliÅi, 1929'da Müstakil Ressam ve  

Heykelt�ra!lar BirliÅi, ard�ndan ìd Grubuî ve ìYeniler Grubuî 1940 ba!�nda aç�lan  Türk 

Resim Sanat�n� topluma tan�tmak amac� ile düzenlenen ìYurt Gezileriî ve ì"nk�lâp 

Sergileriî Türk resim sanat�nda birlik olu!turarak, sanat etkinliklerine canl�l�k 

kazand�rmay� amaçlad�klar� görülür. Erken Cumhuriyet Dönemi Türk resim sanat�, 

milliyetçi, toplumsal ve s�n�fsal konular� i!leyen, çok figürlü ve güncel hayat� tasvir eden 

konularda yap�tlar da kendisini göstermektedir. Osmanl� ile Cumhuriyet dönemi aras�nda 

köprü olu!turduklar� eserleri çaÅda! Türk resminin ilk örneklerini olu!tururlar.  Gurupta 

yer alan "brahim Çall�, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nam�k "smail, Nazmi 

Ziya Güran, Feyhaman Duran, Avni Lifij öncü isimlerdir (Erden, 2012).  
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1914 Ku!aÅ� Çall� Ku!aÅ� sanatç�lar�, Fransa, Almanya, "talya gibi Bat� 

ülkelerindeki sanat eÅitimlerini tamamlayarak yurda dönmektedirler. Türk resmine 

katmak istedikleri yenilikçi yakla!�mlar� ile bir çat� alt�nda toplanarak ilk sergilerini 

açm�!lard�r. Osmanl� Ressamlar Cemiyeti, yaln�z Galatasarayl�lar yurdundaki sergide 

görülen, Türk sanatç�lar�n�n o güne kadar Türk resminde Osman Hamdi d�!�nda 

uygulanmam�! figür resmi ve aç�k hava ressaml�Å� çerçevesinde yap�lm�! resimlerden 

olu!maktad�r. Ressam art�k toplumu ve hayat�n ya!anan anlar�n� figürler ve portre 

resimleriyle aktarma yönüne eÅilmi!tir. (Berk ve Özsezgin,1983).  

 

 Mustafa Kemalíin ilk portresi, Anafartalar Sava!� s�ras�nda Avusturyal� ressam 

Willhelm Victor Krausz taraf�ndan yap�l�r. 1. Dünya Sava!í�nda Almanlar, 

Avustralyal�lar, Bulgarlar müttefik devletler olarak sava!t�klar� Çanakkale cephesinde 

resimleyen sanatç�lardan diÅeri Hayri Çizel olarak bilinir. Atatürkíün ilk portresini yapan 

kad�n ressam�m�z Mihri Mü!fik han�md�r. Mihri Han�m Me!rutiyet döneminde k�zlar için 

aç�lan "nas Sanay-i Nefise Mektebinin tek kad�n hocas� olmu!tur. Mustafa Kemalíin 

zaferlerine devrim hareketlerine hayran olan Mihri Han�m Atatürkíün mare!al k�yafetli 

an�tsal portresini yapm�!t�r. Türk ressamlardan olu!an sergi, 1914-1915 y�lar�nda 

düzenlemi!tir. Cumhuriyet döneminde, resmi dairelere as�lmak üzere yapt�r�lan Atatürk 

portreleri orijinal eserlerden kopyalanarak çoÅalt�lm�! olarak resmî kurumlarda yerlerini 

alm�!t�r. Atatürk, Arthur Kampfí�n eserlerinden etkilenmi!, sanatç�ya kendi portrelerini ve 

kurtulu! mücadelesini anlatan eserler yapt�rm�!t�r. Arthur Kampfí�n yap�tlar� aras�nda, 

Mustafa Kemalíin mare!al üniformas�yla ayakta duran portresi, at üstünde boy portresi, 

Türk bayraÅ� önündeki sivil portresi bulunmaktad�r. Atatürk, "brahim Çall� ve Feyhaman 

Duraní� Çankayaíya davet etmi!tir. Sanatç�lar�n bizzat Atatürkíün portrelerini yapm�! 

olduklar� bilinmektedir. Atatürk, Türk milletinin Kurtulu! Sava!�n� yöneten bir 

ba!kumandan, dahi bir devlet adam� olarak hayat�n� milletinin ve vatan�n�n 

baÅ�ms�zl�Å�na adam�!t�r. Çall� ku!aÅ�, 1914 Ku!aÅ� ve Türk "zlenimciler olarak bilinen 

Türk sanatç�lar�; "brahim Çall�, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Nam�k "smail, Hikmet 

Onat, Ali Sami Boyar, Türk resim tarihinde portre resmi ve figürlü kompozisyonlar�ndan 

olu!an yap�tlar�yla Türk resminde önemli yer tutmaktad�r. Ayetullah Sümer, Mihri 

Mü!vik gibi portre sanatç�lar�, fotoÅrafç� ve ressam olan sanatç�lardan Foto Ferit "brahim, 

#afak "stanbul, Jean Winberg, Naim Gören, Süleyman Süreyya, "zzet Kanzler, Foto Etem 
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Tem ve yabanc� sanatç�lardan Arthur Kampf, Wilhelm Victor Krausz Atatürk portreleri 

ile Cumhuriyet döneminin portre sanatç�lar� olarak yer al�rlar ( Elibal akt. Sütçü, 2017).  

 

 Celal Esad Arseven taraf�ndan kurulan #i!li Atölyesi farkl� bir olu!um olarak 

dikkat çeker. 1917 ëde çal�!malar�na ba!layan #i!li Atölyesi, yurt içinde ve yurt d�!�nda 

sergiler açarak Türk insan�n�n sanatta da var olduÅunu göstermek ve dönemin sanat�na 

katk� saÅlamak amac�ndad�r. Sosyal, toplumsal konulara yönelik çal�!malar yapmak için 

kurulan, #i!li Atölyesi, Berlin ve Viyanaída sergi açmay� atölyenin raporunda 

vurgulamaktad�r.  1917 y�l�nda Galatasarayl�lar yurdunda sergilenen resimler, çok figürlü 

kompozisyonlardan olu!maktad�r. Konular�, öncelikle sava!� anlatan betimlemelerdir. 

Atölyeí ye kat�lan ressamlar: "brahim Çall�, Nam�k "smail, Hikmet Onat, Sami yetik, Ali 

Sami Boyar, Mehmet Ruhi, Ali Cemal olmak üzere, Sadece 1918íde gerçekle!ecek 

Viyana Sergisiíne kat�lan ressamlar ise, Feyhaman Duran, Mehmet Ali Laga, Avni Lifijí 

dir (EroÅlu, 2015)  

   

 

Resim 1. Nazmi Ziya  Güran, Mustafa  Kemal Pa�a,1915 Tuval üzerine ya!l"boya  146 x 

96,5 cm. Kaynak:  #stanbul Resim Heykel Müzesi ( Mimar Sinan Üniversitesi Resim 

Heykel Müzesi Koleksiyonu, S.189)   
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Nazmi Ziya Güran (1881-1937)  

  

         Nazmi Ziya Güran bu eserinde Atatürkí ü Mare$al üniformas" içinde, kalpakl", sa! 

elinde dürbün tutmu$ ve yorgun bak"$l" bir pozda resmetmi$tir. Atatürkíün belindeki 

kemerin kenar k"sm"ndaki a$"nmalar" dahi vermi$ olmas" sanatç"n"n oldukça gerçekçi 

çal"$t"!"n" göstermektedir. F"rçan"n ve renklerin kullan"lmas" ile detayland"r"r. Üslup ele 

al"nd"!"nda ise empresyonizm    izlerini rahatl"kla gözlemlenmektedir. Sanatç"n"n bu yap"t" 

an"tsal ve belgeleyici bir nitelik ta$"maktad"r (Alaybeyi, 2018).  

  

         1910 y"l"nda sanat e!itimi almak için Paris'e gönderilen Sanayi-i Nefise Mektebi 

ö!rencileri, 1914 y"l"nda I. Dünya Sava$"'n"n ba$lamas"yla ile yurda dönmü$lerdir. Daha 

sonralar" %Çall" ku$a!"% olarak adland"r"lan bu grup üyeleri aras"nda Nazmi Ziya Güran, 

yapt"!" çal"$ma tarz" ile öne ç"kan bir ressam olmu$tur. Nazmi Ziya, çocuk ya$lar"nda 

resme ilgi duymu$tur. Resim ö!retmeni olan amcas"n"n yard"m"yla resimler yapm"$, bu 

sayede Hoca Ali R"za ile tan"$arak izlenimci ak"mdan etkilenmi$tir. Sanayi-i Nefise 

Mektebi'nde okumu$, ard"ndan Paris'e sanat e!itimi almak için gitmi$tir. Academia 

Julian'da Marcel Bachet, Royer ve Cormon'un atölyesinde e!itim görmü$tür. #zlenimci 

ak"m" buralarda peki$tiren Nazmi Ziya, Türkiye'ye döndü!ünde, birçok sergide yer alm"$, 

okudu!u okulda akademisyenlik ve idarecilik yapm"$t"r. Nazmi Ziya'n"n sanat"nda, 

eserlerinin neredeyse birço!u manzara resminden olu$tu!u görülür.  Portre ve figür resmi 

d"$"nda, konular" da eserlerinde bar"nd"rarak çok çe$itlilikte olmu$tur. Resimlerini aç"k 

havada yaparak kimi zaman Monet gibi belli bir kesiti birçok kere resmetmi$, kimi zaman 

ise çe$itli yerlerden k"sa süreli çal"$malar yapm"$t"r. I$"!"n en iyi temsilcilerinden biri olan 

Nazmi Ziya, resimlerinde "$"!" büyük bir kaynak olarak görmü$ bu sayede nesnelerin 

rengini, biçimini, hacmini ve yap"s"n" betimlemi$tir. I$"!"n verdi!i renkçi tav"r ile canl" 

renkleri resimlerinde etkin bir $ekilde kulland"!" görülmektedir.  

  

  Do!ay" oldu!u gibi kopya etmemesi ve serbest çal"$mak istemesi 1905 y"l"nda 

#stanbul'a gelen Paul Signac'"n etkisi alt"nda kalmas"ndan kaynakland"!" dü$ünülmektedir. 

Nazmi Ziya, Signací"n noktac"!" (divizyonist) etkisindeki manzara resimleri ile ön plana 

ç"kt"!" eserleri görünmektedir. I$"k ve renk, ressam"n etkilendi!i öncelikli ögelerdir. 

Eserlerinin önemli bir k"sm"nda e$yan"n nötr bir "$"k alt"ndaki as"l ana renk ve formlar"n"n 
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d"$"nda, gün "$"!"n"n etkileri kar$"s"ndaki ilk izlenimi saptamaya çal"$m"$t"r. Do!an"n 

güzellikleri kar$"s"nda güçsüz kald"!"n" s"k s"k ifade eden Nazmi Ziya, ëHoca Ali R"zan"ní 

en büyük hoca tabiatt"r. Ö!üdüne ba!l" kald"!" görülür (Demirbulak, 2007).  

  

  

  

 

Resim 2. Hikmet Onat , Atatürk., 1933  Tuval  üzerine  ya!l"boya  21 3 x 193 cm.    
Kaynak: (Türkiye  Jokey Kulübü .Türk Ressamlar! 5, s.90). 
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Hikmet Onat (1882-1972)  

  

Onat, Babas"n"n iste!i üzerine, Heybeliada Bahriye Mektebi'ne girer, buray" te!men 

olarak bitirerek güverte mühendisi olur. Ancak ilgisi, resim sanat"na yönelik oldu!undan, 

ayn" zamanda Sanayi-i Nefise'ye devam ederek Deniz Foto!rafhanesinde çal"$maya 

ba$lam"$t"r. 1905'te ba$lad"!" Akademi ö!reniminden sonra, ayn" y"l aç"lan Avrupa s"nav"n" 

kazanarak, Paris'e gönderilir. Güzel Sanatlar Okulu'nda, Cormon'un atölyesinde 

çal"$malar"n" sürdürmü$tür 1914'te yurda döndü!ünde, Osmanl" Ressamlar Cemiyeti'nin 

düzenledi!i geleneksel Galatasaray sergilerine kat"l"r. Akademi müdürü Halil Ethem'in 

önerisiyle, hocal"k yapm"$t"r (Özsezgin, 1994).  

  

Hikmet Onat, ö!rencilik y"llar"nda Paul Chabas'", Zorn'u, René Menard' dan 

etkilenmi$ oldu!u görülmektedir. Türk ressam", Monet'nin tekni!ini tam uygulamasa bile, 

#stanbul tabiat" onu, kendili!inden, empresyonist etkilere götürecek olu$u kaç"n"lmazd"r. 

#stanbul'un yazlar" da çe$itli resimlerinde, sar", turuncu "$"klar", mor, mavi gölgeleri, sisli 

sabahlar", k"y"lar"n"n yans"malar" birer tablo dizisi gibi oldu!u görülmektedir. Hikmet 

Onat, art"k kendisiyle bütünle$tirdi!i karakteristik konular", kendine has çal"$mas"yla 

ça!"m"z"n #stanbul portrecisi olma özeli!ini de kazanm"$ bir ressam"m"zd"r. (Berk, ve 

Gezer 1973 ).  

  

Onat Atatürkíü at üstünde çal"$t"!" figürlü kompozisyonda, onun asil, sava$ç" ve 

lider özeli!ini öne ç"karmaktad"r. Renk kullan"m", ald"!" klâsik-akademik e�itimin d���nda 

serbest bir f�rça ile çal��an ressam; yorgun, ma�rur ve ac�l� ifadeyi gözleriyle izleyiciye 

yans�tmaktad�r. Resmin tümünde görünen ve giyside hafif ve çabuk kullan�ld��� izlenimi 

veren f�rças�, yüzünde daha detayl� bir i�çilik sergilemektedir (Ba�kan,1997).  
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Resim 3. Hikmet Onat, Köyden Mektup, 1915  Tuval  üzeri ya�l�boya. 141 x 120 cm. 

Kaynak:( !stanbul Resim Heykel Müzesi. Türk Ressamlar" 5 s.91)  

  

           Hikmet Onat (1882-1977)  

  

           Hikmet Onat Sava��n ac�mas�zl���na yak�ndan tan�k olan ve resimlerini de bu 

duygularla ile gerçekle�tiren sanatç�lardand�r. Sava� s�ras�nda askerlerimizin psikolojisi, 

s�la hasreti ve ölüm gibi insani durumlar�n� yans�tt��� görülür. Sanatç� bu resmi ile askerin 

ailesine ve bar��a duydu�u özlemi vurgulamaktad�r.  Mektubunu okutan askeri,  di�er iki 

asker pür dikkat dinlerken, hasret giderdikleri aç�kça görülür. K�yafetler incelendi�inde 

mektubu okuyan askerin tahsilli ve  küçük rütbeli oldu�u anla��lmaktad�r.   

  

          Ressam�n hayat� çalkant�s�z, düzenli bir ya�ant� içinde geçmi�tir. Paris dönü�ü 

yapt��� büyük bir resimle dikkatleri çekmektedir. Be�ikta� k�y�s�ndan bir görünüm olan 

resimdir bu eseri. Ön plânda bal�kç� kay�klar�, tatl� hârelerle akislerini durgun sulara 
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vuruyordu. Arka plânda, �imdi yok olmu� evler, çam a�açlar�, ak�am güne�inin sar�, 

turuncu bu�ular� içinde beliriyordu. Eski denizci, denizden ayr�lm�� olman�n hasretini 

!stanbul kÅyÅlarÅnda gideriyor gibiydi.  Beçiktaç'ta, Kabataç'ta, Salacak'ta sandallar, balÅkçÅ 

kayÅklarÅ, yelkenlerini açmÅç ya da toplamÅç mavnalar, renkli teknelerinin, direklerinin, ip 

ve zincirlerinin akislerini durgun sulara vururlar. Sandallar�n, yelkenlilerin ya� gibi a��r, 

durgun sulara vurdu�u akisler, resimlerinin ba�l�ca konular� olmu�tur. 

  

Sanatç�, natürmort ve portre türünde eserler vermi� olmakla beraber peyzaj ressam� 

olarak tanÅnmÅçtÅr. "Gerçek içindeki çiiri arÅyorum" ifadesi, realist resim anlayÅçÅndaki 

ressamÅn dÅç gerçe�in yanÅnda kendi iç gerçe�ini, kendi duygularÅnÅ yansÅtmayÅ da 

hedefledi�ini göstermektedir. Nesneleri geniç ve rahat fÅrçasÅyla do�anÅn ayrÅlmaz bir 

parçasÅ haline getiren duyarlÅ bir tekni�i ve üslûbu vardÅr. Resminde kavranan biçim ve 

renk oluçumlarÅ, ayÅrÅcÅ nitelik yönünden çok belirgindir. Serbest fÅrça vuruçlarÅ ile sa�lam 

bir desene dayanan teknik ustalÅ�Å, eserlerinde bir üslûp bütünlü�ü göstermektedir. Onat 

eserleriyle, Türk resminin tarihinde öncü bir nitelik taçÅmaktadÅr ( Giray,1995).  
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Resim 4. Feyhaman  Duran, Kalpakl"  Atatürk, Tuval üzerine ya�lÅboya.  Kaynak: Türkiye 
!ç BankasÅ  Resim Koleksiyonu. (Türkiye !# Bankas" Resim Koleksiyonu, s.35.)  

   

 

          Feyhaman Duran (1886-1970)  

  

         Üslup olarak !brahim ÇallÅíya çok benzeyen, güçlü desen çalÅçmasÅ ve özenli 

çalÅçma özelli�ine sahip olan Feyhaman Duran, Türk resminde portre sanatçÅsÅ olarak öncü 

olan önemli bir Türk sanatçÅsÅdÅr. Atatürk portreleri ve figürlü kompozisyonlarÅyla Türk 

resim sanatÅna katkÅlarÅ oldukça fazla oldu�u görülür. !zlenimci kuça�Å önemli isimlerinden 

Nazmi Ziya Güran Atatürk portresi ile Feyhaman Duraníla aynÅ pozu çalÅçmÅç ëkalpaklÅ 

elinde dürbün tutan resimí olmasÅna ra�men fizyonomi olarak Atatürkíün ileriki yaçÅnÅ 

yansÅttÅ�Å görülür. 
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Resim 5. Feyhaman Duran, Ressamlar Grubu,1921 Tuval üzerine ya�lÅ boya, 133 x 162 
cm. Kaynak: (!stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.64).   

  

         Ressam ve hattat olan  Feyhaman Duran Galatasaray Sultanisi'ndeki okulda, #evket  

Da�, Tevfik Fikret ve Viçen Arslanyan'Ån ö�rencisi olmuçtur. Hüsn-ü hat dersi aldÅ�Å 

görülmektedir. Mezun oldu�u okulda hüsn-ü hat hocalÅ�Å yapmÅçtÅr. Abbas Halim Paça'nÅn 

deste�i ile Paris'te 1911-1913 yÅllarÅ arasÅnda Akademi Julian'a devam etti�i bilinen sanatçÅ 

Jean Paul Laurens Atölyesi'nde izlenimcilik etkisinde eserler üretti�i görülen sanatçÅ 

Galatasaray sergilerine kat�lm�Åt�r. Birinci sergide Türk Ocaklar� üyesi Dr. Akil Muhtar 

adl� portresi ile gümüÅ madalya ve Zikr-i Cemil ödülünü kazand�!� bilinmektedir "brahim 

Çall� ve Sami Yetik'le birlikte resim dersleri verdi!i bilinir. 1919'da "nas Sanayi-i Nefise 

Mektebi'nde usul-ü tersim dersi al�r. 1933'de ise Resim Atölyesi hocas� oldu. Türk Güzel 

Sanatlar Birli!i kurucular� aras�nda yer almaktad�r. 1938'de Cumhuriyet Halk Partisi Yurt 

Gezileri kapsam�nda Gaziantep'e gönderilen sanatç�, "brahim Çall� ve Ayetullah Sümer'le 

birlikte "smet "nönü'nün portresini yapt�!� bilinmektedir.  Emekli olmas�ndan sonra, 

çal��malar�n� Beyaz�t'taki evinde sürdürdü!ü görülür. "stanbul Üniversitesi'ne ba!��lad�!� 

evi, ölümünden sonra müze haline getirilen sanatç� Portrecili!iyle de ünlenen Feyhaman 

Duran bu alan�n en önemli isimlerinden oldu!u bilinmektedir (Yaman, 2012). 
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  Empresyonist sanatç�lar içinde yer almas�na kar��n, realist üslûpta çal��m�� özellikle 

portrelerinde foto grafik anlat�m� ön plâna alm��t�r. Duran'�n öncelikle bir portre sanatç�s� 

oldu!u bilinmektedir. "zlenimcilikle pek birle�meyen bir resim türü olan portrede 

sanatç�n�n ���k, gölge ile biçimlendirmeyi uygulad�!� söylenebilir. Portrelerinde sa!lam 

desenini tabiattan ald�!� �effaf renklerle bir araya getiren sanatç�n�n f�rças�, ilerleyen 

y�llarda serbestlik kazanmaktad�r. Ba�l�ca kayg�s� insanlar�n portrelerini yapmak, onlar� 

tuvallerde ya�atmak oldu!u görülmektedir. Modellerini sadece birer çizgi, renk, biçim 

toplulu!u olarak görmeyen Duran'�n geleneksel, akademik bir teknik uygulamas�, bu amaç 

için seçti!i yoldur. "nsan yüzünün yaln�z d�� çizgileri üzerine de!il, ruhsal yönü ile ele 

ald�!� görülür Ça!da� Türk Resim Sanat�na kazand�rd�!� yüzlerce portre, resimsel yetkinlik 

d���nda de!erli belgeler olma niteliklerini de korurlar. Feyhaman Duran, Osman Hamdi ile 

ba�layan ça!da� portre sanat�n�, belli kal�plar�n ötesinde, bat� resim anlay���nda 

uygulayabilen yap�tlar üreten bir sanatç� misyonu �nu ba�ar�yla yüklenmi�tir. Bu bak�mdan  

Türk resim sanat�nda portre resmi söz konusu oldu!unda, öncü isimlerden oldu!u 

bilinmektedir (Demirbulak, 2007 ).  

  

        1914 ku�a!�n�n sahip ç�kt�!� izlenimcilik, Paris� te 1870- 1880 y�llar� aras�nda 

gücünün doru!unda iken, 1910�lu y�llar�n ba��nda yerini çoktan yeni ak�mlara b�rakm��t�r. 

Cezanne��n etkileriyle Kübizmin geometrik soyutlamac� üslubu, Türk resminin ça!da� 

döneminde gündeme geldi!i görülmektedir (Ba�kan, 1997).  
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Resim 6. "brahim Çall�, Atatürk Portresi, Tuval üzerine ya!l�boya, 48 x 38 cm.  

Kaynak (Erol Abiral Koleksiyonu. !brahim Çall", s.150)  
 

!brahim Çall$ (1882-1960)  

  

#eker Ahmet Pa�a�n�n o!lu "zzet Bey arac�l�!�yla #eker Ahmet Pa�a ile tan��mas�  

"brahim�e Sanayi-i Nefise Mektebi�nin yolunu açar. 1906�da kaydoldu!u okulda Valeri 

ve Zarzecki�nin ö!rencisi olur. Paris�te bu y�llarda  Empresyonizm, Post- Empresyonizm 

ve Sembolizm devam etmektedir. Sanatç�lar Fovizm, Kübizm ve Fütürizm gibi yeni 

denemeleri sürdürmektedirler.  Devlet bursuyla yurt d���na gitmi� olan, di!er 

arkada�lar�yla beraber Mehmet Ruhi Arel ve Hikmet Onat, Fernand Cormon�un 

atölyesinde  çal��malar�na devam ederler. 1917�de #i�li Atölyesi�nde sava� temal� eserler 

yapan  sanatç� ya�am� boyunca çe�itli temalarda çal��m��t�r.  Çall�, özellikle 1923 sonras� 

resimlerine konu olarak Atatürk ve devrimlerini anlatmaktad�r.        
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Gültekin Elibal�a göre büyük zaferden sonra 10 Eylül 1922�de "zmir�e giden 

Atatürk�ün, ilk portresini Ayetullah Sümer yapm��t�r. Ancak Atatürk�ün kendisine poz 

verdi!i ressam "brahim Çall� olmu�tur (Elibal 1973: 93).  

  

          "brahim Çall�. Gazi Mustafa Kemal Atatürk�ü �ahsen tan�yan, ayn� sofray� payla�an 

ve portresini defalarca yapan bir ressamd�r. Çall�, Denizli�nin Çal kasabas�nda dünyaya 

gelir. Rü�tiye�yi Çal�da, Mülki "dadi �i ise "zmir�de okur. Daha sonra Askeri e!itim almak 

üzere "stanbul�a gelir. "stanbul�da Ermeni Ressam Ropen Efendi ile tan���r, ondan resim 

dersleri al�r.  

  

          Sanatç�lar 1950 öncesi, Cumhuriyet olgusunu arkalar�na alarak eserler 

üretmi�lerdir. Türk resminde Figür alg�s� Cumhuriyet öncesi ve sonras�nda çe�itli gruplar 

kapsam�nda, Bat� resminin formlar�ndan hareket eden, kal�plara dayal� bir alg� içinde 

ressamlar�n kendi de!erlendirmeleri ile yap�tlar ürettikleri görülür.  Cumhuriyet öncesi,  

1835-1925 aras�nda Paris�e giden sanatç�lar oradaki üsluplar� aktar�yorken, 1925 

sonras�nda gidenler de bu aktar�m� daha özümseyerek uygulad�klar� söylenebilir. 1950� 

sonras� bireyselle�menin ba�lamas�yla bu dururumun y�k�lmaya ba�lad�!� söylenebilir.  60 

l� y�llara gelindi!inde soyut sanat�n geli�me göstermesiyle Türk resmi yeni bir döneme 

girer. Mozaik ve vitray sanat�ndan etkilenmeler ba�lar. 1954�te  ��"stihsal�� sergisinde 

Aliye Berger� in birincilik ödülü almas�, Türk resminde bir k�r�lma noktas� olarak 

nitelendirildi!i görülmektedir (Ero!lu, 2015).  
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Resim 7. "brahim Çall�, Atatürk, Tuval üzerine ya!l�boya,. Kaynak: (Türkiye !# Bankas" 

Resim Koleksiyonu, s.324.)  

 

         Çall��n�n, Atatürk portrelerinde olgunlu!a eri�ti!i y�llar 1930�lard�r. 29 Haziran 1932 

tarihli Cumhuriyet Gazetesi�nde yay�mlanan haberde geçen, Atatürk portresi ba�ar�l� 

çal��malar�ndand�r. Çall� bir süredir Mustafa Kemal Atatürk portresi üzerinde çal��t�!� ama 

tamamlayabilmesi için Atatürk�ü bir kez görmesi gerekti!inden bahseder. Bu haberden bir 

y�l sonra 13 Haziran 1933 tarihinde Cumhuriyet Gazetesinde ç�kan haberde portre 

�Gazinin en güzel portresi� ba�l�!�yla kamuoyuna duyurulmaktad�r.  

 https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/ibrahim-calli-1882-1960/ Eri�im Tarihi   
(06.03.2023- 20.35 
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         Çall!, "zlenimci anlay!�! benimseyen ku�a#!, (1914) ismiyle ya�atacak kadar etkili 

bir ki�ilik sergilemi�tir. Resme ba�lad!#! ilk y!llarda duydu#u heyecan! ve içtenli#i 

kaybetmedi#i, yeniliklere aç!k, sanat!na kendi özgünlü#ünü olu�turdu#u görülmektedir. 

Türk resim sanat! içinde imzas! manolya resimleriyle bir anlam alm!� sanatç!, özellikle 

portre ressam! olarak özel bir ayr!cal!#a sahip oldu#u bilinir. Cumhuriyet dönemi portre 

ressaml!#!nda akla ilk gelen isimlerden olan "brahim Çall! Atatürk portreleri ile Türk 

resminde ayr!cal!kl! yer almaktad!r.  

 

  
  

Resim 8. "brahim Çall!, Mustafa Kemal Atatürk, Tuval üzerine ya#l!boya 96 x 80 cm,   

Kaynak: (Ba!lang"c"ndan Bugüne Türk Resim Sanat" Tarihi, s.4)  

 

          Çall! Ku�a#! olarak bilinen bu ku�a#!n hemen hepsi "stanbul�da akademiden 

mezun olduktan sonra, ve yurt d!�! e#itimleri alarak yine bu kurumda hoca olarak görev 

ald!klar! görülmektedir.  Çall! Ku�a#! olarak tan!mlanan ku�a#a ad! verilen "brahim Çall!, 

Türk Resminde önemli yeri olan, yetenekli, bask!n ki�ilikte bir sanatç!d!r. Çall! Ku�a#! da 

ilk hocal!klar! s!ras!nda yeti�tirdikleri heyecanl! bir ö#renci grubunu Cumhuriyet 

döneminin ba�!nda Avrupa'ya göndermi� oldu#u görülür (1924). Bu ku�ak sanatç!lar! da 

döndüklerinde Cumhuriyet döneminin kalk!nmas!na   katk! sa#lad!klar! görülmektedir. 
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Bat!'da varl!#!n! göstermeye devam eden Fovizm, Kübizm hatta D!�avurumculuk gibi 

ça#da� ak!mlar! Türk resminde bu sanatç!lar!n aktar!mlar! sayesinde görülmeye ba�lam!� 

oldu#u söylenebilir. Yurda döndüklerinde $Müstakiller$ ve $d Grubu$ gibi sanatç! 

birliklerini kurarak çal!�malar!n! etkin hale getirdikleri görülmektedir. Dönemin edebiyatç! 

ve sanat tarihçileri, onlar! sanat!n özünü ve gerçe#ini arayan donan!ml! sanatç!lar olarak 

de#erlendirmektedirler. Çall! Ku�a#! izlenimcili#inin hakim oldu#u "stanbul'da  hareketli 

ve çok ak!ml! bir resim, ortam! ya�anmaya ba�lamaktad!r ( Berk ve Gezer 1973).  

  

  
  

Resim 9. "brahim Çall!, Türk Topçular",  1917  Tuval üzerine ya#l!boya, 180 x 270 cm.  

Kaynak: (#stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.190 ) . 

 

          %i�li Atölyesinde Çal!�an sanatç!lar, Türk Resim Tarihinde toplumsal içerikli 

konularla birlikte, Türkiye Cumhuriyetinin Kurulu�una yönelik eserlerde üretirler, "brahim  

Çall!, resminde milli mücadeleyi anlat!rken  askerin çekti#i zorluklar!, hareketli bir 

kompozisyonla aktar!r.  Kahve  rengi ve  daha koyu  tonlar!n hakimiyeti,  karamsar bir etki 

uyand!r!r. Karanl!k ve sisli hava �artlar! a#!rla�t!rmaktad!r. Çall! hareketli f!rça vuru�lar! il 
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e resimde ki topçu arabas!n!n gidi�ini destekler �ekilde sürdü#ü boyan!n yönleri, anlat!m! 

güçlendirmektedir. Resimde karanl!k bir atmosferden ayd!nl!#a do#ru bir bir yolculuk 

oldu#u söylenebilir.  

  

  
  

Resim 10. "brahim Çalll!, Zeybekler, Tuval üzerine ya#l!boya, 118 x 154 cm  

Kaynak: (Ankara Resim Heykel Müzesi. #brahim Çall", s.141).  

 

  

         Çall!�n!n Zeybekler adl! eserinde,  Kurtulu� sava�!na haz!rlanan bir gurup zeybek ile 

onlar! geçirmeye gelen kad!nlar betimlemi�tir. Çall! eserinde;  Figürlerin k!yafetlerini 

folklorik olarak vermeyi seçmi� oldu#u görülüyor. Bu eserinde,  kurtulu� sava�! döneminin 

zorluklar!n! yans!tmad!#!, �eklindeki baz! ele�tiriler ald!#! bilinmektedir. Zafer kutlamas! 

yap!lacak bir haz!rl!k a�amas! �eklinde okunabilir bir kompozisyon görülmektedir eserde.  

Atatürk portreleri, zafer anlatan figürlü kompozisyonlar! ile %eref Akdik, Ercüment 

Kalm!k, Zeki Kocamemi, Zeki faik "zer,  Arif (Bedii) Kaptan, Turgut Zaim, Mehmet Ruhi 

Arel, Avni Arba�, Türk resim Tarihinde Milli Mücadeleyi anlatan eserleriyle, önemli bir 

yere sahip sanatç!lardand!r. (Ba�kan, 2005). 
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Resim 11. Ayetullah Sümer, Atatürk Portresi, Tuval üzerine ya#l!boya. Kaynak: (Türkiye 

#! Bankas" Resim Koleksiyonu, s.320.)  

  

        Ayetullah Sümer (1905-1977)  

  

         "zmir�de, dünyaya gelen Ayetullah Sümer, ilk ve orta ö#renimini do#du#u kent olan 

"zmir'de tamamlar. Kendi olanaklar!yla Fransa�ya gider. Marsilya Ticaret Okulunda 

sürdürdü#ü ö#renimi s!ras!nda resim tutkusunun fark!na varm!�t!r. Marsilya Güzel Sanatlar 

Akademisinde, Théophile Bérengier atölyesine devam eder. "zmir�e dönen sanatç! 1928 

y!l!nda devlet ad!na Paris'e gönderilir ve burada Baudin atölyesinde fresk çal!�malar!nda 
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yer al!r. Müstakil Ressamlar ve Heykelt!ra�lar Birli#i sanatç!lar! aras!nda yer al!r. Güzel 

Sanatlar Akademisi fresk atölyesinde görevlendirilir. Ayetullah Sümer sanat anlay!�!nda 

gerçekçi bir dil kullanmaktad!r. Özelikle natürmortlar�ndaki detayl�, gerçekçi aktar�mlar� 

dikkat çekmektedir.  

  

          Sümer, döneminin resim anlay�!lar�ndan çok, kendi benimsedi"i Realist resminin 

izinde olu!turdu"u eserleri ile bilinmektedir. Bu alandaki ba!ar�s�n�n üst düzey oldu"u 

söylenebilirken, Türk resminin portre sanatç�lar� aras�nda yer alan sanatç�, portre 

çal�!malar�nda �da ba!ar� sa"lad�"� gözlemlenir. Mithat Pa!a ve Atatürk portreleri  gerçekçi 

yönünü ortaya koymaktad�r. Sanatç� portre çal�!malar�nda yüzdeki ifadeyi ve anatomik 

modelin gerçekli"ini, modelin duygu ve dü!üncelerini aktarmada oldukça özenli ve duyarl� 

davrand�"� anla!�lmaktad�r. Portresini çal�!t�"� ki!inin iç dünyas� ve sureti bütünlük içinde 

olu!u, eserlerindeki desen gücünün ifadesinden kaynaklanmaktad�r. (Demirbulak, 2007).  
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Resim 12. Mehmet Ruhi Arel, Askerler, Tuval üzerine ya"l�boya, 119.5 x 79.5 cm. 
Kaynak: (�stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.185).  

 
  
          Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)  

  

         Osmanl� Ressamlar Cemiyeti'nin kurucular�ndan olan Mehmet Ruhi Arel, Bahriye 

Mektebi'ni gemi mühendisi olarak bitirir.  Ruhi Bey 1909�da birincilikle bitirdi"i Sanayi-i 

Nefise�ye kayd�n� yapt�r�r ancak, Akademi�deki ö"renimle uyum sa"lamad�"� 

görülmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Osman Hamdi ve Valeri'nin ö"rencisi olarak 
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devam etmi!tir. I. Dünya Sava!�'n�n ba!lamas� üzerine Paris�ten #stanbul'a döner.  Bir 

dönem Sanay-i Nefise Mektebi'nde perspektif ö"retmenli"i yapan Ruhi Arel, resim 

ö"retmeni olarak liselerde çal�!m�!t�r. Manzara ve figürlü kompozisyonlar� portre 

eserleriyle, dönemin ya!anan olaylar�n� eserlerine aktard�"� görülmektedir. 1921 'de 

Çemberlita!'ta kurulan Serbest Resim Atölyesi'nde yer alan sanatç�, toplumsal konular� 

i!leyi! biçimi ve portreleriyle tan�nmaktad�r. Sanatç� Cumhuriyet�in kültür ve sanat 

politikalar�n� özümseyerek bu tutumunu yap�t�na ta!�d�"� görülür. ARHM. 2012, s.158. 

  

         Galatasaray sergilerindeki resimlerinde, Türk sanat ve ya!am�ndan al�nan sahneleri 

ile ilgi toplar. Enver Pa!a�n�n $i!li�de açt�"� atölyede, Türk tarihinin kahramanl�k konular� 

i!leyen resimleriyle cumhuriyet dönemi resmine katk�da bulundu"u bilinmektedir 

(Özsezgin,1994).  
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Resim 13. Cevdet Bilgi!in, Son Mermi, Tuval Üzerine Ya"l�boya. Kaynak: (Türkiye �! 

Bankas" Resim Koleksiyonu, s.210.)  

 

           Cevdet Bilgi%in (1890-1961)  

  

          Sanat ortam�nda etkili bir dönem olu!turan Çall� ku!a"�, birçok sanatç� ile resimler 

yaparak sergilere kat�lmaktad�r. Bu sanatç�lar aras�nda, askeri okullarda s�k� temellere 

dayanan ö"renim  ve resim e"itimi alan sanatç�lar�n bulundu"u bilinmektedir. Bu temeller 

üzerinde yürüyen, atölyelerinde e"itim gören sanatç�lar�n aras�nda bulunan Cevdet 

Bilgi!in, yap�t�nda sava! sahnesini yans�tmaktad�r. Resimdeki figürler, kararl� ve 

kendinden emin duru! içinde sergilenmi!tir. Kompozisyondaki bütünlük, birlik içindeki 

askerin kurtulu! mücadelesini anlatmaktad�r.  Cevdet Bilgi!in, Ali R�za Beyaz�t, Nazmi 

Çekli, Cevat Karsan, #hsan Çanakkaleli, Pertev Boyar, Kenan Tezcan Çall� gurubun içinde 

yer alan ressamlardand�r.  

                                 



 

55 

 

Resim 14. Nam�k #smail, Atatürk Portresi, Tuval üzerine ya"l� boya 163 x 110 cm  

Kaynak: (Ankara Resim Heykel Müzesi)  

 

  

         Nam$k !smail ( 1890-1935)  

  

        Sanatç� resim çal�!malar�na Galatasaray Lisesi�nde Tevfik Fikret�in kurdu"u resim 

atölyesinde ba!lam�!t�r. Sanayi-i Nefise Nefise Mektebi�nde okuduktan sonra Fransa�da 

Julian  Akademisi�nde eserler üretmeye devam etti"i görülmektedir. Paris dönü!ündeki 

eserlerinde duygu aktar�m�n�n yo"un oldu"u gözlemlenir. Teknik yönündeki geli!mesi 

sonraki y�llarda belirginle!mektedir. Sanatç� desen ve renk ayr�m�nda bulundu"u 

yap�tlar�ndaki kompozisyon elemanlar�n�n planlanmas�nda oldukça özenli davranm�! ve 

i!çilik konusunda titizlik göstermi! oldu"u görülmektedir   
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        Sanatç� portrelerinde mekânsal alg�yla fazlaca ilgilenmez. Hareket ve ���k ön 

plandad�r. Portelerinde kendisini de s�kl�kla çal��t�!� görülür. Kompozisyonda dikkati 

portrenin üzerine çekmektedir. Figürün yerle�imin de genellikle dörtte üç kural�n� 

uygulad�!� gözlemlenir. Gerçekçi bir dil kulland�!� portre resimlerinde psikolojik bir içerik 

söz konusudur. Bu anlat�m� ile izleyicide dü�ündüren bir alg� olu�turmaktad�r. Figürün 

fiziki bedeni duygu ve dü�ünceyi aktarma bak�m�ndan araç olarak kald�!� söylenebilir.  

Manzara ve figür resimlerinde görülen yo!un boya katman� geni� renk lekeleri ve hareketli 

f�rça vuru�lar� portrelerinde yerini daha az dokulu yüzeylere b�rakmaktad�r.  Hareket ve 

���k resimlerinin en önemli özelli!ini olu�tururken sanatç�, ���!� kullan�� biç imiyle 

portrelerinde dinginli!i, figürlerinde hareketi arayan bir anlat�m da oldu!u söylenebilir. 

Sanatç� portrelerde, mekân�n özelliklerden uzakt�r. Önden ���kland�rma ile dikkati yaln�zca 

portrenin üzerine çeker. Temiz ayd�nl�k bir renk anlay���ndad�r. F�rça hareketlerini 

vurgulamaktan kaç�nmaz. Aç�k de!erlerin, ten dokusuna katt�!� �effafl�k renk ve sürü� 

tekni!inde yetkinlik, kendini gösterir. Eserlerinde sanat�n�n gerçekçi yönünü öne ç�kararak, 

psikolojik içeri!i ihmal etmedi!i de görülür (Arsal, 2000) .  

 

 

Resim 15. "zzet Kanzler. Atatürk Portresi,   Kontraplak üzerine ya!l� boya.117 x 87 cm. 
Kaynak: (Ankara Resim Heykel Müzesi)  
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         !zzet Kanzler (?-?)  

 

          Atatürk�ün portreleri aras�nda "zzet Kanzler, imzal� portreler de vard�r Beyo!lu�nda 

foto!raf stüdyosu ve güzel sanatlar atölyesi olan "zzet Kaya Kanzler foto!raf ve resim 

çal��an sanatç�lardand�r. Foto!raftan renklendirme ile çe�itli Atatürk portreleri üzerinde 

renklendirme çal��malar� ile Atatürk portrelerinde zengin bir çe�itlilik olu�turdu!u görülür.  

( Sütçü, 2017).  

 

        "zzet Kanzler, �Atatürk Portresi� adl� eserinde, siyah beyaz ve kahverengi ton 

armonisinde çal��m��t�r.  Mustafa Kemal Atatürk�ün duru�u tam bir lider özelli!i ta��r. 

Yap�t� da koyu renklerin fazla olmas� gözün portreye odaklanmas�n� sa!lar. Sanatç� 

Figürün arkas�nda hareketli bir fon olu�turarak bir bütünlük sa!lamaktad�r. Teknik 

özellikleri bak�m�ndan incelendi!inde, geni� f�rça vuru�lar�, serbest bir anlat�m dilini 

destekler haldedir. Gerçe!e uygunlu!u aç�s�ndan realist bir üslupta oldu!u söylenebilir. 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

  

         

 

 

 

 

 

Resim 16. Mihri (Rasim) Mü�fik, Atatürk�ün Mare!al Üniformal" Resmi, Tuva l üzerine 

ya!l�boya. Kaynak: Atatürk� ün  Portreleri , Antik Dekor,  Say�: 49 s.83 ( Türk Resminde 

Devlet Adamlar"n"n Portreleri : Sütçü, s. 283)  
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Mihri (Rasim) Mü%fik (1905-1922)  

   

          Atatürk�ün ya�ad�!� dönemde tasvir edilen ve Atatürk�ün kendisine sunulmu� olan 

tam boy cepheden Mare�al üniformal� ve pelerinli portresinde, Atan�n tarihteki büyük izini 

yans�tan bir duru�ta oldu!u, elinin masaya dayanmas�yla belge niteli!indeki ka!�t rulosuna 

temas�ndan anla��lmaktad�r. Orta renk kontrast�nda olu�turulmu� palet, fondaki aç�k tonlar 

ile kar��tl�k olu�turmaktad�r. Kendinden emin duru�u ve pelerini ile an�tsal bir duru� 

sergilemektedir. I��k ve gölge de!erleri portrenin izleyicideki etkisini artt�rd�!� görülür. 

Atan�n parlak çizmeleri üniformas�ndaki madalyas�, kemer detaylar� incelikle i�lenmi�tir. 

Masadaki tüylü kalem, dürbün gibi objeler kompozisyona hareket ve zenginlik katmaktad�r 

(Taha Toros akt. Sütçü 2017). 

 

            Ressam Zonaro�dan atölyesinde özel dersler alm��t�r. Roma'da ve daha sonra 

Paris'te resim ö!renimi görmü�, portreler yaparak ya�am�n� sürdürmü�tür. 1913 y�l�nda 

dönemin Türk k�zlar�n�n gitti!i yüksek ö!retim kurulu�u olan K�z Ö!retmen Okulu'na, bir 

y�l sonra da "nas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne resim ö!retmeni olarak atanm��t�r. 1922'de 

Türkiyeden, daha önce ya�ad�!� Roma'ya dönmü�tür. Daha sonra gitti!i Paris'te bir müddet 

ya�am��, ye!eni Hale As�f��n ölümü üzerine Amerika'ya gitmi�tir. Amerika'n�n çe�itli 

kentlerinde üniversitelerde hocal�k yapm�� ve özel dersler vererek geçimini sa!lam��t�r. 

Aile yap�s�, e!itimi ve görgüsü ile ya�ad�!� zaman ve topluma göre modern say�lacak Mihri 

Rasim, sanatç� ki�ili!inin de etkisi ile öncü bir duru�u temsil etmektedir. Türk resmindeki 

ilk kad�n sanatç�lar�n belki de en önemli ismi olmas�, özelliklerinin yan�nda sanat�ndaki 

yetkinlikten de ileri gelmektedir. Portre üzerinde yo!unla��rken ya!l� boyadan çok pastelle 

resimler yapt�!� görülmektedir "lk kad�n ressamlar�m�zdan olan sanatç�, ya�am tarz�n� 

sanatç� kimli!i ile sürdürmü� oldu!u görülmektedir ( Demirbulak, 2007 ).  

  

.   
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Resim 17. Avni Lifij, Kalk"nma, Tuval üzerine ya!l� boya, 172 x 505 cm. Kaynak:  

(#stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.48-49).

        Avni Lifij  (1886-1927) 

        1916 y�l� ilkbahar�nda 1. Galatasaray Yurdu Sergisi�ne �Belediye Faaliyetleri -

Kalk�nma� adl� iki eserle kat�lan Hüseyin Avni Lifij�in, Türk Resim Sanat� Tarihinde 

büyük ölçülerle yapm�� oldu!u bu çal��malar� büyük bir ilgi ile kar��lan�r. Çok figürlü ve 

büyük boyutlu kompozisyon çal��malar�n�n resim sanat�nda yer almaya ba�lamas�na 

öncülük eden Lifij izlenimcilikten bir teknik olarak faydalanmakla beraber ya�ad�!� dönem 

ve co!rafyan�n �artlar� ve ressam�n özgün ki�ili!i ile biçimlenen kendine has bir sanat 

yaratmay� ba�aran bir sanatç� oldu!u bilinmektedir. Sembolizmden romantizme, 

izlenimcilikten d��avurumculu!a de!i�ik tarzlardan izlerin görülebilece!i bu üslupta ana 

unsur insan oldu!u görülür ( Alaybeyi, 2018). 

         Avni Lifij, ku�kusuz ki kendi ku�a!�n� ve kendi dönemini en çok ele�tiren 

entelektüellerden biridir. Sanatç� Paris'te Cormon Atölyesi'ne girdi!inde, orada 

kendisinden çok daha genç Frans�zlar�n desende çok daha iyi oldu!unu gördü!ünü aktar�r 

ve bu durumu Åöyle aç�klar: #Biz eski "stanbul'un boÅ arazilerindeki bitkilerle ilgilenirken, 

onlar resim ve heykel müzelerinde e!itiliyorlar... öyle ki çocukluklar�ndan baÅlayarak göre 

göre, genel estetik kurallar�na ve insan bedeninin oranlar�na aÅinal�k kazan�yorlar...# 
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          1925 y�l�ndaki Galatasaray Sergisi'ne dair Mustafa Kemal'e yazd�!� mektupta ise 

sergiye kat�lan sanatç�lar� Åöyle eleÅtirir: #Feyhaman Bey'in müteaddit resimleri aras�ndan 

aynadan yap�lm�Å kendinin küçük bir portresi, bir natürmort var ki pek güzel Åeyler ve 

serginin en mükemmel resimlerini teÅkil ediyor. Her zamanki ressamd�r, hiçbir baÅkal�k 

yoktur. Nam�k Bey'in birkaç çiçek resmi var, hepsinde kuru bir el al�Åkanl�!� görülüyor 

fakat hiçbirinde hassas bir gözün, duygulu bir kalbin ifade edebilece!i incelik ve heyecan 

yoktur. TemaÅalar� ruha s�k�nt� veriyor. Ruhi Bey çocu!unu emziren bir lohusa valide 

tasvir etmiÅ, renk itibariyle fakir (ekspresyon) nokta-i nazar�ndan hiç çocu!unu emziren bir 

anan�n ona meÅgul ve müÅfik bir tavr� olur.  Bu ise öyle bir tuval ki yavrusunun eli yine 

zehir olsun h�nz�r yumurcak der gibi bir hal ile memeyi t�karken zihnen baÅka Åeylerle 

meÅgul bir valide gösteriyor. Nazmi Ziya Bey sabah güneÅle münevver iki "stanbul 

Caddesi teÅhir ediyor. Bu iki resim de fena elvan�n heyet-i umum iyesi kurÅuni ve kasvetli 

renkler içinde, insan görmemek için baÅ�n� çeviriyor. Halil PaÅa'n�n her vakit ki gibi 

resimleri var."   

  

          Lifij'in Galatasaray Sergileri ëne kat�lmamay� ye!lemektedir. Bu mektupta, 

önceleri hat�r için Galatasaray Sergileri ëne tek tük resimler gönderdi!ini ama art�k katiyen 

göndermemeye karar verdi!ini, yaln�zca bu sergiler üzerine eleÅtiri yazaca!�n� 

bildirmektedir. Lifij'e göre böylece bilgi birikimiyle halk�n hakiki sanatla sahte sanat� ay�rt 

etmesine yard�m edecek ve memleketine bu Åekilde hizmet edebilecektir. Lifij'in ihtiyaç 

oldu!unu düÅündü!ü için eleÅtiri yazmaya karar vermesi ve aç�k aç�k yazmasa da 

muhtemelen eleÅtiri yazd�!� sergilere kendisinin kat�lmas�n�n etik olmayaca!�n� düÅünerek 

sergilere kat�lmaktan vazgeçmesi, onun bir sanatç� ve Cumhuriyet ayd�n� olarak kendisini 

nas�l konumland�rd�!�n� da aç�klar niteliktedir. Lifij, sanatç� olarak kendini gerçekleÅtirmek 

d�Å�nda ö!retmek, yazmak, halk� e!itmek gibi misyonlar� olan bir kuÅa!�n hem s�n�rlar�n� 

çok zorlayan hem de çok yönlülü!ünü yaÅam�n�n ve üretiminin her yan�na aktaran s�ra d�Å� 

bir sanatç�s�d�r.  
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Resim 18. Avni Lifij, Mare�al Fevzi Çakmak, 1923 Tuval üzerine ya�l� boya.   

166 x 131 cm. Kaynak: (!stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.200.)  

 

          Avni Lifij�i Ankara�ya götüren Mustafa Kemal, onu Erkan-� Harbiye�de dört ay 

misafir eder. Burada bulundu�u süre içinde Fevzi Çakmak��n resmini yapan Lifij 

dönü!ünde sava!Å anlatan resimler yaptÅ�Å bilinir. Bu resimler sava!Ån hüznünü, 

yÅkÅntÅlarÅnÅ,  umutsuzluklarÅnÅ anlatmaktadÅr. Resimlerinde sembolik ifadeye ba!vurdu�u 

görülmektedir.  Lifij Sanat üzerine ele!tirel yazÅlarda yazmaktadÅr. Resimlerindeki !iirsel 

bir dili onu dönem sanatçÅlarÅnda ayrÅcalÅklÅ bir konuma getirmektedir   
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Resim 19. "eref Akdik, Okuma Yazma Kursu, Tuval üzerine ya�lÅboya 180 x 150 cm  

Kaynak: (Mimar Sinan Üniversitesi !stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s. 218.)   

 

  

        #eref Akdik (1899-1972)  

  

        "eref Akdikíin ilk özel sergisinde ki 1930 tarihli Millet Mektebi adlÅ tablosu, harf  

devrimi sonrasÅ e!i Sara Akdik ile Gazi Terbiye Enstitüsünde kaldÅ�Å dönemde e!i Sara 

Akdik íin, oradaki hizmetlilere okuma yazma dersleri verdi�i anÅ yansÅtan 

kompozisyondur.  Tablonun ö�retmen figürü "eref Akdikíin e!i Sara Akdikítir. "eref 

Akdik o günleri !öyle anlatÅr: ìBir Ak!am vakti ders salonu olarak kullanÅlan odalarÅn 

birisinin önünden geçerken kapÅ aralÅ�Åndan içerideki çalÅ!malarÅ görmü!tüm. 1930ílara 

ula!an bugünlerin içerisinde ëHarf #nkÅlabÅí i!te böyle meydana geldiî Yazmakta güçlük 

çeken bir kadÅnÅn ö�retmeni tarafÅndan kibarca elinden tutarak tebe!irle kara tahta üzerinde 

harfleri düzgün yazdÅrmaya çalÅ!tÅrmasÅ oldukça net bir !ekilde betimlenir ( YazÅcÅ, 2016) . 
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Resim 20. Refik FazÅl Ekipman,  !lk Meclis, 1960  Tuval üzerine ya�lÅboya, 100 x142 cm  

Kaynak: (Ankara Resim ve Heykel Müzesi s. 2589) 

 

     

      Refik Faz$l Epikman  (1902-1974)  

  

  

       SanatçÅ, Atatürkíün iste�i ile Avrupaíya gönderilen ressamlar arasÅnda yer almaktadÅr. 

Sanayi- Nefiseíyi bitirdikten sonra ÇallÅ Atölyesinde çalÅ!År. Ankaraída resim 

ö�retmenlikleri yapar. Kurtulu! Sava!Å, Mustafa Kemal ve Ankara konulu büyük boy 

resimler yaptÅ�Å bilinmektedir. EkipmanÅn sanat anlayÅ!Ånda kurucu üyesi oldu�u 

Müstakiller íin hacim ve plân gibi in!acÅ resmin plâstik de�erleri üzerinde geli!en üslubu 

içindedir. Yenilikçi ve ba�ÅmsÅz bir görünüm içinde oldu�u görülür. Kompozisyon ve 

manzaralarÅnda nesne ve figürleri içinde barÅndÅran kompozisyonlar olu!turdu�u görülür 

(Demirbulak,2007).  
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Resim 21. Cevat Dereli,  !stihsal,  Duralit üzerine ya�lÅ boya, 69 x 99.5 cm  

Kaynak:( Ankara Resim ve Heykel Müzesi s. 253)  

 

 

          Cevat Dereli (1900-1989)  

  

           Hikmet Onat ve #brahim ÇallÅ'nÅn ö�rencisi olan Cevat Dereli, burslu olarak  Paris'e 

gider, dönü!ünde akademide ö�retmenlik yapmaya ba!lar. Anatomik çizimlere önem veren 

Dereli, yerel ö�eleri kendine bir yol edinir. Yöresel resimler, sanatÅnda belirleyici üslup 

halinde varlÅ�ÅnÅ sürdürmektedir.  

  

          SanatçÅnÅn erken dönem eserlerinde konu edindi�i bütün nesnel de�erleri ve 

figürleri, belirgin kÅlan sert, geometrik konturlar resminin temel ö�eleri olur.  Buna katÅlan 

geometrik leke da�ÅlÅmlarÅ, resmin bütünlü�ünde devamlÅlÅ�ÅnÅ sürdürmektedir. Daha sonra 

sert geometrik plân düzenlemelerinden tamamen uzakla!arak lekelerden olu!an 

kompozisyonlar ve figüratif soyutlamalara ba!lar. Yumu!ak lekeleri bireysel duyarlÅkla ön 

plâna çÅkaran, içten bir anlatÅma ula!an sanatçÅ, basit ve kesik çizgilerin hareketi ile anlÅk 

olu!umlarÅ duyumsatan bir anlatÅma döndü�ü görülmektedir. Portrelerinde konu aldÅ�Å 
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yüzleri incelemesini, renkli ve kesin kararl� çizgileriyle resmine yans�tabilen Dereli, 

Manzara resimlerinde bu yal�n anlat�ma ba!vurmakta oldu"u gözlemlenir.  

  

 #LIMAN# sergisinde yer alan #$stanbul#, sanatç�n�n resmindeki genel e"ilim gibi, 

esas olarak do"an�n kendisine odaklanarak, kentin arka planda kavrad�"� günlük ya!amdan 

bir ân� yans�t�r. Resimde, sanatç�n�n leke tonlamalar� ile çevrelenmi! bal�kç� figürleri ve 

kesik çizgilerden olu!an kompozisyon kurgular� ön plândad�r.  

  

  

  
  

Resim 22. Malik Aksel, Çocuklar, 1937  Kontraplak üzerine ya"l�boya  62.5 x 50.5 cm  

Kaynak:  ( stanbul!Resim!Heykel!Müzesi!Koleksiyonu,!s.132. )  

   
         Malik Aksel (1915-1987)  

  

         Resim yapmaya erken ya!larda ba!layan sanatç�n�n, babas�n�n' da resim sanat�na 

ilgisi oldu"u bilinir. Aile, Balkan sava!lar� s�ras�nda $stanbul'a göç eder. 1918'de yaz�ld�"� 

$stanbul Erkek Ö"retmen Okulu'nda %evket Da" ile kar!�la!mas�, hayat�n�n dönüm noktas� 
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olmaktad�r. 1928'deki Avrupa s�nav�n� kazanan be! ki!i aras�nda Malik Aksel de yer 

alm�!t�r. Almanya'da sanat pedagojisi ve i! e"itimi konusunda ö"renim görür.   

 

         Aksel, Anadolu ya!ant�s�na e"ilen Türk halk�n�n çe!itli ya!ant� ve tiplerini izleyerek 

betimlemektedir. Resim yap�!�nda bir masumiyet gözlenmektedir. Resim yaparken ki 

gösterdi"i içtenli"in sonucu, yap�tlar�na yans�maktad�r. Çingeneler, Karde!ler, Hal� 

Önünde, %u Karal� K�zlar adl� resimleri ile Aksel, ki!ili"ini ortaya koyan yap�tlar�nda bu 

samimiyet görülür (Berk ve Özsezgin 1983).  

 

  

Resim 23. Ali Sami Boyar, Çemberli!Ta", Kâ"�t üzerine sulu boya, 31x18 cm.  

Kaynak:( Lirairie!de!Pera!Müzayede!s.23)  
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           Ali Sami Boyar (1880-1967)         

   

            Sanatç�, Sanay-i Nefise�yi birincilikle bitirmi!tir. Paris dönü!ü birçok kurumda 

resim, gravür ö"retmenli"i yapar. Resim ve ressamlar�n üzerine yaz�lar� bilinmektedir. Ali 

Sami Boyar, eserlerine görü! ve duygular�n� ustaca katarak kendine has bir sanat karakteri 

yaratan gerçe"in aray�!�nda bir ressamd�r. F�rças�nda sakinlik ve ruha huzur veren bir 

yumu!akl�k vard�r. Sulu boya, karakalem, pastel, ya"l� boya teknikleriyle yapt�"� eserlerin 

ço"u tarihi doküman de"eri ta!�maktad�r. Peyzajlar�nda, !ehrin bilinen tarihi yerlerini 

figürlerle beraber yans�tmaktad�r. Gerçe"i göründü"ü !ekilde ancak sakin bir dilde anlat�m� 

ile üslubunda farkl�l�k yaratm�!t�r. Portre, peyzaj ve natürmort ba!ta olmak üzere hemen 

her türde yapt�"� resimlerin aras�nda portrelerinin önem ta!�d�"� görülmektedir  

  

3.3.2 Portre Sanatç$lar$ ve Üslup Farkl$l$klar$  

  

Bireyin hareketlerini, psikolojik durumlar�n� canl�l�k ve tinsel duyumlar�n�, zihinsel 

yönlerini, çe!itli yollarla dile getirmesinin yolu, ifade olarak tan�mlanabilir. Canl�l�k ve 

ruhsall�"� ile insan, do"an�n bütünlü"üne eri!ir ve estetik yönleriyle onu a!ar. Üslubun, 

insan ruhunun derinliklerine yerle!mi! duyarl�l�k içinde saklanmakta oldu"u bilinir. 

Sanatç� yap�t�nda, kendine özgü olan duygular�, nesnelerden edindi"i izlenimlerle ifade 

etmeye yönelen ki!idir. Üslup sanatç�n�n içinde bulundu"u toplumsal ko!ullarla biçimlenir. 

Toplumdaki teknik, kültürel ve politik geli!melerle beslenmi! özelikler kazan�r. Bu 

bak�mdan her dönemin kendine özgü bir üslubu vard�r. Ya!am biçimlerine ve bireylere 

göre üsluplarda de"i!ir. Sanatç�n�n Üslubu belirli bir içeri"e uygunluk gösterirken biçimin 

yap�s�n� olu!turan niteliklerde göstermektedir. Biçimin de"i!ken ba"�ms�zl�"� her sanatç�da 

farkl� ifadeler ile kendini göstermektedir (Ersoy, 2002).  

  

Türk resim sanatç�s� Cumhuriyetin erken döneminde ba!lad�"� resim e"itim 

sürecinin sonuçlar�n� almaya ba!lamaktad�r. Bat� tarz� resim özelikleri sanatç�ya, öz 

niteli"inde verilemez bir olu!umdur. $çerik ve öznellik bak�m�ndan, olgunla!ma süreci 

olmaks�z�n gerçekle!mesi zor oldu"u görülür. Ulusal kimli"in henüz olu!tu"u yeni bir 

sistem içinde Türk sanatç�s�n�n kayg�lar� devam etmektedir. $lk Türk resim örneklerinin 

bat� resmi portre tarz�na tam anlam�yla yeti!mesi yetersiz kald�"� söylenebilir.  
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         Cumhuriyet sisteminin bireye getirdi"i hak ve özgürlükler ile sanatç�dan beklentiler 

artm�!t�r. Ülkenin d�! dünya ile ba"lar�n�n güçlenmesi ülkede zengin kültürel olanaklara 

kap� açmaktad�r. Cumhuriyet Türkiye�sinin Kültür politikas�n�n de"i!imi sanatç�y� olumlu 

yönde etkiler. Sanatç�n�n özlemini duydu"u ki!isel anlat�m olanaklar� ile bireyin 

ça"da!la!ma yolundaki beklentisi birbirini desteklemektedir. Sanatç�n�n ki!isel üslup 

ara!t�rmalar�nda geleneksel olan�n d�!�na ç�kmakta gecikmedi"i söylenebilir. Üsluplar� 

olu!turan ustalar�n konu seçmekte dü!ünce ve duygular� aktarmakta ayr�cal�kl� bir duruma 

sahip olduklar� görünür. Üslup de"i!iklikleri sanatç�n�n sanat okullar�na ve e"itim ald�klar� 

ve e"itim verdikleri ki!ilere yans�malar� ile, k�sa zamanda geli!me yolunun aç�ld�"� 

görülmektedir. Ça"da! Türk Resim sanat�nda, portre ve figüratif resmin önündeki 

engellerin kalkmas� ile sanatç�, özgür ifade gücünü eserlerinde ortaya koydu"u, ki!isel 

gözlemlerini ve kendi üslubunu sanat�na katmaya ba!lad�"� gözlemlenir.  

   

   

  

Resim 24. Hüsnü Yusuf,  Otoportre.  Kaynak : Topçu Okulu Kitapl�"� (kay�p)  

(Ça#da"!Türk!Resminde!Otoportreler,!s.!59)! 
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          Hüsnü Yusuf (1817-1861)  

   

          Bat� tarz� resmin ilk örneklerini gördü"ümüz sanatç�lar�m�zdan bir kimliktir. 

Tanzimat dönemine de tan�kl�k etmi!tir. Portresinde Sanatç� ki!ili"inin ve birey olman�n 

yükümlülü"ünü alm�! özenli bir görünüm içinde kendini yans�tm�! oldu"u görülür. Belge 

niteli"i ta!�yan Otoportresinde, çekingen endi!eli bir ruh içinde oldu"unu söylenebilir. 

Gerçekçi resim anlay�!�na sahip oldu"u çal�!mas�yla örnek al�nacak özellikte bir karakter 

yans�tmaktad�r. Dönemin zorluklar�n�n fark�nda olan bir duru! içindeki otoportrede bir 

oran eksikli"i olmas�, aktar�lmak istenen kayg�lar� destekleyen niteliktedir. Kendinin 

fark�nda olan birey ayn� zamanda mütevaz� bir sanatç� kimli"inde oldu"u gözlemlenir. 

Bat�l� anlamda Türk resminin erken dönem eserlerine bir örnek oldu"u gözlemlenir 

(Demirbulak, 2017).  

 

 

  

Resim 25 . Süleyman Seyit Efendi, Genç K�z Portresi, Ka!"t üzerine sepya  

Kaynak:( Türkiye !" Bankas� Resim Koleksiyonu, s.65.)  
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          Süleyman Seyyit Efendi (1842-1913)  

  

         1862'de Mekteb-i Osmani'ye gönderilen sanatç"lar aras"nda yer almaktad"r. Harp 

Okulu'nda resim ö!retmeni olarak görev al"r. #eker Ahmet Pasa ile Paris'teki ö!rencilik 

y"llar"nda ba$layan fikir ayr"l"klar" nedeni ile görevinden istifa ederek 1880'de Kuleli 

Askeri %dadisine geçti!i, görülür 1884'te resim ö!retmeni oldu!u Askeri T"bbiye 

%dadisi'nden 1910'da emekliye ayr"lm"$t"r. 

 

         Arkada$lar" aras"nda gerçe!e dü$künlü!ü, perspektif merak" ve ölçü konusundaki 

titizli!i ile tan"nan ilk dönem Türk ressamlardand"r. Avrupaíya e!itim için gönderilen ilk 

gurup içinde yer al"r. Avrupaída dil e!itimi s"ras"nda hocalar"n"n dikkatini çekti!i görülür. 

Resim e!itiminin yan"nda dil ö!renmede ba$ar" gösterir. Natürmortlar" seçti!i konular 

aras"nda ço!unluktad"r. Süleyman Seyit Bey 19. Yüzy"l"n ikinci yar"s"nda yeti$mi$ sa!lam 

bir ki$ili!e sahiptir. Resim üslubunda görülen matematiksel yakla$"m"n"n onu ayr"cal"kl" 

k"ld"!" söylenebilir. Resimlerinde mesafe ve derinlik özenli bir biçimde vurgulad"!" 

görülür. Ton de!erleri etkisiyle olu$turdu!u, ince ve $effaf boya tabakas" ile izleyicide 

belirgin bir canl"l"k etkisi uyand"r"r. Genç k"z portresinde bu uygulama görülmektedir. 

Boya katman" oldukça ince sürülmü$, zeminin aç"k renginden faydalanarak aç"k tonlar 

$effaf hale gelmektedir. %nce bir hassas bir teknik söz konusudur. Teknikíin anlat"ma güç 

kazand"rd"!" görülmektedir. (Eyübo!lu, vd., 1982). 

  

          Üsküdarída büyük ah$ap bir evde oturan Süleyman Seyyid Üsküdar, Fenerbahçe'den 

manzaralar,  daha çok da natürmortlar" ile tan"nmaktad"r. Leylaklar resmiyle Paris 

Sergisi'nde madalya al"r. Yap"tlar"nda perspektifi ve geometrik sa!laml"!" öne ç"karan 

Süleyman Seyyid, do!ay" foto!rafik bir gerçeklikle yans"tan, taklit eden bir sanatç" 

olmaktan uzak durmu$, ölçülü, yal"n, bir tav"r içinde oldu!u görülür. Renkleri, 

tonlamalardan uzak, taze ve $effaft"r. Ça!da$" #eker Ahmed Pa$a ve Hüseyin Zekai 

Pa$a'n"n kalabal"k, "$"lt"l", zengin natürmortlar"n"n aksine Süleyman Seyyid, Portakall" 

Natürmortíunda meyvelerden olu$an bir kompozisyon yaratmaktan kaç"narak meyvenin 

özünü yakalayan,  yal"n bir anlat"m" seçmi$tir (Yaman,2012). 
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Resim 26. (#eker ) Ahmet Pa$a,  Otoportre, Kaynak (!stanbul Resim Heykel Müzesi 

Koleksiyonu, s.26). 

 

          (#eker) Ahmet Ali Pa%a (1841-1907 )     

  

         Sanatç" peyzaj ve natürmort alan"ndaki üslubu ile Türk resim sanat"n"n temel 

ta$lar"ndan biridir. Parisíte bulundu!u y"llarda Barbizon ekolü ressamlar"ndan etkilendi!i 

görülür. Sanatç" eserlerinde mekân ve atmosfer derinli!i üzerinde yo!unla$t"!" 

söylenebilir. Sanatç"n"n resimlerinin do!an"n kopyas" olmaktan uzak olmas", 

kompozisyonlar"nda "$"!" kullanmadaki hassas yakla$"m" ile hisli bir etki gösterir 
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niteliktedir. #eker Ahmet Pa$a sanatç" ki$ili!ini öne ç"karan oto portresinde Türk resim 

sanat"ndaki sa!lam duru$u sergilenmektedir. Eserinde ba$ar"s", natürmortlardaki 

romantizmin aktar"m" kadar güçlü oldu!u görülen yap"t"nda renk nüanslar" s"cak so!uk 

geçi$lerindeki uyumlu  dengesi onun do!a ile ba!"n"n göstergesi olma özeli!indedir. 

Düzenlili!i aktaran dili ya$am"nda kendine özgü huzurlu dingin atmosferlerinde sakl" 

oldu!u söylenebilir. Sanatç"n"n figür resmindeki ba$ar"s" üst düzeyde oldu!u aç"kça 

görülmektedir.  

  

           Resimdeki ba$ar"s" nedeniyle, 1864'te, Abdülaziz Dönemi'nde Paris'e Mekteb-i 

Osmaniíye gönderilir. Paris'te ya$ayan #eker Ahmed Pa$a, Gustave Boulanger'yle ve École 

des Beaux-Arts'in s"nav"n" kazanarak JeanLeon-Gérôme'la çal"$ma olana!" bulur. 

Eserlerinin sergilenmesi üzerine e�itiminin tamamland���na karar verilerek. 1871'de 27 

Nisan 1873'te bu okulda, kat�l�ml� ilk Türk Resim Sergisi'ni açar. Abdülaziz'in 1867'de 

gerçekle!tirdi�i Avrupa gezisi sonrasÅnda güzel sanatlar e�itimi veren bir okul açma ve bir 

saray koleksiyonu olu!turma iste�i yönünde çalÅ!malarÅna devam etmektedir. Sanayi-i 

Nefise Mektebi kurulmasÅ için büyük çaba gösteren sanatçÅ 1890'da korgeneral olarak   

unvan aldÅ�Å bilinmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebinin jürisinde görev alÅr. YaptÅ�Å 

görevler nedeniyle aldÅ�Å toplam 60 adet ni!an ve madalyanÅn 48'i yabancÅ ülkeler 

tarafÅndan verilmi!tir. SanatçÅnÅn ba!arÅsÅ yurtdÅ!Åna kadar çÅkmÅ! oldu�u görülmektedir. 

(Yaman,.2012) 
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Resim 27. Osman Hamdi Bey,  Mübarek Portresi, 1884 Ah!ap üzerine ya�lÅboya 54 x 44 cm 

Kaynak: (Özel Koleksiyon, Osman Hamdi Bey Sözlü!ü, s.389.)   

 

  

        Osman Hamdi Bey ( 1842-1910 )  

  

  

        Osman Hamdiínin resme olan ilgisi henüz Parisíe gitmeden önce ba!lar. 1856 

yÅllarÅnda yaptÅ�Å ilk karakalem çalÅ!masÅ ile tespit edilir. On be! ya!Ånda hukuk e�itimi 

için Parisíe giden sanatçÅ ressam olarak ülkeye dönmü!tür. Yirmi yedi ya!larÅnda ülkeye 

döndü�ünde Paris Güzel Sanatlar Akademisinde, Gérome ve Boulangeríin atölyelerinde 

aldÅ�Å e�itimin etkileri, yapÅtlarÅnda kendini göstermektedir.   
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         Osman Hamdi 11 Eylül 1881 yÅlÅnda müze müdürlü�üne getirilir. YabancÅ dil bilgisi 

ve kültürü bu göreve getirilmesinde etken olmu!tur. Müze için yaptÅ�Å çalÅ!malar ve Çinili 

kö!kün tamiratÅndan sonra Sanayi-i Nefise Müdürlü�ünde görevlendirilir. Osman Hamdi 

aynÅ zamanda arkeolojik kazÅlara devam etmektedir. Arkeoloji konusunda bir e�itimi 

yoktur. Nurullah Berkíe göre, Oínun arkeoloji merakÅ Parisíteki e�itimi sÅrasÅnda ba!lar. 

Türklerin yaptÅ�Å en eski kazÅ Osman Hamdi tarafÅndan gerçekle!tirildi�i bilinmektedir. 

Türk resminin tutkulu, öncü ressamlarÅndan olan sanatçÅ figür ve portre resimleri ile Türk 

resim tarihinin klasikleri arasÅnda yerini almaktadÅr (Demirsar, 1989).   

 

 

  
  

Resim 28. Osman Hamdi Bey, Kay"nvalidesinin Portresi,1905 Tuval üzerine ya�lÅboya. 40 
x 30 cm. Kaynak: (Özel Koleksiyon Osman Hamdi Bey Sözlü!ü, s.430). 
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          Osman Hamdi dÅ!Ånda hiçbir Türk ressamÅn yana!madÅ�Å figür ve portre türleri                        

do�mu!tur. Ressam çÅplak kadÅn olmak üzere, resim sanatÅmÅza, cesaretin en büyü�ü ile 

birçok seyirciyi !a!Årtan, bir durum yaratmakta oldu�u bilinmektedir.  Osman Hamdi Bey 

Türk resim sanatÅnda, portre ve figür alanÅnda gerçekçi yakla!ÅmÅyla öncü 

sanatçÅlarÅndandÅr. 

 

  
  

Resim 29. Osman Hamdi Bey, #ftardan Sonra,1886 Tuval üzerine ya�lÅboya. 57 x 42 cm  

Kaynak: (Türkiye #$ Bankas" Resim Koleksiyonu Osman Hamdi Bey Sözlü!ü, s.264).   

 

 



76 

         Osman Hamdiínin sanatÅ Orientalist resme yakÅnlÅk gösterir. Orientalismíin Do�uyu 

anlatan konularÅ; harabe yapÅlarÅ, yÅlan oynatÅcÅlarÅ ve kadÅnÅn te!hir edici yönlerinden 

olu!maktadÅr. Osman Hamdi tablolarÅnda OsmanlÅ kültürüne olan hayranlÅ�ÅnÅ, Türk 

sanatÅnÅn güzelliklerini aktarmaktadÅr. Türk resim tarihinde figürlü kompozisyonlarÅn ilk 

olarak Osman Hamdi ile ba!lar. Figürler kendine güveni, dik duru!larÅ ile dikkati çeker. 

Resimlerinde foto�raftan yararlanmaktadÅr. KompozisyonlarÅnÅ olu!tururken foto�raftaki 

figürlerin mimiklerinde, mekân olu!umunda, hayvan figürleri ve nesnelerin resme dahil 

edilmesinde bu kolaylÅktan kaçÅnmadÅ�Å görülür. Eserlerinde dönemin ya!am tarzÅnÅ 

anlatan konularÅ, sanatçÅnÅn zamanÅn kültür ortamÅnÅn içinde oldu�unu göstermektedir. BatÅ 

resminde gördü�ümüz tiyatral anlatÅmÅn Türk resmindeki ilk örneklerindendir yapÅtlarÅ. 

Osman Hamdi Beyíin kendini farklÅ kÅyafetler içinde resmetmesi kendini belgeleme 

amacÅna hizmet etmek amacÅnÅ ta!Åmaz. SanatçÅnÅn süslemeye a�ÅrlÅk vermesi üslup 

bakÅmÅndan oryantalist resim anlayÅ!Åna yakÅnlÅ�Å görülse de anlatÅm bakÅmÅndan   

Orientalist anlayÅ!tan ayrÅlÅr.  SanatçÅ Türk resim sanatÅnda figürlü kompozisyonlarÅ ile yer 

aldÅ�Å bilinmektedir. Onun eserlerinde figür ön planda varlÅ�ÅnÅ gösterir. Figürler 

kÅyafetleri ve bulunduklarÅ mekanÅn ayrÅntÅlÅ betimlemeleri ile dönemin kültürel 

özeliklerini ta!Årlar. Kendi foto�rafÅndan yararlanarak yaptÅ�Å oto portre çalÅ!masÅ ve yakÅn 

çevresinde bulunan aile bireylerinin portre çalÅ!malarÅ ile bir portre sanatçÅsÅdÅr aynÅ 

zamanda. Eserlerinde OsmanlÅ co�rafyasÅnÅn Müslümanlara özgü konularÅ, kadÅnlarÅn 

günlük ya!antÅlarÅnÅ, farklÅ meslek guruplarÅnÅ anlatan eserleri bir arkeolog titizli�inde 

çalÅ!mÅ! oldu�u görülür. Türk resminin henüz ba!langÅç döneminde tablo üzerinde büyük 

boy figüre yer vermek önemli bir ad�md�r. Osman Hamdi�nin tablolar�nda "slam dininin 

tasviri günah saymasÅnÅn olu!turdu�u etkileri ve çekingenli�i görmeyiz. Türk resim 

sanatÅna figürlerin girmesi büyük bir atÅlÅmdÅr. Osman Hamdiínin Portre resimleri, konulu 

kompozisyonlarÅnÅn dÅ!Ånda peyzaj konusunu i!ledi�i, insan figürlü manzaralarÅ 

bulunmaktadÅr. TablolarÅnda ince ve ayrÅntÅcÅ bir i!çilik göze çarpar. Resmetti�i e!yayÅ ve 

mekanÅ gerçekte nasÅlsa öyle resmetmi!tir. Akademik ve realist bir karakter ta!Åyan sanatçÅ, 

sanatÅna derin bir ba�lÅlÅk gösterir. YapÅtlarÅnÅ olu!tururken kareleme yöntemi kullandÅ�Å 

eserlerinin bazÅlarÅnda gözlemlenmektedir. AyrÅca montaj usulü denilen, birle!tirmeli bir 

yöntem ile kompozisyon kurgularÅ olu!turur çalÅ!malarÅnda. Figür mekan ili!kisini, 

birbirinden ba�ÅmsÅz nesneleri aynÅ resim üzerinde izleyiciye aktarmaktadÅr 

(Demirsar,1989). 
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Resim 30. Halil Pa!a, Madam X, Portresi, Ka��t üzerine pastel. 100 x 75 cm    

Kaynak:( Kemal Erhan Koleksiyonu). 

 

           Halil Pa%a (1852-1939)  

  

           Halil Pa!a (1869ída girdi�i Mühendishane-i Berri-i Hümayun'u 1973'te bitirir. 

Te�men olarak Sultan Abdülaziz'in yaverli�ini yaptÅ�Å sÅrada, padi!ah ona sarayda bir 

atölye hazÅrlatarak çalÅ!masÅnÅ sa�lar. 1875'te "eker Ahmed Pa!a'nÅn açtÅ�Å ikinci sergiye 

katÅlmÅ!tÅr. 1880'de Parisíe giderek École Nationale Supérieure des Beaux-Arts'da Jean 

Leon-Gérome ve GustaveClaudeÉtienne Courtois atölyesinde çalÅ!malarÅnÅ sürdüren 

sanatçÅ, 1888'de #stanbul'a dönmektedir. Ayni yÅl Paris Sergisi'ne kabul edilen eseriyle 

madalya alan sanatçÅ, yurda döndü�ünde resim ö�retmenlikleri yaparak ö�renci yeti!tirir. 

1900'de Paris'te düzenlenen Salon des Artistes Francais'de Madame X'nin Portresi adlÅ 

yapÅtÅyla bronz, 1906'da Viyana da düzenlenen sergide altÅn madalya aldÅ�Å bilinmektedir. 

Halil Pa!aínÅn Paris çalÅ!malarÅndaki portre ve figür ressamlÅ�Å süresinde yaptÅ�Å ëí 

Madame xíin portresiíí a�År renk armonisinde olup, klasik türe oldukça yakÅn görünür. 

Figür ressamlÅ�Ånda gösterdi�i gücün yanÅnda Halil Pa!aínÅn asÅl sanat ki!ili�i do�a 

kar!ÅsÅnda Bo�aziçi kÅyÅlarÅnda, denizi canlandÅrma biçimi kendine özgü bir üslupta 

olmu!tur. Türk resminde ilk Empresyonist teknikte resim yapan sanatçÅ olmasÅ, desen 
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çalÅ!malarÅ, portre ve peyzaj alanÅndaki yapÅtlarÅ ile dönemin öncü isimlerinden olmaktadÅr 

(Berk ve Özsezgin,1983).  

  

          Türk izlenimci resminin ba!Ånda Halil Pa!a görülür. Osman Hamdi ku!a�Åndan, 

özelikleri bakÅmÅndan ayrÅlan devrimci sayÅlabilecek sanatçÅlardan Halil pa!a ve Hoca Ali 

RÅza Türk resminde eskiden çok yeniye yönelen iki sanatçÅ olmaktadÅr. 1874í de yüzba!Å 

rütbesiyle askeri okullarda resim ö�retmenli�i yaptÅktan sonra 1880íde Parisíe gitmi!tir. 

Manzara ressamÅ olarak tanÅnan sanatçÅ, figüratif resim alanÅnda verdi�i örnekleri, insanÅn 

ruh hali ve psikolojik durumuna çok duyarlÅ yansÅmalarÅ oldu�u görünür.  

 

Empresyonizmdeki anlÅk Å!Åk etkileri onun fÅrçasÅnda daha gizli etkilerle 

göründü�ünü söylenebilir. Portredeki elbisenin renk seçimi dura�anlÅk içindedir. YalÅnlÅk 

etkisi dingin bir huzur getirmi!tir modelin iç dünyasÅna. Dönemin özelli�ini giyim 

anlayÅ!ÅnÅ yansÅtÅr durumdadÅr. Halil pa!a padi!ah portreleri ile bilinen bir ressamdÅr. 

Padi!ah portrelerinde kullandÅ�Å renkler daha canlÅlÅk içinde zenginlik anlatan nitelikte 

oldu�u görülür. OsmanlÅ Ressamlar Cemiyeti'nin kurucularÅ arasÅnda yer alan Halil Pa!a, 

1917-1918'de Sanayi-i Nefise Mektebi'ne müdür oldu�unda, sanata meraklÅ ö�rencilere 

resim dersi veren Halil Pa!a'nÅn ö�rencileri arasÅnda, ilk kadÅn ressamlardan Müfide Kadri 

de bulunmaktadÅr. Halil Pa!a'nÅn müdürlü�ünde I. Dünya Sava!Å'nÅn ba!lamasÅyla Paris'ten 

ülkeye dönen OsmanlÅ #zlenimcileri Sanayi-i Mekteb-i Âlisi kadrolarÅna girerek e�itimde 

akademik izlenimcilik sürecini ba!lattÅklarÅ bilinir. 1920'li yÅllarda MÅsÅr Hidiv ailesinden 

Abbas Halim Pa!a'nÅn daveti üzerine MÅsÅr'a giderek, bir süre kaldÅ�Å MÅsÅr'Ån parlak 

güne!ini ve manzaralarÅnÅ resmine yansÅttÅ�Å görülmektedir.  Paris'teki e�itimi sonrasÅnda 

klasik ve realist üslupta resimler yapan Halil Pasa, dönü!ünde ölüdo�a ve portrelere a�ÅrlÅk 

vererek çalÅ!malarÅnÅ sürdürdü�ü görülür. Bo�aziçi kÅyÅlarÅnÅ, güzelliklerini resmetti�i, 

yalÅlar, kayÅklar, deniz devinimleri, sulardaki yansÅmalarla belirginle!en izlenimci etkiler 

ta!Åyan manzaralara yöneldi�i görülmektedir.  Halil Pa!anÅn, fÅrça ve renk kullanÅmÅyla 

de�i!en Å!Åk etkilerini resimsel bir sorun olarak ele aldÅ�Å görülmektedir. Adnan Turani'ye 

göre Halil Pasa, desenle fÅrça yazÅsÅnÅ birle!tiren, primitif manzara gelene�inden 

uzakla!arak Barbizon Okuluínda görülen do�a sevgisi ile izlenimcili�i harmanlayan ilk 

OsmanlÅ ressamÅdÅr (Yaman, 2012). 
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Resim 31. Hasan  RÅza, Kad�n Portresi ,Tuval  üzerine ya�lÅ boya. 73 x 59.5 cm. 

Kaynak: (!stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.165) 

         Hasan R$za ( 1858-1913 ) 

         Hasan RÅza askeri lisenin son sÅnÅfÅnda Rus harbinde tanÅ!tÅ�Å #talyan bir ressamÅn 

aracÅlÅ�Å ile #talya ëya gider. #talya ve mÅsÅrda resim çalÅ!malarÅna devam eder. Yurda 

döndü�ünde aradan on iki yÅl geçmi!tir. Bu süre içinde oldukça fazla etüt ve desen 

çalÅ!masÅ, onu figür çiziminde oldukça ustala!tÅrmÅ! oldu�u görülür. Hasan RÅza' kuvvetli 

bir anatomi bilgisine sahip olan bir sanatçÅdÅr. Tarihi konularÅ çok figürlü kompozisyonlar 

halinde gerçekçi fÅrçasÅ ile çalÅ!mÅ! olan ressam, kendine özgü renk anlayÅ!ÅndadÅr. Ya�lÅ 

boya dÅ!Ånda farklÅ malzemelerde arayÅ!larÅ oldu�u söylenebilir. KadÅn portresinde 

gerçekçi anlatÅmÅ, fÅrça vuru!larÅnÅn yumu!aklÅ�Å dikkat çekici derecededir. AçÅk koyu 

etkisini kullanÅm biçimi portrede vurgulayÅcÅ bir dil olu!turdu�unu gösterir. Portrenin 

kÅyafetine bakÅldÅ�Ånda ya!anan dönemden izler görülür. Bu özelikleri ile eserlerinde 

belgeleyici bir nitelik ta!ÅmaktadÅr (Demirbulak.2007). 

pastel. Sak�pp
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Resim 32. Abdül Mecid Efendi, Haremde Goethe / Mütala 1917 Tuval üzerine ya!l�boya,  

132x174 cm. Kaynak: (Ankara Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu 2012 s. 131). 

  

            Abdül Mecid Efendi (1868-1944)  

  

           Kültürel ve sosyal ya"amda etkin rol oynam�" olan ressam Abdülmecid Efendi 

Sultan  Abdülaziz'in o!ludur. #ehzade, Hanedan�n son veliahtt� ve halifesi olarak Osmanl� 

ayd�nlanmas�n�n ve modernle"mesinin simgelerinden olmaktad�r. Akademik anlamda bir 

sanat e!itimi almayan Abdülmecid Efendi, çocuk ya"ta askeri ve dini e!itim görmü", 

binicilik, avc�l�k, eskrim ve ni"anc�l�kta ustala"m�", resme ve müzi!e özel bir ilgi 

duymu"tur. Foto!raf, gravür gibi kaynaklar�, saray koleksiyonunu, anatomi ve sanat 

kitaplar�n� okuyup incelemi", sanat ve kültür adamlar�na, etkinliklerine destek verdi!i 

görülmektedir. Arapça, Farsça, Almanca, Frans�zca ve $ngilizce dillerini bilen Abdülmecid 

Efendi, mimarl�k, tarih ve edebiyata merak duymu", dönemin yay�nlar�n� izlemi", 

kütüphanesini çe"itli yerli ve yabanc� kitaplar ve takip etti!i süreli yay�nlarla 

zenginle"tirdi!i bilinmektedir. ìHaremde Goetheî, Abdülmecit Efendi'nin 1917 tarihli 

ya!l�boya tablosudur. Tabloda, duvar�nda Türk hal�s� as�l� bir odada koltu!a uzanm�", 
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elinde Alman yazar Goetheínin bir kitab�n� tutan Sanatç�, 1898íde meydana getirdi!i eser 

üstünde 1917íde yeniden çal�"�p ona son halini vermi"tir. Eser Türk ressamlar taraf�ndan 

Avrupaída düzenlenen ilk sergi olan Viyana Sergisiínde yer alm�"t�r. ìHaremde Goetheî, 

elinde bat�l� bir yazar�n kitab�n� tutan kad�nla, Abdülmecid Efendiínin bat�ya, ça!da" 

geli"melere olan ilgisini yans�tmaktad�r. Duvardaki Türk hal�s�yla da sanatç�n�n milli 

kültüre olan ba!l�l�!�n� göstermektedir ( Alaybeyi, 2018).  

  

         II. Me"rutiyet'in ilan�ndan sonra Avrupa ülkelerini ziyaret ederek tarihi, sosyal ve 

siyasi konular ile ilgilenen Abdülmecid Efendi, Fransa'ya resim ve piyano e!itimi için çok 

say�da ö!renci gönderdi!i bilinir.1917'de sava" resimleri yapmak üzere olu"turulan #i"li 

atölyesine ziyarette bulunarak, 1886-1944 y�llar� aras�nda birçok sanat etkinli!i 

gerçekle"tirdi!i, Paris Salonlar�na, Galatasaray ve Viyana sergilerine kat�l�m sa!lad�!� 

görülür. ìDemokrat prensî olarak an�lan Abdülmecid Efendi, Osmanl� ve Avrupal� sanatç�, 

siyasetçi, dü"ünür, kültür ve bilim adam� olarak birçok ki"i ve kurumlarla, cemiyetlerle 

ba!lant� halinde oldu!u bilinmektedir.1883'de e!itime ba"layan Sanayi-i Nefise  Mekteb-i 

Âlisi hocalar�yla yak�n ili"ki içinde olarak Osman Hamdi ve Salvatore Valeri'den dersler 

ald�!� görülmektedir. II. Abdülhamit'in saray ressam� Fausto Zanoro ve 1914 Osmanl� 

$zlenimcileri ile dostluklar kurarak birlikte çal�"malar yapt�!� görülür. Tarihi konular ve 

$stanbul manzaralar� resimleyen Abdülmecid Efendi, farkl� içeriklerle ele ald�!� 

resimlerinde kad�n� kültürlü, e!itimli bir birey olarak edilgen de!il etkin biçimde 

aktarmaktad�r. Sanata ve sanatç�ya destek verdi!i bilinmektedir (Yaman, 2012). 
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Resim 33. $smail Hakk� Altunbezer, !htiyar Adam, Tuval üzerine ya!l�boya.   

Kaynak: (Türkiye !" Bankas# Resim Koleksiyonu s. 81). 

 

           !smail Hakk$ Altunbezer  ( 1871-1940 )  

    

            Hakk� Bey Sanayî-i Nefise Mektebiíne devam ederken Dîvân-� Hümayûn 

Kalemiíne ücretsiz stajer olarak girmi"tir. 17 ya"�na geldi!inde babas� taraf�ndan 

evlendirilir. E"inin ismi Sermelek olan Hakk� Beyíin Muazzez, Meziyet ve Mualla 

isimlerinde k�z çocuklar� olur.  Hakk� bey hat ve tezhip sanatç�s� olarak bilinmektedir. Bu 

alan onun babas�ndan gelen mesle!idir. Portre çal�"malar� yapt�!� görülür ancak portre 

sanatç�s� olarak an�lmad�!� görülmektedir. Porte resmi gerçekçi bir üsluba sahiptir. 

Benzerli!i ve canl�l�!a önem verdi!i renk ve f�rça kullanma "eklinden anla"�lmaktad�r. 30 

Ekim 1899ída memuriyette terfi eden Hakk� Beyíin maa"� da 654 kuru" olmu"tur. 

Bugünlerde Hakk� Bey�in rütbesi, rütbe-i saniye (yarbaya e!it mülkî rütbe) iken bir üst 

rütbeye (albayl�"a) yükseltilmi!tir (Bizkevelci, 2017).  
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Resim 34. Ömer Adil,  Kad�n Portresi, Tuval üzerine ya"l�boya  

Kaynak: (Türkiye !" Bankas� Resim Koleksiyonu s. 83). 

 

Ömer Adil (1868-1924)  

     

           #stanbul�da do"an Ömer Adil, Sanayi-i Nefise Mektebi�ni bitirerek Sanat e"itimini 

sürdürmek üzere #talya�da kald�"� bilinir.1900�lerde Sanayi-i Nefise Mektebi�nde (sonra 

Güzel Sanatlar Akademisi, bugün Mimar Sinan Üniversitesi) Levanten ve yabanc� 

ö"retmenlerle birlikte görev yapan ilk Türk resim ö"retmeni olur. I.Dünya Sava!� s�ras�nda 

hükümetin sava! resimleri yap�lmas� için $i!li�de açt�"� atölyede Hikmet Onat, Nam�k 

#smail, Avni Lifij, #brahim Çall�, Nazmi Ziya gibi sanatç�larla birlikte çal�!t�"� 

görülürmektedir. Ömer Adil, #talya�daki e"itiminde, daha çok #talyan manzara 

ressamlar�ndan etkilenmi!tir. Sanatç�n�n portre resminde, gerçe"e uygunluk sözkonusudur. 

I!�k etkilerine önem verdi"i, yumu!ak renk geçi!lerindeki portre, kad�n�n anl�k duru!un 

yakaland�"� bir poz ile kad�n�n karakterini yans�t�r haldedir. Sanatç� resminde 

kompozisyonu ön planda tutmaktad�r. #ç ve d�! mekânlarda gerçekle!tirdi"i yap�tlar�nda 

biçimler, kapal� kompozisyon düzeninde oldu"u görülmektedir.  

(https://arhm.ktb.gov.tr/Artists/Detail/2193/omer-adil-1868-1928)         
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Resim 35.  Hüsnü Tengöz,  Otoportre, Suluboya, 24.5 x 18 cm  

Kaynak: (Ahmet Tengüz Koleksiyonu. Ça#da" Türk Resminde Otoportreler, s.70.)  

  

           Hüsnü Tengüz (1874- 1950)  

  

           Deniz ve gemi resimlerine küçük ya!ta ilgi duymaya ba!layan Hüsnü Tengüz, 

Askeri Rü!tiye'de okudu"u y�llarda ö"rencisi oldu"u ressam Fahri Kaptan'�n teknik ve 

üslubundan etkilendi"i görülür. Heybeliada'daki Erkân-1 Harbiye-i Bahriye'den mezun 

olduktan sonra çevresinin de yönlendirmesiyle Sanayi-i Nefise'ye girmi!tir. Mezuniyetinin 

ard�ndan, Mahmut $evket Pa!a taraf�ndan haz�rlanan %Eski Osmanl� K�yafetleri% kitab� için 

çal�!�rken ressam Hoca Ali R�za ile tan�!�r ve sanat�ndaki geli!meyi onun gösterdi"i 

do"rultuda sürdürdü"ü görülür. 1910-1914 y�llar� aras�nda Deniz Müzesi'nde ressam olarak 

görev yapmaktad�r. 1914'te Matbaa-i Bahriye ressaml�"�na atan�r, burada litografi tekni"i 

üzerinde çal�!t�"� görülmektedir. %Liman% sergisinde sanatç�n�n, 20. yüzy�l�n ba!�nda 

#stanbul'un vapurlar�n� ve liman� resmetti"i suluboya çal�!malardan olu!an bir albüm ve 18. 

yüzy�lda Haliç Tersanesi'nin durumunu tarif eden yap�t� yer almaktad�r. (#stanbul Modern 

Liman Sergi Katalog. 2012, s.40)    
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 Resim 36. �evket DaÅ, Otoporrtre, 1903 Duralit üzerine yaÅl!boya, 21x15 cm.     

Kaynak: (Karin �hsan Oral Koleksiyonu Ça�da� Türk Resmin�de Otoportreler. s.72).
 
 

 

            #evket Da& ( 1876-1944 )  

  

           Sanatç! Sanayi-i Nefise'yi bitirerek, Galatasaray Sultanisi'nde ve "stanbul ÖÅretmen  

Okulu'nda resim öÅretmenliÅi yapm!#t!r. Türk resim sanat!nda enteryör-iç mekân ressam! 

olarak ayr!cal!kl! bir yere sahip olan �evket DaÅ, klâsik-akademik eÅitim alm!# olmas!na 

raÅmen serbest bir tekniÅe, rahat kal!n f!rça vuru#lar!na sahip olduÅu görülür. "zleyici ile 

ileti#im kurmaya aç!k, dörtte üç duru#lu, aynaya bakarak yapt!Å! porte çal!#mas!nda 

sanatç!n!n bak!#lar! uzak bir noktaya dalm!#t!r. Figürün sol yan!na vuran !#!k., dik ve 

maÅrur duru#u destekler haldedir. Saçlar!n üzerinde yine parlak !#!k yans!maktad!r. Hafif 

bir dönü#le vücudun orta ekseninden ç!kar!lm!# ba#, devinim saÅlama dü#üncesinden uzak, 

ideal pozun yakaland!Å! anda olduÅu görülür. (Ba#kan,1997).  
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Resim 37. Sami Yetik,  E�i Belk!s Yetik, Tuval üzerine yaÅl!boya, 40 x 32 cm.  

Kaynak:( Bedia Akarsu Koleksiyonu)  

 

  

         Sami Yetik ( 1878-1945 )  

   

         Sanayi-i Nefiseíden mezun olduktan sonra Parisíe giden sanatç!, dönü#ünde Kurtulu# 

sava#!n!n bir çok cephesinde bulunarak desen çal!#malar! yapm!#t!r. "zlenimci anlay!#taki 

f!rças!n! korumu#tur. Klasik disiplinden uzakla#arak kendine özgü bir üslup geli#tirir. I#!k 

ve renk etkilerine önem verdiÅi gözlemlenir. Figürdeki canl!l!k i#leni#i bak!m!ndan   

dinamik bir etkiye sahiptir. GerçeÅi yans!tmada ba#ar!l! yap!tlar ürettiÅi görülmektedir. 

Portrede izlenimci renk titre#imleri gözlemlenir durumdad!r. Klâsik disiplinin öngördüÅü 

biçimden uzak, serbest kompozisyon kurgusunda, rahat, renkçi tu#lar!yla olu#an yüzün 

canl!l!Å!,  resimde arka plan!n koyu olmas!yla ortaya ç!kmaktad!r. Kad!n!n sorgulayan bir 

tav!rla, özgüvenli bir ki#iliÅe i#aret ettiÅi söylenebilir. "leri bir noktaya diktiÅi gözleri, 

izleyici ile ileti#imi de güçlü k!lmaktad!r (Demirbulak, 2007). 
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Resim 38. Celile Hikmet UÅurald!m,, Uyuyan Güzel,1942 KaÅ!t üzerine toz pastel 48x34 

cm  Kaynak:(Eski Rüya Çetinkaya Koleksiyonu Librairie de Pera Müzayede Auction 2002. 

s.37)                                                                                                                                           

  

          Celile Hikmet U&urald$m (1883-1956)  

  

          Kad!n ressamlar!n öncülerinden olan sanatç!, Fausto Zonaroídan resim dersleri 

alm!#t!r. Celile han!m eÅitimini Roma ve Parisíte sürdürdüÅü görülmektedir. I. Dünya 

sava#!ndan sonra Berlinëde resim çal!#malar!na devam ettiÅi etmi#tir. Naz!m Hikmetíin 

annesi olmas!na raÅmen Hikmet soyad!n! kullanmad!Å! görülmektedir.  

 

"leriki y!llarda yapt!Å! portre çal!#malar!nda öncekilere göre farkl!l!k gözlemlenir. 

Önceki örneklerde pastel renklere yönelmi# olan sanatç! bu portre de ayd!nl!k ve canl!l!k 

içinde bir renk paletini seçmi# olduÅu görülür. Fondan gelen !#!Å!n olu#turduÅu parlak etki, 

yumu#ak geçi#lerle ten renginde, saçlarda s!cak renklerin hareketli etkisi ile, bedende ise 

giysinin #effaf geçirgenliÅi ile saÅlanm!#t!r. Gerçekçi anlay!#ta resmettiÅi görüntü 

izleyiciye, iradecilikten kaç!nan erken örneklerinin aksine, ya#ad!Å! ac!lar!n izini ta#!yan, 

dü#üncelerle dolu ancak vakur duru#unu yitirmeyen bir karakterin ipuçlar!n! vermektedir 

(Ba#kan,1997).  
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Resim 39. Mihri Rasim �htiyar Kad!n, Tuval üzerine yaÅl!boya 40 x 30 cm  Kaynak: 

(Mimar Sinan Üniversitesi �stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.411). 

  

        Mihri Rasim ( Mü%fik )-( 1886-1954 )  

  

         Sanatç�n�n ���htiyar Kad�n�� portre resminde betimledi!i k�rsaldaki insan�n varl�!�na 

yöneliktir. Yüzün ard�nda ki mücadele aç�kça görülmektedir. Zorluklar mimiklerdeki 

çaresiz izler ile derinlik katm�"t�r kad�n�n yüzüne.  Anlat�m� güçlendiren renk kar"�tl�klar�; 

koyu bir e"arp ile çerçevelenmi" yüzü, daha belirgin hale getirmektedir. Teknik 

özelliklerin, renk ve çizginin birbirinden ayr�lmas�, bir desen önceli!i oldu!unun 

göstergesidir. Çizgisel bir çözümlemenin devam eden halinin portreye hareket kazand�rd�!� 

söylenebilir. Kad�n�n k�yafeti, tenindeki güne" yan�klar�, ya"ad�!� bölgeye dair aktar�mda 

bulunmaktad�r. Åhtiyar kad�n portresinde sanatç�n�n ya"anm�"l�!�n izlerini aktarmay� 

amaçlad�!� görülür. Yorgun bir Anadolu insan�n�n izleyiciye dönük olmayan bak�"�n� 

resmin tüm yüzeyinde bir k�rg�nl�k olarak da!�ld�!� söylenebilir. I"�!�n rengi yüzde a!�rl�kl� 

olarak s�cak renklerde hareket etkisi uyand�r�r. Boyay� kullanma tarz� kendine özgüdü bir 

üsluptad�r. Portrede anlat�m� güçlendirmeye yönelen bir çözümleme dikkati çeker 

(Ba"kan,1997).  
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Resim 40. Hüseyin Avni Lifij, Otoportre, 1908-1909 Tuval üzerine ya!l�boya 64 x 46 cm.  

Kaynak:( �stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu Avni Lifij. s.16 ).                                  

 

                        

           Hüseyin Avni Lifij (1886-1927)  

  

           Avni Lifij, sanat�nda s�n�rlar� zorlayan duru"u  ile bilinmektedir.  Karakter 

özeliklerinden gelen bu yönü hayat�nda kendini göstermektedir. Gençlik ya"lar�nda 

babas�ndan ald�!� harçl�klar� Frans�zca ö!renimine harcam�", anatomi ö!renmek için, 
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zaman�n�n t�p mektebi olan, Mekteb-i T�bb�ye-i Mülkiyeínin derslerine girmi", boya 

tekni!ini ö!renmek için de Eczac� Mektebiínin fizik ve kimya derslerine kat�larak 

geli"mesi sürecinde, kendini eksik buldu!u yönlerini tamamlamak için çözümler arad�!�n� 

göstermektedir. Geçimine katk� sa!lamak için Ayasofyaín�n mozaiklerini temizleme i"ine 

girdi!i bilinmektedir. Bu dönemde Osman Hamdi beye ve #ehzade Abdülmecid Efendiíye 

çal�"malar�n� gösterme f�rsat�n� bulur. Sanatç�n�n kendi portresi olan ëíPipolu Adam 

Portresi ëí Türk resim tarihinin ilginç portrelerindendir. Lifij, Osman Hamdi beyi etkiledi!i 

bilinmektedir. 11Ocak 1909 ëda Parisíe gider.  1914 ku"a!�n�n ilk Parisíe giden ressamlar� 

aras�nda yer almas� ile Parisíte farkl� atölyelerde çal�"ma imkân� bulur. Paris dönü"ünde 

sembolizm ve romantizm etkilerini resimlerinde etkisi görülmektedir.  Çok say�daki oto 

portresinin bir k�sm� desen çal�"mas� "eklindedir. Henüz akademik e!itim öncesinde 

yapt�!� pipolu ve kadehli ya!l�boya portresi (1906) bohem sanatç� ya"ant�s�na bir 

gönderme niteli!indedir. Portrelerinde güçlü renkleri kullanm�" ancak parlakl�!� gizleyerek 

gizemli bir anlat�m dili olu"turmaktad�r. Avni Lifij, Oto portrelerinde sanatç� kimli!inin 

üzerinde durmu"tur. Duyarl�, tutkulu, entelektüel ki"ili!ini, görünümüne özen gösteren, 

Bat� dü"üncesini özümseyen ancak ulusal kimli!ini muhafaza eden duru"unu eserine 

ta"�maktad�r (#erifo!lu, 2019).  

  

         Avni Lifijíden ya"ça küçük olan Nam�k Åsmail ile çal�"malar�, Türk resminin öncü 

ressamlar� aras�nda olduklar�n� göstermektedir.  Her iki ressam da Samsun do!umlu ve 

Kafkas kökenlidir. Åstanbul bo!az�n�n iki k�y�s�ndaki güzellikleri, Åzlenimci bir yöntemle 

betimleyen 1914 ku"a!� içinde, Åzlenimcilerin, Åstanbulíu ve Bo!aziçiíni konu alan 

peyzajlarla resim sanat�n�, oldukça ileri düzeye götürdükleri bilinmektedir. Figür resminin 

toplumsal aç�dan da olu"turaca!� sak�ncalar� zaman içinde etkisi azalmakta oldu!u görülür. 

Günümüzde bile ço!u kez tan�k oldu!umuz, sergilerden resimlerin al�koyuldu!una 

rastlan�lmaktad�r. Lifij, ço!unlukla küçük boyutlarda çal�"t�!� po"ad resimleriyle bilinir.  

Türk resminin ilk modernist ressamlar�ndand�r. Küçük çal�"malar�na ra!men Türk resim 

tarihinde 5 metre uzunlu!undaki ilk büyük resmide yapan kendisi olmu"tur. Resimlerini 

"iirsel bir atmosferde olu"turmu" oldu!u söylenebilir. Ku"a!�n�n empresyonist tekni!ine 

ba!l� bir geli"me göstermektedir. Ya!l� boya tablolar�nda kulland�!� k�rm�z� sar� turuncu 
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gibi güçlü renkleri oldukça etkili k�larak,  çizgiye dayal� resimlerinde, ba"l� ba"�na etkin ve 

yeterli bir tür oldu!unu da yap�tlar�yla kan�tlamaktad�r.  Portre, dekoratif düzenleme ve 

görünüm gibi,  de!i"kenlik gösteren eserlerinde, akademik e!itim ölçülerini çok zorlam�" 

bir desen ustas� olan Lifij, izlenimcilikten d�"avurumculuktan romantizmden sembolizme 

birçok ak�m�n izlerini ta"�maktad�r yap�tlar�nda. Ånsan odakl� çal�"malar�n�n a!�rl�kta 

oldu!u görülmektedir. Lifijíin portre çal�"malar�nda desen öncelikli çal�"malar� dikkat 

çekmektedir. Sanatç�n�n karakalem, füzen, ya!l�boya teknikleriyle gerçekle"tirdi!i 

portrelerde model olarak seçti!i ki"ilerin büyük boyutlu kompozisyonlar� için figür etütleri 

gerçekle"tirdi!i görülür. Çal�"malar�nda özelikle yak�n�ndan tan�d�!� ki"ileri resmetti!i 

bilinmektedir. Bunun öncelikli sebebi, ki"ilerle kurdu!u ba!� resimlerine aktarmas�ndan 

kaynakland�!� söylenebilir. Yap�tlar�, yarad�l�"� gere!i duygu içeri!i olan bir sanatç�d�r. 

Lifijíin Otoportre çal�"malar�nda oldu!u gibi, yak�ndan tan�d�!� ve iç dünyalar�n� daha 

kolay yans�tabilece!i ki"ilerin olmas�, portredeki izleyici ile eser aras�nda olu"an empatiyi 

artt�rd�!� söylenebilir (Gören, 2001).  

 

 

Resim 41. Müfide Kadri, Güzin Duran�!n Portresi Ka!�t üzerine pastel 39 x 29 cm  

Kaynak:( �stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.415). 
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           Müfide Kadri ( 1889-1912  )  

  

           Müfide Kadri resim derslerini Osman Hamdi Beyíden al�r. Osmanl� Ressamlar 

Cemiyeti üyeleri ars�nda yer alan sanatç�, Salvatore Valéri ëden de özel dersler ald�!� 

bilinmektedir. Resim ö!retmenli!i yan�nda Ånas Rü"tiyesi ve Ånas Ådadisiínde nak�" ve 

müzik hocal�!� yapmaktad�r. Manzara resimlerinde Osman Hamdi beyin etkisinde kald�!� 

söylenebilir. Ancak portre resimlerinde klasik akademik resmin d�"�nda bir üsluptad�r.   

Sanatç�n�n Güzin Duran Portresi, adl� eserinde serbest f�rça vuru"lar�na rastlanmaktad�r. 

Yumu"ak ve �"�kl� bir desen söz konusudur.  Renkler eritilip sürülmü" bir etki içindedir. Bu 

üslup yüzdeki anlam� daha masum hale getirmektedir. Renklerin birbirine yedirilmesi ile 

�"�!�n yüzdeki ayd�nl�k hali ve gözlerindeki koyuluk, anlam derinli!ini artt�rmaktad�r. 

Bak�"�nda, hikâyesini bilmeyen izleyicinin dahi hissedebilece!i bir dram� aktard�!� görülür. 

En ufak bir mimi!in bile gösterilmeden hissetti!i küskünlük ve ac�n�n kal�c� izi, oldukça 

derin oldu!u görülmektedir. Müfide Kadri portrelerinde gerçe!in canl� ve iz b�rak�c� 

yanlar�n� aktarmada usta bir yetkinli!e sahip oldu!u söylenebilir (Demirbulak, 2007).       

 

  
 

Resim 42.  Hayri Çizel, Asker, Ka!�t üzerine sulu boya, 17x11 cm Kaynak: (Librairie de 

Pera Müzayede Auction 2002 s.74).        
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            Hayri Çizel ( 1891-1950 )  
  

  

As�l ad� Hasan Hayrettin Çizel olan sanatç�, ilk ve ortaokulu Dimetokaída 

okuduktan sonra Edirne �dadisini bitirmiÅtir. Burada, Hasan Rçza Beyíden resim dersleri 

alarak, hocasç gibi savaÅ ve kahramanlçk konularçnç içeren kompozisyonlar üzerinde 

yo!unlaÅtç!ç görülmektedir. Sanayi-i Nefiseíde Adil Beyíin, Warnia Zercecki, Valeryíden 

resim dersleri almaya devam etmiÅtir. Bu atölyelerde, akademik resmin inceliklerini 

ö!renir. Çanakkale savaÅlarçnda, Çanakkale ve çevresinden krokiler çizerek, suluboya 

resimlere a!çrlçk verdi!i bilinir. Askerlik döneminden sonra devlet eliyle Almanyaíya 

gönderilen Hayri Çizelíin orada Hofmanníçn atölyesinde çalçÅmalarçna devam etmiÅtir. 

DönüÅünde, �stanbulída. resim ö!retmeni olarak uzun yçllar görev yapmçÅtçr. (Özsezgin, 

Kaya. (1994). Sanatççnçn içe dönük bir kiÅili!e sahip olmasç, onun fazla tançnmamasçna 

etken olu!u görülür. Manzara resimlerinin yançnda portre ve figür resimlerinde baÅarçsçnç 

sürdürdü!ü görülmektedir. 

 

Peyzajlarçnda kullandç!ç izlenimci palet portre çalçÅmalarçnda gerçekçi bir üsluba 

yönelmektedir. Tarihsel temalarç iÅleyen resimlerinden sonra, manzara resmi üzerinde 

yo!unlaÅan Hayri  Çizel íin sanatç, 1914 kuÅa!ç ressamlarçnçn izlenimci paletine yakçndçr. ( 

Özsezgin,1994 ).  

 

 

Resim 43. Belkçs Mustafa, Portre, Tuval üzerine ya!lçboya, Kaynak: (Türkiye �� Bankas�  

Resim Koleksiyonu, s.199 )  
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Belk$s Mustafa ( 1896-1925) 

Sanatçç, çocuk yaÅta geçirdi!i bir kaza sonucu hastalçklç büyümesine karÅçn 

duygulu ve yumuÅak yapçda oldu!u bilinmektedir. Belkçs Mustafa,  küçük yaÅlarçnda resim 

sanatçna büyük bir ilgi duymuÅ ve RüÅtiyeíyi bitirdikten sonra, �nas Sanayi-i Nefise 

Mektebiíne girerek, bu okulun ilk kçz ö!rencilerinden olmuÅtur. Sami Boyar atölyesinde 

ilk resim bilgilerini edinmiÅ ve 1917íde Maarif Nezareti tarafçndan ö!renim için 

Almanyaíya gönderilmiÅtir. Orada Berlin Akademisiíni bitiren Belkçs Mustafa, bir süre 

Lovis Conrinthíin atölyesinde ö!renimini sürdürmüÅtür. Yapçtlarçnda Rembrandtíçn 

etkilerine rastlandç!ç söylenilebilir. 1921íde yurda dönen sanatçç, Bursa ve �zmiríe yaptç!ç 

gezilerle bu yörelerden peyzaj taslaklarçnç çalçÅçr. Galatasaray sergilerine katçlçr ve 

1924íteyenidenAlmanyaíya gönderildi!inde, çalçÅmalarçna daha fazla devam edememiÅtir. 

20

Resim 44. EÅref Üren, Kad�n Portresi, Mukavva üzerine ya!lçboya 67,5 x 54,5 cm. 

Kaynak:( Mimar Sinan Üniversitesi �stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.366) 
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           E%ref Üren (1897-1984)  

  

          EÅref Üren, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisini bitirdikten sonra, kendi olanaklarçyla  

Paris'e gider. André Lhoté atölyesinde bir yçl çalçÅçr ve yurda döner. Erzurum ve Sivas 

Resimleri bozkçr, bozkçrda yeÅermiÅ nüfus büyümesi ile çarpçk kentleÅmenin ve çevre 

sorunlarçnçn her gün biraz daha tehdit etti!i Ankara' dçr. "Resim tekni!ine sahip oldu!u 

kadar resmetti!i konular�n �iiriyetini kavrayan ve ifade eden hisli bir ressam olan 

sanatç�n�n eserlerinde görülen titreklik, ürkeklik gerçek bir kudret ve olgunlu!u gizler" 

diyen Nurullah Berk; Üren'in y�llar içinde renk zenginli�ini geli�tirdi�ini ve portre 

alan!nda ba�ar!l! oldu�unu, f!rça oyunlar!ndan ve gösteri�ten kaç!nd!�!n! da sözlerine 

eklemektedir. E�ref Üren, büyük ustalar! sanata kazand!r!lm!� tükenmez de�erler olarak 

kabul etmekle birlikte, resimlerini bu birikim üzerine kurmaktan kaç!n!r. E�ref Üren'in 

Ankara çevresinde yapt!�! geziler ço�unlukla k!rsal temal! resimler üretmek amac!n! 

ta�!d!�! aç!kt!r. Ba�lar! ve bahçeleriyle Keskin görünümleri Üren'in resimlerinde oldukça 

yer ald!�! görünmektedir (Özsezgin,1994).  

            

  
  

Resim 45. E�ref Üren Genç K�z Portresi, 1942 Tuval üzerine ya�l!boya, 53x46 cm  

Kaynak:( Anadolu Üniversitesi Ça!da" Sanatlar Müzesi, koleksiyonu 2008. s.27 ).  
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         E�ref Üren, Ben resim yapmak için konudan çok güne�in, !�!�!n tesiri alt!nda, 

bakt!�!m yerin yüklendi�i anlam! ar!yorum. Benim için resim; renk, !�!k, desen ve 

kompozisyon ahengidir. Bu ahenge varabilmek için resmin temel kurallar!n! bilmek 

gerekir. Ben resim kurallar!n! hocam André Lhoté'un kitaplar!ndan ö�rendim�  der. 1  Bu 

y!llarda E�ref Üren yerelli�in egemen oldu�u figürsel anlat!m! bir öykünün çevresinde 

toplayan, anlat!mc! resimler üretmektedir. 1938 y!l!nda ikinci kez Paris'e gider, Lhoté ve 

Friesz atölyelerinde bir y!l daha çal!�!r. O y!llar!nda yapt!�! portre resimlerinde Lhoté ve 

Matisse resimlerinden etkiler alan Üren, daha sonra, manzara resimlerine yöneldi�i 

görülür. E�ref Üren resim anlay!�! ile Türk resminde sorgulayan ve ele�tiren bir sanatç! 

kimli�ine sahip oldu�u, yap!tlar! incelendi�inde anla�!lmaktad!r.   

 

 

  
Resim 46.  "brahim Safi, Baba O!ul, Tuval üzerine ya�l!boya. Kaynak: (Türkiye #" 
Bankas� Resim Koleksiyonu, s.616.)  
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!brahim Safi ( 1898-1984 )  

  

  

"brahim Safi, Erivan Lisesi'nde ilk resim çal!�malar!na ba�lam!�t!r. Moskova Güzel 

Sanatlar Akademisi'nde sanat e�itimini yar!da b!rakarak, 1918 y!l!nda ailesiyle birlikte 

Kafkasya'dan "stanbul'a göç etmi�tir. Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girip, 1923 y!l!nda  

Nam!k "smail Atölyesi'nden mezun olur.   

  

Sanatç! empresyonizm ustas! olarak kabul edilir. Önceden tasarlad!�!n! de�il, gözü 

ile o an gördü�ünü saf, temiz, renkler kullan!p, !�!�!n ak!�!n! hissettirecek derecede 

yans!tt!�! görülür. Resimlerinde; gün !�!�!n!, yüze dü�ürdü�ü gölgeyi turuncu !�!klar!, mor 

mavileri ve ayd!nl!�! olu�turan �effaf tonlar ile canl!l!k yakalad!�! gözlemlenir. "brahim 

Safi resminde aç!k ve koyu kontrast! yumu�ak tonlarla verir. Portre çal!�mas!nda Bak!�lar! 

canl! ifadeyi yitirmi�tir. Yüzdeki ayd!nl!�a ra�men modeli, karamsarl!k içinde 

betimlenmi�tir. "zlenimci paletin en !�!kl! tonlar! portrenin üzerinde ve k!yafet üzerinde yer 

al!r, koyu renk de�erleri portrede derinlik etkisi ile izleyiciye yakla�t!rm!�t!r. "brahim Safi, 

Naci Kalmuko�lu ile birlikte çal!�malar!n! sürdürür. Rus resmine özgü izlenimci ve 

gerçekçi duyu�larla resim anlay!�!nda çok say!da eser üretmi�tir. Sanatç!n!n üslubunda 

biçimci, ba�ar!l! bir izlenimci yorum tekni�i, dikkati çekerken, içerik bak!m!ndan klasik bir 

yakla�!m!n oldu�u görülmektedir. Rus kökenli izlenimci resim gelene�inden yola ç!kt!�! 

söylenebilir. Nam!k "smail ile olan hoca ö�renci ili�kisinin de belirleyici oldu�u 

gözlemlenmektedir. 1914 Ku�a�! sanatç!lar! aras!nda Nam!k "smail'in toplumsal içerikli 

konulara yer veren, izlenimci, anlat!mc! ve gerçekçi duyu�lar!n sentezinde bir sanatç! 

oldu�u bilinmektedir (Berk ve Özsezgin 198).  
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Resim 47. Cemal Tollu, Otoportre, 1933 Tuval üzerine ya�l!boya, 72.5 x 54 cm. Kaynak:                         

(Mimar Sinan Üniversitesi #stanbul Devlet Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.353. )  

 

  

           Cemal Tollu (1899-1968 )   

 

          1899 y!l!nda "stanbul'da dünyaya gelir. 1919 y!l!nda Akademiye kay!t yapt!ran 

sanatç!, Hans Hofmann okulunda desen çal!�malar!na devam eder. Çal!�malar!na bir y!la 

yak!n bir süre Paris�te sürdürmü�tür. Gravür e�itimi de alm!� oldu�u bilinmektedir.  

 

Sanatç! otoportresinde  kendini izledi�i aynan!n, kendini boyad!�! tuvalinden biraz 

uzakta ve a�a�!da oldu�unu duyumsatan bir poz sergiler.  Gerek poz vermek gerekse 

çizmek için zor olan duru�, deformasyonu seven sanatç!, ressam ki�ili�inin alt!n! elindeki 

f!rçalar ve paletle çizerken, etkilendi�i geçmi� uygarl!klara göndermeler yapan a�aç 

heykelciklere de yap!t!nda yer vermektedir. D Grubu kurucu üyeleri aras!nda yer alan 

Tollu, öncelikle bir figür ve kompozisyon sanatç!s!d!r. "stiklal Sava�!n!n sonuna kadar 

süvari te�meni olarak vatan görevini yapt!ktan sonra kendini resim sanat!na vermi�tir.  
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Almanya ve Fransa�da çok de�erli hocalarla çal!�an sanatç!; ayr!nt!s!z, an!tsal bir 

kabal!kta, ancak oturakl!, kunt bir mimari içindeki figür, görünüm ve düzenlemeleri ile 

anlat!m! oldukça güçlü eserler üretmi�tir. 1945 tarihli Tanin Gazetesi'nde #tabloyu vücuda 

getiren plâstik unsurlar form ve renkten ibarettir. �Bir tabloda sadece plâstik unsurlar!n 

bar!�!p kayna�t!�! ba�ka bir alemi ya�amak lâz!md!r. "�te bu yeni alemde form ve renkle 

elde edilen hareket, sükûnet, yuvarlak ve düz çizgilerin, s!cak ve so�uk kuvvetlerin, büyük 

alanlar küçük planlar !�!k ve gölge ili�kisinden ba�ka �eyleri aramamal!y!z# �eklindeki 

yaz!s! Cemal Tollunun sanat anlay!�!n! özetlemektedir (Demirbulak,2007:100).  

  

          Cemal Tollu�nun kübist anlay!�!n!n geometrik �ematizminden Eti sanat!n!n kunt, 

geni� kütleli tekni�ine geçi�i bu günün Türk sanat! içinde önemle üstünde durulacak bir 

olayd!r. Eti alçak kabartmalar!nda ve heykellerinde beliren stil özelli�ini inceleyip onu 

resim plan!na aktarabilmek, Tollu için bir ba�ar! olmu�tur (Berk ve Gezer 1973  

  

          Cemal Tollu resimleri üzerinde yap!lan inceleme, sanatç!n!n büyük boyutlu 

tuvallere geçmeden önce kompozisyon düzenini kurdu�u desen, eskiz ve küçük ya�l!boya 

yap!tlar!n!n varl!�!n! kan!tlam!�t!r. Bu yap!tlar, küçük tuvallerde çözümlenen ve büyük 

tuvallere aktar!lan, ön çal!�ma evrelerinde de desen çal!�malar!na yer verilen bir resim 

düzeni �eklinde ifade bulmu�tur . 
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Resim 48. $eref Akdik, Köpekli Kad�n1930 Tuval üzerine ya�l!boya. 130.5 x 75  cm.  

Kaynak: (Mimar Sinan Üniversitesi #stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.219.)   
 

         #eref Akdik ( 1899-1972 )  

  

  

          Halil Ethem Bey'in yard!m!yla ya�! büyültülerek Sanayi-i Nefise Mekteb-i Âlisi'ne 

girmi�tir I.  Dünya Sava�! Dönemi'nde askerlik yapmas! nedeniyle ö�renimine ara verdi�i,  

1918'de Çall! atölyesine, yar!m b!rakt!�! çal!�malar!na döner. Paris'te Académie Julian'da 

P. Albert Laurens'den e�itim alan sanatç! dönü�ünde Ankara ve "stanbul'da çe�itli 
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okullarda yapt!�! ö�retmenlik görevlerinde bulunur. Cumhuriyet ve devrimlerini anlatan 

resimlerinin yan!nda peyzajlar!, natürmortlar!, figürlü kompozisyonlar! ve portre eserleri 

ile tan!nmaktad!r. Sanatç! portrelerinde çe�itli ya� ve karakterdeki ki�ilerin fiziksel 

özelliklerini detayl!ca i�lerken, modellerin yüzünde görülen duygu aktar!mlar!, ruhsal 

durumunu, geldikleri çevreyi ve hayat hikâyelerini de ustaca sunmaktad!r. Portrelerinde 

belirtmek istedi�i modelin geçmi� ya�ant!s!n!n bir detay! oldu�u gözlemlenmektedir.   

                 

Teknik özeliklerin, ifadeci yakla�!m!n önüne geçmesine izin vermez. Serbest f!rças! 

ile olu�turdu�u resimde kad!n figürü; sakin, kendisi ve çevresiyle bar!�!k ve disiplinli bir 

kimlik görüntüsündedir. K!yafetin titizlikle seçilmi� oldu�u görülür. Eldiven ve �apkas! 

dönemin moda anlay!�!n! göstermektedir. Modern bir görünüm içinde yumu�ak f!rça 

dokunu�larla verdi�i ifadeyi zenginle�tirir. "zleyiciye anlatmak istedi�ini zorlanmadan 

aktarmaktad!r.  

 

  
  

Resim 49. $eref Akdik, Köpekli Kad�n1930 Tuval üzerine ya�l!boya. 130.5 x 75  cm.  

Kaynak: (Mimar Sinan Üniversitesi #stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.219.)   
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           Hamit Göreli ( 1900-1980 )  

  

            "stanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademi� inde  Çall! ve Hikmet Onat atölyelerinde  

e�itim gören sanatç!n!n Avrupa s!nav!n! kazanarak Paris�e gider. Renk ve leke 

duyarl!l!�!na sahip olan bir anlat!mda oldu�u görülür. Do�an!n ve nesnelerin özünü plâstik 

de�erler arac!l!�! ile vermektedir. Biçim ve renk aras!nda geçi�ken ba� kurabilen, rengin 

görsel etkisini özde sakl! tuttu�u portre resminde, ça�da�lar!ndan farkl! bir üslubu oldu�u 

söylenebilir Kö�eli form ve geometrik stilizasyon uygulamalar! figürün tamam!nda yer al!r. 

Renk lekeleriyle olu�turdu�u geometrik düzenlemeler ve kunt görünümü ile dikkati figüre 

de�il, forma çekmektedir. Resimlerinde Plâstik kayg! ifadenin önüne geçti�i kendinden 

emin bir dille anlat!lmaktad!r.   

 

          Hamit Göreli, Konser, Habe� K!z!, F!rt!na, eserlerinin teknik özellikler bak!m!ndan 

benzer zengin bir ya�l!boya resim dizisinden sonra bu kalitelerinden vazgeçmi� görünür. 

Soyut Ara�t!rmalar!na devam eder birbirine girmi� kare, dikdörtgen, dairelerden kurulu 

düzenlemeleri ile gerçekçi döneminden ayr!ld!�! görülür ( Berk ve Özsezgin 1983 ). 

 

   
Resim 50.  Mehmet Agah Özbulan, Portre, Tuval üzerine ya�l!boya  

Kaynak:(  Türkiye #" Bankas� Resim Koleksiyonu, s.87)  



 

103 

Mehmet Agah Özbulan ( ?-1946 )  

  

          Resim sanat!n!n ba�lang!ç y!llar!nda figürlü anlat!mlar konusunda duyulan 

çekingenlikler olmas! bak!m!ndan bu y!llarda portre yapman!n önemi aç!k olarak ortaya 

ç!kmaktad!r.  Mehmet Agâh Özbulan'!n bu resmi önemli bir örnektir. Bu resim, bir sanatç! 

olarak Özbulan'!n yetene�ini ve sanat gücünü kan!tlamaktad!r. Kül rengi bir fon önünde 

betimlenen bu portre, ya�l! bir adam!n ya�am detay!n! sunmaktad!r. Osmanl! toplumunun 

orta s!n!f!ndan bir ya�l!d!r resimlenen. Yar!m profilden aktar!lan figürün, sakallar!yla 

s!n!rlanan yüzü, kimli�ini ve ki�ili�ini yans!tmaktad!r. Uzakta bir noktaya dalan gözleri, 

geni� aln!, ç!k!k elmac!k kemikleri aras!na gömülmü�tür (BOYAR: 197). Iki sanatç!n!n 

resimledi�i portrelerin ayn! modelin kar�!s!nda yap!lan farkl! etütler sonucunda çal!�!lm!� 

olmas!, bu resmin tarihlenmesinde, Mehmet Agâh Özbulan'!n ya�am!na aç!kl!k getirmi�tir. 

Bu resmin yap!m tarihi de 1898 y!llar!na denk dü�melidir. Mehmet Agâh Özbulan, 

Mahmut Cûda'n!n Darü��afaka'dan resim ö�retmenidir. (Özsezgin, 1994 : 81).  

 

 

   
 Resim 51. Fahrünissa Zeyd, Portre, Tuval üzerine ya!l"boya. Kaynak: (Türkiye �� Bankas�  

Resim Koleksiyonu, s.209. )  
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Fahrünnissa Zeyd ( 1901- 1991 )  

  

1920íde e!itim görme!e ba#lad"!" Sanayi-i Nefise Mektebinden sonra Parisíe giden 

sanatç" Ranson Akademiísinde atölye çal"#malar"na devam etmi#tir. Ankaraíya döndükten 

sonra, Irak büyük elçisi ile evlenir. $lk ki#isel sergisini 1944íde  ëíözel sergiíí  ad" alt"nda, 

$stanbulídaki evinde açan sanatç", ikinci sergisini yine evinde düzenlemi#tir. Sonraki 

sergilerini Londra 1947, Paris ëte ëí yeni gerçekçiler salonuíí olmak üzere devaml"l"k 

gösterir (Özsezgin. 1994) 

  

Portrelerinde modelin ki#ili!inin özünü-ayr"nt"lardan kurtararak, yal"n bir biçimde 

yans"tm"#t"r. 1970 'lerin sonunda yeniden portre çal"#malar"na ba#lad"!"nda, soyuttan nas"l 

olup da somut olan bir #eye %portreye% döndü!ü #eklindeki bir soruyu %Bence bu da 

soyuttur. Ben yüzün foto!raf"n" çekmiyorum, iç dünyas"n" yans"tmaya çal"#"yorum. $nsan"n  

iç dünyas" da soyuttur.% biçiminde yan"tlam"#t"r.  

  

  

  

Resim 52.  Ferit Apa, Çocuk Portresi, Tuval üzerine ya!l"boya,  

Kaynak: (Türkiye �� Bankas� Resim Koleksiyonu, s.575.)                                                                                                                              
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Ferit Apa  ( 1909-? )  

                                                                                                                                                                            

    Yüksek ö!renimini Ankaraída Gazi E!itim Enstitüsü Resim-$# Bölümünde 

tamamlayan sanatç", Milli E!itim Bakanl"!" taraf"ndan Almanyaíya gönderilir. 1937-1943 

y"llar" aras"nda Leipzig Devlet Akademisiínde resim ve grafik sanatlar üzerinde ö!renimini 

peki#tirerek yurda dönen sanatç" 1951íe kadar Gazi E!itim Enstitüsü Resim-$# 

Bölümüínde ö!retmenlik yapmaya ba#lamaktad"r. Portre ve Ölüdo!a konular" çevresinde 

yo!unla#an resimleri, geç dönem izlenimci anlay"# do!rultusunda oldu!u görülmektedir. 

Çocuk portresinde izlenimci etkilerin yan"nda, güçlü desen bilgisi ve boya kullan"m"ndaki 

farkl"l"k göze çarpmaktad"r. Portrenin orta de!erlerde olu#u, çocu!un masum ifadesine güç 

katan bir yeterlilikte oldu!u görülür ( Özsezgin,1994 ).  

  

  

Resim 53. Maide Arel,  Hüzünlü Kad�n Tuval üzerine ya!l"boya. Kaynak: (Türkiye ��  

Bankas� Resim Koleksiyonu, s.575.)  
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           Maide Arel (1907-?)  

  

            Sanayi-i Nefiseíden sonradan Mehmet Ruhi Beyíden resim dersleri alm"#t"r sanatç".  

Sanat ö!renimini Nazmi Ziya ve Hikmet Onat atölyelerinde tamamlayarak Parisíte André 

Lhote Akademisiíne devam etmi#tir. 1959ída, E#i &emsettin Arel ile Parisíte ortak sergi 

açan sanatç"n"n, Parisíte Uluslararas" Kad"n Sanatç"lar Kulübüínün karma sergilerine 

kat"larak eser üretmeye devam etti!i görülmektedir. Kat"ld"!" sergilerden ba#ar"l" ödülleri 

alan sanatç", stilize edilmi# figürleri ile yüzey resminden geli#tirdi!i üslupta, Türk resim 

sanat"nda ayr"cal"kl" bir yere sahip oldu!u görülmektedir ( Özsezgin,1994 ).        

  

          &emsi Arel, Maide Arel, André Lhote Atölyesindeki çal"#malar"ndan sonra farkl" bir 

geli#me göstermi#lerdir. Özelikle &emsi Arel, eski Arap yaz"lar"ndan etkilenip harfleri 

plastik i#aretler olarak kullanarak soyutlamalara yöneldikleri görülmektedir. Yaz" 

karakterlerine ilginç yakla#"mlar", soyut resim alan"nda kabul gördü!ü söylenebilir. Maide 

ise, eski hocas" Lhotéíu daha yak"ndan hat"rlatan düzenlemeler kurmu#tur. Türk resminin 

genel gidi#ine ayak uydurmadan a#"r" gerçeklik çizgisinden ayr"lmayan sanatç"lar"n 

yan"nda yer ald"!" görülmektedir (Berk ve Özsezgin 1983).  

 

  

 Resim 54.  Ali Karsan, Otoportre, 1978  Tuval üzerine ya!l"boya, 60 x 81.5 cm. Kaynak: 

(Mimar  Sinan Üniversitesi �stanbul Devlet Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu. s.338.)  

  

 



 

107 

         Ali Karsan (1903-1989 )  

  

         Orta ö�retiminden sonra girdi�i Sanayi-i Nefiseíde, Hikmet Onat ve !brahim Çall" 

atölyelerinde sanat ö�renimi gören sanatç", kendi olanaklar"yla gitti�i Münihíte, Hoffman 

Akademisiínde çal"#"r. 1923-1924 y"llar"nda, Parisíte Julian Akademisiínde Albert 

Laurensí den resim dersleri alarak çal"#malar"na devam etmi#tir. Cumhuriyet Halk Partisi 

taraf"ndan yurt gezileri kapsam"nda Boluíya gönderilir  ( Özsezgin,1994).  

       

         !stanbul Güzel Sanatlar Birli�i'nin aktif üyesi olan sanatç", izlenimci-akademik bir 

üslûba sahiptir. Özellikle akademik anlay"#ta yapt"�" resimler, sanatsal seçiminin 

kararl"l"�"n" yans"tmak bak"m"ndan önemlidir. D"# mekânda gerçekle#tirilmi# otoportresin 

de, Ali Karsan, bahçenin gölgeli kö#esinde hareketsiz bir duru# sergiler. Yüzünde keskin 

ton de�erlerine yer vermeyen sanatç", dikkati "#"kl" bahçeye ve denize çekmektedir. 

Portrede izlenen klâsik anlat"m", kompozisyonun di�er elemanlar"nda izlenimci etkilere 

dönü#mü# oldu�u görülür. Yerle#tirmede uyum ve denge kayg"s" gütmemi#tir. I#"k-gölge 

kontrast"n" orta de�erlerin a�"rl"�"nda kulland"�" söylenebilir (Demirbulak, 2007).  

 

                                                 

Resim 55. Nam"k !smail, Ayakta Duran Kad!n, 1927 Tuval üzerine ya�l"boya 100 x 85 cm.                       

Kaynak: (Mimar Sinan Üniversitesi �stanbul Resim Heykel Müzesi Koleksiyonu, s.74)  
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           Nam$k !smail (1890-1935 )  

  

           Figürün kompozisyonda ki yerle#imi, yar"m ya da dörtte üç portre özelli�inde 

uygulamaktad"r. Sanatç" Feyhaman Duran, Mahir Tomruk, Fahrünnisa Zeyd , Ahmet 

Ha#im  gibi portrelerinde modelin ki#isel özellikleri ile psikolojik durumlar"n" da yans"tt"�" 

görülmektedir. Nam"k !smail üslubunda mekana önem vermez f"rça vuru#lar" figürün 

ifadesini güçlendirmek için araç olarak kullan"ld"�" görülmektedir. Ço�u kez tan"ml" bir 

mekan yerine nötr bir arka plan kulland"�" görülür. Dikkati yaln"zca portre üzerinde 

toplayarak izleyiciyi anlam yönüne odaklad"�" görülür.   

  

  

Resim 56. Nazl" Ecevit, Keriman�!n Portresi, 1922 Tuval  üzerine ya�l"boya 138 x 

100.5cm   Kaynak: (Mimar Sinan Üniversitesi �stanbul Resim Heykel Müzesi, s.212) 
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          Nazl$ Ecevit(1900-1985)  

  

          Nazl" Ecevit, asker kökenli bir aileden gelmektedir. 1922 ëde !nas Sanay-i 

mektebini bitirir. Ömer Adil ve Feyhaman Duraníla çal"#m"#t"r.  Mektebin ilk 

ö�rencilerinden olurlar. Okulu bitirdikten sonra resim yapmaya bir süre ara vermi#tir. 

Be#ikta# K"z Ortaokuluída ve ülkeínin farkl" #ehirlerinde resim ö�retmenli�i yapt"�" 

bilinmektedir. 1922íde Sanatç", Ankaraíya yerle#erek, Güzel Sanatlar Birli�i ve Devlet 

Resim ve Heykel sergilerine kat"lm"#t"r. !stanbul Festivali Aç"k hava Resim, Heykel Resim 

ve Seramik Sergisií inde, !stanbul Arkeoloji Müzesi Müdürlü�ü taraf"ndan ba#ar" ödülüne 

lay"k görülerek Madalya almaya hak kazan"r. Fatma Nazl" han"m, Bülent Ecevitíin annesi 

oldu�u bilinmektedir. Suluboya, ya�l"boya, pastel ve karakalem resimlerini ile Türk resim 

sanat"nda sayg"n bir yer edinmektedir. (Yaman, 2012). 

 

                                  

Resim 57. Hale Asaf, �smail Hakk! Oygar�!n Portresi, 1928-29 Tuval üzerine ya�l� boy    

91 x 72  cm. Kaynak: (Hale Asaf, Resim sanat�nda Bir Dönüm Noktas� s.129.)    
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          Hale Asaf  (1905-1938)  

  

          Hale Asaf, ailesi taraf�ndan gönderildi�i Berlin�deki Güzel Sanatlar Akademisi�nde 

ö�renim görmü!tür. 1930 yÅllarÅna kadar Paris ve Romaëda çalÅ!malar yaptÅ�Å görülür. ilk 

resim derslerini teyzesi Mihri Rasimíden alan SanatçÅ kÅsa ömründe portre ve figür alanÅn 

da eserler vermi!tir. Türk resminde desen bakÅmÅndan güçlü ve yalÅn bir anlatÅma sahiptir. 

Geni! renk yüzeyleri ile olu!turdu�u tablolarÅnda kübist ressamlarÅ örnek aldÅ�Å 

gözlemlenir. Akademik e�itimi aldÅ�Å genç ya!larÅnda, Corinth ile çalÅ!tÅ�Å dönemde 

izlenimcilik íin bir türünü uygulamÅ!tÅr. YarÅ akademik yarÅ izlenimci tarz geli!tirmemi!tir. 

"zlenimcilik anlay�!�ndan ayr�lan kal�n-patl� boya kullan�m� ve kesik f�rça darbelerine yer 

verdi�i görülmektedir. Kad�n portrelerine ayr�cal�kl� bir yer veren Nam�k "smail�in, bu 

yönüyle Hale Asaf�� etkilemi! oldu�u söylenebilir. Sanatç� Berlin�e gönderildi�i on alt� 

ya!lar�nda Prof. Arthur Kampf��n ö�rencisi olmu!tur. Kampf�tan ald��� e�itimin sanatç�da 

güçlü bir desen anlay�!� olarak yans�m�! oldu�u görülür.  

  

         Hale Asaf ni!anl�s� "smail Hakk� Oygar��n portrelerini yapar. Portrelerinden biri, 

Müstakillerin 15 Eylül 1929 tarihli "stanbul Türk Oca�� Sergisinde sergilenir. Genç adam 

portresi ad�yla sergilenen portre, Cumhuriyet dönemi, modern erkek imgesini ta!�maktad�r. 

Portredeki erke�in k�yafeti modern görünü!ü temsil etmektedir. Figürün bak�!lar� donuk 

bir ifadeye sahiptir. Bu portre fiziksel özeliklerinin benzerli�i bak�m�n Burhan Toprak�a ait 

oldu�u ara!t�rmalar sonucunda kan�tlanm�!t�r. Sanatç� 1930 �lar�n ortas�na kadar hocas� 

Lhote�nin etkisinde kalm�!t�r sanatç�. Taklit�e dayal� olmayan bu etkilenme, hocas�n�n 

kuramlar�n� uygulamaya yönelik oldu�u görülür. Hale Asaf ça�da! sanatlar ile ilgilenen, 

galerilere giden, yeniliklere aç�k bir anlay�!tad�r. Art Déco resmiyle ilgilenmi!tir. 

Sanatç�n�n Frans�z Okulu sanatç�lar� ile benzer eserlerinin olmas� onun Frans�z sanat�n� 

takip etti�ini göstermektedir.  

  

  

  



111

Müstakil Ressamlar ve Heykeltra!lar Birli�i�nin 15 eylül 1929 tarihli "stanbul Türk 

Oca�� Sergisi ile ilgili gazete kupürü (Prof. Adnan Çoker Ar!ivi). 

   

14 A�ustoss 1928 Sal� gününe ait Milliyet Gazetesin�de  Paris�ten dön ressamlar�n 

haberi Asaf, klasik anlamda çok yetkin bir desen yorumuna sahip olmas�na ra�men, bunu 

modern sanat gelene�ine uygun olarak kübist, soyutlay�c� e�ilimlerle zenginle!tirerek 

kendine özgü bir yorum geli!tirmi! bir sanatç�d�r. Nesnelerin pratik kullan�mlar� d�!�nda,

insan akl�na ça�r�!�mlar yapmaya insan� simgesel ba�lant�lar kurmaya çal�!an nesneler 

ça�r�!�mlar yaparken bir portrede yada manzarada oldu�u gibi bilindik !eyler olmaktan 

uzakla!�r. Hale
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Asaf��n Sanat anlay�!�n�n de�erlendirilmesi s�ras�nda, Asaf��n üslubunda modern sanat 

ak�mlar�n�n biçim dillerini nesneler dünyas�nda kurdu�u ba�lar�n yans�mas� oldu�u 

söylenebilir. Hale Asaf, at�l�mc� ve özgün eserleriyle Türk resim sanat�na önemli katk�larda 

bulunmu!tur. Asaf��n, Bursa peyzajlar� ve portrelerinde ula!t��� do�al anlat�m dili, 

döneminin ressamlar�n�n ça�da! sanat� yakalamak için ürettikleri formüllerden uzak, 

kendili�inden olu!uvermi! kan�s� ta!�maktad�r Eserleri lirik bir anlam içinde oldu�u 

gözlemlenir. Renk, çizgi ve biçim ayr�nt�lar�n� birle!tirerek büyük lekelerle olu!turdu�u 

teknik, Asaf��n resimlerinde, geometrik renk lekelerinin dengeli ritmi, yapay olmayan 

geometrik konstrüksiyonda ba!ar�l� kompozisyonlara dönü!ür (Pelvano�lu, 2007:163).  

  

  

  

22 #ubat 1931 tarihli Vakit Gazetesin�den, Müstakil Resaamlar ve Heykeltra!lar 
Birli�i�nin 4. Sergi kapsam�nda düzenledikleri dansl� çaya ili!kin haber.  
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 Müstakil Ressamlar ve Heykeltra!lar Birli�i�nin 25 Te!rini evvel 1935 tarihli "stanbul  

Türk Oca�� Sergisi ile ilgili gazete kupürleri. (Prof. Adnan Çoker ar!ivi)  

  

         3.3.3. Türk Resminde !çerik Sorunu ve Öznellik  
  
  

          Bat� ülkelerini modelleyerek girdi�i süreçte uyum sorunlar� ya!amakta olan yeni 

Cumhuriyet�te Sanat eserlerinde, Bat� ile ya!ad��� kültürel etkile!iminden k�sa zamanda 

sonuç al�nd��� söylenebilir. Sanatç�n�n üretimini kendi kökleri ile olu!turabilme 

durumundan zaman zaman, uzakla!t��� görülmektedir. Ya!ad��� topluma yabanc�la!mas� 

söz konusu olmu!tur. Dünyada de�i!en olaylar, teknolojik geli!meler, sava!lar, icatlar, 

devrimler bireyler üzerinde dü!ünsel ve ruhsal çeli!kilere yol açt��� görülmektedir. Ça�da! 

tüm yenilenme ve de�i!imlere uyum aç�s�ndan yakla!mak zorunlu hale gelmektedir. 

Yüzy�llard�r süregelen "slam sanat� gerçek d�!� e�ilimini ve içgüdüsünü hiçbir zaman 

kaybetmemi!tir. Olaylar aras�ndaki nedensellik zincirini Tanr�n�n eline b�rakan bir dünya 

görü!ü ile olu!turulan eserlerde, varl���n sadece bir d�! görünü! oldu�u �Hiçlik� inan�!� ile 

yola ç�k�ld���nda, sanatç�n�n hayal gücünü masals�, süslemeci bir anlat�mla birle!tirdi�i 

söylenebilmektedir. Di�er yandan resim sanat�nda düz bir yüzey üzerinde üç boyutlu bir 

mekân görünümü olu!turma bilgisine göz aldatmacas� diye tan�mlanan bir gerçeklik d�!�, 

aray�!� görülmektedir. Din yönetimini gördü�ümüz uygarl�klar, Antik dönem sanatlar�, 
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M�s�r ve Mezopotamya uygarl�klar�nda, arkaik dönemde sanat�nda, iktidar�n gücünü kal�c� 

k�lmak ad�na ba!vurdu�u bir yöntem olarak görülür. "nsan�n ölümsüzlük aray�!�ndaki 

içgüdüsüne hizmet etti�i bilinmektedir.   

    

      Resimde üslupla!ma, çok Tanr�l� dinlerin yerini tek tanr�ya inan�lan dinler almaya,  

Tanr� fikri soyutla!maya ba!lad�ktan sonra artt��� görülür. Birey kendi öznel duygular�n�, 

Tanr� kavram�n�n soyutlamaya ba!lamas�yla, tabiata bak�!ta soyut bir hal almaya 

dönü!tü�ü görülüyor. Madde biçim ve kitle alg�s� olmad���nda !ematik anlat�m artarak 

kütlenin içinin bo!ald��� Çin�de oldu�u gibi, Selçuklu devrinde ve sonras�nda bu çizgi 

a��rl���n� yaz�ya vererek daha da eri!ilmez bir seviyeye ç�kt��� görülmektedir. Osmanl� 

�hat (güzel yaz�)� sanat�n�n !aheserleri, figürsüz resim olarak de�erlendirilebilir Plastik 

de�erlerin olmad��� dü!ünüldü�ünde eksik kalmas� do�al olacakt�r. "nsan, mutlak gerçe�i 

Tanr�da görmeye ba!lay�nca, çevresi ve tabiat, geçici bir hayal halini alarak gerçekli�ini, 

inand�r�c�l���n� kaybeder hale geldi�i görülmektedir.  Bu aç�dan bak�ld���nda, insan�n ve 

özelikle sanatç�n�n üzerindeki bask� ve kurallar, i! üretme a!amas�nda problemli bir sonucu 

ortaya ç�karmaktad�r. Kendi öznel yakla!�m�n� yap�tlar�na aktarabildi�inde, yeterli teknik 

deneyimi ile bütünle!ti�inde, sanat etkinli�i ortaya ç�kabilmektedir. Üslupla!ma, sanatç�n�n 

kendini, tekrarlar içinde s�n�rland�rmas�, tekrarlara dü!mesi ile oldu�u bilinmektedir. 

"nsan�n geçmi!e dayanan kökleri, kendi kimli�ini bulmaya dayal� becerisinde tek ba!�na 

yeterli olamad��� görülmektedir.  Bireyi kendi egemenli�ine alan din yakla!�m�, dü!ünmeyi 

ve ba��ms�z olmay� engelleyen yönetim biçimleri, insan hak ve özgürlüklerin insan�n 

elinden al�nmas�, zor ekonomik ko!ullar, sanatç�n�n tek ba!�na varl���n� ortaya 

koyamamas�na neden olmaktad�r.  

  

         Tarih içinde ortak anlay�!tan öznel olana do�ru geli!en sanat, bireyin dü!ünsel 

özgürlü�ünün bir ürünüdür. Sanatç�n�n nesnede arad��� öz, asl�nda kendi özünü arayan, 

kendini arayan ki!idir de diyebiliriz. Aray�!lar� onun kendisi ile bulu!tu�u nokta olabilir, 

kendine yabanc�la!t��� bir noktaya da gelmi! oldu�u görülür. Sanatç� do�aya tutunurken, 

kendi biçemini yaratabilmek için, çok sevdi�i do�ay� kendi içinde yok edebilir, ortaya 

ç�kan yap�t, do�adan kaynaklansa bile ona benzerli�ini kaybetmi! olabilir. Sanat 

evrenselli�ini, bireyin özgürlü�ünde bulur. Her sanat yap�t� bir d�!avurumdur. Böylece, 
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yarat�c�s�n�n oldu�u kadar izleyicilerinin dili olur. "zleyicinin kendinden bir parça buldu�u 

söylenebilir eserde.  Sanatç�, ancak kendi öznel yakla!�m�n� yap�t�na aktarabilme 

yetkinli�ine sahip oldu�unda, izleyici ile bir ba� kurabilmekte oldu�u görülmektedir.  

   

         Sanatsal eylemin dünya tarihi ve dü!ünce tarihi ile de�i!im ve geli!im gösterdi�i 

görülmektedir.  "nsan�n avlanmas�ndan ba!lay�p binlerce y�la yay�lan evrelerinde yeni bir 

ça� ve önemli tarihi geli!meler ile kendine yön buldu�u görülmektedir. Ya!ad���m�z ça�da 

geli!imine tan�k oldu�umuz teknoloji, insan�n ilgi alanlar�n�n de�i!mesindeki etkiyi, bu 

ça��n insan�nda aç�kça göstermektedir. Resim, grafik gibi özelikle sanat�n görsel 

alanlar�nda toplumun de�i!en olaylar�yla sanat ve Sanatç��n�n konular�n�n de�i!ti�i 

görülmektedir. Teknoloji ile olu!an görsel okumalar arac�l��� ile bireyin sanal bir bak�! 

içine girdi�i görülür. Kendi dünyas�nda insan, gerçek ve gerçek olmayan iki alg� aras�nda 

ikilem içinde oldu�u görülmektedir. Dijital dünyan�n insan� ve zaman� içine alan 

paradoksu h�zla devam etmektedir. "nsan�n makinele!mesindeki durumu bu ça�da 

dijitalle!me olarak önümüze yeniden ç�kmaktad�r.  Sanatç�n�n yeni konular�nda, insan 

alg�s� dijital platformun bir parças�nda, varl�k haline dönü!ümü sorgulanacak hale 

gelmektedir.  
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DÖRDÜNCÜ BÖLÜM 

SONUÇ 

                                                                  

          Sanatç�n�n estetik dayanak noktalar�ndan öncelikli olan�n�n, sezgi kavram�d�r. Türk 

resim tarihinde figür resmi ve portre sanat�n�n geli!mesinin evrelerini incelendi�inde, 

sanatç�da bu sezgisel kavray�!�n olmas� gereklili�i kaç�n�lmaz olacakt�r. Sanatç�n�n kendi 

öznel duyumlar�, ki!isel deneyimleri, ald��� e�itim, ya!ad��� toplum, ve tarihi olaylar, 

beraberinde olu!turdu�u, bilgi birikimi onun ifade penceresini olu!turmakta oldu�u 

görülmektedir. Sanatç� bir karakterin, bu eylemi gerçekle!tirmesinde birinci ko!ul, kendi 

hür iradesini kullanabilme hakk�n�n olmas�d�r. Ya!ad��� ülke co�rafyas�ndaki, yasal hak ve 

özgürlükler, üretme özgürlü�ü ile birle!ti�inde bir de�er haline geldi�i anla!�lmaktad�r. 

Bat� sanat�ndaki gerçekçi portre anlay�!�n�n ça�lar boyunca aray�!�n� sürdürürken Türk 

resminin k�sa tarihinde sanatta gerçeklik alg�s�n�n görülmedi�i söylenebilir. Bat�da 

yüzy�llarca devam eden figüratif resim ve portre sanat� olu!umunu, Türk resim tarihi ile 

k�yaslanamayacak uzun bir zamana yay�lm�! oldu�u bilinmektedir. Bat� dünyas�n�n 

ayd�nlanma ça�� ile ba!layan kendini sorgulayan toplumsal ve bireysel perspektifi bütün 

alanlarda somut gerçeklik olgusuna dayanan durumdad�r.  

  

           Türk resmindeki öznel yakla!�mlar�n ba!lamas� geleneksel çizgiden ayr�labilme, 

Cumhuriyet yönetimine geçildi�inde ilk örnekleri görülmektedir. Tanzimat dönemine 

kadar, Osmanl� "mparatorlu�u� unda Türk resim sanat�, hat, minyatür sanat� gibi, !ematik 

üslupta, süsleme sanatlar�na yak�n bir !ekilde devam etmektedir. Türk resim tarihinde 

ça�da! olabilecek Sanat��n ba!lang�ç noktas� say�lan dönüm noktas�; Yurtd�!�na e�itim için 

giden ressamlar�n yurda döndükten sonra gruplar halinde çal�!malar�na yönelmeleriyle 

gerçekle!mi!tir. Bat�l� anlamda resim çal�!malar�, izlenimci ressamlar ve di�er ak�mlar�n 

yurda ta!�nm�! olmas� ile Ça�da! Türk resim sanat�n�n temelleri at�lmaktad�r.  

 

           Osmanl� döneminin sona ermesi ile dünya ülkelerine kar!� mücadele veren Türkiye 

Cumhuriyeti, Dünyan�n geli!mi! ülkelerinin aras�nda olabilme, kendi kimli�ini 

yenile!tirme yolunda Bat�n�n geli!mi! yönlerini model almaktan kaç�nmayarak, yenilenme 

sürecini ba!latt��� görülmektedir. Sanat eserlerindeki üsluplar�ndan, Bat� ile ya!ad��� 

kültürel etkile!im içinde olduklar� görülür. Sanatç�n�n üretimini kendi köklerinden 

uzakla!arak gerçekle!tirmesi söz konusu oldu�unda, kendi kültürünü yans�tabilme imkân� 
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s�n�rl� kal�r. Özgünlü�ünü Yakalayabilmesi o denli zor olacakt�r. Dünya tarihindeki olaylar, 

teknolojik geli!meler, sava!lar, icatlar, devrimler bireyler üzerinde dü!ünsel ve ruhsal 

etkilere yol açmaktad�r.  Sanatç� bu de�i!im içinde daima ya!ananlara, yap�tlar�nda ayna 

tutmaktad�r. Ça�da! tüm yenilenme ve de�i!imlere uyum aç�s�ndan yakla!an sanatç� 

kimlikteki bireyler, toplumda öncü rolü üstlenmi!lerdir.                     

 

          Türk resminin 19. Yüzy�ldaki geli!mesine, Sanay-i Nefise�nin 1883�te e�itime 

ba!lamas�na kadar askeri okullarda yeti!en sanatç�lar, portre ve figür resimlerinden çok 

peyzajlar, saray resimleri ve deniz resimleri üzerinde yo�unla!t�klar� görülür. Bu 

ressamlar�n akademik kurallar�n d�!�nda, harita ressaml��� tarz�nda yap�tlar ürettikleri 

bilinmektedir. Bat� ülkelerinde resim ö�renimine gönderilen ressamlar�n eserlerinde kendi 

kültürleri ve yeni bilgileri birle!tiren bir yakla!�mlar� oldu�u gözlemektedir. Sanayi-i 

Nefise e�itiminin 1908 Me!rutiyet hareketi sonras� ulusal bir kimlik olu!umunda asker 

ressamlar bir geçi! dönemi ya!am�!lard�r. Yeni olu!umlarda bat�n�n endüstrile!meye dayal� 

geli!me sürecindeki olu!umlar�, sanat ak�mlar�nda kendini gösterir. Ülkelerin kendi iç 

yap�lar�nda kar!�la!t�klar� sorunlar, sanatç�lar arac�l��� ile eserlerine aktar�lmaktad�r. Türk 

Resim Sanatç�lar�, kendi ülke sorunlar�na gösterdikleri duyarl�l�klar� özgürle!en ifade 

güçleri e!li�inde yeni öznellik anlay�!� ile eserlerde kendini göstermeye ba!lamaktad�r.   

  

           Cumhuriyetin kurulu!undan sonra Türk resim tarihindeki geli!meler tek yönlü 

olmaktan ç�kmaktad�r. Resimsel üslup ve teknikler sadece sanat e�itimi alan�nda 

kalmayarak her alanda yayg�nla!�r. Sanatç�lar bireysel iç dünyalar�n� resim diline 

aktarabilecek atmosferler yakalamaya ba!lar. Sanatsal davran�!lar ve bireysel üslup 

de�erlerinin kazan�ld���, ki!isel yorum haklar�n� serbestçe kullanma özgürlü�ü sanatç�y� 

daha modern bir sanat alg�s�na götürmü!tür. Cumhuriyetin erken evrelerindeki sorunlara 

bak�ld���nda ula!�lmak istenen plastik sanat hareketlerinde, figür, portre ve Oto portre alan� 

öncelikli olarak yerini almaktad�r. Geleneksel !ematik tasvirlerin yerini alan betimlemeler 

Türk resim tarihinde, Ça�da! Sanat��n geli!mesinin önünü açar. Bu ba!lang�ç evresi Türk 

resim tarihinin haz�rl�k süresi olarak görülmektedir.  
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          Sanat eseri bir meta veya fabrikasyon ürün de�il, s�n�rlar� bozan özel bir nesne 

oldu�u bilinir. "nsani bir duyarl�l�k ya da ifade olarak bak�ld���nda, sanat eserinin s�radan 

olamayaca�� sonucuna ula!�lmaktad�r. Sanatç��n�n topluma dayand���, ya!ad��� toplumdan 

beslendi�i bilinmektedir. Toplum ile derin bir ba� içinde olu!u ve sanat eseri olu!umu 

bak�m�ndan, biçim üretme iste�ine ba�l� olmas�, sanatç�y� üretmeye yöneltti�i görülür.  

Sanatç� sezgisel olarak da sanat tarihindeki evrelerle bir ba� içindedir. Sanatç�n�n eserleri, 

dönem içinde bir temsil etme niteli�i ta!�m�yor olsa dahi sanat�n� sürdürmekte oldu�u 

görülmektedir.  

  

          Cumhuriyet yönetimi temelinde, din ve gelenek aras�ndaki ikilemli durumu 

gidermeyi, çözümlemeyi amaçlamaktad�r. E!it haklara sahip bir toplum bilinci yaratmak 

olarak anla!�labilecek $Halkç�l�k$ ilkesi, Türk kimli�inin olu!umunda önemli yer 

tutmaktad�r. Cumhuriyet'le birlikte sanat ve kültür politikalar� öncelikli hedeflerden biri 

olmu!tur. Türk kimli�inin in!as� aç�s�ndan    Sanat��n gücüne duyulan inanç ve ihtiyaç, 

farkl� sanat görü!lerini de gündeme getirdi�i görülür.        

  

          Modern ve Ça�da! olabilmenin, ilerleme ve geli!mi!lik düzeyi ile gerçekle!ti�i 

bilinmektedir. Bu nedenle Cumhuriyet Türkiye'de sadece bir devlet biçimi de�il, ayn� 

zamanda bir modernle!me süreci ba!lat�r. Yeni Türkiye Cumhuriyeti Devleti ve onun 

Cumhuriyet projesi,  devlet biçimi de�i!ikli�i olmas� yan�nda, toplumsal ve kültürel 

uygarl�k yönünde yol alma, ça�da!la!ma amac�n� ta!�r. Bu bak�mdan Cumhuriyet ideolojisi 

ile Sanatsal olaylar�n artmas�, galeri ve müzelerin aç�lmas�, sanat okullar�n�n ço�alt�lmas�, 

kültür politikalar�n� uygulanmas� ile desteklenmesi sanat�n ve sanatç�n�n de�erini artt�r�r.  

II. Dünya Sava!�ndan sonra, 1950'lerde Türkiye'de demokratikle!meye do�ru at�lan 

ad�mlar, dünyaya aç�lmay� hedefleyen uygulamalar sonucunda; Türk Resmi Ça�da! Dünya 

Sanat� ile paralellikte bir sürece girdi�i söylenebilmektedir.   
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