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OZET

CUMHURIYET DONEMIi TURK RESIiM SANATINDA
USLUPSAL OZELIKLER VE OZNELLIK

Bedriye OZDEMIR
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistli Egitim Enstitiisii
Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi
Danisman: Prof. Dr. Thsan DOGRUSOZ
23/01/2023,123

Bu tez c¢alismasi, Tiirk resminde iislubu ve sanat¢inin 6znellik olusumundaki
slirecini arastirmaya yoneliktir. Portre resminin antik uygarliklarda ¢ikisinin ardindan,
Avrupa resim sanatinda devam etmis oldugu bilinmektedir. Tiirk tarihi i¢inde ilk
orneklerini Uygur doneminde gordiigiimiiz Tiirk tasvir sanati, duvar resimlerinde ve
siisleme sanatlarinda varligm siirdiirmiistiir. Tiirklerin Islam dinini kabul etmeleri ile figiir
resmi, minyatlir formunda el yazmalarinda kullanilmistir. Tiirk resmi ve portre sanatinin
gelisimi incelendiginde, batili tarzda portre resmi padisah portreleriyle karsimiza ¢ikar.
Cumhuriyet doneminde Tiirk resmi, egitime bagli bir gelisme icine girmistir. Resim
tarthimizin ilk donem sanatcilari ve yapitlar arastirilmig, tslup farkliliklari arastirma

kapsaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Tiirk Resim Sanati, Uslup, Cumhuriyet Dénemi Tiirk

Resim, Figiiratif Resim
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ABSTRACT

STYLICAL FEATURES AND SUBJECTIVITY IN PORTRAIT ART IN
REPUBLIC PERIOD TURKISH PAINTING

Bedriye OZDEMIR
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Art Thesis in Painting
Advisor: Prof. Dr. ihsan DOGRUSOZ
23/01/2023,123

This thesis study aims to investigate the style and the artist's process in the
formation of subjectivity in Turkish painting. It is known that portrait painting continued in
European painting after its emergence in ancient civilizations. Turkish depiction art, whose
first examples in Turkish history were seen in the Uighur period, continued to exist in wall
paintings and decorative arts. With the Turks' acceptance of Islam, figure painting was
used in manuscripts in miniature form. When the development of Turkish painting and
portrait art is examined, western-style portrait painting comes across with sultan portraits.
During the Republican period, Turkish painting entered into a development dependent on
education. The artists and their works of the first period of our painting history were

researched and their stylistic differences were examined within the scope of the research.

Keywords: Portrait, Turkish Painting Art, Style, Republican Period Turkish

Painting, Figurative Painting
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Resim sanat n n bir parcas olan portre, kokiini Latince Protraho sozciiAtuinden al r.
Kopyas n almak anlam n ta! r. Figuratif resimde onemli bir yeri doldurur. Dénemin
ko'ullar n, insan n karakterini ve yalam tarzn yanstmada bir aractr. Bir portre tek
bal na, figlrin Uzerindeki kostimden donemin moda anlay ! n, sosyal kolullar
anlatabilir. Figlrin ylz ifadesinden modelin karakteri ve psikolojisi ¢oziimlenebilir. Ayn
zaman da renk ve malzeme kullan m, teknik 6zellikler, yap Id A dénemden ve sanat¢ n n

Uslubundan izler ta! r.

Portre, eseri olu'turan sanat¢ ac s ndan ele al nacak olunursa éncelikle sanat¢ n n
portreyi yapmadaki amac n irdelemek gerekir. "zleyici taraf nda ise o portrenin sanat¢ ile
aras nda bir baA kurma arac olduAu yorumu yap labilir. Bu alg ya ag k izleyici sanatg n n
duygu durumunu, dillince yap sn ve hayata bak ! a¢ s na yak nla'arak, alg layabilir.
Tarihte portre resminin sirecine bak Id A nda, bu eserlerin amaca yénelik olarak
yap labildiAi gibi, bir neden ta! maks z n yap Id A i da g6zlenmektedir. Ayr ca déneme
baAl olarak giizellik aktar m , zenginlik gostergesi, kal ¢ | k diliincesi, dini sebepler ve
varl k gostergesi olarak figur resminde 6nemli bir ihtiyaca kar! | k gelmektedir. Portre,
otoportre ve boy portrelerin kendine gére farkl anlamlar ve yap Ima amaclar ta! d A ndan

s6z edilebilir.

"nsan bedenin de en anlaml bolumiind olulturan yiz, kimlik belirleyici 6zeliktedir.
Sanat¢ bir modele baktA nda yiizdeki detaylar gdzlemler. Yiizdeki ifadenin derin
gozlemlenmesi ile modelin bal ndan gegenleri betimleyerek anlamland rabilir. Ortaya
¢ kan portre yuzln bir sureti olsa da canl | ktan uzak kalacakt r. Sanat¢ n n anlat m dili ve
iislubu model ile bir baA olu!turacak diizeyde olabildiAinde anlat ma gii¢ kazand r r. Portre
ve Otoportreler, gercekci bir benzerlik yada psikolojik karakterizasyon sunuyorsa
kalitesine baAl  olarak sanat eseri say labilmektedir. VarlAn kant olarak
gorillebilmektedirler. Bu cercevede sanatg nn otoportresi onun yalad Ann en biyiik
gostergesidir. Biyografik olarak sanat¢c n n kendi portrelerini ¢al Imas onun hayat n hala

var eden bir nitelik ta! r ve sanat¢ y biyik olcude 6lumstzle!tirir.



Sanatc kendi otoportresini cal ! rken, aynadaki yizu bir sire inceler ve
tekrarlayan gézlemlerini tuvale aktar r. Yalamsal izleri ve gercekliAi yans tmada portreyi
bir arac olarak kullan r. Kendini resmetmeye iten giidii model ile kurduAu iletitimden ¢ok
farkl deAildir. Sanatg aynada kendine bakarken de bir d ! bak ! gercekle!tirmektedir.
Hayat sona ermi! olduAunda bir dénem yalad An kan tlama giidiisii insan n tarihinde
kendini gostermi!tir. Var olman n kan t olarak yap lan ¢al !malar ayn zamanda biyografi
olma niteliAi ta! r. "nsan giizelliAini géstermek amac yla yap Im ! portreler, kilinin estetik
ozelikleri, goze ho! gériinme ve beAenilir olma 6zeliAi ile 6n plandad r. Portre resminin
yap Ima nedenlerini s ralad A m zda; Eleltiri ve protesto arac olarak bir diliince
aktar m nda bir aract r. SoyluluAun ve zenginlifin gosterildiAi portrelerde resmi yap lan
Kili daha gosteri!li ve abart| bir duru! sergiler. Sanat¢ kendi fantastik dinyasnn
yans mas n , bir portre resmine aktard A nda izleyici a¢ s ndan sanat¢ n n biling alt gértinir
hale gelmiltir. Sanat¢ kendi 6z varl An d! diinyaya aktar rken yalanm !l klar n, anl k
izlenimlerle, izleyicide yeniden ya'at r ("ncirku!,2020)

Balka birinin portresini yapmaya cal !t A n zda ona biyilk bir dikkatle bakars n z,
yiizde ne olduAunu bulmaya, yiiziin ba! ndan gegenlerin izini siirmeye cal ! rs n z. Sonug
bazen bir suret olabilir ama genel olarak 6li bir surettir. Ciinkii poz verenin varl A ve
gozlemin dar odaA sizin tepkilerinizi bast r r. Pozu veren gider. Ancak o zaman tekrar
ballars n z, bu defa kar! n zdaki yiize deAil, art k icinizde olan, hat rlad A n z yiize bakarak,
gozlerinizi art k k smaz, kapat rs n z. Pozu verene dair akl n zda kalan 'eyin portresini

yapmaya ba!lars n z. Bu sefer yapt A n z leyin canl olma ihtimali vard r (Berger, 2019).

1.1. Antik Donem Resim Sanati

Antik Callarda insanlarn maAara duvarlar balta olmak (zere resim
yapmalar ndaki en temel motivasyon resmin insana giic veren bir yannn olduAu
dulinulmesidir. "lkel avc topluluklar avlar n n resmini yapt klar takdirde hayvanlar n,
onlar n giiciine boyun eAeceAi ve avc lar n avlar n daha kolay yakalayaca gibi bir inang
s6z konusu oldulu varsay m zerinde durulabilir. Yapt klar resimlere ta! baltalar ve
m zraklarla vurarak avlar (zerinde giclerini pekiltirdikleri gibi bir totem tretmi! olduklar
varsay labilir (Gombrich, 2020).



Resim, insanla doAdu, insanl kla geli'ti. "nsan, daha s6z sdylemeyi bilmeden
korkular n, isteklerini resim yoluyla anlatm! olduAu bilinmektedir. MaAara
duvarlar ndaki resimlerin, cizgi ya da 'ematik bir yontem ile insan n yalant s n yans tmada
bir zemin olduAu gériilmektedir. Ta! devrinde, insanlar maAaralarda ya! yorlard . Yirmi
bin y I 6nce insan evcille!tirmeyi bilmiyor, topraA ekip bicemiyordu. Bu durum binlerce
y | siiren uzun zamanlardan sonra deAilim gdsterebilmiltir ancak. Bu ¢allarda, beslenme
lekli avlanmak olan ilk insanlar, avlad klar sAr, geyik gibi hayvanlar resmettikleri
goruldr. Bu resimler, bir celit buyd, ya da ilkel bir din inanc olarak tan mlanabilmektedir.
"Ik insan n temel giidiisii, korku ve beslenmek tizerinedir. "Ik resimler incelendiAinde bu
sonuca ulalmak zor deAildir. MaAara resimleri, gerceAe yak n bir ifade bicimi ile
aktar mlard . Duvarlara yap lan resimler, kemik borularla renkli tozlar puskirterek,
icyaA yla ezdikleri renkli, dovillmii! toprak malzeme ile, yanm ! kemik islerini birle!tirerek
olu'turduklar bilinmektedir. Resmi yapan kili, yak n cevresindeki hayvanlar aktar Im It
resimlere. Bu hayvanlar at, bizon, geyik gibi av hayvanlar n n olduAu goriilmektedir.
Cevresindeki tabiat kendisiyle ili'kisi yoniinde goren insan, gorduAini de olduAu gibi
resme gecirdiAi ilk callarda bile kendini gosterir. Tar m kiltiriinin ballad A Orta Tal!
Cah | resim sanat nda énemli geli'melerin yaland A bir dénem olmu!tur. Resim sanat nda
tar m kdltirand yans tan eserlerin ilk Ornekleri "spanya, Fransa, "skandinavya, Rusya,
Kuzey Avrupa, Anadolu ve M s rida ortaya ¢ km !t r. Buzul CaA , resim sanat nda goriilen
orneklerin daha geli'mi! ama ayn zamanda devam niteliAindeki bu yap tlar, Magdalenien,
Solutreen ve Buzul Callari ndan 6nemli izler ta! r. OrneAin "skandinav sanat nda Buzul
CaA inda olduAu gibi cizgisel karakterli, viicudu hacimsel deAil de keskin ¢izgiler kullanan
bir bicim ile tasvir edilmektedir. Boya kullan m na da rastlan r bu ¢aAda. Bu resimler,
kayalar tizerine derin cizgiler kullan larak illenmiltir. "Ik 6rnekleri doAac metotta yap Im !
bu resimler, daha ¢ok hayvan figdrlerini icermektedir. Kayalar n tizerine kuvvetli kontur
cizgileri ile kaz nan bu figiirlerden sonra !ematik hayvan figirlerinin gorulduAi bir geci!
dénemine girilir. Bu dénemin sonunda insan figirlerinin bulundulu 6rneklerle
kar! la! Im !t r. (Turani, 2010).

Orta Ta! CaA ina bak Id A nda doAalc bir resim anlay ! ndan stilize edilmi! resme
doAru giden bir siire¢ géze carpmaktad r. "skandinav resimleri de zaman igerisinde Giiney
resim sanat ndaki Ozellikleri ta! maya ba!lam ! ve belli bir stilizasyon ile yap Id klar

gorilmektedir. Giineyde "spanyaida ise "skandinavyaida olduAu gibi kaz ma tekniklerine
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cok derin olmayan yuzeysel, canl renkleri bar nd ran, kuvvetli bir ifade gorilmektedir.
DoAalc bir anlay ! olmas na raAmen, plastik ifadeler Buzul CaA indaki gibi giiclii deAildir.
Bu dénemde gerceAin anlat m terk edilmi!, hayvan figiirii yeterince objektif bir bicimde
ele al nmam !t r. OrneAin hayvanlar n arka ayaklar cizime dahil edilmemiltir. Bu anlat m
bicimi, resimleri plastiklikten uzakla!trp daha yiizeysel bir tsluba ta! m! olduAu
gorulmektedir. (Turani, 2010).

Topluluklar avlar n n resmini yapt klar takdirde, hayvanlar n, onlar n giiciine boyun
eAeceli ve avc lar n, avlar n daha kolay yakalayacaA gibi bir inan¢ sz konusu olduAu
varsay m Uzerinde durulabilmektedir. Buna ilave olarak yapt klar resimlere ta! baltalar ve
m zraklarla vurarak avlar zerinde guclerini pekiltirdikleri gibi bir totem Gretmi! olduklar
ihtimali de s6z konusudur (Gombrich, 2020).

Uzun bir karanl k dénemin sonunda, M sr medeniyetindeki insanlar n, belli bir
toplum duzeni, inanclar ve ileri yalam ko!ullar na rastlanmaktad r. #ehirle!me, tar m ve
yap lar n olu!tuAu gorilen bir dsnem ballar. M s ri n giine!i, coArafyas , yap malzemesi
incelendiAinde, ta! heykellerin, s va ustiine ya da tahta Ustiine yap lan resimlerin doAal
kolullar n beraberinde olu!tuAu séylenebilir. "nanma fikrinin M s rida doAmas , var olan
diinya ve sonras n dultnen msrl insan, bu fizik 6tesi algs ile bugiiniin gercek d !,
anlat m n ballatt A soylenebilir. DoAaya baAl olan M s rida, ruhun 6ImezliAine inan I rd .
Olimli insan n sadece bedeni éliyor, ruhu ya! yordu. Hatta ruhun huzurunu saAlamak icin
6lmii! bedenin, diinya nimetleriyle beslemesi gerektiAine inan lan bir din olu!'tuAu gorilur.
Bu inanclar, M s r resim sanat n n adeta Olllere adanmas na yol acar. Mezar resmi, tabut
(lahit) resmi, duvar resminin olduAu bir sanat n geli'mi! olduAu goriilmektedir. Su ile
ezilerek olulan papirus levhalara yap lan resimler ve grafik tarz na yaklalan duvar resminin
geliltiAi bir sanat ortaya ¢ kmas nn tesadiif olmad A sdylenebilir. Bu resimler, teknik
ozelikleriyle, maAara resimlerine gore oldukca geli!mi! olduAu goriilmektedir. M s rl lar
insan bedenini, kenar cizgileriyle belirginle!tirip, figure hareketlilik katmaya ba!lam !lar.
Ayaklar ve ba! yandan, goOzler ve omuzlar 6nden gosteriliyordu. Figtrler bo!luktan
¢ kar I p, mekan icine yerleltirilir. Bast klar zeminin c¢izgiyle belirginleltirilmesi figur-
mekan beraberliAi, resim dilindeki ilk 6rneklerini gosterir. Geometri ve matematiAin
geli'mesi, yap tlardaki teknik bilginin deAi'mesine neden olur. Resimde bize yak n olan

figirlerin onde alaA da, uzakta olanlar n sralanma bicimleri ile uzak-yak n algsn
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aktarma cabas na gidilmi! olduAu goriilmektedir. Bu Gslup &zelikleri daha binlerce y |
deAilmeyerek minyatiirler resimlerde kendini gésterecektir. Ayn zamanda toplumda s n f
ayr mlar resme aktar Im !t r. Toplumun s n fland r Imas ; ayn statlide olanlar yan yana ve
ayn boyda, imtiyazl, Ustin kililer sra d! ve cok daha bilyiik boyda cizildiAi
gorulmektedir (Guvemli, 1987).

M.O. 2500 ila 1000 y llar aras nda yalayan; Giritiin Minos uygarl A n kuran deniz
yalant s na yonelik adal lard r. M s rl lara hi¢ benzemeyen bir topluluktur bu. Akdeniziin
doAusundaki adalarda yalam siiren, at Igan denizci insanlard bu ada insanlar. Bat
Anadoluidan getirdikleri kendilerine 6zgii bir medeniyetleri olduAu goriilir. Girit,
Bergama, Efes bolgelerinde yalayan insanlar n hayat n tasvir eden resimlerin, canl bir
etkiye sahip olduklar gorulmektedir. Al¢ ve mermer tozu kar ! m bir s va (izerine tutkall
boyayla yap Im !lard r. Buglne kalan 6rneklerinden anl yoruz ki figurler, donuk ve
heykelle!mi! kimselerden olu!muyordu. M srida olduAu gibi diler diinya inanc ile
yap Im yordu resim. K vrak, zarif cizgiler, yumulak tonlar il duygular n anlat Id A
gorilmektedir. Diiliincede olan deAil, gercekte olan , kendilerine 6zgi bir bicimde ifade
ettikleri gorulir.i Zambakl #ehzadeT resmi, bu gline kalan drneklerdendir (Glvemli,
1987).

Bugiiniin Yunanistan bolgesi, tarih callar icinde yerle!me alan olmu!tur. Girit ve
Anadoluinun uzant s bir medeniyetle geli!mi'tir. Megaron dedikleri diiz ayak, tek g6z
odadan ba!layan evlerde oturduklar icin M s ridaki gibi dev boyutlarda duvar resmine yer
yoktur, Helen uygarl A nda. Bu sebeple daha gok heykele yoneldiler. Resimleri, Giritiin
etkisiyle daha gercekci ama siislemeye yonelik bir tarzda oldudu gérilir. Vazo resimleri,
tabak canak resimleri yapm ! olduklar gorilmektedir. Bu resimlerde k vrak cizgili, az

renkli grafik diizende érneklerin coAunlukta olduAu gérilmektedir.

Lidyal lar, "zmiriden a¢ | p, "talya yar madas n bulup, adaya yerlelirler. Orada
yalayanlara kar ! p coAalm !ard r. Lidyal lar, yerlilerle ne kadar kayna!m ! olurlarsa
olsalar da, Anadoluinun keskin cizgilerini kaybetmedikleri gorultr. Bunun igin Etriisk
sanat, Lidya sanat n n ozelliklerini ta! maktad r. Uygarl ktan kalan, canak comlekler,
mezar duvarlar ndaki freskler, dinyadaki ya'ay !lar n bdtin yonleriyle gostermektedir.

CoAunlukla 16len resimleri gorillirken, kalabal k toplu yalant nn gereklerini ortaya
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koymu!lard r. Resimlerin insan yalant lar n yans tt A bilinmektedir. Etriisklerin mezar
resimlerine bakarken tasvir edilen kalabal klar, gercekci betimlenmiltir. Figlrlerde
viicutlar n - belirginliAi, o insanlarn sporla ili'kisi olduAunu gosterecek canl | kta

aktar Im Itr.

Helen Uslubu, Romaida kendini gostermeye devam etmektedir. Roma ve Helen
sava! nda, Romal lar sava! kazan rlar. Helenliileri yenerler ama sanattaki etkilerinin
kaybolmad A goriilmektedir. Ornek olarak Napoli yak nlar nda Bosco-reale adl kiigik
kasabada bulunan. M.O. 100 y | nda yap Im ! duvar resminde, vazolar ndaki betimlemeler
Girit resimlerindeki kadar zarif olmayan ama gergekteki insan boyunda gosterilmil! figir
resminde gorilmektedir. Gercek guizellik yerine ideal guzellik aray ! nn olduAu

g6zlemlenir resimlerde. Helen tslubu, Roma resimlerinde devaml | A n saAlamaktad r.

Avrupaida, resim sanat manast rlarda kiliselerde yer bulmadan énce, Orta Asyain n
canl ve renkli hayat nda, Altay eteklerinde yalayan gocebe topluluklar ileri bir
medeniyettedir. Altay eteklerinde yap lan ara!t rmada, Rus bilgini Rodenko, Pazrk
bélgesindeki kurganlar actA zaman bunlar n belincisinde, kurgan catsn yapan
topraklar n ¢okmesiyle iceriye dolan sular n donmu!, buzul haline gelmi! eserler bulunur.
Tirklere 6zgli Gordes duAimiyle dokunmu!tu bu hal . #imdi Leningradi n Ermitaj
Miizesiinde, olduAu bilinir. Teknik bak mdan Paz r k hal s, desimetre karede 3600iii bulan
diAim say syla kolay ula! lamayacak bir seviyeyi gostermektedir. Tirkler dokuma
tezgahlar n oradan oraya ta! yarak resim sanatn da beraberlerinde yaym !ardr.
Resimlerini ince yun iplikleriyle dokuma uzerine i'leyerek, malzemesi renkli ipliklerden
bir yiizey resmi yapm !lard r. "sain n doAumundan yiizy llar 6nce M.O. ye tarihli bu hal ,
en eski 6rnek olduAu bilinmektedir. Sonra bulunanlar, M.S. 3 ve 6 yiizy la tarihli Tiirkistan
bolgesi ornekleri olmultur. Bu resimler son derece gergek¢i olmasnn d!nda, Hun
Turklerinin giinliik hayatlar n , anlatan saAlam 6rneklerdir. Ne kadar kusursuz bir gozlem
irind  olduklar n  gdstermek lizere atlar n kuyruklar na bir diAim atIm! olduAu

gorilmektedir.

Anl yoruz ki daha o zamanlardan ba!layarak Tirkler, kulland klar hemen bdtiin
elyalar resimliyorlard . Uygurlarda goriileceAi gibi malzeme olarak s va kullan p duvar

freskleri yapt lar, bazen deri iizerine resimler gizip boyad lar, coAu zaman da gocebeliAin



sonucu olarak iplik malzemesini kuma! veya hal -kilim haline getirirken bunlar
resimlediler. Onun icin, Turkler yaAl boya resmi, portre veya manzara resmi yapmad Klar
sonucuna varmak, onlar n resim yapmad klar sonucunu getirmediAi gériilmektedir. Deri
ve maden lizerine ta! ve ahlap Uzerine illenenlerde, gerceAe baAl ya da geometri

diizeninde uygulad klar gordlir (Guvemli,1987).

Animizm safhas ndan gecip de din duygusu daha kuvvetlendiAi zamanlarda da
Tdrkler, resimlerinde bu ihtiyac dile getirmeye devam etmektedir. Kurtulmak istedikleri
cinler, kotii ruhlar, ejder motifleri daha soyutla! p daha karma! k bir hale girdiAi goriilur.
Cinide hikumdar stlalesi kuran Turkler, kendi resim anlay !lar n bu llkeye de yayd lar. O
devir Cin resimlerindeki insan figlrleri bu yizden Uygur resimlerindeki figurlerle
benzerlik gosterir. Cin resmi, tabiat !artlar na uygun bir sanat gori!d icinde olulum
gosterir. Ulkenin iki mevsim yalamas , ¢cal !ma mevsimi olan yaz, uyu!ukluk mevsimi olan
k 1. Tabiattaki bu ikilik, Cinlinin ahlak anlay ! nda da kendini gosterir; Yin ve Yang, iyilik
ve kotuliik olarak Cin tarihi boyunca insan hayat na etki ettiAi goruliir. Tabiat
manzaralar n n gerceAi, maddenin ruha cevrilerek ikilik, ifadesini ustal kla aktar ld A
gorilmektedir. Cin yazs, nas| tabiattaki nesnelerin ve goruni!ln ¢izgi 'emas haline
ifade al r. Budha figuri, ve ejder figirtnun temeli budur. Topa Turkleri 5. yizy Ida Cinii
ele gecirip We-i silalesini kurduktan sonra resim sanat nda yeni geli!meler gorultr. Cin

ressamlar, malzeme olarak ipekli kuma! ve ipek kaA t kullanm !ard r.

Japonlar, yaz igin kulland klar f rgay , resim yaparken de kullan rlard , Cinliler de
olduAu gibi. Ama Japon resimlerinde tabiatla tiyatronun, cicekli erik dal yla sapman
dedikleri yelkenli kay klar n, karl daA tepelerinin yani tabiat n 6zel bir yeri vard . "gine
kapan k, Japon ressam , kendi giinliik hayat icin énemli olaylara resimlerinde daha ¢ok yer
verdiAi géruliir. Yani Japon resminin, giinliik hayat dilini yans tt A gézlemlenmektedir.

Resim, cok eski callarda Orta Asyaidan ve Uzak DoAuida boyle ilerlemesini
sirdiirmektedir. DoAunun resimlerinde din duygusunun kendini daha cok gdstermeye
ballad A g6zlemlenir. Mani adl bir diiliniir, Asyainn batsnda Uygur Tirklerinin
bulunduAu bolgede, Mani dinini benimser. Bu dinin énemi, kurucunun ad ve toplumdaki

gorevinden yola ¢ kar. Mani, nakka!, ressam demektir. Yarat Im ! her leyi, yaratcnn



lekillendirdiAini ileri siiren bir din koyucusunun bu adla an Imas oldukga etkilidir. "nsan
topluluklar icin soyut bir Tanr kavram n benimsemek elbette giicti. Ustelik o kavram,
gozle goruliir, renkli bir resim haline getirilmesi miimkiin olmad A diitunuldiAunde.
(Glvemli, 1987).

1.1.1. Antik Donem Resim Sanatinda Figiir

Resimlerde portreler 6limsizluk yoluna at lan yol gibi gérinmektedir. Bilinen en
eski portre 2006ida Fransaidaki Angouleme vyak nlarnda yer alan Vilhonneur
maAaras ndaki 27.000 y la tarih verilen duvar resmidir (Uysal, 2009).

Orta Ta! CaA indan yeni Ta! CaA ina gecilen dénemde resimde insan figirinin
kullan m na ait ilk 6rnekler gorilmektedir. Stilize edilmi! bir bicimde ele al nan bu insan
lekillerinin yap Imaya ballanmas ndan itibaren art k hayvan bicimlemeleri yan nda insan
figurleri de yer ald A gériilur. Bu sayede insanoAlu kendini ilk defa konu olarak gérmeye
ballamaktad r. Roma doénemi figir resminde, #arlmani n saray ndaki portre eserlerine
bak labilir. Sarayda korunmu! bu eserler aras ndaki en énemli érneklerden olan, "Ik "ncilii
yazan Aziz Mattaiy tasviri olduAu bilinir. Bir kiliyi betimlemesi bak m ndan bu resim,
gerceAe yak nl A ile 6rnek olarak gorilir. #arlmani n saray nda korunan bu resim, daha
karakteristik bir 6zellik ta! yan portre, tasvire daha yak nl A ile, difer kopyalar ndan
ayr Imaktad r. Ayn donem icerisinde yap lan difer portreler genellikle aktar Imak istenen
mesaja odakland A ndan portresi yap lan kilinin karakteristik 6zellikleri goz ard edilmi! ve
daha cok olaya odaklan Im !t r. Bu Gsluba bak Id A nda dénemin portrecilik anlay ! nda
yap lan resimlerde modelin temsili olduAu, ®ncesindeki ©rnekleri taklit etme yoluna
gidilerek yap Id A sdylenebilir (Erkal, 2013).

Antik Roma portreciliAinde, gerceklife ve tasvire yer verilir. Bu eserlerde daha
orant | ve karakteristik ifadeler gorilmektedir. Oysa Fransaida ornekleri gortlen kitap
resimlerindeki anlat m, daha cok psikolojik ifade ta! r. GergeAi yans tmaktan uzak, sembol
yan gucli yap tlard r. Yunan ve M s r sanat ndan farkl olarak Orta CaAida sanat¢ yap t n
olultururken hissettiAi ve kel!fettiAini eserine yans tm !t r. Oysa Yunan sanat nda sanatg ;
kendi gordiiklerini, M sr sanat nda ise var olduAunu dilindiAu 'eyleri resmetmekten

oteye gecemediAi goriliir (Gombrich, 2020).



Dénem Resim Sanatinda Uslup Farkhliklar

Stmerlerin sanat nda yuz ve bal n stilize edilmesi s6z konusudur. Ba! yumurta
leklinde, sakal belli bir yonde bicim alan, ayn formlara sahip olu'u, mant kl bir dizen
icinde bir yerle!tirmenin olduAu bir Gslup gériliir. Bir eyin gériniliniin resmi olmaktan
¢ k p, ifade bicimine déniiltiirildiAl gozlenir. Hint sanat nda figiir, hiikkmeden insan tipi ile
snrl kalm!'tr. Bu ifade !'ekli farkl | klara olanak tan maz. Tasvirci olmayan kibist
anlat m bicimi 6n Asya sanat n zaman icinde sislemeci bir anlat ma yaklaltrr. Kral
portreleri yapt klar ili gostermek amac yla zengin ve gosteri! ifadesi olan suslemelerle
ifade bulmaktad r. M s rda ise butun resimler ebedi olma kayg s n ta! r. (Turani, 2010).

Mezopotamya Kkulturiinin bir parcas olan ve gorkeme 6nem veren Asur sanat
ancak ".O 1363iten sonra Mezopotamyaidaki uygarl kta geleneksel bilgileri icinde
kalmaktad r. Mezopotamya uygarl A icinde Suimer kiiltiiriinde arkaik ozeliklerin tamamen
oturmu! olduAu soylenebilir. Sami olmayan kavimlerin sanatlar ise zengin bir dekoratif
uslup ve arkaik eAilimlerin guclenmesi ile devaml | k gésterir. ".01700 y | nda bat Sami
kavminden kral olan, Hammurabi Mezopotamyaiy egemenliAi alt na alarak kendi yasalar
ile hiikiim siirdiiriir. Bu caAda Siimer anlay ! n n algak rolyef geleneAi devaml | k gosterir.
Babil kiltlrin 6nemli kitisi Gune! tanrs #amalin ©ninde bulunan Hammurabi
Dikilita! n tizerinde gorilen sahnede, sava! ya da zafer sahnesinin d ! nda gorilen heykelin
ifade bak m ndan yumu'ak bir modleide olduAu, tanr 6niinde tap nan bir harekette
olmamas dikkat cekicidir. Figir Krala bilgi veren balbakan duru'unda gibidir. Kral n
elbisesi, hareketli ve enerjiktir. YUlzdeki ifade arkaik olmaktan uzaklalarak, ayr nt lara
girilmi! kitisel bir portre incelemesi niteliAi ta! maktad r. Hammurabi kanunun yaz |
olduAu rolyefte derinlik duygusuna, doAa gozlemine dayan larak cal ! Im It r. Kilisel
anlat m iginde olan rolyef, Sami istilalar n n d ! nda olan bu cal !'ma tarz Arkaik olmayan
geleneksel cehre modleisi gozlerde burunda ve sakalda belirgin lekilde ayr cal kl bir
iisluba ula!t A gériulmektedir. (Turani, 2010).

Msrllar sanatlarn  bir duzen iginde olulturduklar  teknik bilgiye
dayand rm !lard . Olu'turulan her cal 'man n bilinen yollardan devam ettiAi goriilir.
"zleyici kayg s ta! mazlar, figlrler ait olduklar ki'i goruntisu ta! rlar. M s r sanat nda

kilinin 6ltimsizIuAl amag edinilmilti. Heykel sanat nda figir, piramitlerde olduAu gibi



an tsal bir d ! goriint'e sahiptir. Girit sanat nda figtrde ideal olan arama yoluna gidilmi!
olduAu gérulmektedir, Belirlenmi! kurallar yerine sanatcnn gozii 6n plandad r.
Mezopotamyain n coArafi konumu nedeniyle bu alana yerlelen, uygarl klar n yenilgiler,
zaferler, yalam tarzlar ve inanma bicimleri ile birbirlerini etkiledikleri tarihi kal nt larda ve
mevcuttur. Yalad klar savallar zaferleri aktarma eAilimleri, belgeleme, giic gosterme
stisleme niteliAinde olmu!tur denilebilir. Mezar ta! rolyef, kabartma ve heykellerde arkaik
slup, bir anlat m dili olmu!tur. Mezopotamya sanat nn M s r sanat ndan farkl olarak,
uzunca bir sure bu Uslupta devam etmektedir. Kendilerinden sonraki uygarl klara etkilerini

tal d klar gortlmektedir.

Feyyum Portre

Giinimiize ulalan en eski yaAl boya portrelerdir. Nil Nehriine 80 km uzakl kta,
Memfis ve Kahire kentlerinin guneyinde bulunan Feyyum bdlgesinde yap Im !ard r. Bu
sebeple bu donem portreleri 1Feyyum PortreT ad n ta! maktad r. Bu portrelerde daha ¢ok,
lehirli orta s n f insanlar resmedilir. Aliine, Flavian, Isarous, Claudine ba!ta olmak Uzere
700ie yak n feyyum portre ginimize ula'anlardand r. Bu eserler aras nda ustal kla
yap Im ! eserler bulunur. Feyyum portreler, portre sahibi taraf ndan 6lim sonras
mumyan n iizerine ili'tirilmek tizere yapt r Im ! olduklar ndan bu eserler 6lenlerin olduAu
lehir mezarlar nda bulunmu!tur. Bu eserlerin coAunluAu tahtan n Gizerine, hlamur alac na
veya pamuklu kumala resmedilir. Genellikle zamk ve balmumuyla kar 't rIm ! boya
kullan larak ankostik tekniAindedir. Bu teknikte balmumu ile kar!trIim! boya,
balmumunun saf hali stlarak; sv halde olmas durumunda ise soAuk uyguland A
gorullr. Siyah zemin Uzerine cal ! lan portreleri, insan ba! n n élgisinden daha blylk
yap | r ve vesikal k fotoAraflar gibidir. Portrelerde dikkat ceken gozlerin, normalden iri
yap Im ! olduAudur. Bu portrelerin ressamlar genellikle Yunan as Il M s rl lard r. MO. 4.
Yiizy Ida yalam ! Yunan usta Apellesiin kurduAu gelenekten gelir. Ressamlar resimlerinde
siyah, krm z ve iki tarafl a! boyas ile yald zdan olulur. Portreler, M s rl lara has bir
cenaze toreninin Urtnleri olarak gunumdize kalan yap tlard r. Glnimuize kadar ulalan
feyyum portreler aras nda, kalite farklar gorulir. Bu resimleri yapt ranlar, déneminin Ust
dizey insanlar d r. Portre siparili veren Kililer bu resimlerin gelecek asrlara miras
kalacaA ndan habersiz, bu eserleri, o donem geleceAi olmayan birer kay t arac olarak

gordukleri sonucuna var labilir.
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Mezopotamyain n coArafi konumu bu alana yerlelen, uygarl klar n yenilgileri,
zaferleri, yalam tarzlar ve inanma bicimleri ile birbirlerini etkiledikleri, tarihi kal nt larda
kendini gosterir. Yalad klar savallar, zaferleri, belgeleme ve siisleme niteliAinde
resimlere rastlanmaktad r. Mezar ta! , rélyef kabartma ve heykellerde arkaikve Uslup, bir
anlat m dili olmu!tur. Mezopotamya sanat n n M s r sanat ndan farkl olarak, uzunca bir
siire bdyle devam ettiAi gorilir. Feyyum ressamlar guiniimiizdeki anlay !la, yap lan resmi
gelecek ku'aklara aktarma veya 6limsiizlik mant A nda o eseri yapmam !; aksine 6leceAini
bildiAi bir kilinin gériintisiini kayda almak Uzere resmini cizmiltir. Feyyum portrede,
giniimiiz portrecilidinden farkl olarak bak lan ki!i model deAil, ressam n kendisidir.
Kendisine bak Imas na r za gosteren ki!i model olmaktan ¢ k p ressama donii!mektedir.
Ressam o donem, bu cizim deneyimine portre olarak deAil cizdiAi kililer taraf ndan

g6zlenme, bak Ima deneyimi olarak ya'amaktad r (Berger, 2019).

Mumya portreleri, 6lim gercekle!tikten sonra ruhlar n kendilerini bulabilme
amac yla Uretilmittir. Olumden sonra yeni bir hayatn bal!layacaA inanc ile Grek
kiiltiriiniin klasik sanat geleneAinin ve M sr inanc nn birlelmesinden ortaya ¢ km !
yap tlard r. M.O 332 y I nda "skender taraf ndan fethedilen M sr dinyan n en zengin
bolgelerinden biri olmu!tur. Bolgenin yoneticileri M s r n fethi s ras nda bolgeye yerlelen
paral askerlerdi. Grek kilturii bolgede yayg nla!t Grekce dili resmilelerek 300 vy I
boyunca hanedanl k taraf ndan yonetilir. Ptolemaios hanedan nn (yelerinden VII.
Kleopatra, Romal lar n M s r ilgal etmesiyle hayat na son verir ve hanedanl k son bulur
(Korkmaz Ekici, 2012).

Roma da ortaya ¢ kan Fayyum portreler gibi portre dzelliAi ta! yan resimler, Bat
sanat nda Bizans resmi ile tekrar ortaya ¢ km !t r. Ayasofya'da duvarlardaki mozaiklerde
dini konular n yan sra, Aziz ve Azizelerle birlikte resmedilen "mparatorlar n yiiz tasvirleri
portre 6zelliAi gosterir. Cepheden ele al nan bu resimler portrelerin izleyen ile kurduAu
iletilim ac s ndan bak Id A nda bitiiniin icerisinde yer alan birer portredirler. Resimde yer
alan imparator portreleri, ii¢c boyutluluAa yaklalan tasvir ve plastik 6geler, sanat¢ n n
doAay taklit etme cabas yla gerceAe yaklalt A n gostermektedir. Figirlerin oranlar ve
donemin Ozeliklerini aktarmaktad r (Erkal, 2013).
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M s r sanat n n aksine Mezopotamya sanat bir halk n, bir imparatorluAun, bir idare
sisteminin karakter ve butiinliAini géstermez. Mezopotamyai an n coArafi durumundan
dolay Babil ve Asur olmak tizere ayr uygarl klar ile 6n Asya sanat n n olultuAu gérilir.
"0 ilk bin y Ida bolgede kurulan kiiglik 'ehir devletleri birbirleri ile sava! halindedir.
D !tan gelen géglerin etkisi ile de sanat M s rda olduAu gibi mant k cercevesinde diizenli
bir geli'me gésteremediAi séylenebilir.

M s rdaki gibi portre anlay ! olmak yerine daha arkaik ve intac olduAu goruliir.
Tasvir etme yerine, heykel sanat nda Ogelerin yan yana getirilmesiyle olu'an resimler
mimari olu'um bitiinliAtinde kendini gosterir. Yarat ¢ bir yakla! m icindedir. Ancak yiiz
ve viicutlar da M s rl lardaki gibi anlat m zenginlifinin olmad A soylenebilir. Rolyeflerde
kaz malar derin olmamakla birlikte geni! yiizeylerde kibik anlat mlar gorilir. On Asya
sanat nda figur blok i¢indeki s n rlar ndan kurtularak kendisi bir blok haline dont!multir.
Mezopotamya sanatnn bu kurall IAn d!na ¢ktA gorilir. Asur hikiimdar nn
kat I A n n temsili olarak ifadesini bulduAu, iki sanat anlay ! aras ndaki ay rt edici 6zelik
olarak gorindiAu séylenebilir. M s r sanat nda resim yap Ima amac o6liiminden sonra
kiliye k lavuzluk etmesi, ginlik yalam n zenginliAini 61im sonras na ta! makt . Figiirler
bir yer cizgisi tUzerinde snrland rIm ! ayrnt| ve gergekgidir. Perspektif ve tonlamaya
rastlanmaz. Figiir s ralan ! nda hiyerar!i olduAu, kral ve firavunun biiyiik, dier figiirleri
daha kiiciik boyutlu yans t Im ! olduAundan anla! labilir. Resimlerin konular nda eAlence
16len, mizik ve dans eden figlrler, papiruslere uygulanm ! dinsel térenleri goralir. M s r
resmine 6zgi figur durullar, cok a¢ | anlat mda olduAu séylenebilir. Figirlerin ba!lar
profilden, vucutlar cepheden, ayaklar yandan gosterilmi!tir (Turani,2010).
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IKiINCi BOLUM

BATI RESIM SANATI

2.1. Ronesans Sanatinda Resim

Roma imparatorluAu y k Imas yla, Kuzeyden inen saval¢ topluluklar
derebeylikleri kurmaya ba'lad lar. "nsanlar inan¢ konusunda karmalaya dultuler. Bir
yandan, Hristiyanl k denen yeni bir din inanc n yaymak isteyen Kilise, kutsal emirlere
inanmaya zorlayarak halk bask alt nda tutmaktad r. Diiliince 6zgurliiAinin, ak Ic yolun
biisbiitiin yok edilerek, bilginin ! A ndan yoksun kalma durumu s6z konusu olmu!tur. Bu
yiizden, OrtacaA karanl k bir caA olarak gériilmektedir. Roma ¢okil! icine girdiAinde,
"mparatorluAun ele gecirdiAi geni! ilkelerde yalayan insanlar, birbirlerinden farkl
inan !lar yizinden, birlik kuram yorlard . BirliAi saAlayan askeri giic zay flay nca
cozulmeler ba'lad ve insanlar bo!lukta kald lar. BOylece herkesi birle!tirecek yeni bir din

icin gerekli artlar n olu!tuAu gériilmektedir.

Nas ral "sa ad nda bir geng; Tanr n n oAlu olduAundan s6z ediyor ve cevresine
adamlar topluyordu. Hristiyanl k ad altnda bitin Avrupaiya bu din yay Im Itr.
Tap naklar, kiliseler "sain n hayat hikayesinin resimleriyle dolmaya ballamaktad r. "kona
denen kutsal resimlerin ve heykellerin Orta c¢aA boyunca evlere kadar girdiAi

gorulmektedir.

Orta ¢aA resim sanat boylece, dinle ilgili resimlerden meydana gelmi! olur.
Konular, Tevrat ve "ncilie baAl kald A ndan kilisellikten uzak, geleneklelen bir Uslupta

olutumunu surdirma'tar (Givemli,1987).

Orta ¢aA n ba!lar nda Avrupa, toprak ilcilerinin kulibeleriyle bunlar n gruplal!t A
kdyler den meydana geliyordu. Sonralar di'man sald r lar na kar! latolar yaparak,
guvenli mekanlar da yal'am alanlar olultururlar. Giderek artan #atolar n, !ehirleri ve
toplu yalam alanlar n olu!turduAu gériilir. #ato cevresinde ya da ana Kilise, insan n
ibadetine yarayacak katedraller cevresinde toplu yalam alanlar nda !ehirle!me sonucu
gelilen 1! bolumu, birgok sanatlar manast r papazlar n n elinden alarak serbestce

gelilmesine yol agm !tr.
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Orta ¢aA !ehirle!mesinin giizel érneklerinden biri Bizans kral Konstantiniin lehri
"stanbulida gorulmektedir. Turklerin fethinden az 6nce bu !ehir Ayosofyaidan balka
biiyiik tap naA olmayan bir yerdi. Cevresi kal n surlarla korunuyordu. Resim sanat kilise
duvarlar n sisleyen sva resimleri ve mozaiklerden olu!'maktad r. "sain n hayat ve
siisleme niteliAinde cicek, hayvan figirlerinde mozaikler kullan Im !tr. Yap tlar iki
boyutlu bir yiizey resmi olmas na raAmen ! k ve gélge ili'kileri aranarak ticiincii boyuta
yonelimler olduAu géruliir. Orta caAida !ehirlerin geli'mesi, 12. yiizy | sonras nda Gotik
Kiliseler yap Imaya ba!lamas yla olur. Dini di!lnceyi yiceltmek icin, sivri kuleli kiliseler
in'a edilir. Alanlar ! kland rmak zorunluluAundan olu'an pencerelerin, vitray denilen
renkli camlarla kapat Imas, vitray sanatn getirmiltir. Gelilen ticaret hayat, esnaf
guruplar n buydk ticcarlar haline getirir. Bunlar, kazand klar n !atolardaki, saraylardaki
hayatlar n , yalama yolunda fazlaca harcamaya ba!larlar. Burjuva snfnn doAuluyla,
hayat tarz ndaki deAiliklik sanat hayat na da etki ettiAi goriilmektedir. Yap lan resimler
yaln z din konular yla snrl kalmam !tr. Sva, deri ve kdAt d ! nda frnlanm ! tahta
levhalar Gizerine de resimler yap | r olmultur. Malzeme olarak tutkall suda eritilmi! ya da
¢ rp larak kopurtuldukten sonra, stizulmi! yumurta ak yla ezilen toz boyalar n Gzerine,
parlat ¢ recine svs siriilerek yap Im ! ilk yaAl boya resimler olarak bilinmektedir.
Gotik mimarl An yan sra resim de geli!me goriilir olmultur. Fransa, Almanya ve
Flandra gibi lkelerde !ehirlerin geli'mesi, Oteki Avrupa Ulkelerine gore daha cabuk
meydana gelmesi, zengin soylular n fazlal A, burjuva snfnn cabuk olu!mas ndan
kaynaklanmaktad r. Duvar resminde en énemli geli'me, din konular nda bile diinyadaki
hayat n ele al nmas yd . 14. yiizy Ida bu resim tarz na tabiatla ilgili unsurlar n girdiAi
gorulmektedir.

Antik Yunanida ve Romaidaki sanat anlay ! insan merkeze alan ve ak Ic bir
felsefeye dayanan bir cizgidedir. Bat Roma "mparatorluAuinun y k Imas n n ard ndan

yeni bir caAa girilmiltir. Yeni kurulan feodal yap , sanat tiretimini ve zihniyeti de etkiler.

"IkcaAdaki ak Ic wve bilimsel diliince sistemi yerini dayatmac bir yapya
b rakm !t r. Orta CaA resminde ideal giizellik anlay ! terk edilerek 6teki diinya idealine
kap | nm ! ve her tlrlt yap t Tanr iya yonelik bir inang sistemi cercevesinde Gretilmiltir.
Ekonomik giic de kilisenin elinde bulunduAundan tiim sanatsal cal !'malar dine hizmet

etmi!, sanat n konusu diinyevilikten uzaklalm !t r (Varl k #enturk, 2012).
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Platon taraf ndan ele al nan giizeli tan mlama cabas yans tma kuram n n erken
ele aln!dr. Platon sanat fenomenler dinyas nn bir yans mas olarak ele al r. Bu
cercevede ele al nd A nda sanat, goriineni olduAu gibi yans tmal d r. Sanat doAan n bir
taklidi kabul edilir. Antik Yunanida bu gérii! suregelir. Orta CaAia gelindiAinde bu
zihniyetten uzakla! Im !t r. Sanatta bu diliince bicimi ancak Ronesansia gelindiAinde
tekrar 6nem ta! maya ba!lamaktad r. Yanstma kuram nda Aristotelesie gdre sanat,
olandan oOte olabilir olan yanstmal d r. Bu noktada Aristotelesiin gori!l Yiksek
Ronesansi n temel prensibi olmu'tur. Bu donemde sanat eseri, gorinimi daha
muikemmel k Imak ad na midahale iceren, idealize edilmi!, gercek olmayan bir gergeklik
anlay ! ta! r (Varl k #entirk, 2012).

Sanat tarihinin en parlak déneminin Ronesans oldufu bilinmektedir. Resim
sanat n n art k orta caAda olduAu gibi el sanat olmaktan ¢ km !t r bu dénemde. Rénesans
sanatc lar insan figiiriinii gerceAe uygun bir lekilde vermek amac yla ti¢ boyutlu anlat m
ve plastik unsurlar elde etmeye yonelik aralt rmaya girmi!lerdir. "talyan sanatc lardan
Piero della Francesca, Masaccio, Boticelli, mantegna, Leonardo, Michelangelo, Rafaelo,
Giovanni, Bellini, Giorgione ve Tiziano gibi ressamlar ayn ulkeye ait olmakla birlikte
farkl deAerlere sahip sanatc lardand r. Kuzey Avrupa iilkelerinde, Almanlar da Diirer ve
Cranach ile Flaman Van Eyck karde!ler "talyan sanat¢ lardan farkl yap tlar tretmi!lerdir.
Ronesans dénemi ile Gotik sanat n !ekilciliAinin sona ermi! olduAu gériliir. Rénesans
déneminin en belirgin 6zelliAinden biri perspektifin ve matematiksel unsurlar n
kullan Imaya ballanmas d r. Resimde perspektifin bulunu'u gorsel sanatlar n hepsinde
devrim niteliAindedir. Sanatg lar perspektif kullan m ile gizgilerle belirlenmi! alan boya
ile doldurmak itleminin eksikliAini timiyle kavram !lard r. Figirlerin mekanda yerlelimi
ile daha gercekci bir anlat m gorulmektedir. Hacimsel etkilerin art r Imas , figiir mekan
ilitkisi ve tiyatral dizenlemeler donemin belirgin 6zeliklerinden biri  olduAu
gorilmektedir. Ronesans donemi kendi icinde geli'me evrelerine ayr Imaktad r. Teknik
ve malzeme yonundeki gelilmeler bu donemde cal !'malar n kolaylalmas n ve zaman
kazan Imasn da sallam !tr. Rénesans resminin temel kaynaA insan ve cevresi
olmaktad r (Conti, 1982).
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2.1.1. Bat1 Resim Sanatinda Portre

Ronesans déneminden once, Orta ¢aA sanatc lar n n portre icin poz veren kilinin
yiiz ifadesini deAil onun temsil ettiklerini vermekle yetindikleri goruliir. Orta ¢aA sanatc s
hissettiklerini resminde gostermeyi 6Arenmilti. "nand r ¢ bir benzerlik ya da giizel 'eyler
yapmak icin yola ¢ kmam It. Ayn inanca sahip kililere kutsal hikayeyi anlatt klar
resimler betimlemekti amagclar . Figiir resminde ve portrelerde Orta ¢aA resminin 6tesine
gecen Ronesans sanatc lar onceleri bilgi ve teknik eksikliAinin olmas nedeniyle
eserlerinde orta ¢aA etkileri olduAu séylenebilir. Portresi yap lacak kilinin Profilden ele
al nmaktad r. Gergekten uzak bir poz olan bu duru'ta ki'inin ruhsal ve fiziksel 6zelikleri
daha kusursuz gorundiAi sdylenebilir. Orta caAdaki diiz bir fon halinde gériinen yiz
hatlar , R6nesans resminde daha inand r ¢ hale gelmiltir. Resimlerde gerceAe uygunluk
aray !lar k sa zamanda sonug verdiAi goriilir. Ressamlar portrelerini poz verenin hafif
yana donmii! olarak cepheden gosterildiAi gerceAe daha uygun olan dortte Gic Profilden
kural n uygulamaya ba'!lam !lard r. Fondaki detayl gorinimi b rak p koyu bir fon
kullanarak etkiyi artt rmaya yoneldikleri gorilmektedir. R6nesans doneminde de portre
sanat ile ilgilenenlerin Gnlii ve zengin aileler olduAu bilinmektedir. On belinci yiizy |
sanat nda, portre ve figur resminde, Usluplalma devam etmektedir. Konular n dini
olmaktan timiiyle s yr lamad A gériliir. Sanatc lar n resmettikleri kiliyi, tek bir idealin
somut goruntust olmaktan kurtaramad klar gorilmektedir. Aziz tasvirleri, kutsal kitap
hikayeleri, dini torenler oncelikli konular olulturmaktad r. Resim tarzlar aras nda
geleneAe ve konunun yap s na en ¢ok uyduAu icin uygulanan piramidal kompozisyon
dikkat cekecek cekmektedir. Ronesans donemi sanatg lar nn hemen hepsinin bu
kompozisyon dizenini uygulad klar gorulir. Leonardo da Vinciinin bicimlerini ¢izgiden
cok, !k ve goblge farklar ile veren bir teknik daha geliltirmiltir Bu teknikte yap Im !
resimlerde, ince bir tul etkisi vard r. Sisli bir izlenim etkisindeki teknik, isfumatot
Ronesans resminde ustal kla kullan Im 't r. Ronesans resminin ayr cal kl 6zelikleri,
kurallar , bin y Il k Orta CaAlar n tarih ve kiltiiriine son vermi!, modern ¢aA n kap lar n
acmaktad r (Conti, 1982).

Bat Avrupa Ronesansi bireysel fark ndal An artt A bir dénemdir. Boylece
portrelerde ie!siz bireysel kimlik di!lncesiT ifade edilebilmeye ballanm !t r. On yedi ve

on sekizinci yuzy llarda, bu dua'unceler biyografi ve otobiyografi tirlerinin h zl
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ilerlemesiyle geli'tiAi gorilmektedir. Karakter ve kililik hakk ndaki diiliinceler gittikce
artan bir lekilde ac kca ifade edilmeye ballan r olmultur. On dokuzuncu ve yirminci
yiizy llarda, psikoloji bilimindeki yeni geli'meler bireysellik ve kililiAin daha derin
aralt rmalar na neden olmu!tur. Bu tarihi ¢ A r portrenin énemli sanatsal bir uygulama ve
kiltiirel Griin olarak gelilimini de sallar (West, 2004: 17). 17. yiizy Ida, portre
sanatc lar n n daha gok psikolojik gerceAe onem verdikleri bilinmektedir. 19. yiizy Ida ise
Frans z portre sanatc lar fiziksel ve ruhsal gercekleri canland ran 6nemli eserler
dretmi!lerdir. Yine ayn yizy Ida "zlenimciler ise, yiizde ! A n deAilken yap s n vermeye

cal 'arak portreyi manzara resmine yaklalt rmay denemi!lerdir.

Cezanne, Degas gibi sanat¢ lar daha yal n anlat mlarla yizi canland rmaya
cal 'm !lar, Van Gogh ise, s cak renklerle dolu bir dizi portre ile psikodinamiAini ortaya
koymu!tur. Kibistler art arda gelen yiizeylerle yuzin derinine inmeye, farkl bir boyutla
onu anlamland rmaya giri!mi!lerdir. Yduzy llar, ak mlar, anlay !lar glnimize kadar

uzanan bu slrecte ylz, her zaman tuvalin merkezi konumunda olmu!tur.

Jan Van Eyckiin Giovanni Arolfiniinin portresini yapmas da bireycilifin 6n
plana ¢ kmas nda 6nemli bir déniim noktas d r (Batur, 1998). O glne kadar sadece siyasi
veya dini bir énemi olan ki'ilerin portresi yap | rken Van Eyckiin yapt A cok 6nemli bir
i'tir. Clnk(d Arnolfini s radan bir vatanda!, bir tliccard . Bu Ronesansita ballayan bireyci

dillinceyi cok iyi tan mlayan bir olayd r (Coban, 2013).

John Berger iGorme Bicimleriii adl kitab nda, fotoAraf n resim sanat nda
kullan Imas n anlat rken Leonardo da Vinciinin éKayalar n Bakiresii adl tablosundan
hareketle sanat¢ n n fotoAraf kulland A n ac kca dile getitir. Buna gore Berger; iFotoAraf
makinesinin bulunmas insan n goriilinii deAiltirdi. Goriinen nesneler balka bir anlama
gelmeye ballad . Bunlar hemen resimlere yanst Id . Her resim biricikliAi bir zamanlar
bulunduAu yerin biricik olmas ndan kaynaklan yordu. Resim bir yerden balka bir yere
ta! nabilirdi. Ama hicbir zaman ayn anda iki yerde birden gérilemezdi. FotoAraf
makinesi, resmin fotoAraf n cekerek resmin imgesinin ta! d A biricikliAi ortadan
kald rm ! oldu. Bunun sonucunda resmin anlam deAi!ti. Daha keskin soylersek resmin

anlam coAald , bircok anlama béliindii.T demektedir (Goziitok, 2019).
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Ressam n en buytk kayg s kar! s ndaki modelini kusursuz bir lekilde cal 'may
balarabilmesiydi. FotoAraf n icad ile portre sanat nda ¢ok biyiik deAilimler olmu!tur.
Sanatg n n en zorlu snav goriineni en iyi 'ekilde yans tabilmesidir. Portre fotoAraf
resim siparillerini ciddi oranda etkilemiltir. FotoAraf teknik ac dan pek cok kolayl k
sall yordu 18.yiizy la gelinceye kadar. Portre resmi ressam n goriineni kusursuz bir
lekilde ortaya koymas anlam n ta! yordu. Eser gerceAe ne kadar cok benzerse o élgiide
balar | say | yordu. Ressam, fotoAraf n icad na kadar ve sonras nda da yiizii incelemeye
ve irdelemeye devam etmektedir. FotoArafn icad ile sanat yaptnn vyeniden
uretilebilmesi, yap tlar n izleyiciye daha kolay ula'mas, insanlar n sanat yap tlar na
yakla! mlar nda deAilimlere yol act A géruliir. 19. yiizy | n en 6nemli icatlar ndan birisi
olan fotoAraf teknolojisi, portre alan nda kullan Imaya ba!land A nda, narsist bir ifade
arac olarak alg lanm !t r. 19. yiizy | n en iinlii portre fotoArafc s Nadari n bu teknoloji ile

portre fotoArafg | A nda ilk isimlerden olduAu s6ylenebilir (Coban,2013).
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UCUNCU BOLUM
TURK RESIM SANATI

3.1. Tarihi Siirec ve Tiirk Resim Sanatinda Portre

Avrupaida, resim sanat manast rlarda kiliselerde yer bulmadan once, Orta
Asyainn canl ve renkli hayatnda varl An gosterir. Altay eteklerinde yalayan
topluluklarda, Paz r k bolgesindeki kurganlarda, kurgan catsn yapan topraklarn
cokmesiyle iceriye dolan sular nda donmu!, buzul haline gelmi! eserler bulunur. Tarklere
0zgii Gordes diAtimiiyle dokunmu!tu bu hal . #imdi Leningradi n Ermitaj Miizesi figinde
sakland A bilinmektedir. Teknik bak mdan Paz r k hal s, desimetre karede 3600iii bulan

diAiim say s yla Tirklere 6zgi bu teknikte oldukga Ustiin niteliktedir.

Turkler go¢ ederken tezgahlar n yanlar nda ta! yarak resim sanat n da beraber
yaym !lard r. Resimlerini ince yun iplikleriyle dokuma tzerine illeyerek Gretmi!lerdir.
Bu ilk ornek "sainn doAumundan yizy llar énceye tarihlenmektedir. Ondan sonra
bulunanlar M.S. 3 ve 6 yiizy Ida olduAu belirlenen Tiirkistan bolgesi 6rnekleri olduAu
gorilliur. Pazrk hal snda, bordirler arasna al nm! motifler incelendifinde, tslup
Ozeliklerini ta! maktad r. Bu resimler son derece gergekci olmasnn yannda, Hun
Turklerinin giinlik hayatlar n , anlatan saAlam érneklerdir. Turklerin kulland klar hemen
biitiin elyalar resimledikleri goriilmektedir. Uygurlarda goriileceAi gibi malzeme olarak
s va kullan p duvar freskleri yapt lar, bazen deri tzerine resimler cizip boyad lar, coAu
zaman da gdgebeliAin sonucu olarak iplik malzemesini kuma! veya hal kilim haline
getirerek bunlar resimlediler. Onun icin, éiTirklerin yaAl boya cerceveli portre veya
manzara resmi yapmam !lard rii demek resim sanatlar yoktu anlam na gelmemektedir.
Deri ve maden (izerine ta! ve ah'ap iizerine i'lenenler, gercede baAl ya da geometri

diizeninde, tretimde bulunduklar gorilmektedir.

Animizm safhas ndan gecip de din duygusu daha kuvvetlendiAi zamanlarda da
Turkler, resimlerinde bu ihtiyac dile getirmeye devam ettiler. Bu surecte resimlerin
konular na, kurtulmak istedikleri cinler, kotu ruhlar, ejder motifleri soyutlalarak karma! k
bir hallerde  celitlendiAi géruliir. "nsan yiizlerinden ve yalay !lar ndan betimlemeler

goriluyordu bu resimlerde. Cinide hikiimdar sulalesi kuran
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Turkler, kendi resim anlay 'larn bu (lkeye de yaydlar. O devir Cin
resimlerindeki insan figurleri bu ytizden. Uygur resimlerindeki figurlerle ¢cok benzerlik
gostermektedir. Uygur resmi konular n, ginlik yalamla ilgili sahneler, destanlar,
efsaneler, din adamlar , adaklar yapanlar, slvariler, prens ve prensesler olu!turmaktad r.
Resimlerin bir boluminde, ah slar n farkl ifade ve 6zelliklerle tasvir edilmesine dayanan
bir portre anlay ! n n ortaya ¢ kmas , Turk sanat tarihi igin 6nem ta! r. Uygur minyatur
sanat énn ballang ¢ ManiciliAin kutsal kitab nda bulunan resimlere dayanmaktad r.
Esas nda kompozisyon ve renk a¢ s ndan fresko tekniAinden pek de farkl olmayan bu
resimlerde 6zellikle Uygur hikimdar n n Mani dinini kabul edilini anlatan resimleri
gorulmektedir. (Coruhlu, 2000).

Uygur Tdarklerinin sekizinci ylzy | Hoca merkezli tufan bdlgesinde meydana
getirdikleri ¢al 'malar Turk minyatir sanat n n ilk orneklerini olu!turur. Uygur duvar
resimlerinin kiigiiltilmii! hali olan bu minyatiirlerdir. Portre 6zeliAi bak m ndan Tiirk
resim tarihinde 6nemli yer tutar. Uygur duvar resimlerine oranla say lar oldukca azd r.
Yiz hatlar n n gercekei bir tslupta olduAu soylenebilir. Uygur tipi insan yizinin ay
yuzlii badem gozlii betimlemeleri, DoAu Tiirkistan, Abbasi ve "lhanl devirlerine kadar
Turklerle birlikte ta! nm ! olduAu bilinmektedir. Bat ya kadar yay Im ! olan resimler,
Gaznelilerin Lalkeri Bazar Saray duvarlar nda, Biiyuk Selcuklular n merkezi Reyde olan
duvar resimlerinde, mina denilen yedi renkli keramikler de ki figlrlerde gorulmektedir.
Uygur resminin Turk tipi 6zelikleri 10-12. Yuzy lia kadar etkisi devam eder. Sonraki yiiz
y llarda Biyiik Selcuklu "mparatorlufu ile Irak, Suriye, BaAdat, Musul, Halep, #am da
gelenek halinde varl An surdurdiAi goriilmektedir. Klasik geleneklere baAl olan
minyatlr, kitap konular n ac klayarak gorinlr hale getirir. Tasar ma yonelik bir
anlat mda, kendine 6zgl perspektif ve kompozisyon diizeni icinde detayl bir ilgilik ve
parlak renklerle dretilmillerdir. Tasar m 0Ogeleri bak m ndan Tirk ressamlar ndaki
etkileri, sanatc lar n resimlerinin analizleri yap Id A nda anla! Imaktad r. Tiirk resminin
onemli bir ismi olan Mehmet Siyah Kalem resimleri Asya ve Cin kiiltiirinden geldiAi
bilinmektedir. H ristiyan, Hindu ve cizgisel a¢ dan bak Id A nda, Mohol Kiiltiiriiyle
baA n n olduAu soylenebilir. Resimler Minyatiir etkileri d ! nda gizemli bir diinyan n
icinde mistik anlat mlara yer verir. DoAa d ! varl klar ve yalad A Asya kiltiriniin
gunliuk yalam n da yans tan konular illenmiltir. Sanat¢ duyular diinyas n n otesinde bir

ruhani anlat m , figirlerin mekandan baA ms z olarak varl A n surdiirmektedir. "slamiyet
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sonras Turk resmi minyatir ile lekillenerek Tlrk resim sanat n n portre alan ndaki ilk
orneklerine Uygur resminde balland A gérilur. Tirk ve "slam diinyas n n minyatiriniin
olulumunda din y6netimin kaynak olu!turdulu séylenebilir. Kokenini Avrasyaidan ald A
Uygur sanat n n Uslubunda minyatirlerde Hint, Cin ve Tulrk tipi anatomik yap s ile
Uygurlu tipi, "slam Ulkelerinde "spanya ve H ristiyan resim sanat na bolgesel olarak etki
ettiAi goriilmektedir (Berkli, 2010).

"Ik drnekleri kayalar tizerine kaz ma tekniAi ile yap Im ! figiratif resimlerdir. Hun
doéneminden kalan kece aplikelerdeki tasar mlar , deAerli yap tlar aras ndad r. Ug boyutlu
heykeller stilleri bak m ndan ileri Uslup 6zelikleri ile estetik kayg ta! d klar soylenebilir.
Gokturk maden sanat nda en eski Hun donemi Avrasya uslup Ozeliklerinde figur
i'lemeleri ince bir zevk anlay ! nda ileri diizeyde, teknik ve kalite gozlemlenebilmektedir.
Uygurlar n yerlelik diizene gecmeleri ve kabul ettikleri dinin yén vermesi ile guzel
sanatlar n  bircok dal nda gelilme gosterdikleri belgelenmiltir. DoAu Tirkistan
bolgesindeki yerle!im alanlar nda sonraki medeniyetleri de etkileyecek olan eserlerini
ciltler halinde toplam !lard r. Uygur dilinde ibedizciT olarak isimlendirilen ressamlar,
resim, heykel, yaz , tezhip, dokuma alan nda eserler tretmillerdir. Duvar resimleri ve
minyatlrleri Anadolu Selcuklu, Osmanl minyatlr sanat nda etkili olduklar gorulr.
Sanat eserlerinin ¢oAunluAunda dini konular i!lenmektedir. Uygur fresklerinin ¢oAu
bulunduklar yerlerden sokulip dinyan n celitli mizelerine goturalmallerdir. 7.8.ve 9.
Yuzy llara ait Uygur duvar resimlerinde 'ematik bir dizen icinde, mavi ve krmz
aA rl kI renk, kompozisyonlarda figiirler simetrik olarak s raland A dikkat ceker. Sag
lekilleri, bal!l klar, k yafetlerin devlet kademesini belirleyecek !ekilde tasarland A
goriliir. Resimlerdeki kitinin kimlik bilgisi olduAu resmin st ya da alt k sm na as | rd
(Coruhlu,2010).

IX. Yiizy Ida Uygur resmi olgunluda ula! r. "lk evrede goriinen Hint etkisi ile
arkaik evre olan ikinci evrede Cin etkisi de kendini gosterir. Uglincii evre olan klasik
evrede, Uygur tipi olarak bilinen Ay yizlu, ¢ekik badem go6zlu, dolgun yanakl , ufak
aA zI , hafif kemerli bir burnu olan keman ka!l figiirler ortaya ¢ km !t r. Bu evrenin en
seckin ornekleri Bezeklik maAara tap naklar nda yer alr. "nsan yizindeki kilisel
Ozelikler 757iden sonra gorilmeye ba!lar. K yafetler, anatomiler ve fiziksel 6zelikleri ile

realist bir lekilde resmedilir. Klasik dénemdeki bir 6zelik daha kara kalem tekniAindeki
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desen cizimleri, tasvir edilen kililerin karakterine gore renk segmeleri, hacim vermeye
yonelik cizgiler ve perspektif elde etmeye yonelik aray !larda olduAu gériilmektedir.
DoAa renkleri hava su toprak ate! olduklar renklerde kullan | rken kétii ruhlar sembol

eden renkler doAal olmayan renklerle uyguland A gériilur.

Selcuklu minyatirlerinin konular , genellikle dind ! d r. Oysa ayn caAlardaki bat
minyaturleri hemen yaln z din konular n i'liyordu. Selcuklu minyatirlerinin din konular
d!nda yaplmasnn sebebi yine dinle ilgilidir. Kurian, tezhip edilebilse de
resimlenemezdi. Oysa kutsal kitap (Tevrat ve "ncil) resimlenebiliyordu. Selguklu
nakka!lar daha ziyade ilim eserlerini resimlemillerdir. Oysa "ran minyaturleri, Turk
minyatiirleri gibi yalanan hayattan sahneleri deAil, coAunlukla #ahname, Hamse gibi
destanlar , masal kitaplar n, hikayeleri resimliyordu. "ran minyatiirlerinde, biitiin kaA t
yuzeyi kaplayan yald z rengine énem verilirdi. Ttrk minyattrlerinin ise hayalden ¢ok
gerceAe, soyuttan cok somuta baAl bir anlat mda olduAu géruliir. Tiirk minyatiirleri her
devirde yiizey resmi olarak diiliiniildii. Bunun sebebi iiciincii boyutu bilmemek deAildi.
Ozelikle mimarl kla ilgili sahnelerde cizgi perspektifinin, imenaz rT bilgisinin varl A |
aksini gostermektedir. Diiz kA t iizerinde canland r lan bir sahneyi, derinliAi varm ! gibi
gostermek ak Ic bir davran !a ve sanat¢ n n tabiata sayg s na ters di!inulmektedir. "Ite
mistik goriinii!iine raAmen Selguklu ressamlar n n, nakka!lar n n gerceAe béylesine doAru

bir gozle bakmalar , onlar n insana yonelik durumlar n gostermektedir (Guvemli,1987).

"slam medeniyetlerinde figlr resmi slregelen bir sorun halinde kendini
g6stermektedir, Dini diiltincenin olu'tuAu yiizy llarda yalam ! din bilimcilerin gelilen
yorumlar celitli kaynaklarda yer al r. "slam 6ncesi Araplar kicik heykelciklere ve ta'tan
ibaret tanr lara ibadet ederlerdi. Kurian da temasil (itimsalTin coAulu : resim, tasvir,
sembol, heykel), ensab ( inusb® n ¢oAulu: dinsel ta!, put), esnam (isanemTin ¢oAulu:
put), evsan (ivesentin coAulu: put). Dénem de yalayan put yapan bir baban n oAlu olan
"brahimiin bitin putlar parcalad A (Enbiya,57-58) de gecmektedir. Cok tanr ¢ | kla
mucadele icin putlara tap nman n Oniine gecen Ayet (Maide,90) Metinde yasaklanan
eylemler aras nda icki kumar, dikili tallar ve fal oklar, leytan n pislikleridir diye
gecmektedir. "nsan n yarat | ! ile ilgili boliimde suret kelimesi gecer iDilediAi bir surette
seni tertip etti 1 ("nfitar,8). Kurianida tasvir konusunu ag k¢a ele alan bolim bulmak

kolay olmad A gorillmektedir. Hadislerin suret kar! s ndaki tutumu, farkl mezheplerde
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goruldr ki, insan ve hayvan suretlerinin yukar dan as Im ! ya da duvarda olduklar nda,
namaz esnas nda dikkat daA tacaA diiliincesiyle yasak olmalar , buna kar! | k yerde veya
oturulan zemin Uzerinde ise yasak olmayacaA sonucuna var Id A gorilir. Misliman
hukukcular nda ele ald A suret konusu (¢ noktada vurgulanmaktad r. Hadislerde olduAu
gibi, putlara tapman n yasak olmas, pislik kavram, Allahi n yaratma giciine g6z
dikmeme gerekliliAi. "lahiyatc larda, uleman n ¢oAunluAunun surete kar! olmas n n bir
nedeni; Tasvirler liks say Id A ndan miminde aranan tevazua uymazlar. Miislimanlar n
rol modeli Peygamber bircok hadiste llksten ka¢ nan az mala sahip olan biri olarak
anlat I r. Liks olarak tan mlanan balka nesnelerden de uzak durulmas bu konunun
icindedir. Tasvir mutlak olarak yasaklanmasa da figuratif resim kamusal alandan
tamam yla d !lanm ! ve din d ! sanat olarak adland r Imaktad r. Tasvir yasaA n n sanatsal
ifadeyle ilgili deAil, ona baAl ibadet tarz yla ilgili olduAu goruliir (Dohmen, 1985
akt.Naef, 2018).

"slaml An ilk vyizy llarnda resim vyasaA heniiz yirirluAe girmediAi
gorulmektedir. Emevi halifeleri kendi Unlerini yaymak amac yla resimlerden
yararlanm !lard r. Tirkistania kadar yay lan "slam "mparatorluAundaki iilkelerde resim
geleneAinin devam ettiAi soylenebilir. Bu dénemde yap lan saray ve camilerde nak ! ve
resimler bulunmu! ancak ibadet alanlar na suret tasviri girmemiltir. VIII. yizy I n ilk
yar s ndan kalma Emevi ko'k ve hamam nda (Kusayr Amra)i da bulunan insan resimleri
bat dinyas nda !a'k nl kla kar! lanm !'t. Saraylarn ve ko!klerin suslemelerinde
resimlere figiir giriyor olduAu ag kca goriilmektedir. Bu resimlerin konular , av ve
hamam sahneleri, halife ve onu selamlayan krallar , giire! ve spor eAlenceleri, dans,

muzik sahneleri, alegorik figurleri icermektedir.

Nakka! Sinan Bey, padilah portrecilifini ba!latan ilk ressamdr ve Fatih
doéneminde resim eAitimi almak (izere "talyaiya gonderilmiltir. 13. Yizy Ida yalam ! bir
minyatirci olan Sinan Bey, Ronesans resmi ve "talyan resim sanat n dArenip geleneksel
Osmanl resmi ile ililkilendirerek minyatir portreciliAi alan nda ustala!m !t r. Kendisi ile
birlikte 6Arencisi #iblizade Ahmed, Osmanl padi'ah portrecilifini ba!latan isimler olarak
an | rlar. Fatih Sultan Mehmetiin 6limiinden sonra Osmanl portreciliAinde duraksama
siirecine girilmi! olduAu bilinmektedir. Yine de Nakka! Nigari, Matrak¢ Nasuh gibi
padilah portreciliAinde énemli isimler ortaya ¢ kmaktad r. DoAu resim geleneAinde resim
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sanat na sadece dekor olarak bak Imas yeterli gelmemektedir. Resim konular nda,
Hayvan figiirlerinin sembolik olarak giicii gosterdiAi, hakimiyet, zay f ve guclii kar! tl A |
egemenliAi anlatan betimlemeler olarak gérmek miimkiindiir. Saray eAlenceleri ile ilgili
sahnelerde eAlence, liiks ve israf bugiin de olduAu gibi ist diizeyin ve zenginliAin
g6stergesidir. Peygamberéin éliimiinden sonra ortaya ¢ kan hadis geleneAinde, "slam
dininin ilkelerine ve Peygamberin sozi olmasa dahi (hadislerde gercek olanlar ve
olmayanlar) uyulmas kolul haline gelmi'tir. Halifenin iradesine kar! ¢ kma anlay !
olmad A gibi giinah kavram n n toplumun bilincinde yer ettifi kul olmada esas goruliir.
20. ylzy I nilk yar s nda "slami modernite ile daha uyumlu bir lekilde okuyabilmek icin
en cok cabalayanlardan biri olan M srl reformcu Alim Muhammed Abduh; 1903ite
yapt A bir Sicilya gezisi s ras nda, insanlar n sanata bak ! ndan cok etkilenmitir. 1903
teki Cezayir ve Tunusitan dondiikten sonra yazd A iResimler ve Heykeller, Kullan mlar
ve Hukuki StattleriT ba!l kI makale gergek bir tasvir anlat m ndad r. Tasvirin her 'eyden
once dili destekleyen bir kullan m vard r. Ciinkid anla! Imas kolay olmayan kavramlar
ve terimleri resmederek anlat m guclendirmektedir. Resmi gorillen ama duyulmayan
liirle benzeltirir: clnkd onun go6zunde liir duyulmayan resimdir. Ona goére canl
varl klar n tasvir edilme yasaA nn putperestlife doni! tehlikesinden kaynakland A
ac kt r. Hadislerin bu konudaki srar n n nedeni de budur. Bunun art k korkulacak bir
taraf olmad A n ileri siirerek !6yle yazar. iBunun, dogmatik yada pratik a¢ dan din igin
bir tehlike doAurmayacaA ac k olduAuna gore, "slam yasalar nn en etkin bilimsel
araclardan biri olan tasviri yasaklamad An kabul etmek daha doAru olur diye
dilindyorumT (Abduh, 1962 akt. Naef, 2018).

Osmanl resmi, Uslup ve renklerin kullan m nda kendine 6zgu bir geli'mede
bulunarak konu seciminde ce!itliliAe gider. Pers sanat n n mit hikayeleri, fabllar , hayali
hikdye tasvirlerinin yerini "mparatorluAun zaferlerinin betimlendiAi gunliik yalam n
aktar Id A, yerel k | k ve k yafeti anlatan tasvirler iresimli tarihciliki ortaya ¢ km It r.
Padi'ah saray nda portre resimler artmaya ballam !, Avrupa da padilah resimleri

sat Imaya ba!larken saray icinde eserlerin sakl tutulmaktad r.

15. Yiizy lida Fatih Sultan Mehmet dénemi, Osmanl sanat nda portreciliAin
geli'me gostermesi, sultan portreleriyle beraber olmultur. Yuzy llar boyunca devam eden

bu geleneAin éncesinde Osmanl resminde minyatiir resimler hakim olduAu bilinmektedir.
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Minyatir resim geleneAi ve Bat portreciliini birle!tiren ilk ad m Fatih Sultan Mehmet
déneminde Avrupal sanat¢ lar n "stanbulia davet edilmesiyle at Im !t r. Bu donemde bir
difer geli'me ise Saray nakka!lar n n Bat ida eAitim alarak orada oArendiAi teknikleri
resimlerine yans tmalar !eklinde olduAu gozlemlenir. Saray nakka! Sinan Beyiin bu
dénemde resim eAitimi icin gittiAi Venedik déniiliinde, Bat resminden izleri resimlerinde
goriilmektedir. Venedik o dénem, DoAu diinyas ile Bat aras nda koprii gérevinde bir
kent olmu!tur. Osmanl ile Venedik aras nda kurulan politik ililkiler, Osmanl in n "talyan

resmini tan mas na olanak saAlamaktad r. (Tongug, 2019).

Osmanl iya gonderilen Venedikli ressamlar aras nda Giovanni Belliniinin karde!i
Gentine Bellini, 0 donem Osmanl padilah Fatih Sultan Mehmetiin portresini yapan
ressamd r. Belliniiye, Fatihiten énce saraydan ba'ka isimlerin de portresi yaptrim !,
boylece sanatg n n yeteneAi Fatihiin portresi yap Imadan once test edilmiltir. Bellini,
Osmanl ida sarayda kald A siire icinde minyatiir sanatn da 6Arenmiltir. Yapt A
eserlerde de minyatrin izleri gorulir. Portrelerde ! k ve goélgenin etkisi yoktur. Fatihii
cal 't A portrede de sade bir fon kullanm !, onun kililik 6zelliklerini 6n plana ¢ karacak
lekilde, idealize etmekten sak narak, olduAu gibi resmetmeye cal !m !t r. Resimde figiir,
mekandan soyutlanm ! bir bigimde profilden resmedilmiltir. Hukiimdar kililiAini
pekiltiren bir tasvir olduAu goriilmektedir. Figiriin izleyici ile bir baA yoktur. Mekanda
kendisinden balka bir figiiriin yer almamas onun sradan bir karakter olmad A nn

gostergesidir. (Tongug, 2019).

Avrupa eserlerinden ilham al narak yap Im ! portrelerin hentiz halk iginde
sergilenmesi 19. Yizy Ida gercekle!lir. O doneme kadar Sultan I1l. Murad (1574-1595),
Nakka! Osmania, Osmanl doneminin Padilahlar nn portrelerini yaptrm !Itr
(Majer,1999:235-36). Bu portreler tarihi belge olmas bak m ndan 6énem ta! r. Minyatir
geleneAi ile yap Im ! eserler yap | rken nakka! n bat | modellerden faydalanm ! olduAu
bilinmektedir. Osmanl padi'ah resimlerini minyatiir tekniAi ile son olarak ressam

Levniinin yapt A bilinir.

Avrupa ile kiltiirel ili'kilerin artt A tarihlerde Osmanl "mparatorluAuinun bir
yandan toprak ve gii¢ kaybettiAi diAer yandan yenile!me hareketlerinin ballat Id A , iLale

DevriT olduAu bilinmektedir. Y llarca siiren savallar ve isyanlardan sonra sultan III.
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Ahmed (1673-1736) ve vezir-i azam, Nev!ehirli Damad "brahim Pa'a (1660-1730)

donemindeki bar ! siireci, bu yeni siyasal se¢imin bir sonucu olmu!tur. (Yaman, 2012).

III. Selim (1789-1807) gravir den yap Im ! padilah portrelerinin Londra da bir
Yunan sanat¢ ya kopyalar n yapt rarak coAaltm !t r. Osmanl Padilahlar halk n tepkisini
almamak ic¢in temkinli davranarak, figur resimlerini sergilemekten ka¢ nm ! olduklar
goraliir. Yenilikci padilahlardan II. Mahmud (1808-1839) portresini ast rd A icin din
adamlar bu davran ! kafirce bulmu!tur. Osmanl resmindeki konulardan biri de imamlar
tarihi, peygamberler tarihi, Kehanet Kitab olarak bilinen Falname de olan
betimlemelerdir. Dinsel a¢ dan énemi olmayan tasvirler "slamiyeti in erken doneminde
16.ylizy lda, yayg n olarak goriilen en eski drneklerden olduAu bilinmektedir (Farhad ve
BaAc , 2009).

Gergek anlamdaki ilk resim sergileri Abdulaziz doneminde diizenlenerek Pera'da
Ozel sanatg atolyeleri a¢c Im !t r. Bu sanatc lar aras nda 1863 y I nda Ill. Napoléon'un
Elysée'deki Gallerie des Souverains icin Sultan Abdilaziz'in portresini yapmakla
gorevlendirdiAi Frans z ressam Pierre Désiré Guillemet (1827-1878) de vard r. DeAilik
zamanlarda, saray ressaml A gorevinde bulunmultur. Abdiilaziz'i ayakta, at s rtnda
gosteren celitli portreler yapm !, bir sanat akademisi agmaya yoneldiAi bilinir. 1873'te
"ngiliz KonsolosluAu yak n nda act A 6zel resim akademisi Saray mensuplar ve Sultan
Abdillaziz'in takdirini kazand A gérulir (Gurallar, 2012).

3.1.1. Cumhuriyet Oncesi Resim Sanati ve Portre Anlayisi

Sultan Abdilmecid, babas IlI. Mahmut'un izinden giderek siyasal, ekonomik ve
toplumsal baAlamda ba!latt A reform hareketlerini strdirmii!tiir. Abdiillmecid, toplumsal
yalant, sanat ve mimariyi etkilemil, giyim-kulam, kuma!, mobilya, bahcecilik gibi
alanlar da geli'meler gostermiltir. Donemde ilk arkeolojik kaz lar ballam !, 1846 y | nda
padilah n isteAi tizerine, devlette bircok gorevlerde bulunmultur. Tirk mizeciliAinin ilk
ad mlar atIm !'tr. Beykoz Cam Fabrikas 'n n yonetimini Ustlenen Fethi Ahmet Pasa,
Ce!m-i bulbdl Gretimini yayg nlalt r Im !t r. Resme ilgi duyan Abdilmecid Donemi'nde
iki sergi etkinliAi gercekle!tirilir. 28 Aral k 1945'te C raAan Saray 'nda ag lan ilk sergi,

Oreker adl Avusturyal bir ressam n lehir manzaralar olmu!tur. Kamuya a¢ k olan
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1849'daki ikinci sergi, Harbiye ile Harbiye "dadisi dArencilerinin suluboya, litografi ve
karakalem cal 'malar ndan olu'an amatorler sergisidir. 19. yuzy | n ortalar nda duinya fuar
ve sergilerine duyulan ilgi giderek artm ! tr.19. yuzy | n ba! nda Parisite antikite ve
Ronesansitan beslenen, tarihi manzaralar 6ne ¢ karan klasik, bir eAitim siirdiiriilmektedir.
Yizy I n ilk ceyreAinde kimi sanatc lar, Parisiten de, bu konulardan kagarak saray
parklar na ve ormana gidiyor, doAayla ba! bala kalmak istiyorlard . Ad n bu orman n
yak n ndaki bir kdyden alan Barbizon Okulu sanat¢ lar , dénemin teknik gelilmelerine,
akademik eAitime ve yalam bicimine kar! yd lar. DoAaya, 6zellikle de yerel olana
yoneldiler. DoAa icinde yalayan bu sanatc lar n diinyaya bak !lar n belirleyen en 6nemli
geli'menin, fotoAraf makinas olduAu bilinmektedir. Sanatc nn, kameran n saptad A
gercekliAi resmetmesi, ¢ plak gozle gérduAini yorumlamas ndan daha kolay ve etkili
olmu!tur. Gerek askeri ressamlar ve Osman Hamdi ku!aA | gerek Osmanl “zlenimcileri,
yap tlar nda fotoAraf kullanmaktan, hatta kopya etmekten gekinmemi!lerdir (Yaman,
2012).

Cumhuriyet Turkiye ésinin modernle!me lkisu ile beslenen bu ortamda hemen
her on ylIda bir defi'meyen iTirkcilik ve Milliyetciliki kavramlar nn ici farkl
siyasetlerce farkl ideolojik gori'ler cercevesinde yeniden doldurulmu!, bir yandan da
Ankarain n, sanat giiciinii yeniden gostermeye cal 1t A gozlemlenmektedir.

Osmanl "mparatorluAuinun kurululundan 1874ie dek Tirk resmi ve ressamlar
diye bir kavram heniiz yoktu. I1l. Murat doneminde, #air Nigariinin birkag tablo yapm !
olduAu, tespit edilmiltir. Resim sanatnn d! nda kal nmasnn dini ve toplumsal n
yarg dan kaynakland A bilinmektedir. Hz. Peygamberin aA zdan aA za aktarlp
olumunden iki yuzy | sonra, é sahabei adl Kkililerce kaleme al narak aktarm ! olduklar
sozleri; aktaran n yorumu soz konusu olduAundan reformcunun kitisel duygular n
icermesinin kag n Imaz olduAu gérilmektedir. Hz. Muhammediin resme bir sanat dal
olarak bakmad A , Tek Tanr in n varl An ilan ederek, puta tap nmay yayg nlalt rmay

ortadan kald rmak istediAi a¢ kca ortaya ¢ kmaktad r (Thalasso, 2008).

Osmanl devletinin bat | lalmaya yonelik ilk evresi 1718-1730 Lale devrinde
gordlur. Teknolojide, Askeri alanda, moda anlay ! nda Bat tarz resim sanat olmak Uzere

Miihendishane-i Berri-i Hiimayun kurulur. iSanat- Ressam iyeT ad yla resim eAitimi ilk
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kez uygulamaya girdiAi soylenebilir. Bat inn teknik bilgisi ve kiltir al 'verili bu
donemde. Ferik "brahim Pa'a (1815-1889), Refik Tevfik Pala (1819-1865), Husni Yusuf
Bey (1817-1865) gibi isimlerin yurt d ! ndaki gorevleri ile kurumsal anlamda ballam !t r.
Avrupaida sanat eAitim siireci; "ngiltere, Fransa, Viyana ile devam ettiAi gorilmektedir.
CaAda! Tirk resminin ilk dénem onciileri, her biri kendi 6znel durulu ile dslup
aray !lar na hentiz ballamaktad rlar. Tanzimat donemiyle beraber Osmanl sanatta
yenilenmeye gitmiltir. Cumhuriyet 6ncesi donemde Turk Resmi icin suregelen bir aray !
s6z konusudur. Bu dénemde Bat ida 1800ilii y llara resimde doAadaki renklerin art k
birebir resme aktar labildiAi, boylece izlenimcilifin ivme kazand A bir dénem igine
girildiAi gorilur. Bu donemde ilk Tiirk ressamlar, saray kokenli olan pala ve (st dizey
yoneticilerin cocuklar olduAu goriilmektedir. Sanata yonelmi! kililer devlet veya kendi
imkanlar ile Avrupaida yalama f rsat bulan elit tabakadan olmu!tur. Avrupaida sanat,
sosyal yalam, modern hayat hakk nda fikir sahibi olan bu kililer modern anlamda ilk
Turk sanat¢ kitlesini olu'turmaktad r. Avrupa empresyonizminden etkilenen bir grup
sanatc , yurda déndiiklerinde bu doArultuda eserler tiretme yoniine giderler Heniiz ulusal

kimlik kavram endi'esi gorilmemektedir. (Keskin, 2014).

3.2.19. Yiizy1l ve Erken Cumhuriyet Donemi Resmi

19. yizy I n sonlar ile 20. Yiizy I n ballar Osmanl in n Bat ile yiizle!tiAi bir
donem olmu'tur. Bu donemde sanat alan nda Uslup aray !lar ba'!lamaktad r. Bat | olan,
kelfetme ve Uretmeye yonelik bu siirecte, resim, mizik ve tiyatro yeniyi bulmak Uzere
geleneksel olandan ayr Imaya ba!land A gorilmektedir. Osmanl diinyas ndaki sanat ve
sanatc lar Bat ida tan nmas na yard mc olan, 12 lubat 1910-1911 tarihli kitab nda
Adolphe Thallasso Oryantalist ressamlar n DoAu resmi hakk nda; Tamamen hayal iriini
DoAu tablolar yapan ressamlar, éBircok ressam, iyi niyetle kad nlar n ba!lar na
balortiisti, erkeklere sar k oturtmakla ve doAu manzaralar na sivri minareler ililtirmekle,
Tilrk sanat yapt klar n zannetmektedirler diye ele!tirmektedir. Sileyman Seyyid, #eker
Ahmet Pala ve Osman Hamdi Bey Avrupaida ilk eAitim alan sanatg lar aras nda yer
al rlar. 19. Yuzy Idan itibaren Batl anlamda resim sanat nn geli'mesi Osmanl ida
Bat | la'man n en 6nemli temsilleri olarak gorulmd! ve ayn zamanda desteklenmiltir.
1835iten itibaren de Osmanl ida baz oArenciler eAitim vermeye devam etmi!lerdir.

Avrupain n 6nemli sanat balkentleri olan Viyana, Berlin, Londra, Paris olmak Uzere sanat
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ve kultlr etkileliminde bulunduklar gorulir. Hatta ilerleyen suregte énemli bir merkez
haline gelen Parisite 1861 y | nda Mektebi-i Osmani isimli bir okul a¢ larak st dizey

eAitim alabilecekleri bir eAitim kurumu olmas hedeflenmiltir (Papila, 2012).

Turk halk nn Orta Asyaida yalad A dénemden itibaren siirekli olarak Bat iya
yoneldiAi bilinmekte, yiizy llar alan bu siire¢ icerisinde de Osmanl Klasik Dénemiinde
Ronesansi 6Arenme, 18. yiizy Idan itibaren endistri caA na ayak uydurmaya cal !'ma,
gunimizde ise dinya pazarna dahil olma leklinde suregelmektedir. Bu durum
Bat | lalma gibi bir hevesten cok caAdallalma isteAinden kaynaklanmaktad r. Bu
doArultuda da Cumhuriyet Oncesi ve Erken Cumhuriyet Donemlerinde Kiiltiir
politikalar n n ne yoénde olacaA tart ! Im!, kiiltiir ve sanatta genellikle devletci bir
politikaya yonelim olduAu bilinir. Cumhuriyetin ilk y llar nda heniiz sanat n ilkelerini
deAerlendirebilecek sanat ele!tirmenleri olmad A sdylenebilir. Sanatta 6zgiin bir yap
olulumu heniiz gorilemediAi gibi, milli sanat modeli olu!mam !, bat daki sanat

ak mlar n n taklit etme durumunda kal nd A séylenebilir (Keskin, 2014).

CaAda! Tiirk sanat n n onciileri resim tekniklerinin temel bilgilerini 6ziimsedikten
sonra konu secimlerinde serbest hale yoneldikleri gozlemlenir. Yurt d ! nda eAitim alm !
sanatc lar perspektif ve cizgisel anlat mlar n boya ile birle!tirip tuvallere aktar r duruma
gelmillerdi. O giine kadar Tirk sanat¢ s n n gordiAi parlak renklerin ! A nda golgesiz
kurall resimlerden uzaklalarak, geleneksel olan resim alg s ndan ayr Imaya ba!lad klar
gozlemlenir. El yazmas kitaplar n belirgin kenar gizgileri ile ylzeysel ve iki boyutlu
resim anlay ! ile yeni resim anlay! arasnda oldukca farkl bir Gslup olduAu

g6zlemlenmektedir.

Turk resim tarihinde dretilen ilk Otoportre, Hisnl Yusufia aittir. Sanat¢ in n
aynaya bakarak yapt A bilinen otoportresi, realist Usluptad r. Yap Id ktan bir siire sonra,
Sami Yetik taraf ndan aranm ! ancak bulunamam !t r. Hisn Yusuf kendinden sonraki

sanatg lar igin, 6ncii durumunda olmultur. (Yetik, 1940 akt. CakmakoAlu Kuru, 2020).
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3.3. Cumhuriyet Donemi Resim

Yeni kurulmu! bir devlet caAda! olmaya da ad m atmaktad r. Halk aras nda ¢caAda!
olma ve batl olma ayn anlam ta! maktadr. Batl yalam tarz na dykinme daha
Osmanl da ba!lamaktad r. Yaln z sanat alan nda deAil gindelik yalamda bat | gibi
goriinme ile caAdalla!ma aras ndaki fark heniiz ay rt edilememektedir. Dénemin s k nt |
durumlar Tirk sanat¢ s na, tarihi surecte yeni ifade yollar arama konusunda
sorumluluklar yiiklemiltir. Bat | diinya gorilii ve CaAda! Tiirk resminin ilk evrelerinde
geleneksel olandan caAda! olana dénii'mesi zaman icinde gerceklelecektir. Bat
paralelinde caAda! olma isteAi ile hareket eden Tiirk sanatc lar , sanat estetiAi ve yeni
resim tekniklerini 6Arenmek durumundad r. 1930ilarda natiirmort ve peyzaj ressaml A
ele!tirilmeye ba'lan rken yerine milli micadele konular ile ink laplar n tablolar dénemin
getirdiAi sanatsal zenginlik olarak goriilebilir. 1. Dinya Sava! nn sonland A vy llara
kadar devlet sanat etkinliklerinde 6ncii olma durumuna devam etmiltir. CaA m z sanat n n
belirginle!tiAi ve bicim ald A y llar 1910ilar ile 1930ilar aras na temellerini att A
sOylenebilir. Sanat alg s , bu k sa sure icinde, Bat sanat n n hi¢cbir déneminde gorilmedik
yoAun bir sanatsal geli'me gosterir. 1930 édan sonra bu etkinlik, "kinci Diinya Sava! yla
kesintiye uAram !t r. Savaltan sonra, yiizy | n ikinci yar s nda ise, sanat yalam ndaki
yenilikler bir devrim niteliAinde varl A n sirdiiriir. Yeni ak mlar yiizy | n ilk ceyreAindeki

bilyiik devrimin doArultusunda geli'mektedir.

Donemin hikiameti, 11. Millt micadele ruhunu olu'turma cabalar bak m ndan ele
al nd A nda, okuma yazma orannn diliik olduAu bir toplumda, gérsel sanatlar
arac | A yla ballar. Halkevleri !ubelerinde resim ve heykel atolyelerinin kurulmas ve
uretilen eserlerin sergilenmesi, Devlet Resim ve Heykel Muzesiinin a¢ Imas, 1926ida
eAitime ba!layan Gazi EAitim Enstitiistiiniin resim bolimiini bitiren sanatg adaylar n n,
ilk ve orta 6Aretim okullar nda resim 6Aretmeni olarak atanmas , 1927ide Sanayi-i Nefise
Mektebiinin, Guzel Sanatlar Akademisiine doni'turilmesi, yabanc sanat¢ ve
eAitimcilerin akademide gorevlendirilmesi ile resim sanat , Cumhuriyet déneminde zor

bir gorev yiiklenerek caAdallalma yolunda cal !'malar n h zland rm !t r (Giray, 1985).
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1920ili y llara gelinceye kadar Tiirkiyeide egemen olan sanat, grup etkinliAi
paralelinde geli'en, grupca payla! lan gori!leri icermektedir. "kinci Me!rutiyet doneminin
driinii olan Osmanl Ressamlar Cemiyeti (sonraki ad yla Sanayi-i Nefise BirliAi ve Guizel
Sanatlar BirliAi), tarihsel illevini sirdiirdiiAl  dénemde, asker ve sivil ressamlar
cevresinde toplayarak, asker ressamlar n ballatt A doAac sanat anlay ! ndan giderek
baA ms z olulumlara yénelen bir kurulu! durumunu ald A gériilmektedir. Ama bu
serbestlik, 'k ve renk ressamlAnn o6ngorduAi estetik ilkelere ulaltA
soylenememektedir. 1920ili y llarda Guizel Sanatlar Akademisiinde 6Arenimlerini
siirdiiren bir grup geng, iYeni Resim CemiyetiT ad alt nda bir grup kurarak, baA ms z
kitilikler geliltirmeye yonelik bir hareketi ba!latt klar goralir. 1924ite Uyelerinin yurt
d! snavn kazanarak Parisie gitmesiyle, devaml | k saAlanamaz. Tiirkiyeideki tek sanat
etkinlifinin Galatasaray sergileriyle snrl kald A bir dénemde, yeni geli'en ku'ak,
Avrupaidaki sanat hareketlerinin d ! nda kalmak istemediAinden, ilgisini daha geni! bir
cevreye yoOneltmektedir. Fransz sanat yannda, Alman sanat ndaki geli'melere de

yabanc kalmak istemedikleri goriilmektedir. (Giray, 1997).

"stanbul Resim Heykel salonlarnn blyldk bir bolumu, Tirk sanat nda
Mustakillerle ballay p glinimuze kadar uzanan ve belki de Tirk resminde en canl ve
hareketli olutumlara tan kI k eden bu dénemin 6rneklerini kapsar. Muzede, bu gelilmeleri
belgeleyen eserlere, zaman icinde daha geni! yer ay rmak gereAi doAmu!, béylece de
Mdstakiller éin ballatt klar 6zglr cal 'ma bilincinden kaynaklanan yenilikci cabalar
oldukga 6nem kazanm !t r. "stanbul Resim Heykel Mizesi koleksiyonunda, bu dénemi
kapsayan eserler, coAunlukla Devlet sergilerinden Akademi kanal yla al nm !, bir bolimii
de sanatc lar n kendileri ya da aileleri taraf ndan miizeye baA lanm !t r. Ayr ca devlet
kurumlar n n Halkevi sergilerinden, zaman zaman da kilisel sergilerden sat n alarak

miizeye gonderdiAi eserler de miize demirba! kay tlar na gegmiltir (Giray, 1997).

CaAda! Tiirk sanat nda baA ms z tislup aray !lar n n Miistakilleri den sonra ikinci
alamas n, 1933ite be! ressam (Cemal Tollu, Zeki Faik "zer, Nurullah Berk, Elif Naci,
Abidin Dino) ve bir heykelt ra! (Ziihtii MiiridoAlu) taraf ndan kurulan iDT Grubu
olulturmaktad r. Nurullah Berkiin, 1949ida yay nlanan bir dergiye de ad olarak sectiAi
iYalayan SanatT slogannn, bu grup tyelerince benimsenen iOlu sanat, 6l fikir,

formulleImi!, akademikle!mi! her mefhumT, iIDT Grubu ressamlar nca d !lanm !t r. Pek
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coklar n n iklasisizmT ile kar !t rd klar, itaklitgi ve kal plalm ! Akademizmie Kkar!
¢ kan grup, Mistakiller éin sanatta her tiir anlay ! ve eAilimi gecerli sayan géri!inin
d ! nda kalarak daha secici bir tutuma yonelmektedirler. Mustakiller "stanbul d ! nda,
Anadoluida sergi agcmay temel ilke olarak programlar na ald klar halde, D Grubu
etkinliklerini "stanbul ve yurt d ! yla s nrl tutar. Onlara gore sanat, ayd n ve kalturla bir
snrn ulra! alandr. 1935ite diizenledikleri, Ankara sergisi d ! nda iDT Grubuinun
devlet akademilerine ve Kurtulu! Savallarnn yap Id A vyerlerde ant ve heykellerin
yap Imas ile artk resim ve heykelin yasak olduAu bir dénem kapanm !tr. An tsal
heykellerin yap Imas , mizik, tiyatro gibi sanat n her alan nda cal !malar n ba!lad A
goriliir. Donemin sanat cevreleri, hikiimetlerin istekleri doArultusunda eserler iretirken,
1933-36 y llar aras nda dizenlenen "nk lap Sergilerinde, Cumhuriyetin ilk on y | nda
yap lan, milli micadeleyi tan mlayan eserler sergilenir (Germaner, 1999 akt. Keskin,
2014).

Donemin yeni sanat olgusu ile bat tarz ya'ama ayak uydurma cabalar , Turk
sanatc s n n gorevi haline gelmi! olduAu soylenebilir. Bat| dinya gériiliyle, caAda!
sanat kavramlar aras ndaki ililkiyi ¢ozimleme aray ! na giren sanatg, caAda! Tiirk
resmindeki yenilenme cabas ve kokeni, gecmi! yizy llara dayanan gelenek aras nda
zorlu bir déneme girer. Bu dénemde devlete baA ml olan sanat n, ulusal konular n ele
al nmas ve bu konular n yans t Imas d ! nda, sanatg lar n bireysel 6znellik bak m ndan

eAilim gosteremedikleri séylenebilir. (TansuA, 1997).

3.3.1. Figiirlii Kompozisyonlar ve Atatiirk Portreleri

Yeni Tirk resmi, Turkiye Cumhuriyeti Devletinin desteAi ve sanatc lar n cabalar
ile gosterdikleri ba'ar, portre resimleri ve figlratif yap tlarda devaml | k gostermiltir.
Sanatc lar n ilerleyen zaman iginde, milliyetcilik duygular ile etkin caAda! ve geni! bir
celitlilik icinde olduklar goéralur. Ortak anlay ! alt nda, kendi 0znel yakla! mlar n
resimlerine aktard klar  gozlemlenmektedir. Padilah portreleri ile ballayan Bat
anlay ! ndaki portre resim sanat, Cumhuriyet doneminde devlet adamlar n n portre

resimleri ile varl A n sirdiiriir (Siitgii, 2017).
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Osmanl in n Melrutiyet doneminden Cumhuriyete uzanan sureci iginde 1. Diinya
Sava! nn, ilgalleri ve Kurtulu! Sava! ina tan kl k eden dénemin sanatg lar eserlerine,
yalad klar n ve gozlemlerini aktarm !lard r. Cumhuriyet dénemi resimleri konular n,
Ataturk ve Silah Arkada'!lar, Kurtulu! Sava! ve Tirk ordusunun kahramanl klar ,
Ataturk ilke ve ink laplar n anlatan betimlemelerden, Tirk insan n n mili micadeleye
verdiAi desteAi anlatan figiirliic kompozisyonlar ndan olu!maktad r. Atatiirk portrelerinin
yan nda, Atatiirkiiin yurt gezilerinde koyliilerle milli duygularn yanstld A resimler,
yenilenen ulke insan n n dretime Kkatk lar , tarihsel belge niteliAindeki saval! sahneleri,

millet meclisini aktaran gurup resimlerinde gorilmektedir (Sttgt, 2017).

Tirk ressam , silsilename, 'emailname ve 19.yy. Padi'ah portreleri ile figuratif
resimde bat Il alma olduAu halde, sanatc lar n Uslup olulturmada problemler yalam !
olduAu, cok figiirli konular n kompozisyon kurgusu ve i¢ yap yonindeki temel
sorunlar n olduAu soylenebilir. 1914 ku'aA diye adland r lan sanatc lar Almanya ve
Fransaida ald klar resim eAitimi sonucu resimlerinde goriilen fotografik anlat m n yerine
izlenimci anlat ma yonelmillerdir. Cok figurli kompozisyonlar ve portreler izlenimci
ak m n ozeliklerini ta! maktad r. Tiirk resim sanatc lar meslek birliAi olulturmak amac

ile, Osmanl Ressamlar Cemiyeti éni kurmu!lard r (1909).

Cemiyetiin (lkedeki resim faaliyetlerini sahiplenip etkinlikleri birlik icinde
sirdiirmeyi hedeflemi! olduAu bilinmektedir. Cemiyet 1921 y | nda ad n Tiirk Ressamlar
Cemiyeti, 1926'da kurulan Tiirk Sanayi-i Nefise BirliAi, 1929'da Miistakil Ressam ve
Heykelt ra!lar BirliAi, ard ndan id GrubuT ve iYeniler GrubuT 1940 ba! nda ag lan Tiirk
Resim Sanat n topluma tan tmak amac ile duzenlenen 1Yurt Gezilerit ve 1"nk lap
SergileriT Turk resim sanat nda birlik olulturarak, sanat etkinliklerine canl |k
kazand rmay amaglad klar gortlur. Erken Cumhuriyet Donemi Tirk resim sanat,
milliyetci, toplumsal ve s n fsal konular i'leyen, cok figlrli ve giincel hayat tasvir eden
konularda yap tlar da kendisini gostermektedir. Osmanl ile Cumhuriyet dénemi aras nda
kopri olulturduklar eserleri caAdal! Tirk resminin ilk érneklerini olu'tururlar. Gurupta
yer alan "brahim Call , Hikmet Onat, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nam k "smail, Nazmi
Ziya Guran, Feyhaman Duran, Avni Lifij 6nct isimlerdir (Erden, 2012).
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1914 Ku'aA cCall Kulah sanatglar, Fransa, Almanya, "talya gibi Bat
iilkelerindeki sanat eAitimlerini tamamlayarak yurda dénmektedirler. Tirk resmine
katmak istedikleri yenilik¢i yakla! mlar ile bir cat alt nda toplanarak ilk sergilerini
acm !ard r. Osmanl Ressamlar Cemiyeti, yaln z Galatasarayl lar yurdundaki sergide
gorulen, Tark sanatglarnn o gune kadar Tirk resminde Osman Hamdi d! nda
uygulanmam ! figiir resmi ve ac k hava ressaml A cercevesinde yap Im ! resimlerden
olulmaktad r. Ressam art k toplumu ve hayatn yalanan anlar n figlrler ve portre

resimleriyle aktarma yoniine eAilmiltir. (Berk ve Ozsezgin,1983).

Mustafa Kemaliin ilk portresi, Anafartalar Sava! sras nda Avusturyal ressam
Willhelm Victor Krausz taraf ndan yaplr. 1. Dinya Savalinda Almanlar,
Avustralyal lar, Bulgarlar mttefik devletler olarak sava!t klar Canakkale cephesinde
resimleyen sanatc lardan diferi Hayri Cizel olarak bilinir. Atatiirkitin ilk portresini yapan
kad n ressam m z Mihri Mu!fik han md r. Mihri Han m Me!rutiyet doneminde k zlar igin
ac lan "nas Sanay-i Nefise Mektebinin tek kad n hocas olmultur. Mustafa Kemaliin
zaferlerine devrim hareketlerine hayran olan Mihri Han m Atatlrkitin mare!al k yafetli
an tsal portresini yapm !tr. Tirk ressamlardan olu'an sergi, 1914-1915 vy lar nda
diizenlemi!tir. Cumhuriyet doneminde, resmi dairelere as Imak tzere yapt r lan Ataturk
portreleri orijinal eserlerden kopyalanarak coAalt Im ! olarak resmi kurumlarda yerlerini
alm !t r. Ataturk, Arthur Kampfi n eserlerinden etkilenmi!, sanatc ya kendi portrelerini ve
kurtulu! micadelesini anlatan eserler yapt rm It r. Arthur Kampfi n yap tlar aras nda,
Mustafa Kemaliin mare!al Uniformas yla ayakta duran portresi, at tstlinde boy portresi,
Tirk bayraA oniindeki sivil portresi bulunmaktad r. Atatiirk, "brahim Call ve Feyhaman
Durani Cankayaiya davet etmiltir. Sanatc¢ lar n bizzat Atatlrkitin portrelerini yapm !
olduklar  bilinmektedir. Atatirk, Turk milletinin Kurtulu! Sava! n y0Oneten bir
balkumandan, dahi bir devlet adam olarak hayatn milletinin ve vatannn
baA ms zI A na adam !t r. Call kulah, 1914 KulaA ve Tiirk "zlenimciler olarak bilinen
Turk sanatg lar ; "brahim Call , Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Nam k "smail, Hikmet
Onat, Ali Sami Boyar, Turk resim tarihinde portre resmi ve figurlii kompozisyonlar ndan
olulan yap tlar yla Turk resminde 6nemli yer tutmaktad r. Ayetullah Stimer, Mihri
Miitvik gibi portre sanatc lar , fotoArafc ve ressam olan sanatc lardan Foto Ferit "brahim,

#afak "stanbul, Jean Winberg, Naim Goren, Siileyman Siireyya, "zzet Kanzler, Foto Etem
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Tem ve yabanc sanat¢ lardan Arthur Kampf, Wilhelm Victor Krausz Atatlirk portreleri
ile Cumhuriyet doneminin portre sanatc lar olarak yer al rlar ( Elibal akt. Sttgu, 2017).

Celal Esad Arseven taraf ndan kurulan #i'li Atélyesi farkl bir olulum olarak
dikkat ceker. 1917 éde cal 'malar na ba'!layan #i!li Atolyesi, yurt icinde ve yurt d ! nda
sergiler acarak Tirk insan n n sanatta da var olduAunu gostermek ve dénemin sanat na
katk saAlamak amac ndad r. Sosyal, toplumsal konulara yénelik cal !'malar yapmak icin
kurulan, #i'li Atolyesi, Berlin ve Viyanaida sergi acmay atdlyenin raporunda
vurgulamaktad r. 1917 y | nda Galatasarayl lar yurdunda sergilenen resimler, cok figurli
kompozisyonlardan olu!maktad r. Konular, oncelikle sava! anlatan betimlemelerdir.
Atolyei ye kat lan ressamlar: "brahim Call , Nam k "smail, Hikmet Onat, Sami yetik, Ali
Sami Boyar, Mehmet Ruhi, Ali Cemal olmak (zere, Sadece 1918ide gercekle!ecek
Viyana Sergisiine kat lan ressamlar ise, Feyhaman Duran, Mehmet Ali Laga, Avni Lifiji
dir (EroAlu, 2015)

Resim 1. Nazmi Ziya Giiran, Mustafa Kemal Pasa,1915 Tuval Uzerine ya!l'boya 146 x
96,5 cm. Kaynak: #stanbul Resim Heykel Mlzesi ( Mimar Sinan Universitesi Resim
Heykel Miizesi Koleksiyonu, S.189)
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Nazmi Ziya Giiran (1881-1937)

Nazmi Ziya Giran bu eserinde Ataturki G Mare$al tiniformas” icinde, kalpakl”, sa!
elinde dirbin tutmu$ ve yorgun bak'$l" bir pozda resmetmi$tir. Ataturkilin belindeki
kemerin kenar K'sm"'ndaki a$'nmalar’ dahi vermi$ olmas" sanat¢'n'n oldukga gercekgi
cal'$t"1"n" gostermektedir. F'rcan'n ve renklerin kullan'lmas" ile detayland"r'r. Uslup ele
al'nd"!"nda ise empresyonizm izlerini rahatl"kla g6zlemlenmektedir. Sanat¢'n"n bu yap"t"

an"tsal ve belgeleyici bir nitelik ta$"maktad"r (Alaybeyi, 2018).

1910 y"I'nda sanat elitimi almak icin Paris'e gonderilen Sanayi-i Nefise Mektebi
O!rencileri, 1914 y"I'nda I. Dlnya Sava$"n"n ba$lamas'yla ile yurda donmui$lerdir. Daha
sonralar" %Call" ku$al!"% olarak adland"r'lan bu grup Uyeleri aras'nda Nazmi Ziya Guran,
yapt'!" cal'$ma tarz" ile 6ne ¢"kan bir ressam olmu$tur. Nazmi Ziya, cocuk ya$lar'nda
resme ilgi duymu$tur. Resim 6!retmeni olan amcas'n'n yard'm"yla resimler yapm"$, bu
sayede Hoca Ali R"za ile tan"$arak izlenimci ak"'mdan etkilenmi$tir. Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde okumu$, ard'ndan Paris'e sanat elitimi almak icin gitmi$tir. Academia
Julian'da Marcel Bachet, Royer ve Cormon'un atélyesinde elitim gormua$tur. #zlenimci
ak'm" buralarda peki$tiren Nazmi Ziya, Turkiye'ye dondi!inde, bircok sergide yer alm"$,
okudu'u okulda akademisyenlik ve idarecilik yapm"$t'r. Nazmi Ziya'n'n sanat'nda,
eserlerinin neredeyse birco!u manzara resminden olu$tulu gordlir. Portre ve figlr resmi
d"$'nda, konular" da eserlerinde bar'ndrarak ok ce$itlilikte olmuS$tur. Resimlerini a¢'k
havada yaparak kimi zaman Monet gibi belli bir kesiti bircok kere resmetmi$, kimi zaman
ise ceSitli yerlerden k"sa stireli ¢al"$malar yapm"$t'r. 1$"1"n en iyi temsilcilerinden biri olan
Nazmi Ziya, resimlerinde "$'!" biylk bir kaynak olarak gérmi$ bu sayede nesnelerin
rengini, bi¢imini, hacmini ve yap"s'n" betimlemistir. 1$"'1"n verdili renk¢i tav'r ile canl"

renkleri resimlerinde etkin bir $ekilde kulland"!" gortlmektedir.

Dolay" oldu'u gibi kopya etmemesi ve serbest cal"$mak istemesi 1905 y"l'nda
#stanbul'a gelen Paul Signac™n etkisi alt'nda kalmas'ndan kaynakland"!" di$intlmektedir.

i

Nazmi Ziya, Signaci'n noktac"!" (divizyonist) etkisindeki manzara resimleri ile 6n plana
¢'kt"!" eserleri gorlinmektedir. 1$'k ve renk, ressam'n etkilendili Oncelikli 6gelerdir.

Eserlerinin énemli bir k"sm"nda e$yan"n notr bir "$"k alt"ndaki as'l ana renk ve formlar'n"n
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d'$'nda, giin "$"!"n"n etkileri kar$"s'ndaki ilk izlenimi saptamaya ¢al"$m"$t'r. Dolan"n
guzellikleri kar$"s"nda gii¢stiz kald"!"n" s"k s'k ifade eden Nazmi Ziya, éHoca Ali R"zan"ni

en biyuk hoca tabiatt'r. O'udune ba!l" kald"!" gorulir (Demirbulak, 2007).

Resim 2. Hikmet Onat , Atatiirk., 1933 Tuval (zerine yall'boya 21 3 x 193 cm.
Kaynak: (Tiirkiye Jokey Kuliibii . Tiirk Ressamlari 5, s5.90).
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Hikmet Onat (1882-1972)

Onat, Babas"n"n iste!i Uzerine, Heybeliada Bahriye Mektebi'ne girer, buray" te!men
olarak bitirerek gliverte muhendisi olur. Ancak ilgisi, resim sanat'na yonelik oldu!undan,
ayn" zamanda Sanayi-i Nefise'ye devam ederek Deniz Foto!rafhanesinde cal"$maya
ba$lam"$t'r. 1905'te ba$lad"!" Akademi !reniminden sonra, ayn" y"l a¢'lan Avrupa s"nav'n”
kazanarak, Paris'e gonderilir. Guzel Sanatlar Okulu'nda, Cormon'un atolyesinde
cal"$malar'n" slrdirmus$tir 1914'te yurda dondi!inde, Osmanl" Ressamlar Cemiyeti'nin
dizenledili geleneksel Galatasaray sergilerine kat'l'r. Akademi mudurd Halil Ethem'in

onerisiyle, hocal'k yapm"$t'r (Ozsezgin, 1994).

Hikmet Onat, O!rencilik y'llar'nda Paul Chabas™, Zorn'u, René Menard' dan
etkilenmi$ oldu!tu gortlmektedir. Tirk ressam”, Monet'nin teknilini tam uygulamasa bile,
#stanbul tabiat" onu, kendilitinden, empresyonist etkilere goturecek olu$u kag'n"Imazd'r.
#stanbul'un yazlar" da ce$itli resimlerinde, sar", turuncu "$'klar", mor, mavi golgeleri, sisli

sabahlar’, K"y"lar'n"'n yans"'malar" birer tablo dizisi gibi oldu?u gorilmektedir. Hikmet
Onat, art'k kendisiyle butlnle$tirdi!i karakteristik konular, kendine has cal"$mas"yla
cal"'m"z'n #stanbul portrecisi olma &zelitini de kazanm"$ bir ressam'm"zd"r. (Berk, ve

Gezer 1973).

Onat Atatrkil at Gstunde cal"$t'!" figlrlti kompozisyonda, onun asil, sava$¢" ve
lider 6zelitini 6ne ¢"karmaktad'r. Renk kullan"'m", ald"!" kl&sik-akademik egitimin diginda
serbest bir fir¢a ile calisan ressam; yorgun, magrur ve acili ifadeyi gozleriyle izleyiciye
yansitmaktadir. Resmin tiimiinde goriinen ve giyside hafif ve ¢abuk kullanildig1 izlenimi

veren fircasi, yliziinde daha detayli bir iscilik sergilemektedir (Baskan,1997).
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Resim 3. Hikmet Onat, Kéyden Mektup, 1915 Tuval tizeri yaglhiboya. 141 x 120 cm.
Kaynak:( Istanbul Resim Heykel Miizesi. Tiirk Ressamlart 5 5.91)

Hikmet Onat (1882-1977)

Hikmet Onat Savasin acimasizligina yakindan tanik olan ve resimlerini de bu
duygularla ile gergeklestiren sanat¢ilardandir. Savas sirasinda askerlerimizin psikolojisi,
sila hasreti ve 6liim gibi insani durumlarini yansittigi goriiliir. Sanat¢1 bu resmi ile askerin
ailesine ve barisa duydugu 6zlemi vurgulamaktadir. Mektubunu okutan askeri, diger iki
asker plir dikkat dinlerken, hasret giderdikleri agik¢a goriiliir. Kiyafetler incelendiginde

mektubu okuyan askerin tahsilli ve kiigiik riitbeli oldugu anlasilmaktadir.

Ressamin hayati calkantisiz, diizenli bir yasanti icinde ge¢cmistir. Paris doniisii
yaptig1 biiyiik bir resimle dikkatleri ¢ekmektedir. Besiktas kiyisindan bir goériiniim olan

resimdir bu eseri. On planda balikg1 kayiklari, tatli harelerle akislerini durgun sulara
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vuruyordu. Arka planda, simdi yok olmus evler, ¢cam agaclari, aksam giinesinin sari,
turuncu bugulari i¢inde beliriyordu. Eski denizci, denizden ayrilmis olmanin hasretini
Istanbul kkyAlarinda gideriyor gibiydi. Begiktag'ta, Kabatag'ta, Salacak'ta sandallar, ballkch
kaylklarh, yelkenlerini agmic ya da toplamic mavnalar, renkli teknelerinin, direklerinin, ip
ve zincirlerinin akislerini durgun sulara vururlar. Sandallarin, yelkenlilerin yag gibi agir,

durgun sulara vurdugu akisler, resimlerinin baglica konular1 olmustur.

Sanatci, natlirmort ve portre tiiriinde eserler vermis olmakla beraber peyzaj ressami
olarak taninmictir. "Gercek icindeki ciiri arlyorum" ifadesi, realist resim anlayicindaki
ressamin di¢c gerce in yaninda kendi i¢c gerce ini, kendi duygularink yansitmayi da
hedefledi ini g6stermektedir. Nesneleri geni¢c ve rahat fircastyla do anin ayrllmaz bir
parcash haline getiren duyarlk bir tekni i ve Gsl(bu vardir. Resminde kavranan bicim ve
renk olucumlark, ayirich nitelik yoniinden cok belirgindir. Serbest firca vuruclard ile sa lam
bir desene dayanan teknik ustall 4, eserlerinde bir Gsldp bitiinlii i gdstermektedir. Onat

eserleriyle, Turk resminin tarihinde éncii bir nitelik tagimaktadir ( Giray,1995).
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Resim 4. Feyhaman Duran, Kalpakli Atatiirk, Tuval (izerine ya llboya. Kaynak: Tiirkiye
Ic Bankash Resim Koleksiyonu. (Tiirkiye Is Bankast Resim Koleksiyonu, s5.35.)

Feyhaman Duran (1886-1970)

Uslup olarak !brahim Callliya cok benzeyen, giiclii desen calicmash ve 6zenli
callcma 6zelli ine sahip olan Feyhaman Duran, Tiirk resminde portre sanatclsh olarak 6nci
olan onemli bir Tirk sanatcisidir. Atatiirk portreleri ve figiirli kompozisyonlarlyla Tiirk
resim sanatina katkAlarh oldukga fazla oldu u gériiliir. !zlenimci kuga A 6nemli isimlerinden
Nazmi Ziya Giiran Atatiirk portresi ile Feyhaman Duranila aynk pozu callemic ékalpaklh
elinde durbiin tutan resimi olmasina ra men fizyonomi olarak Atatirkitn ileriki yachnh

yansittd A gorilir.
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Resim 5. Feyhaman Duran, Ressamlar Grubu,1921 Tuval (zerine ya Ii boya, 133 x 162
cm. Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.64).

Ressam ve hattat olan Feyhaman Duran Galatasaray Sultanisi'ndeki okulda, #evket
Da , Tevfik Fikret ve Vicen Arslanyan'in 6 rencisi olmuctur. Hiisn-ii hat dersi aldi A
goriilmektedir. Mezun oldu u okulda hiisn-ii hat hocall A yapmictir. Abbas Halim Paga'nin
deste i ile Paris'te 1911-1913 yhllarh arasinda Akademi Julian‘a devam etti i bilinen sanatch
Jean Paul Laurens Atélyesi'nde izlenimcilik etkisinde eserler Uretti i goriilen sanatch
Galatasaray sergilerine kat Im At r. Birinci sergide Tirk Ocaklar (iyesi Dr. Akil Muhtar
adl portresi ile gimiA madalya ve Zikr-i Cemil 6diiliinii kazandig1 bilinmektedir Tbrahim
Calli ve Sami Yetik'le birlikte resim dersleri verdigi bilinir. 1919'da Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde usul-ii tersim dersi alir. 1933'de ise Resim Atdlyesi hocast oldu. Tiirk Giizel
Sanatlar Birligi kurucular1 arasinda yer almaktadir. 1938'de Cumhuriyet Halk Partisi Yurt
Gezileri kapsaminda Gaziantep'e génderilen sanatg1, Ibrahim Calli ve Ayetullah Siimer'le
birlikte Ismet Indnii'niin portresini yaptigi bilinmektedir. Emekli olmasindan sonra,
caligmalarin1 Beyazit'taki evinde siirdiirdiigii goriiliir. Istanbul Universitesi'ne bagisladig
evi, 6liimiinden sonra miize haline getirilen sanatci1 Portreciligiyle de iinlenen Feyhaman

Duran bu alanin en 6nemli isimlerinden oldugu bilinmektedir (Yaman, 2012).
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Empresyonist sanatcilar icinde yer almasina karsin, realist iislipta calismis &zellikle
portrelerinde foto grafik anlatimi 6n plana almistir. Duran'in 6ncelikle bir portre sanatgisi
oldugu bilinmektedir. Izlenimcilikle pek birlesmeyen bir resim tiirii olan portrede
sanat¢cinin 151k, golge ile bigimlendirmeyi uyguladigi sdylenebilir. Portrelerinde saglam
desenini tabiattan aldig1 seffaf renklerle bir araya getiren sanat¢inin firgasi, ilerleyen
yillarda serbestlik kazanmaktadir. Baslica kaygisi insanlarin portrelerini yapmak, onlar1
tuvallerde yasatmak oldugu goriilmektedir. Modellerini sadece birer ¢izgi, renk, bigim
toplulugu olarak gérmeyen Duran'in geleneksel, akademik bir teknik uygulamasi, bu amag
icin sectigi yoldur. Insan yiiziiniin yalmz dis ¢izgileri iizerine degil, ruhsal yénii ile ele
aldig1 goriiliir Cagdas Tiirk Resim Sanatina kazandirdig: yiizlerce portre, resimsel yetkinlik
disinda degerli belgeler olma niteliklerini de korurlar. Feyhaman Duran, Osman Hamdi ile
baslayan c¢agdas portre sanatini, belli kaliplarin 6tesinde, bat1 resim anlayisinda
uygulayabilen yapitlar iireten bir sanat¢1 misyonu ’nu basariyla yiliklenmistir. Bu bakimdan

Tiirk resim sanatinda portre resmi soz konusu oldugunda, oncii isimlerden oldugu

bilinmektedir (Demirbulak, 2007 ).

1914 kusaginin sahip ¢iktig1 izlenimcilik, Paris’ te 1870- 1880 yillar1 arasinda
giicliniin dorugunda iken, 1910’1u yillarin basinda yerini ¢coktan yeni akimlara birakmaigstir.
Cezanne’mn etkileriyle Kiibizmin geometrik soyutlamaci lislubu, Tirk resminin c¢agdas

doneminde giindeme geldigi goriilmektedir (Baskan, 1997).
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Resim 6. ibrahim Calli, Atatiirk Portresi, Tuval iizerine yagliboya, 48 x 38 cm.
Kaynak (Erol Abiral Koleksiyonu. Ibrahim Calli, s.150)

ibrahim Calh (1882-1960)

Seker Ahmet Pasa’nin oglu izzet Bey aracilifiyla Seker Ahmet Pasa ile tanismasi
Ibrahim’e Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yolunu agar. 1906°da kaydoldugu okulda Valeri
ve Zarzecki’nin 6grencisi olur. Paris’te bu yillarda Empresyonizm, Post- Empresyonizm
ve Sembolizm devam etmektedir. Sanatcilar Fovizm, Kiibizm ve Fiitiirizm gibi yeni
denemeleri siirdiirmektedirler.  Devlet bursuyla yurt disina gitmis olan, diger
arkadaslariyla beraber Mehmet Ruhi Arel ve Hikmet Onat, Fernand Cormon’un
atlyesinde caligmalarina devam ederler. 1917°de Sisli Atolyesi’nde savas temal1 eserler
yapan sanatci yasami boyunca gesitli temalarda ¢alismistir. Calli, 6zellikle 1923 sonrasi

resimlerine konu olarak Atatiirk ve devrimlerini anlatmaktadir.
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Giiltekin Elibal’a gore biiyiikk zaferden sonra 10 Eyliil 1922°de izmir’e giden
Atatlirk’lin, ilk portresini Ayetullah Stimer yapmustir. Ancak Atatiirk’iin kendisine poz
verdigi ressam Ibrahim Call1 olmustur (Elibal 1973: 93).

Ibrahim Call1. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’ii sahsen taniyan, ayni sofray1 paylasan
ve portresini defalarca yapan bir ressamdir. Calli, Denizli’nin Cal kasabasinda diinyaya
gelir. Riistiye’yi Cal’da, Miilki Idadi ’i ise Izmir’de okur. Daha sonra Askeri egitim almak
lizere Istanbul’a gelir. Istanbul’da Ermeni Ressam Ropen Efendi ile tanisir, ondan resim

dersleri alir.

Sanatcilar 1950 o©ncesi, Cumhuriyet olgusunu arkalarina alarak eserler
tiretmislerdir. Tiirk resminde Figiir algis1 Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasinda gesitli gruplar
kapsaminda, Bati resminin formlarindan hareket eden, kaliplara dayali bir algi i¢inde
ressamlarin kendi degerlendirmeleri ile yapitlar tirettikleri goriiliir. Cumbhuriyet dncesi,
1835-1925 arasinda Paris’e giden sanatgilar oradaki {tsluplart aktariyorken, 1925
sonrasinda gidenler de bu aktarimi daha 6zlimseyerek uyguladiklart sdylenebilir. 1950°
sonrasi bireysellesmenin baslamasiyla bu dururumun yikilmaya basladigi sdylenebilir. 60
It yillara gelindiginde soyut sanatin gelisme gostermesiyle Tiirk resmi yeni bir doneme
girer. Mozaik ve vitray sanatindan etkilenmeler baslar. 1954’te  “’Istihsal>> sergisinde
Aliye Berger’ in birincilik 6diilii almasi, Tiirk resminde bir kirilma noktasi olarak

nitelendirildigi goriilmektedir (Eroglu, 2015).
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Resim 7. [brahim Calli, Atatiirk, Tuval iizerine yaghiboya,. Kaynak: (Tiirkiye Is Bankas:
Resim Koleksiyonu, s.324.)

Callr’nin, Atatiirk portrelerinde olgunluga eristigi yillar 1930’lardir. 29 Haziran 1932
tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde yayimlanan haberde gegen, Atatiitk portresi basarili
caligmalarindandir. Call1 bir sliredir Mustafa Kemal Atatiirk portresi iizerinde calistigr ama
tamamlayabilmesi i¢in Atatiirk’li bir kez gdrmesi gerektiginden bahseder. Bu haberden bir
yil sonra 13 Haziran 1933 tarihinde Cumhuriyet Gazetesinde ¢ikan haberde portre

“Gazinin en giizel portresi” basligiyla kamuoyuna duyurulmaktadir.

https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/ibrahim-calli-1882-1960/ Eri im Tarihi
(06.03.2023-20.35
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Calli, izlenimci anlayis1 benimseyen kusagi, (1914) ismiyle yasatacak kadar etkili
bir kisilik sergilemistir. Resme basladigr ilk yillarda duydugu heyecani ve ictenligi
kaybetmedigi, yeniliklere acik, sanatina kendi 6zglnliiglinii olusturdugu goriilmektedir.
Tirk resim sanat1 icinde imzasi manolya resimleriyle bir anlam almis sanatg¢1, 6zellikle
portre ressami olarak 6zel bir ayricaliga sahip oldugu bilinir. Cumhuriyet donemi portre

ressamliginda akla ilk gelen isimlerden olan Ibrahim Calli Atatiirk portreleri ile Tiirk

resminde ayricalikli yer almaktadir.

Resim 8. [brahim Calli, Mustafa Kemal Atatiirk, Tuval iizerine yagliboya 96 x 80 cm,
Kaynak: (Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanati Tarihi, s.4)

Calli Kusagi olarak bilinen bu kusagin hemen hepsi Istanbul’da akademiden
mezun olduktan sonra, ve yurt dis1 egitimleri alarak yine bu kurumda hoca olarak goérev
aldiklar1 goriilmektedir. Calli Kusagi olarak tanimlanan kusaga ad1 verilen Ibrahim Calli,
Tiirk Resminde 6nemli yeri olan, yetenekli, baskin kisilikte bir sanat¢idir. Calli Kusagt da
ilk hocaliklar1 sirasinda yetistirdikleri heyecanlt bir 6grenci grubunu Cumbhuriyet
doneminin basinda Avrupa'ya gondermis oldugu goriiliir (1924). Bu kusak sanatgilart da

dondiiklerinde Cumhuriyet doneminin kalkinmasina  katki sagladiklar1 goriilmektedir.
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Bati'da varligin1 gostermeye devam eden Fovizm, Kiibizm hatta Disavurumculuk gibi
cagdas akimlar1 Tiirk resminde bu sanatgilarin aktarimlart sayesinde goriilmeye baslamis
oldugu sdylenebilir. Yurda dondiiklerinde "Miistakiller" ve "d Grubu" gibi sanatgi
birliklerini kurarak caligmalarini etkin hale getirdikleri goriilmektedir. Donemin edebiyatct
ve sanat tarihgileri, onlar1 sanatin 6ziinii ve gercegini arayan donanimli sanat¢ilar olarak
degerlendirmektedirler. Calli Kusag1 izlenimciliginin hakim oldugu Istanbul'da hareketli

ve ¢ok akimli bir resim, ortam1 yasanmaya baslamaktadir ( Berk ve Gezer 1973).

Resim 9. Ibrahim Cally, Tiirk Topculari, 1917 Tuval iizerine yagliboya, 180 x 270 cm.

Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.190 ) .

Sisli Atoélyesinde Calisan sanatgilar, Tiirk Resim Tarihinde toplumsal igerikli
konularla birlikte, Tiirkiye Cumhuriyetinin Kurulusuna yonelik eserlerde iiretirler, Ibrahim
Call1, resminde milli miicadeleyi anlatirken askerin ¢ektigi zorluklari, hareketli bir
kompozisyonla aktarir. Kahve rengi ve daha koyu tonlarin hakimiyeti, karamsar bir etki

uyandirir. Karanlik ve sisli hava sartlar1 agirlastirmaktadir. Calli hareketli firca vuruslari il
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e resimde ki topgu arabasinin gidisini destekler sekilde siirdiigii boyanin yonleri, anlatimi
giiclendirmektedir. Resimde karanlik bir atmosferden aydinliga dogru bir bir yolculuk

oldugu soylenebilir.

Resim 10. ibrahim Callli, Zeybekler, Tuval iizerine yagliboya, 118 x 154 cm

Kaynak: (dnkara Resim Heykel Miizesi. Ibrahim Calli, s.141).

Callr’nin Zeybekler adli eserinde, Kurtulus savasina hazirlanan bir gurup zeybek ile
onlart gecirmeye gelen kadinlar betimlemistir. Calli eserinde; Figiirlerin kiyafetlerini
folklorik olarak vermeyi se¢mis oldugu goriilityor. Bu eserinde, kurtulus savast doneminin
zorluklarin1 yansitmadig, seklindeki bazi elestiriler aldig1 bilinmektedir. Zafer kutlamasi
yapilacak bir hazirlik asamasi seklinde okunabilir bir kompozisyon goriilmektedir eserde.
Atatiirk portreleri, zafer anlatan figlirli kompozisyonlar1 ile Seref Akdik, Erciiment
Kalmik, Zeki Kocamemi, Zeki faik Izer, Arif (Bedii) Kaptan, Turgut Zaim, Mehmet Ruhi
Arel, Avni Arbag, Tiirk resim Tarihinde Milli Miicadeleyi anlatan eserleriyle, 6nemli bir

yere sahip sanatc¢ilardandir. (Baskan, 2005).
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Resim 11. Ayetullah Stimer, Atatiirk Portresi, Tuval lizerine yagliboya. Kaynak: (Tiirkiye
Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.320.)

Ayetullah Sumer (1905-1977)

Izmir’de, diinyaya gelen Ayetullah Siimer, ilk ve orta grenimini dogdugu kent olan
[zmir'de tamamlar. Kendi olanaklariyla Fransa’ya gider. Marsilya Ticaret Okulunda
stirdlirdiigli 6grenimi sirasinda resim tutkusunun farkina varmistir. Marsilya Giizel Sanatlar
Akademisinde, Théophile Bérengier atdlyesine devam eder. Izmir’e donen sanatg1 1928

yilinda devlet adina Paris'e gonderilir ve burada Baudin atdlyesinde fresk caligmalarinda
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yer alir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatgilar1 arasinda yer alir. Giizel
Sanatlar Akademisi fresk atolyesinde gorevlendirilir. Ayetullah Siimer sanat anlayisinda
gercekei bir dil kullanmaktadir. Ozelikle natiirmortlarindaki detayli, gercekci aktarimlari
dikkat cekmektedir.

Stimer, déneminin resim anlayislarindan ¢ok, kendi benimsedigi Realist resminin
izinde olusturdugu eserleri ile bilinmektedir. Bu alandaki basarisinin iist diizey oldugu
sOylenebilirken, Tiirk resminin portre sanat¢ilart arasinda yer alan sanatci, portre
caligmalarinda ’da basar1 sagladig1 gozlemlenir. Mithat Pasa ve Atatiirk portreleri gergekei
yoniinli ortaya koymaktadir. Sanat¢i1 portre ¢alismalarinda yiizdeki ifadeyi ve anatomik
modelin gercekligini, modelin duygu ve diisiincelerini aktarmada oldukc¢a 6zenli ve duyarl
davrandig1 anlasilmaktadir. Portresini ¢alistig1 kisinin i¢ diinyasi ve sureti biitlinliik i¢inde

olusu, eserlerindeki desen giiciiniin ifadesinden kaynaklanmaktadir. (Demirbulak, 2007).
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Resim 12. Mehmet Ruhi Arel, Askerler, Tuval {izerine yagliboya, 119.5 x 79.5 cm.
Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.185).

Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurucularindan olan Mehmet Ruhi Arel, Bahriye
Mektebi'ni gemi miihendisi olarak bitirir. Ruhi Bey 1909°da birincilikle bitirdigi Sanayi-i
Nefise’ye kaydin1 yaptirir ancak, Akademi’deki oOgrenimle uyum saglamadig

goriilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Osman Hamdi ve Valeri'nin 6grencisi olarak
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devam etmistir. I. Diinya Savasi'nin baslamasi iizerine Paris’ten Istanbul'a déner. Bir
donem Sanay-i Nefise Mektebi'nde perspektif 6gretmenligi yapan Ruhi Arel, resim
Ogretmeni olarak liselerde calismistir. Manzara ve figlrlii kompozisyonlari portre
eserleriyle, donemin yasanan olaylarin1 eserlerine aktardigi goriilmektedir. 1921 'de
Cemberlitag'ta kurulan Serbest Resim Atdlyesi'nde yer alan sanatgi, toplumsal konulari
isleyis bicimi ve portreleriyle taninmaktadir. Sanat¢i Cumbhuriyet’in kiiltiir ve sanat

politikalarini 6ztimseyerek bu tutumunu yapitina tagidig goriiliir. ARHM. 2012, s.158.

Galatasaray sergilerindeki resimlerinde, Tiirk sanat ve yasamindan alinan sahneleri
ile ilgi toplar. Enver Pasa’nin Sisli’de actig1 atdlyede, Tiirk tarihinin kahramanlik konular
isleyen resimleriyle cumhuriyet donemi resmine katkida bulundugu bilinmektedir

(Ozsezgin,1994).
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Resim 13. Cevdet Bilgisin, Son Mermi, Tuval Uzerine Yagliboya. Kaynak: (Tiirkiye Is
Bankasi Resim Koleksiyonu, s.210.)

Cevdet Bilgisin (1890-1961)

Sanat ortaminda etkili bir donem olusturan Call1 kusagi, bir¢cok sanatg¢1 ile resimler
yaparak sergilere katilmaktadir. Bu sanatc¢ilar arasinda, askeri okullarda siki temellere
dayanan 6grenim ve resim egitimi alan sanat¢ilarin bulundugu bilinmektedir. Bu temeller
iizerinde yiriiyen, atOlyelerinde egitim goren sanat¢ilarin arasinda bulunan Cevdet
Bilgisin, yapitinda savas sahnesini yansitmaktadir. Resimdeki figiirler, kararli ve
kendinden emin durus icinde sergilenmistir. Kompozisyondaki biitiinliik, birlik i¢indeki
askerin kurtulus miicadelesini anlatmaktadir. Cevdet Bilgisin, Ali Riza Beyazit, Nazmi
Cekli, Cevat Karsan, Ihsan Canakkaleli, Pertev Boyar, Kenan Tezcan Calli gurubun iginde

yer alan ressamlardandir.
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Resim 14. Namik Ismail, Atatiirk Portresi, Tuval iizerine yagl boya 163 x 110 cm

Kaynak: (Ankara Resim Heykel Miizesi)

Namik Ismail ( 1890-1935)

Sanatc1 resim caligmalarina Galatasaray Lisesi’nde Tevfik Fikret’in kurdugu resim
atolyesinde baslamistir. Sanayi-i Nefise Nefise Mektebi’nde okuduktan sonra Fransa’da
Julian Akademisi’nde eserler iiretmeye devam ettigi goriilmektedir. Paris doniisiindeki
eserlerinde duygu aktarimmin yogun oldugu gozlemlenir. Teknik yoniindeki gelismesi
sonraki yillarda belirginlesmektedir. Sanat¢i desen ve renk ayriminda bulundugu
yapitlarindaki kompozisyon elemanlarinin planlanmasinda oldukc¢a 6zenli davranmis ve

is¢ilik konusunda titizlik géstermis oldugu goriilmektedir

55



Sanatc1 portrelerinde mekansal algiyla fazlaca ilgilenmez. Hareket ve 151k on
plandadir. Portelerinde kendisini de siklikla c¢alistigi goriiliir. Kompozisyonda dikkati
portrenin tiizerine ¢ekmektedir. Figilirtin yerlesimin de genellikle dortte {i¢ kuralim
uyguladigi gézlemlenir. Gergekei bir dil kullandig1 portre resimlerinde psikolojik bir igerik
s6z konusudur. Bu anlatimi ile izleyicide diisiindiiren bir algi olusturmaktadir. Figiiriin
fiziki bedeni duygu ve diisiinceyi aktarma bakimindan ara¢ olarak kaldigi sdylenebilir.
Manzara ve figiir resimlerinde goriilen yogun boya katmani genis renk lekeleri ve hareketli
firca vuruglar1 portrelerinde yerini daha az dokulu yiizeylere birakmaktadir. Hareket ve
151k resimlerinin en Onemli Ozelligini olustururken sanatgi, 15181 kullanis bi¢ imiyle
portrelerinde dinginligi, figiirlerinde hareketi arayan bir anlatim da oldugu sdylenebilir.
Sanatg1 portrelerde, mekanin 6zelliklerden uzaktir. Onden 1siklandirma ile dikkati yalnizca
portrenin tlizerine ceker. Temiz aydinlik bir renk anlayisindadir. Firca hareketlerini
vurgulamaktan kaginmaz. Acik degerlerin, ten dokusuna kattig1 seffaflik renk ve siiriis
tekniginde yetkinlik, kendini gosterir. Eserlerinde sanatinin gergek¢i yoniinii 6ne ¢ikararak,

psikolojik icerigi ihmal etmedigi de goriiliir (Arsal, 2000) .

Resim 15. izzet Kanzler. Atatiirk Portresi, Kontraplak {izerine yagh boya.117 x 87 cm.
Kaynak: (Ankara Resim Heykel Miizesi)
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izzet Kanzler (?-?)

Atatiirk’iin portreleri arasinda izzet Kanzler, imzali portreler de vardir Beyoglu’nda
fotograf stiidyosu ve giizel sanatlar atlyesi olan Izzet Kaya Kanzler fotograf ve resim
calisan sanatcilardandir. Fotograftan renklendirme ile gesitli Atatiirk portreleri lizerinde
renklendirme ¢alismalart ile Atatiirk portrelerinde zengin bir ¢esitlilik olusturdugu goriiliir.

( Siitii, 2017).

Izzet Kanzler, “Atatiirk Portresi” adli eserinde, siyah beyaz ve kahverengi ton
armonisinde calismistir. Mustafa Kemal Atatiirk’tin durusu tam bir lider o6zelligi tasir.
Yapit’ da koyu renklerin fazla olmasi gdziin portreye odaklanmasini saglar. Sanatci
Figiirtin arkasinda hareketli bir fon olusturarak bir biitiinlik saglamaktadir. Teknik
ozellikleri bakimindan incelendiginde, genis firca vuruslari, serbest bir anlatim dilini

destekler haldedir. Gergege uygunlugu acisindan realist bir iislupta oldugu sdylenebilir.

Resim 16. Mihri (Rasim) Miisfik, Atatiirk’iin Maresal Uniformali Resmi, Tuva | iizerine
yagliboya. Kaynak: Atatiirk’ tin Portreleri , Antik Dekor, Say1: 49 s.83 ( Tiirk Resminde

Devlet Adamlarimin Portreleri : Siit¢ti, s. 283)
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Mihri (Rasim) Miisfik (1905-1922)

Atatiirk’lin yagsadigr donemde tasvir edilen ve Atatilirk’iin kendisine sunulmus olan
tam boy cepheden Maresal {iniformali ve pelerinli portresinde, Atanin tarihteki biiyiik izini
yansitan bir durusta oldugu, elinin masaya dayanmasiyla belge niteligindeki kagit rulosuna
temasindan anlasilmaktadir. Orta renk kontrastinda olusturulmus palet, fondaki acik tonlar
ile karsithk olusturmaktadir. Kendinden emin durusu ve pelerini ile anitsal bir durus
sergilemektedir. Isik ve golge degerleri portrenin izleyicideki etkisini arttirdigi goriliir.
Atanin parlak ¢izmeleri tiniformasindaki madalyasi, kemer detaylar1 incelikle islenmistir.
Masadaki tiiylii kalem, diirbiin gibi objeler kompozisyona hareket ve zenginlik katmaktadir

(Taha Toros akt. Siit¢ii 2017).

Ressam Zonaro’dan atdlyesinde 6zel dersler almistir. Roma'da ve daha sonra
Paris'te resim 6grenimi gdrmiis, portreler yaparak yasamini siirdiirmistiir. 1913 yilinda
donemin Tiirk kizlarmin gittigi yiiksek 6gretim kurulusu olan Kiz Ogretmen Okulu'na, bir
yil sonra da Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne resim dgretmeni olarak atanmistir. 1922'de
Tirkiyeden, daha 6nce yasadigi Roma'ya donmiistiir. Daha sonra gittigi Paris'te bir miiddet
yasamig, yegeni Hale Asif’in Oliimii lizerine Amerika'ya gitmistir. Amerika'nin gesitli
kentlerinde tiniversitelerde hocalik yapmis ve 6zel dersler vererek ge¢imini saglamistir.
Aile yapisi, egitimi ve gorgiisii ile yasadig1 zaman ve topluma gére modern sayilacak Mihri
Rasim, sanat¢1 kisiliginin de etkisi ile dncii bir durusu temsil etmektedir. Tiirk resmindeki
ilk kadin sanatc¢ilarin belki de en 6nemli ismi olmasi, 6zelliklerinin yaninda sanatindaki
yetkinlikten de ileri gelmektedir. Portre lizerinde yogunlasirken yagli boyadan ¢ok pastelle
resimler yaptig1 goriilmektedir {lk kadin ressamlarimizdan olan sanatgi, yasam tarzini

sanat¢1 kimligi ile siirdiirmiis oldugu goriilmektedir ( Demirbulak, 2007 ).

58



Resim 17. Avni Lifij, Kalkinma, Tuval lizerine yagli boya, 172 x 505 cm. Kaynak:
(Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.48-49).

Avni Lifij (1886-1927)

1916 yili ilkbaharinda 1. Galatasaray Yurdu Sergisi’ne “Belediye Faaliyetleri -
Kalkinma” adli iki eserle katilan Hiiseyin Avni Lifij’in, Tiirk Resim Sanati Tarihinde
biiytik olgiilerle yapmis oldugu bu ¢aligmalart biiyiik bir ilgi ile karsilanir. Cok figiirlii ve
bliytiik boyutlu kompozisyon c¢alismalarinin resim sanatinda yer almaya baslamasina
onciiliik eden Lifij izlenimcilikten bir teknik olarak faydalanmakla beraber yasadigi donem
ve cografyanin sartlar1 ve ressamin 6zgiin kisiligi ile bi¢gimlenen kendine has bir sanat
yaratmay1 basaran bir sanatgr oldugu bilinmektedir. Sembolizmden romantizme,
izlenimcilikten disavurumculuga degisik tarzlardan izlerin goriilebilecegi bu iislupta ana

unsur insan oldugu goriiliir ( Alaybeyi, 2018).

Avni Lifij, kuskusuz ki kendi kusagin1i ve kendi donemini en ¢ok elestiren
entelektiiellerden biridir. Sanat¢1 Paris'te Cormon Atdlyesine girdiginde, orada
kendisinden ¢ok daha gen¢ Fransizlarin desende ¢ok daha iyi oldugunu gordiigiinii aktarir
ve bu durumu Adyle ag klar: #Biz eski "stanbul'un boA arazilerindeki bitkilerle ilgilenirken,
onlar resim ve heykel miizelerinde elitiliyorlar... 6yle ki cocukluklar ndan baAlayarak gore

gore, genel estetik kurallar na ve insan bedeninin oranlar na afinal k kazan yorlar...#
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1925 y | ndaki Galatasaray Sergisi'ne dair Mustafa Kemal'e yazd ! mektupta ise
sergiye kat lan sanatc lar Adyle eletirir: #Feyhaman Bey'in miiteaddit resimleri aras ndan
aynadan yap Im A kendinin kiiclik bir portresi, bir natirmort var ki pek giizel Aeyler ve
serginin en miikemmel resimlerini teAkil ediyor. Her zamanki ressamd r, hicbir baikal k
yoktur. Nam k Bey'in birka¢ cicek resmi var, hepsinde kuru bir el al Akanl ! géruliyor
fakat hicbirinde hassas bir goziin, duygulu bir kalbin ifade edebilece!i incelik ve heyecan
yoktur. Temafalar ruha sk nt veriyor. Ruhi Bey coculunu emziren bir lohusa valide
tasvir etmil, renk itibariyle fakir (ekspresyon) nokta-i nazar ndan hi¢ cocu!unu emziren bir
anan n ona meAgul ve mufik bir tavr olur. Bu ise dyle bir tuval ki yavrusunun eli yine
zehir olsun h nz r yumurcak der gibi bir hal ile memeyi t karken zihnen bakka Aeylerle
mehgul bir valide gosteriyor. Nazmi Ziya Bey sabah giineAle minevver iki "stanbul
Caddesi teAhir ediyor. Bu iki resim de fena elvan n heyet-i umum iyesi kurAuni ve kasvetli
renkler icinde, insan gérmemek icin baA n ceviriyor. Halil Pafa'n n her vakit ki gibi

resimleri var."

Lifij'in Galatasaray Sergileri éne kat Imamay yellemektedir. Bu mektupta,
onceleri hat r icin Galatasaray Sergileri éne tek tiuk resimler gdnderditini ama art k katiyen
gondermemeye karar verdilini, yalnzca bu sergiler (zerine eleftiri yazaca! n
bildirmektedir. Lifij'e gore boylece bilgi birikimiyle halk n hakiki sanatla sahte sanat ay rt
etmesine yard m edecek ve memleketine bu Aekilde hizmet edebilecektir. Lifij'in ihtiyac
oldutunu diAindiiti icin elektiri yazmaya karar vermesi ve a¢k ac k yazmasa da
muhtemelen eletiri yazd ! sergilere kendisinin kat Imas n n etik olmayaca! n diiAiinerek
sergilere kat Imaktan vazge¢mesi, onun bir sanat¢ ve Cumhuriyet ayd n olarak kendisini
nas | konumland rd ! n da ac Klar niteliktedir. Lifij, sanatc olarak kendini gercekletirmek
d A nda 6'retmek, yazmak, halk elitmek gibi misyonlar olan bir kuda! n hem s n rlar n
cok zorlayan hem de ¢ok yénliili!iinii yakam n n ve tretiminin her yan na aktaran s ra d A

bir sanat¢ sdr.
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Resim 18. Avni Lifij, Maresal Fevzi Cakmak, 1923 Tuval lizerine yaglh boya.
166 x 131 cm. Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.200.)

Avni Lifij’1 Ankara’ya gotiiren Mustafa Kemal, onu Erkan-1 Harbiye’de dort ay
misafir eder. Burada bulundugu siire i¢inde Fevzi Cakmak’in resmini yapan Lifij
doniisiinde saval!l anlatan resimler yapth A bilinir. Bu resimler saval!ln hiizniing,
yikintllarind, umutsuzluklarind anlatmaktadir. Resimlerinde sembolik ifadeye balvurdu u
goriilmektedir. Lifij Sanat iizerine ele!tirel yazilarda yazmaktadir. Resimlerindeki liirsel

bir dili onu dénem sanatchlarinda ayricalikli bir konuma getirmektedir
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Resim 19. "'eref Akdik, Okuma Yazma Kursu, Tuval iizerine ya Ilboya 180 x 150 cm
Kaynak: (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s. 218.)

Seref Akdik (1899-1972)

“eref Akdikiin ilk 6zel sergisinde ki 1930 tarihli Millet Mektebi adIi tablosu, harf
devrimi sonrash eli Sara Akdik ile Gazi Terbiye Enstitiisinde kaldl A dénemde e!i Sara
Akdik fin, oradaki hizmetlilere okuma yazma dersleri verdi i anl yansktan
kompozisyondur. Tablonun 6 retmen figlri "‘eref Akdikiin eli Sara Akdikitir. "eref
Akdik o ginleri 16yle anlathr: iBir Aklam vakti ders salonu olarak kullanilan odalarin
birisinin 6niinden gecerken kaph arall Andan icerideki cali'malark gérmi'tim. 1930ilara
ulalan bugiinlerin igerisinde éHarf #nkAlabli ilte boyle meydana geldiT Yazmakta giiclik
ceken bir kadindn 6 retmeni tarafindan kibarca elinden tutarak tebelirle kara tahta tizerinde

harfleri diizgiin yazdirmaya calk!thrmash oldukca net bir lekilde betimlenir ( Yazich, 2016) .
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Resim 20. Refik Fazll Ekipman, Ik Meclis, 1960 Tuval Uzerine ya liboya, 100 x142 cm
Kaynak: (Ankara Resim ve Heykel Miizesi s. 2589)

Refik Fazil Epikman (1902-1974)

Sanatch, Atatirkitin iste i ile Avrupaiya génderilen ressamlar arasinda yer almaktadir.
Sanayi- Nefiseiyi bitirdikten sonra Calll Atolyesinde calllir. Ankaraida resim
o retmenlikleri yapar. Kurtulu! Sava!l, Mustafa Kemal ve Ankara konulu biiyik boy
resimler yapth A bilinmektedir. Ekipmanin sanat anlayllinda kurucu iiyesi oldu u
Mustakiller fin hacim ve plan gibi inlach resmin plastik de erleri tizerinde gelilen uslubu
icindedir. Yenilik¢i ve ba dmskz bir gorinim icinde oldu u goriilir. Kompozisyon ve
manzaralarinda nesne ve figiirleri icinde barindiran kompozisyonlar olu'turdu u gériiliir

(Demirbulak,2007).
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Resim 21. Cevat Dereli, Istihsal, Duralit iizerine ya I boya, 69 x 99.5 cm
Kaynak:( Ankara Resim ve Heykel Miizesi s. 253)

Cevat Dereli (1900-1989)

Hikmet Onat ve #brahim Calli'nin 6 rencisi olan Cevat Dereli, burslu olarak Paris'e
gider, doni!inde akademide 6 retmenlik yapmaya ba!lar. Anatomik ¢izimlere 6nem veren
Dereli, yerel & eleri kendine bir yol edinir. Yoresel resimler, sanatinda belirleyici tislup

halinde varll And siirdiirmektedir.

Sanatcinin erken dénem eserlerinde konu edindi i biitin nesnel de erleri ve
figurleri, belirgin kilan sert, geometrik konturlar resminin temel 6 eleri olur. Buna katilan
geometrik leke da Allmlard, resmin biitiinli iinde devamlAld And stirdiirmektedir. Daha sonra
sert geometrik plan dizenlemelerinden tamamen uzaklalarak lekelerden olulan
kompozisyonlar ve figiiratif soyutlamalara ba!lar. Yumu!ak lekeleri bireysel duyarlikla én
plana clkaran, icten bir anlatima ulalan sanatch, basit ve kesik cizgilerin hareketi ile anlik

olulumlark duyumsatan bir anlatima déndi G goriilmektedir. Portrelerinde konu aldi A
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yiizleri incelemesini, renkli ve kesin kararli c¢izgileriyle resmine yansitabilen Dereli,

Manzara resimlerinde bu yalin anlatima bagvurmakta oldugu gézlemlenir.

#LIMAN# sergisinde yer alan #$stanbul#, sanat¢ n n resmindeki genel e"ilim gibi,
esas olarak do"an n kendisine odaklanarak, kentin arka planda kavrad "' ginliik yasamdan
bir am1 yansitir. Resimde, sanat¢inin leke tonlamalari ile ¢evrelenmis baliker figiirleri ve

kesik cizgilerden olusan kompozisyon kurgular1 6n plandadir.

Resim 22. Malik Aksel, Cocuklar, 1937 Kontraplak lizerine yagliboya 62.5 x 50.5 cm
Kaynak: ( stanbul!Resim!Heykel!Miizesi!Koleksiyonu,!s.132.)

Malik Aksel (1915-1987)

Resim yapmaya erken yaslarda baslayan sanatc¢inin, babasinin' da resim sanatina
ilgisi oldugu bilinir. Aile, Balkan savaslar1 sirasinda Istanbul'a go¢ eder. 1918'de yazildig

Istanbul Erkek Ogretmen Okulu'nda Sevket Dag ile karsilasmasi, hayatinin doniim noktast

65



olmaktadir. 1928'deki Avrupa smavini kazanan bes kisi arasinda Malik Aksel de yer

almigtir. Almanya'da sanat pedagojisi ve is egitimi konusunda 6grenim goriir.

Aksel, Anadolu yasantisina egilen Tiirk halkinin ¢esitli yasant1 ve tiplerini izleyerek
betimlemektedir. Resim yapisinda bir masumiyet gozlenmektedir. Resim yaparken ki
gosterdigi ictenligin sonucu, yapitlarina yansimaktadir. Cingeneler, Kardesler, Hali

Oniinde, Su Karali Kizlar adli resimleri ile Aksel, kisiligini ortaya koyan yapitlarinda bu

samimiyet goriiliir (Berk ve Ozsezgin 1983).

Resim 23. Ali Sami Boyar, Cemberli!'Ta", Kagit iizerine sulu boya, 31x18 cm.
Kaynak:( Lirairie!lde!Pera!Miizayede!s.23)
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Ali Sami Boyar (1880-1967)

Sanatci, Sanay-i Nefise’yi birincilikle bitirmistir. Paris doniisii bir¢ok kurumda
resim, graviir 6gretmenligi yapar. Resim ve ressamlarin lizerine yazilar1 bilinmektedir. Ali
Sami Boyar, eserlerine goriis ve duygularini ustaca katarak kendine has bir sanat karakteri
yaratan ger¢egin arayisinda bir ressamdir. Fir¢asinda sakinlik ve ruha huzur veren bir
yumusaklik vardir. Sulu boya, karakalem, pastel, yagli boya teknikleriyle yaptig1 eserlerin
cogu tarihi dokiiman degeri tagimaktadir. Peyzajlarinda, sehrin bilinen tarihi yerlerini
figiirlerle beraber yansitmaktadir. Gergegi goriindiigii sekilde ancak sakin bir dilde anlatimi
ile tislubunda farklilik yaratmistir. Portre, peyzaj ve natiirmort basta olmak {izere hemen

her tiirde yaptig1 resimlerin arasinda portrelerinin 6nem tasidigi goriilmektedir

3.3.2 Portre Sanatcilari ve Uslup Farkhiliklar

Bireyin hareketlerini, psikolojik durumlarini canlilik ve tinsel duyumlarini, zihinsel
yonlerini, cesitli yollarla dile getirmesinin yolu, ifade olarak tanimlanabilir. Canlilik ve
ruhsallig1 ile insan, doganin biitiinliiiine erisir ve estetik ydnleriyle onu asar. Uslubun,
insan ruhunun derinliklerine yerlesmis duyarlilik i¢inde saklanmakta oldugu bilinir.
Sanat¢1 yapitinda, kendine 6zgii olan duygulari, nesnelerden edindigi izlenimlerle ifade
etmeye yonelen kisidir. Uslup sanat¢inin i¢inde bulundugu toplumsal kosullarla bigimlenir.
Toplumdaki teknik, kiiltiirel ve politik gelismelerle beslenmis 6zelikler kazanir. Bu
bakimdan her donemin kendine 6zgii bir iislubu vardir. Yasam bigimlerine ve bireylere
gore iisluplarda degisir. Sanat¢inin Uslubu belirli bir icerige uygunluk gdsterirken bigimin
yapisini olusturan niteliklerde gostermektedir. Bigimin degisken bagimsizlig1 her sanatgida

farkl ifadeler ile kendini gostermektedir (Ersoy, 2002).

Tiirk resim sanatgisi Cumhuriyetin erken doneminde bagladigi resim egitim
slirecinin sonuglarin1 almaya baglamaktadir. Bati tarzi resim Ozelikleri sanatgiya, 6z
niteliginde verilemez bir olusumdur. Igerik ve 6znellik bakimindan, olgunlasma siireci
olmaksizin gergeklesmesi zor oldugu goriliir. Ulusal kimligin heniiz olustugu yeni bir
sistem icinde Tiirk sanatgisinin kaygilar1 devam etmektedir. Ik Tiirk resim 6rneklerinin

bat1 resmi portre tarzina tam anlamiyla yetismesi yetersiz kaldig1 soylenebilir.
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Cumbhuriyet sisteminin bireye getirdigi hak ve ozgiirliikler ile sanat¢idan beklentiler
artmustir. Ulkenin dis diinya ile baglarinin giiclenmesi iilkede zengin kiiltiirel olanaklara
kap1 agmaktadir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin Kiiltlir politikasinin degisimi sanat¢ty1 olumlu
yonde etkiler. Sanat¢cinin 6zlemini duydugu kisisel anlatim olanaklar1 ile bireyin
cagdaslasma yolundaki beklentisi birbirini desteklemektedir. Sanat¢inin kisisel {islup
aragtirmalarinda geleneksel olanin digina ¢ikmakta gecikmedigi soylenebilir. Usluplari
olusturan ustalarin konu se¢mekte diislince ve duygular aktarmakta ayricalikli bir duruma
sahip olduklar1 goriiniir. Uslup degisiklikleri sanat¢inin sanat okullarina ve egitim aldiklar
ve egitim verdikleri kisilere yansimalari ile, kisa zamanda gelisme yolunun agildigi
goriilmektedir. Cagdas Tiirk Resim sanatinda, portre ve figiiratif resmin oOniindeki
engellerin kalkmasi ile sanatgi, 6zgiir ifade giiciinii eserlerinde ortaya koydugu, kisisel

gozlemlerini ve kendi tislubunu sanatina katmaya basladig1 gézlemlenir.

Resim 24. Hiisnii Yusuf, Otoportre. Kaynak : Topcu Okulu Kitaplig: (kayip)
(Ca#da"!Turk!Resminde!Otoportreler,!s.!59)!
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Hiisnii Yusuf (1817-1861)

Bati tarzi resmin ilk Orneklerini gordiigiimiiz sanatgilarimizdan bir kimliktir.
Tanzimat donemine de taniklik etmistir. Portresinde Sanat¢1 kisiliginin ve birey olmanin
yikiimliiliiglinii almis 6zenli bir goriiniim i¢inde kendini yansitmis oldugu goriliir. Belge
niteligi tagiyan Otoportresinde, c¢ekingen endigeli bir ruh iginde oldugunu sodylenebilir.
Gergekei resim anlayisina sahip oldugu ¢alismasiyla 6rnek alinacak 6zellikte bir karakter
yansitmaktadir. Dénemin zorluklarinin farkinda olan bir durus i¢indeki otoportrede bir
oran eksikligi olmasi, aktarilmak istenen kaygilari destekleyen niteliktedir. Kendinin

farkinda olan birey ayni zamanda miitevazi bir sanat¢1 kimliginde oldugu gdzlemlenir.

Batili anlamda Tiirk resminin erken donem eserlerine bir 6rnek oldugu gdzlemlenir

(Demirbulak, 2017).

Resim 25 . Siileyman Seyit Efendi, Geng K z Portresi, Ka!"t (izerine sepya

Kaynak:( Turkiye " Bankas Resim Koleksiyonu, s.65.)
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Siileyman Seyyit Efendi (1842-1913)

1862'de Mekteb-i Osmani'ye gonderilen sanatc¢'lar aras'nda yer almaktad'r. Harp
Okulu'nda resim 6!retmeni olarak gorev al'r. #eker Ahmet Pasa ile Paris'teki d!rencilik
y'llar'nda ba$layan fikir ayr'l'klar" nedeni ile gorevinden istifa ederek 1880'de Kuleli
Askeri ‘%dadisine gectili, gorulir 1884'te resim O!retmeni oldu'u Askeri T'bbiye

dadisi'nden 1910'da emekliye ayr'Im"$t"r.

Arkada$lar" aras'nda gercele du$kunlui, perspektif merak" ve Olci konusundaki
titizlili ile tan"nan ilk dénem Tirk ressamlardand'r. Avrupaiya elitim igin gonderilen ilk
gurup icinde yer al'r. Avrupaida dil elitimi s"ras"nda hocalar'n"n dikkatini ¢ektili goralir.
Resim elitiminin yan'nda dil 6!'renmede ba$ar" gosterir. Natlrmortlar" sectili konular
aras"nda colunluktad'r. Stileyman Seyit Bey 19. Yizy"lI'n ikinci yar"s'nda yeti$mi$ sallam
bir kiSilile sahiptir. Resim Uslubunda gorillen matematiksel yakla$'m"n"n onu ayr"cal"kl"
k'ld"!" soylenebilir. Resimlerinde mesafe ve derinlik 6zenli bir bicimde vurgulad"!"
gordlur. Ton delerleri etkisiyle olu$turdulu, ince ve $effaf boya tabakas" ile izleyicide
belirgin bir canl"l'k etkisi uyand'r'r. Geng¢ k"z portresinde bu uygulama goérilmektedir.
Boya katman" oldukca ince surtlmi$, zeminin a¢'k renginden faydalanarak ac'k tonlar
$effaf hale gelmektedir. %ince bir hassas bir teknik s6z konusudur. Teknikiin anlat'ma g
kazand'rd"!" gortlmektedir. (Eylbo!lu, vd., 1982).

Uskiidarida biyiik ah$ap bir evde oturan Siileyman Seyyid Uskiidar, Fenerbahce'den
manzaralar, daha c¢ok da nattrmortlar" ile tan"nmaktad'r. Leylaklar resmiyle Paris
Sergisi'nde madalya al'r. Yap"tlar'nda perspektifi ve geometrik sallaml"!" éne ¢'karan
Stleyman Seyyid, dolay" foto!rafik bir gergeklikle yans'tan, taklit eden bir sanatc"
olmaktan uzak durmu$, olclll, yal'n, bir tav'r icinde oldulu gorilir. Renkleri,
tonlamalardan uzak, taze ve $effaft'r. Calda$" #eker Ahmed Pa$a ve Huseyin Zekai
Pa$a'n'n kalabal'k, "$"It"l", zengin natlrmortlar'n'n aksine Slleyman Seyyid, Portakall
Nattrmortiunda meyvelerden olu$an bir kompozisyon yaratmaktan kag'narak meyvenin

0zlnu yakalayan, yal"n bir anlat'm" secmi$tir (Yaman,2012).
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Resim 26. (#eker ) Ahmet Pa$a, Oroportre, Kaynak (!stanbul Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu, 5.26).

(Seker) Ahmet Ali Pasa (1841-1907 )

Sanat¢” peyzaj ve natlrmort alan'ndaki Uslubu ile Turk resim sanat'n'n temel
ta$lar'ndan biridir. Parisite bulundu!u y"llarda Barbizon ekoli ressamlar'ndan etkilendili
goralur. Sanat¢" eserlerinde mek&n ve atmosfer derinliti Gzerinde yolunla$t'!"
sOylenebilir.  Sanat¢'n"n  resimlerinin  dolan"'n kopyas" olmaktan uzak olmas",

kompozisyonlar'nda "$'!" kullanmadaki hassas yakla$'m" ile hisli bir etki gdsterir
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niteliktedir. #eker Ahmet Pa$a sanat¢” ki$ilitini dne ¢'karan oto portresinde Tirk resim
sanat'ndaki sallam duru$u sergilenmektedir. Eserinde ba$ar's", natlirmortlardaki
romantizmin aktar'm" kadar gicli oldu!u gorilen yap't'nda renk nianslar’ s"cak soluk
geci$lerindeki uyumlu dengesi onun dola ile ba!"n"n gostergesi olma 6zelitindedir.
Duzenlilili aktaran dili ya$am'nda kendine 6zgu huzurlu dingin atmosferlerinde sakl"
oldutu soylenebilir. Sanat¢'n"n figlr resmindeki ba$ar's" Ust diizeyde oldu'u a¢'kca

gorulmektedir.

Resimdeki ba$ar's" nedeniyle, 1864'te, Abdillaziz Dénemi'nde Paris'e Mekteb-i
Osmaniiye gonderilir. Paris'te ya$ayan #eker Ahmed Pa$a, Gustave Boulanger'yle ve Ecole
des Beaux-Arts'in s'nav'n" kazanarak JeanLeon-Gérobme'la cal'$ma olana!" bulur.
Eserlerinin sergilenmesi iizerine egitiminin tamamlandigina karar verilerek. 1871'de 27
Nisan 1873'te bu okulda, katiliml1 ilk Tiirk Resim Sergisi'ni agar. Abdiilaziz'in 1867'de
gercekle!tirdi i Avrupa gezisi sonrasinda giizel sanatlar e itimi veren bir okul agma ve bir
saray koleksiyonu olulturma iste i yoéninde cali!malarina devam etmektedir. Sanayi-i
Nefise Mektebi kurulmash icin bilyiik caba gosteren sanatch 1890'da korgeneral olarak
unvan aldi A bilinmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebinin jiirisinde gérev alir. Yapth A
gorevler nedeniyle aldi A toplam 60 adet ni'an ve madalyanin 48'i yabanch Ulkeler
tarafindan verilmiltir. Sanatcinin balarlsh yurtdilina kadar ¢ikmi! oldu u gorillmektedir.

(Yaman,.2012)
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Resim 27. Osman Hamdi Bey, Miibarek Portresi, 1884 Ahlap (izerine ya Iiboya 54 x 44 cm
Kaynak: (Ozel Koleksiyon, Osman Hamdi Bey Soézlui!ii, 5.389.)

Osman Hamdi Bey ( 1842-1910 )

Osman Hamdiinin resme olan ilgisi heniiz Parisie gitmeden oOnce ballar. 1856
yhllarinda yapth 4 ilk karakalem cali!mash ile tespit edilir. On be! yalinda hukuk e itimi
icin Parisie giden sanatch ressam olarak tlkeye dénmiltir. Yirmi yedi ya!larinda tilkeye
dondi Unde Paris Guzel Sanatlar Akademisinde, Gérome ve Boulangeriin atolyelerinde

aldh Le itimin etkileri, yapitlarinda kendini géstermektedir.
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Osman Hamdi 11 Eyliil 1881 yhlinda miize miidiirli iine getirilir. Yabanch dil bilgisi
ve kiltir bu goreve getirilmesinde etken olmultur. Miize icin yapth 4 calilmalar ve Cinili
ké!kin tamiratindan sonra Sanayi-i Nefise Midiirli Ginde gérevlendirilir. Osman Hamdi
aynk zamanda arkeolojik kazllara devam etmektedir. Arkeoloji konusunda bir e itimi
yoktur. Nurullah Berkie gore, Oinun arkeoloji merakh Parisiteki e itimi sirasinda ba!lar.
Tirklerin yapth A en eski kazh Osman Hamdi tarafindan gergekle!tirildi i bilinmektedir.
Turk resminin tutkulu, 6ncii ressamlarindan olan sanatch figiir ve portre resimleri ile Tiirk

resim tarihinin klasikleri arasinda yerini almaktadir (Demirsar, 1989).

Resim 28. Osman Hamdi Bey, Kay"nvalidesinin Portresi,1905 Tuval (izerine ya Itboya. 40
x 30 cm. Kaynak: (Ozel Koleksiyon Osman Hamdi Bey S6zlii! i, s.430).
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Osman Hamdi di!inda hicbir Tiirk ressamin yana!madi A figiir ve portre tiirleri
do mu!tur. Ressam c¢lplak kadin olmak iizere, resim sanatimiza, cesaretin en biyi i ile
bircok seyirciyi !allrtan, bir durum yaratmakta oldu u bilinmektedir. Osman Hamdi Bey

Turk resim sanatinda, portre ve figir alaninda gercekci yaklalhmhlyla oncii

sanatcAlarindandlr.

Resim 29. Osman Hamdi Bey, #ftardan Sonra,1886 Tuval iizerine ya Ilboya. 57 x 42 cm
Kaynak: (Tirkiye #$ Bankas" Resim Koleksiyonu Osman Hamdi Bey Sozll!i, s.264).

75



Osman Hamdiinin sanath Orientalist resme yakinlik gosterir. Orientalismiin Do uyu
anlatan konulark; harabe yapllark, yllan oynaticilari ve kadinin tethir edici yonlerinden
olulmaktadir. Osman Hamdi tablolarinda Osmanli kiltiurine olan hayranlt Ak, Tirk
sanatinin guizelliklerini aktarmaktadir. Tiirk resim tarihinde figiirli kompozisyonlarin ilk
olarak Osman Hamdi ile ballar. Figirler kendine giiveni, dik duru!lark ile dikkati Geker.
Resimlerinde foto raftan yararlanmaktadir. Kompozisyonlarind olu!tururken foto raftaki
figurlerin mimiklerinde, mekan olu'umunda, hayvan figurleri ve nesnelerin resme dahil
edilmesinde bu kolaylikktan kacinmadk A gériiliir. Eserlerinde dénemin yalam tarzin
anlatan konularl, sanatcinin zamanin kiiltir ortaminin iginde oldu unu géstermektedir. Bath
resminde gordi Umiz tiyatral anlatimin Tirk resmindeki ilk 6rneklerindendir yapitlarh.
Osman Hamdi Beyiin kendini farkIi klyafetler icinde resmetmesi kendini belgeleme
amacina hizmet etmek amacini tallmaz. Sanatcinin siislemeye a Arlik vermesi Uslup
bakimindan oryantalist resim anlayilina yakinll A gorilse de anlatim bakiméindan
Orientalist anlayA!tan ayrllir. Sanatch Tirk resim sanatinda figiirlii kompozisyonlarh ile yer
aldd 1 bilinmektedir. Onun eserlerinde figiir 6n planda varll ink gésterir. Figtirler
klyafetleri ve bulunduklarl mekanin ayrintlll betimlemeleri ile donemin Kiiltirel
ozeliklerini talirlar. Kendi foto rafindan yararlanarak yapth A oto portre calllmask ve yakin
cevresinde bulunan aile bireylerinin portre cali!malarh ile bir portre sanatcisidir aynk
zamanda. Eserlerinde Osmanli co rafyasinin Misliimanlara 6zgi konulark, kadinlarin
ginlik yalantilarind, farkli meslek guruplarink anlatan eserleri bir arkeolog titizli inde
calitmA! oldu u goruliir. Turk resminin heniiz ba!langlc déneminde tablo (izerinde bilyiik
boy figiire yer vermek énemli bir adimdir. Osman Hamdi nin tablolarinda islam dininin
tasviri giinah saymasinin olu'turdu u etkileri ve cekingenli i gormeyiz. Tirk resim
sanatina figiirlerin girmesi biyiik bir atiiimdir. Osman Hamdiinin Portre resimleri, konulu
kompozisyonlarinin  dilinda peyzaj konusunu illedi i, insan figiirli manzaralar
bulunmaktadir. Tablolarinda ince ve ayrintich bir ilcilik g6ze carpar. Resmetti i elyayh ve
mekank gercekte nashlsa dyle resmetmiltir. Akademik ve realist bir karakter tallyan sanatch,
sanatina derin bir ba ik gosterir. Yaphtlarink olultururken kareleme ydntemi kullandi A
eserlerinin bazllarinda gézlemlenmektedir. Ayrica montaj usulii denilen, birle!tirmeli bir
yontem ile kompozisyon kurgularh olulturur call!malarinda. Figiir mekan ili'kisini,
birbirinden ba Amsiz nesneleri aynil resim (zerinde izleyiciye aktarmaktadir
(Demirsar,1989).
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Resim 30. Halil Pala, Madam X, Portresi, Kagit tizerine pastel. 100 x 75 cm
Kaynak:( Kemal Erhan Koleksiyonu).

Halil Pasa (1852-1939)

Halil Pala (1869ida girdi i Muhendishane-i Berri-i HUmayun'u 1973'te bitirir.
Te men olarak Sultan Abdiilaziz'in yaverli ini yapth A sirada, padilah ona sarayda bir
atdlye hazlrlatarak cali!masini sa lar. 1875'te *'eker Ahmed Pala'nin acth A ikinci sergiye
katAimA!tdr. 1880'de Parisie giderek Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts'da Jean
Leon-Gérome ve GustaveClaudeEtienne Courtois atélyesinde calllmalarind siirdiiren
sanatch, 1888'de #stanbul'a donmektedir. Ayni yAl Paris Sergisi'ne kabul edilen eseriyle
madalya alan sanatch, yurda déndii inde resim & retmenlikleri yaparak 6 renci yetiltirir.
1900'de Paris'te diizenlenen Salon des Artistes Francais'de Madame X'nin Portresi adl
yaphtlyla bronz, 1906'da Viyana da diizenlenen sergide altin madalya aldl 4 bilinmektedir.
Halil Palainin Paris calllmalarindaki portre ve figiir ressamli A siresinde yapth A &i
Madame xiin portresiii a Ar renk armonisinde olup, klasik tiire oldukca yakin gérunir.
Figir ressamlh Anda gosterdi i giicin yaninda Halil Palainin asll sanat kilili i do a
kar!lsinda Bo azi¢i klyllarinda, denizi canlandirma bicimi kendine 6zgii bir islupta

olmultur. Tirk resminde ilk Empresyonist teknikte resim yapan sanatch olmash, desen
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cali\!malarl, portre ve peyzaj alanindaki yaphtlard ile dénemin éncii isimlerinden olmaktadir
(Berk ve Ozsezgin,1983).

Turk izlenimci resminin balinda Halil Pala gorulir. Osman Hamdi ku'a Andan,
ozelikleri bakimindan ayrilan devrimci sayllabilecek sanatcilardan Halil pa'a ve Hoca Al
Riza Tirk resminde eskiden gok yeniye yonelen iki sanatch olmaktadir. 18741 de yiizba!l
ritbesiyle askeri okullarda resim & retmenli i yaptiktan sonra 1880ide Parisie gitmiltir.
Manzara ressami olarak taninan sanatch, figiiratif resim alaninda verdi i érnekleri, insanin

ruh hali ve psikolojik durumuna ¢ok duyarlh yansimalard oldu u goriniir.

Empresyonizmdeki anllk Atk etkileri onun fircasinda daha gizli etkilerle
gorindi Unii séylenebilir. Portredeki elbisenin renk secimi dura anlik icindedir. Yalinlik
etkisi dingin bir huzur getirmiltir modelin i¢ dinyasina. Dénemin o6zelli ini giyim
anlayAlind yansitlr durumdadir. Halil pa!a padi'ah portreleri ile bilinen bir ressamdir.
Padilah portrelerinde kulland A renkler daha canlilik icinde zenginlik anlatan nitelikte
oldu u goruliir. Osmanlk Ressamlar Cemiyeti'nin kuruculark arasinda yer alan Halil Pala,
1917-1918'de Sanayi-i Nefise Mektebi'ne miidiir oldu unda, sanata merakli & rencilere
resim dersi veren Halil Pala'nin 6 rencileri arasinda, ilk kadin ressamlardan Mifide Kadri
de bulunmaktadir. Halil Pa'a'nin miidirlii tinde 1. Diinya Sava!A'nin ba!lamaskyla Paris'ten
iilkeye dénen Osmanlh #zlenimcileri Sanayi-i Mekteb-i Alisi kadrolarina girerek e itimde
akademik izlenimcilik stirecini ba!lattiklard bilinir. 1920'li yAllarda Miskr Hidiv ailesinden
Abbas Halim Pala'nin daveti (izerine Misir'a giderek, bir sire kaldi & Misirin parlak
ginelini ve manzaralarink resmine yansitth 4 gorilmektedir. Paris'teki e itimi sonrasinda
klasik ve realist Uslupta resimler yapan Halil Pasa, doniitiinde dliido a ve portrelere a Arlik
vererek calllmalarind stirdirdii G goriliir. Bo azici khyharind, giizelliklerini resmetti i,
yalllar, kayAklar, deniz devinimleri, sulardaki yansimalarla belirginle!en izlenimci etkiler
tallyan manzaralara yoneldi i goriilmektedir. Halil Palanin, firca ve renk kullanimlyla
de ilen Alik etkilerini resimsel bir sorun olarak ele aldl 4 gériilmektedir. Adnan Turani'ye
gore Halil Pasa, desenle firca yazisink birle!tiren, primitif manzara gelene inden
uzakla'arak Barbizon Okuluinda goérulen do a sevgisi ile izlenimcili i harmanlayan ilk
Osmanlh ressamidir (Yaman, 2012).
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Resim 31. Hasan Rlza, Kad n Portresi ,Tuval (izerine ya Ii boya. 73 x 59.5 cm.

Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Mizesi Koleksiyonu, s.165)

Hasan Riza ( 1858-1913)

Hasan Riza askeri lisenin son sinifinda Rus harbinde tani!th 4 #talyan bir ressamin
araclll A ile #alya éya gider. #talya ve misirda resim calllmalarina devam eder. Yurda
dondi tinde aradan on iki yAl gecmiltir. Bu siire icinde oldukca fazla etiit ve desen
calitmast, onu figir ciziminde oldukga ustala!tirmi! oldu u gériilir. Hasan Riza' kuvvetli
bir anatomi bilgisine sahip olan bir sanatcidir. Tarihi konulark ok figiirlii kompozisyonlar
halinde gercekgi fircash ile calimA! olan ressam, kendine 6zgii renk anlayAlindadir. Ya IA
boya dilinda farkli malzemelerde arayAllari oldu u sdylenebilir. Kadin portresinde
gercekci anlatimd, firca vurullarinin yumulaklh 4 dikkat cekici derecededir. Aclk koyu
etkisini kullanim bicimi portrede vurgulayich bir dil olu'turdu unu gésterir. Portrenin
klyafetine bakildh inda yalanan dénemden izler gérillir. Bu 6zelikleri ile eserlerinde

belgeleyici bir nitelik talimaktadir (Demirbulak.2007).
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Resim 32. Abdiil Mecid Efendi, Haremde Goethe / Miitala 1917 Tuval {izerine yagliboya,

132x174 cm. Kaynak: (Ankara Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu 2012 s. 131).

Abdiil Mecid Efendi (1868-1944)

Kiltirel ve sosyal ya"amda etkin rol oynam " olan ressam Abdulmecid Efendi
Sultan Abdilaziz'in ogludur. Sehzade, Hanedanin son veliahtti ve halifesi olarak Osmanli
ayd nlanmas n n ve modernle"mesinin simgelerinden olmaktad r. Akademik anlamda bir
sanat elitimi almayan Abdilmecid Efendi, ¢ocuk ya"ta askeri ve dini elitim gérmu”,
binicilik, avc Ik, eskrim ve ni"anc | kta ustala"m ", resme ve muzile 06zel bir ilgi
duymu"tur. Fotol!raf, graviir gibi kaynaklar, saray koleksiyonunu, anatomi ve sanat
kitaplar n  okuyup incelemi”, sanat ve kultlr adamlar na, etkinliklerine destek verdili
gorilmektedir. Arapca, Farsca, Almanca, Frans zca ve $ngilizce dillerini bilen Abdilmecid
Efendi, mimarl k, tarih ve edebiyata merak duymu"”, dénemin yay nlarn izlemi",
kituphanesini ce"itli yerli ve yabanc kitaplar ve takip etti!i sdreli yay nlarla
zenginle"tirditi bilinmektedir. THaremde GoetheT, Abdllmecit Efendi'nin 1917 tarihli

yall boya tablosudur. Tabloda, duvar nda Turk hals as| bir odada koltu'a uzanm ",
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elinde Alman yazar Goetheinin bir kitab n tutan Sanat¢ , 1898ide meydana getirdili eser
ustlinde 1917ide yeniden c¢al " p ona son halini vermi“tir. Eser Turk ressamlar taraf ndan
Avrupaida dizenlenen ilk sergi olan Viyana Sergisiinde yer alm "t r. iHaremde GoetheT,
elinde bat | bir yazar n kitab n tutan kad nla, Abdilmecid Efendiinin bat ya, ¢alda"
geli"melere olan ilgisini yans tmaktad r. Duvardaki Tlrk hal syla da sanatc n n milli

kilture olan ba!l I ¥ n gdstermektedir ( Alaybeyi, 2018).

I1. Me"rutiyet'in ilan ndan sonra Avrupa Ulkelerini ziyaret ederek tarihi, sosyal ve
siyasi konular ile ilgilenen Abdilmecid Efendi, Fransa'ya resim ve piyano elitimi igin ¢ok
say da 6!renci gonderdi!i bilinir.1917'de sava" resimleri yapmak Gzere olu"turulan #i"li
atolyesine ziyarette bulunarak, 1886-1944 vy llar arasnda bircok sanat etkinlili
gercekle"tirditi, Paris Salonlar na, Galatasaray ve Viyana sergilerine kat | m sallad !
goruldr. iDemokrat prenst olarak an lan Abdulmecid Efendi, Osmanl ve Avrupal sanatc ,
siyasetci, di"undr, kultir ve bilim adam olarak birgok ki"i ve kurumlarla, cemiyetlerle
ballant halinde oldu!u bilinmektedir.1883'de e!itime ba"layan Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi hocalar yla yak n ili"ki icinde olarak Osman Hamdi ve Salvatore Valeri‘den dersler
ald ! gorulmektedir. 1l. Abdulhamit'in saray ressam Fausto Zanoro ve 1914 Osmanl
$zlenimcileri ile dostluklar kurarak birlikte cal "malar yapt ! gorular. Tarihi konular ve
$stanbul manzaralar resimleyen Abdulmecid Efendi, farkl iceriklerle ele ald !
resimlerinde kad n kultarlt, elitimli bir birey olarak edilgen delil etkin bicimde

aktarmaktad r. Sanata ve sanat¢ ya destek verdili bilinmektedir (Yaman, 2012).
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Resim 33. $smail Hakk Altunbezer, Iitiyar Adam, Tuval Uzerine ya!l boya.

Kaynak: (Turkiye !" Bankast Resim Koleksiyonu s. 81).

Ismail Hakki Altunbezer ( 1871-1940)

Hakk Bey Sanayi-i Nefise Mektebiine devam ederken Divan- Himaydn
Kalemiine Ucretsiz stajer olarak girmi“tir. 17 ya" na geldilinde babas taraf ndan
evlendirilir. E"inin ismi Sermelek olan Hakk Beyiin Muazzez, Meziyet ve Mualla
isimlerinde k z ¢ocuklar olur. Hakk bey hat ve tezhip sanat¢ s olarak bilinmektedir. Bu
alan onun babas ndan gelen meslelidir. Portre cal "malar yapt ! gorilir ancak portre
sanat¢ s olarak anlImad ! gorilmektedir. Porte resmi gercekci bir Usluba sahiptir.
Benzerlilti ve canl | Ta 6nem verdili renk ve f r¢a kullanma "eklinden anla" Imaktad r. 30
Ekim 1899ida memuriyette terfi eden Hakk Beyiin maa" da 654 kuru" olmu"tur.
Bugiinlerde Hakki Bey’in riitbesi, riitbe-1 saniye (yarbaya esit miilki riitbe) iken bir iist

ritbeye (albayliga) yiikseltilmistir (Bizkevelci, 2017).
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Resim 34. Omer Adil, Kad n Portresi, Tuval iizerine yagliboya

Kaynak: (Turkiye !" Bankas Resim Koleksiyonu s. 83).

Omer Adil (1868-1924)

Istanbul’da dogan Omer Adil, Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirerek Sanat egitimini
siirdiirmek iizere Italya’da kaldig1 bilinir.1900’lerde Sanayi-i Nefise Mektebi'nde (sonra
Giizel Sanatlar Akademisi, bugiin Mimar Sinan Universitesi) Levanten ve yabanci
ogretmenlerle birlikte gorev yapan ilk Tiirk resim 6gretmeni olur. I.Diinya Savasi sirasinda
hiikiimetin savas resimleri yapilmasi i¢in Sisli’de agtig1 atdlyede Hikmet Onat, Namik
[smail, Avni Lifij, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya gibi sanatcilarla birlikte calistig
goriiliirmektedir. Omer Adil, Italya’daki egitiminde, daha ¢ok Italyan manzara
ressamlarindan etkilenmistir. Sanat¢inin portre resminde, gercege uygunluk sézkonusudur.
Isik etkilerine 6nem verdigi, yumusak renk gecislerindeki portre, kadinin anlik durusun
yakalandigi bir poz ile kadmin karakterini yansitir haldedir. Sanat¢i resminde
kompozisyonu &n planda tutmaktadir. i¢ ve dis mekanlarda gergeklestirdigi yapitlarinda
bi¢imler, kapali kompozisyon diizeninde oldugu goriilmektedir.

(https://arhm.ktb.gov.tr/Artists/Detail/2193/omer-adil-1868-1928)
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Resim 35. Hiisnii Tengdz, Otoportre, Suluboya, 24.5 x 18 cm

Kaynak: (Ahmet Tenguz Koleksiyonu. Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, 5.70.)

Hiisnii Tengiiz (1874- 1950)

Deniz ve gemi resimlerine kiigiik yasta ilgi duymaya baslayan Hiisnii Tengiiz,
Askeri Riistiye'de okudugu yillarda 6grencisi oldugu ressam Fahri Kaptan'in teknik ve
tislubundan etkilendigi goriiliir. Heybeliada'daki Erkan-1 Harbiye-i Bahriye'den mezun
olduktan sonra ¢evresinin de yonlendirmesiyle Sanayi-i Nefise'ye girmistir. Mezuniyetinin
ardindan, Mahmut Sevket Pasa tarafindan hazirlanan "Eski Osmanli Kiyafetleri" kitabi i¢in
calisirken ressam Hoca Ali Riza ile tanisir ve sanatindaki gelismeyi onun gosterdigi
dogrultuda siirdiirdiigii goriiliir. 1910-1914 yillart arasinda Deniz Miizesi'nde ressam olarak
gorev yapmaktadir. 1914'te Matbaa-i Bahriye ressamli§ina atanir, burada litografi teknigi
lizerinde calistigi goriilmektedir. "Liman" sergisinde sanat¢inin, 20. yiizyilin basinda
Istanbul'un vapurlarini ve limani resmettigi suluboya ¢aligmalardan olusan bir albiim ve 18.
yiizy1lda Hali¢ Tersanesi'nin durumunu tarif eden yapit1 yer almaktadir. (istanbul Modern

Liman Sergi Katalog. 2012, s.40)
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Resim 36. evket DaA, Oroporrtre, 1903 Duralit tizerine yaAllboya, 21x15 cm.
Kaynak: (Karin Ihsan Oral Koleksiyonu Cagdas Tiirk Resmin’de Otoportreler. s.72).

Sevket Dag ( 1876-1944 )

Sanatg! Sanayi-i Nefise'yi bitirerek, Galatasaray Sultanisi'nde ve "stanbul OAretmen
Okulu'nda resim 6AretmenliAi yapm!#t!r. Tiirk resim sanat!nda enterydr-ic mekan ressam!
olarak ayr!callkl! bir yere sahip olan evket DaA, klasik-akademik eAitim alm!# olmas!na
raAmen serbest bir teknife, rahat kal'n flrca vuru#larina sahip oldulu gorilir. "zleyici ile
iletitim kurmaya acl'k, dortte (ic duru#lu, aynaya bakarak yapt!Al porte call#mas!nda
sanat¢!n!n bak!#lar! uzak bir noktaya dalm!#t!r. Figlrin sol yan!na vuran k., dik ve
maArur duru#u destekler haldedir. Saclar!n iizerinde yine parlak '#!k yans!maktad!r. Hafif
bir donii#le viicudun orta ekseninden ¢!kar!lm!# ba#, devinim saAlama dii#iincesinden uzak,

ideal pozun yakaland!A! anda olduAu gériilir. (Ba#kan,1997).
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Resim 37. Sami Yetik, Esi Belkis Yetik, Tuval izerine yaAllboya, 40 x 32 cm.
Kaynak:( Bedia Akarsu Koleksiyonu)

Sami Yetik ( 1878-1945)

Sanayi-i Nefiseiden mezun olduktan sonra Parisie giden sanat¢!, donu#iinde Kurtulu#
sava#!nin bir cok cephesinde bulunarak desen call#malar! yapm!#tlr. "zlenimci anlay!#taki
flrcas!n! korumu#tur. Klasik disiplinden uzakla#arak kendine 6zgi bir Gslup geli#tirir. 1#1k
ve renk etkilerine 6nem verdiAi gozlemlenir. Figiirdeki canl!llk i#leni#i bak!m!ndan
dinamik bir etkiye sahiptir. GergeAi yans!tmada ba#ar!l! yapltlar irettiAi goriilmektedir.
Portrede izlenimci renk titre#timleri gozlemlenir durumdad!r. Klasik disiplinin ongérdiiAi
bicimden uzak, serbest kompozisyon kurgusunda, rahat, renkg¢i tu#lar'yla olu#an yuzln
canl!l'Al, resimde arka planin koyu olmaslyla ortaya ¢!kmaktad!r. Kad!n!n sorgulayan bir
tavirla, 6zgiivenli bir ki#iliAe i#aret ettifi soylenebilir. "leri bir noktaya diktiAi gozleri,

izleyici ile ileti#imi de glclu k!Imaktad!r (Demirbulak, 2007).
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Resim 38. Celile Hikmet UAurald!m,, Uyuyan Giizel, 1942 KaAlt tizerine toz pastel 48x34
cm Kaynak:(Eski Riiya Cetinkaya Koleksiyonu Librairie de Pera Miizayede Auction 2002.
5.37)

Celile Hikmet Uguraldim (1883-1956)

Kad!n ressamlar!n dnculerinden olan sanat¢!, Fausto Zonaroidan resim dersleri
alm!#tlr. Celile han!m eAitimini Roma ve Parisite siirdirduAiu goriilmektedir. 1. Dinya
sava#indan sonra Berlinéde resim call#malarina devam ettiAi etmi#tir. Naz!m Hikmetiin

annesi olmas!na raAmen Hikmet soyad!n! kullanmad!A! gériilmektedir.

"leriki y!'llarda yapt!Al portre call#malarinda 6ncekilere gore farkl!l'k gozlemlenir.
Onceki 6rneklerde pastel renklere yonelmi# olan sanatg! bu portre de ayd!nllk ve canl!l'k
icinde bir renk paletini secmi# olduAu gériliir. Fondan gelen #1Aln olu#turduAu parlak etki,
yumu#ak gegci#lerle ten renginde, saclarda s!cak renklerin hareketli etkisi ile, bedende ise
giysinin #effaf gecirgenlifi ile sallanm!#t!r. Gercekci anlayl#ta resmettiAi gorinti
izleyiciye, iradecilikten kag!nan erken orneklerinin aksine, ya#ad!Al ac!lar!n izini ta#lyan,
du#lincelerle dolu ancak vakur duruffunu yitirmeyen bir karakterin ipuclar!n! vermektedir

(Bat#kan,1997).
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Resim 39. Mihri Rasim Ihtiyar Kadin, Tuval iizerine yaAllboya 40 x 30 cm Kaynak:
(Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.411).

Mihri Rasim ( Miisfik )-( 1886-1954 )

Sanatginin “’Thtiyar Kadin®> portre resminde betimledigi kirsaldaki insanin varligina
yoneliktir. Yiiziin ardinda ki miicadele agikg¢a goriilmektedir. Zorluklar mimiklerdeki
caresiz izler ile derinlik katm "t r kad n n yuzine. Anlat m guglendiren renk kar" tl Klar ;
koyu bir e"arp ile cercevelenmi” yizl, daha belirgin hale getirmektedir. Teknik
ozelliklerin, renk ve c¢izginin birbirinden ayrilmasi, bir desen Onceligi oldugunun
gostergesidir. Cizgisel bir ¢oziimlemenin devam eden halinin portreye hareket kazandirdig:
sOylenebilir. Kadimin kiyafeti, tenindeki giine” yan klar , ya"ad ! bdlgeye dair aktar mda
bulunmaktad r. Ahtiyar kad n portresinde sanatg nn ya'anm "l I n izlerini aktarmay
amaclad ! goralur. Yorgun bir Anadolu insan n n izleyiciye doniuk olmayan bak " n
resmin tim ylzeyinde bir k rg nl k olarak da! Id ! soylenebilir. I" 1 n rengi ytzde a! rl Kkl
olarak s cak renklerde hareket etkisi uyand r r. Boyay kullanma tarz kendine 6zgudu bir
Usluptad r. Portrede anlat m guclendirmeye yonelen bir ¢oziimleme dikkati c¢eker
(Ba"kan,1997).
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Resim 40. Hiiseyin Avni ifij, Otoportre, 1908-1909 Tuval Uzerine ya!l boya 64 x 46 cm.
Kaynak:( Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu Avni Lifij. s.16 ).
Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

Avni Lifij, sanat nda snrlar zorlayan duru"u ile bilinmektedir. Karakter
Ozeliklerinden gelen bu yonli hayat nda kendini gostermektedir. Genclik ya"lar nda

babas ndan ald ! harcl klar Frans zca ¢!renimine harcam ", anatomi 6!renmek icin,
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zamannn tp mektebi olan, Mekteb-i T bb ye-i Mulkiyeinin derslerine girmi", boya
teknitini 6'renmek icin de Eczac Mektebiinin fizik ve kimya derslerine kat larak
geli"mesi surecinde, kendini eksik buldulu yonlerini tamamlamak igin ¢ozumler arad ! n
gostermektedir. Gecimine katk sallamak icin Ayasofyain n mozaiklerini temizleme i"ine
girdili bilinmektedir. Bu donemde Osman Hamdi beye ve #ehzade Abdilmecid Efendiiye
cal "malar n gosterme frsatn bulur. Sanatg nn kendi portresi olan éiPipolu Adam
Portresi éi Tlrk resim tarihinin ilging portrelerindendir. Lifij, Osman Hamdi beyi etkiledili
bilinmektedir. 110cak 1909 éda Parisie gider. 1914 ku"a! n n ilk Parisie giden ressamlar
aras nda yer almas ile Parisite farkl atdlyelerde cal "ma imkéan bulur. Paris doni"tnde
sembolizm ve romantizm etkilerini resimlerinde etkisi gorilmektedir. Cok say daki oto
portresinin bir ksm desen cal "mas "eklindedir. Heniiz akademik elitim 0Oncesinde
yapt ! pipolu ve kadehli ya!l boya portresi (1906) bohem sanat¢ ya"antsna bir
gonderme nitelitindedir. Portrelerinde giclu renkleri kullanm " ancak parlakl ! gizleyerek
gizemli bir anlat m dili olu"turmaktad r. Avni Lifij, Oto portrelerinde sanat¢ kimlilinin
Uzerinde durmu”tur. Duyarl , tutkulu, entelekttel ki"ilitini, gérinimine 6zen gdsteren,
Bat di"Uncesini 6zimseyen ancak ulusal kimlilini muhafaza eden duru"unu eserine

ta" maktad r (#erifo!lu, 2019).

Awvni Lifijiden ya"ca kiigiik olan Nam k Asmail ile gal "malar , Tirk resminin éncii
ressamlar aras nda olduklar n gdstermektedir. Her iki ressam da Samsun do!umlu ve
Kafkas kokenlidir. Astanbul bolaz n n iki k y s ndaki guizellikleri, Azlenimci bir yéntemle
betimleyen 1914 ku“"a! icinde, Azlenimcilerin, Astanbuliu ve Bolaziciini konu alan
peyzajlarla resim sanat n, oldukgca ileri diizeye goturdikleri bilinmektedir. Figlr resminin
toplumsal a¢ dan da olu"turaca! sak ncalar zaman iginde etkisi azalmakta oldutu goralur.
Gunumuzde bile ¢olu kez tan k oldutumuz, sergilerden resimlerin al koyuldutuna
rastlan Imaktad r. Lifij, colunlukla kiicuk boyutlarda ¢al "t ! po™ad resimleriyle bilinir.
Tirk resminin ilk modernist ressamlar ndand r. Kicuk cal "malar na ralmen Turk resim
tarihinde 5 metre uzunlutundaki ilk buyuk resmide yapan kendisi olmu"tur. Resimlerini
"lirsel bir atmosferde olu"turmu” oldulu sdylenebilir. Ku"a! n n empresyonist tekniline

bal!l bir geli"me gostermektedir. Yal!l boya tablolar nda kulland ! krmz sar turuncu
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gibi guclu renkleri oldukea etkili k larak, ¢izgiye dayal resimlerinde, ba"l ba" na etkin ve
yeterli bir tir oldufunu da yap tlar yla kan tlamaktad r. Portre, dekoratif diizenleme ve
gorunum gibi, deli"kenlik gosteren eserlerinde, akademik elitim o6lgllerini gok zorlam "
bir desen ustas olan Lifij, izlenimcilikten d "avurumculuktan romantizmden sembolizme
bircok ak m n izlerini ta" maktad r yap tlar nda. Ansan odakl cal "malar nn a! rl kta
oldulu gorulmektedir. Lifijiin portre cal "malar nda desen dncelikli cal "malar dikkat
cekmektedir. Sanat¢ nn karakalem, flzen, yal!l boya teknikleriyle gergekle"tirdil!i
portrelerde model olarak secti!i ki"ilerin buyik boyutlu kompozisyonlar igin figur etttleri
gercekle"tirditi goralur. Cal "malar nda 6zelikle yak nndan tand ! ki"ileri resmettili
bilinmektedir. Bunun oncelikli sebebi, ki“ilerle kurdulu ba! resimlerine aktarmas ndan
kaynakland ! soylenebilir. Yap tlar, yarad | * gereli duygu iceri!i olan bir sanatc dr.
Lifijiin Otoportre cal "malar nda oldu!u gibi, yak ndan tand ! ve i¢ dinyalar n daha

kolay yans tabilece!i ki"ilerin olmas , portredeki izleyici ile eser aras nda olu"an empatiyi

artt rd 1 soylenebilir (Goren, 2001).

Resim 41. Mifide Kadri, Giizin Duran in Portresi Kal t (izerine pastel 39 x 29 cm
Kaynak:( Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.415).
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Miifide Kadri ( 1889-1912 )

Mifide Kadri resim derslerini Osman Hamdi Beyiden al r. Osmanl Ressamlar
Cemiyeti Uyeleri ars nda yer alan sanatg, Salvatore Valéri éden de 6zel dersler ald !
bilinmektedir. Resim 6!retmenlili yan nda Anas Ri"tiyesi ve Anas Adadisiinde nak " ve
muzik hocal ! yapmaktad r. Manzara resimlerinde Osman Hamdi beyin etkisinde kald !
sOylenebilir. Ancak portre resimlerinde klasik akademik resmin d " nda bir Usluptad r.
Sanat¢ n n Gizin Duran Portresi, adl eserinde serbest f r¢a vuru”lar na rastlanmaktad r.
Yumu“ak ve " kl bir desen s6z konusudur. Renkler eritilip strGlmd™ bir etki icindedir. Bu
Uslup yiizdeki anlam daha masum hale getirmektedir. Renklerin birbirine yedirilmesi ile
" 1n yizdeki ayd nl k hali ve gozlerindeki koyuluk, anlam derinlitini artt rmaktad r.
Bak " nda, hikayesini bilmeyen izleyicinin dahi hissedebilece!i bir dram aktard ! goruldr.
En ufak bir mimilin bile gosterilmeden hissettili kiskunlik ve ac n n kal ¢ izi, oldukca
derin oldulu gorulmektedir. Mifide Kadri portrelerinde gergelin canl ve iz brakc

yanlar n aktarmada usta bir yetkinlile sahip oldu!u soylenebilir (Demirbulak, 2007).

Resim 42. Hayri Cizel, Asker, Kal t tzerine sulu boya, 17x11 cm Kaynak: (Librairie de
Pera Miizayede Auction 2002 5.74).
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Hayri Cizel ( 1891-1950 )

As| ad Hasan Hayrettin Cizel olan sanat¢, ilk ve ortaokulu Dimetokaida
okuduktan sonra Edirne dadisini bitirmiAtir. Burada, Hasan R¢za Beyiden resim dersleri
alarak, hocas; gibi savah ve kahramanlck konulargne iceren kompozisyonlar iizerinde
yolunlalte!¢ gériilmektedir. Sanayi-i Nefiseide Adil Beyiin, Warnia Zercecki, Valeryiden
resim dersleri almaya devam etmiltir. Bu atdlyelerde, akademik resmin inceliklerini
olrenir. Canakkale savallargnda, Canakkale ve cevresinden krokiler cizerek, suluboya
resimlere alcrlck verdili bilinir. Askerlik doneminden sonra devlet eliyle Almanyaiya
gonderilen Hayri Cizeliin orada Hofmanni¢n atélyesinde calAmalargna devam etmidtir.
DoniiAiinde, stanbulida. resim &!retmeni olarak uzun ycllar gérev yapmehter. (Ozsezgin,
Kaya. (1994). Sanatggnen ice doniik bir kiAilile sahip olmasg, onun fazla tangnmamasgna
etken olulu goriiliir. Manzara resimlerinin yangnda portre ve figir resimlerinde bafargsgng

strdirdi ! gorilmektedir.

Peyzajlargnda kullandg!c izlenimci palet portre calgdmalargnda gergekgi bir (isluba

yonelmektedir. Tarihsel temalarg iAleyen resimlerinden sonra, manzara resmi Uzerinde

yolunladan Hayri Cizel fin sanatc, 1914 kuka!¢ ressamlarcnen izlenimci paletine yakendgr. (

Ozsezgin,1994 ).

Resim 43. Belkes Mustafa, Portre, Tuval lizerine yallgboya, Kaynak: (Tiirkive Is Bankas:
Resim Koleksiyonu, s.199 )
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Belkis Mustafa ( 1896-1925)

Sanatg;, cocuk yahta gecirdi!i bir kaza sonucu hastalckle bilyiimesine karAcn
duygulu ve yumulak yapcda oldu!u bilinmektedir. Belkes Mustafa, kiicik yaAlargnda resim
sanatcna biyiik bir ilgi duymul ve RuAtiyeiyi bitirdikten sonra, nas Sanayi-i Nefise
Mektebiine girerek, bu okulun ilk kez &!rencilerinden olmultur. Sami Boyar at6lyesinde
ilk resim bilgilerini edinmid ve 1917ide Maarif Nezareti taraftndan 6!renim igin
Almanyaiya gonderilmiltir. Orada Berlin Akademisiini bitiren Belkes Mustafa, bir siire
Lovis Conrinthiin atélyesinde 6!renimini siirdirmiAtir. Yapctlargnda Rembrandtign
etkilerine rastlandg!¢ soylenilebilir. 1921ide yurda donen sanatgg, Bursa ve zmirie yaptclc
gezilerle bu yorelerden peyzaj taslaklarcng calcher. Galatasaray sergilerine Kkatcler ve

1924iteyenidenAlmanyaiya gonderildilinde, calghmalargna daha fazla devam edememiktir.

20

Resim 44. EAref Uren, Kadin Portresi, Mukavva lizerine ya!lcboya 67,5 x 54,5 cm.

Kaynak:( Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.366)
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Esref Uren (1897-1984)

EAref Uren, Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisini bitirdikten sonra, kendi olanaklarcyla
Paris'e gider. André Lhoté atélyesinde bir y¢l calcAer ve yurda déner. Erzurum ve Sivas
Resimleri bozkgr, bozkerda yehermiA nifus biyiimesi ile carpck kentleAmenin ve cevre
sorunlargn¢n her giin biraz daha tehdit etti!i Ankara' de¢r. "Resim teknigine sahip oldugu
kadar resmettigi konularin siiriyetini kavrayan ve ifade eden hisli bir ressam olan
sanat¢cinin eserlerinde goriilen titreklik, tirkeklik gergek bir kudret ve olgunlugu gizler"
diyen Nurullah Berk; Uren'in yillar iginde renk zenginligini gelistirdigini ve portre
alaninda basarili oldugunu, firca oyunlarindan ve gosteristen kagindigini da sdzlerine
cklemektedir. Esref Uren, biiyiik ustalar1 sanata kazandirilmis tiikenmez degerler olarak
kabul etmekle birlikte, resimlerini bu birikim {izerine kurmaktan kaginir. Esref Uren'in
Ankara gevresinde yaptig1 geziler ¢ogunlukla kirsal temali resimler liretmek amacin

tasidigi agiktir. Baglari ve bahgeleriyle Keskin goriiniimleri Uren'in resimlerinde oldukga

yer aldig1 goriinmektedir (Ozsezgin,1994).

Resim 45. Esref Uren Geng K z Portresi, 1942 Tuval iizerine yaglhiboya, 53x46 cm
Kaynak:( Anadolu Universitesi Calda" Sanatlar Muzesi, koleksiyonu 2008. s.27 ).
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Esref Uren, Ben resim yapmak igin konudan ¢ok giinesin, 1s181n tesiri altinda,
baktigim yerin yiiklendigi anlami ariyorum. Benim i¢in resim; renk, 1sik, desen ve
kompozisyon ahengidir. Bu ahenge varabilmek icin resmin temel kurallarmi bilmek
gerekir. Ben resim kurallarin1 hocam André Lhoté'un kitaplarindan 6grendim” der. ' Bu
yillarda Esref Uren yerelligin egemen oldugu figiirsel anlatimi bir dykiiniin ¢evresinde
toplayan, anlatimci resimler iiretmektedir. 1938 yilinda ikinci kez Paris'e gider, Lhoté ve
Friesz atOlyelerinde bir yil daha calisir. O yillarinda yaptig1 portre resimlerinde Lhoté ve
Matisse resimlerinden etkiler alan Uren, daha sonra, manzara resimlerine yoneldigi
goriiliir. Esref Uren resim anlayisi ile Tiirk resminde sorgulayan ve elestiren bir sanatci

kimligine sahip oldugu, yapitlar1 incelendiginde anlagilmaktadir.

Resim 46. Ibrahim Safi, Baba Olul, Tuval iizerine yagliboya. Kaynak: (Ttrkiye #"
Bankas Resim Koleksiyonu, s.616.)
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ibrahim Safi ( 1898-1984 )

Ibrahim Safi, Erivan Lisesi'nde ilk resim ¢alismalarina baslamistir. Moskova Giizel
Sanatlar Akademisi'nde sanat egitimini yarida birakarak, 1918 yilinda ailesiyle birlikte
Kafkasya'dan Istanbul'a go¢ etmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girip, 1923 yilinda

Namik Ismail Atdlyesi'nden mezun olur.

Sanatg1 empresyonizm ustasi olarak kabul edilir. Onceden tasarladigim degil, gozii
ile o an gordigini saf, temiz, renkler kullanip, 1518 akisini hissettirecek derecede
yansittig1 goriiliir. Resimlerinde; giin 15181n1, yiize diisiirdiigii gélgeyi turuncu 1siklari, mor
mavileri ve aydmlig1 olusturan seffaf tonlar ile canlilik yakaladigi gdzlemlenir. Ibrahim
Safi resminde acik ve koyu kontrasti yumusak tonlarla verir. Portre calismasinda Bakislar
canli ifadeyi yitirmistir. Yiizdeki aydinliga ragmen modeli, karamsarlik icinde
betimlenmistir. Izlenimci paletin en 151kl1 tonlar1 portrenin iizerinde ve kiyafet iizerinde yer
alir, koyu renk degerleri portrede derinlik etkisi ile izleyiciye yaklastirmistir. Ibrahim Safi,
Naci Kalmukoglu ile birlikte ¢aligmalarini siirdiiriir. Rus resmine 06zgii izlenimci ve
gercekei duyuslarla resim anlayisinda ¢ok sayida eser iiretmistir. Sanat¢inin {islubunda
bicimeci, basarili bir izlenimci yorum teknigi, dikkati ¢ekerken, icerik bakimindan klasik bir
yaklagimin oldugu goriilmektedir. Rus kdkenli izlenimci resim geleneginden yola ¢iktigi
soylenebilir. Namik Ismail ile olan hoca &grenci iliskisinin de belirleyici oldugu
gozlemlenmektedir. 1914 Kusag: sanatcilar1 arasinda Namik Ismail'in toplumsal igerikli
konulara yer veren, izlenimci, anlatimc1 ve gergekci duyuslarin sentezinde bir sanatci

oldugu bilinmektedir (Berk ve Ozsezgin 198).
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Resim 47. Cemal Tollu, Otoportre, 1933 Tuval iizerine yagliboya, 72.5 x 54 cm. Kaynak:

(Mimar Sinan Universitesi #stanbul Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.353.)

Cemal Tollu (1899-1968 )

1899 yilinda Istanbul'da diinyaya gelir. 1919 yilinda Akademiye kayit yaptiran
sanat¢1l, Hans Hofmann okulunda desen calismalarina devam eder. Calismalarina bir yila

yakin bir stire Paris’te stirdiirmiistiir. Graviir egitimi de almis oldugu bilinmektedir.

Sanatg1 otoportresinde kendini izledigi aynanin, kendini boyadig: tuvalinden biraz
uzakta ve asagida oldugunu duyumsatan bir poz sergiler. Gerek poz vermek gerekse
cizmek i¢in zor olan durus, deformasyonu seven sanatci, ressam kisiliginin altini elindeki
fircalar ve paletle cizerken, etkilendigi ge¢mis uygarliklara gondermeler yapan agag
heykelciklere de yapitinda yer vermektedir. D Grubu kurucu {iyeleri arasinda yer alan
Tollu, 6ncelikle bir figiir ve kompozisyon sanatcisidir. Istiklal Savasmnin sonuna kadar

slivari tegmeni olarak vatan gorevini yaptiktan sonra kendini resim sanatina vermistir.
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Almanya ve Fransa’da ¢ok degerli hocalarla ¢alisan sanat¢i; ayrintisiz, anitsal bir
kabalikta, ancak oturakli, kunt bir mimari igindeki figiir, goriinim ve diizenlemeleri ile
anlatim1 oldukea giiclii eserler liretmistir. 1945 tarihli Tanin Gazetesi'nde "tabloyu viicuda
getiren plastik unsurlar form ve renkten ibarettir. “Bir tabloda sadece plastik unsurlarin
barisip kaynastig1 baska bir alemi yasamak lazimdir. Iste bu yeni alemde form ve renkle
elde edilen hareket, siiklinet, yuvarlak ve diiz ¢izgilerin, sicak ve soguk kuvvetlerin, biiyiik
alanlar kiiciik planlar 151k ve golge iliskisinden baska seyleri aramamaliy1z" seklindeki

yazis1 Cemal Tollunun sanat anlayisini 6zetlemektedir (Demirbulak,2007:100).

Cemal Tollu'nun kiibist anlayisinin geometrik sematizminden Eti sanatinin kunt,
genis kiitleli teknigine gegisi bu giinlin Tiirk sanat1 i¢inde dnemle iistiinde durulacak bir
olaydir. Eti alcak kabartmalarinda ve heykellerinde beliren stil 6zelligini inceleyip onu

resim planina aktarabilmek, Tollu i¢in bir basar1 olmustur (Berk ve Gezer 1973

Cemal Tollu resimleri lizerinde yapilan inceleme, sanat¢inin biiyliik boyutlu
tuvallere gecmeden 6nce kompozisyon diizenini kurdugu desen, eskiz ve kiiciik yagliboya
yapitlarinin varligini kanitlamistir. Bu yapatlar, kiiciik tuvallerde ¢éziimlenen ve biliyiik
tuvallere aktarilan, 6n ¢alisma evrelerinde de desen g¢alismalarina yer verilen bir resim

diizeni seklinde ifade bulmustur .
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Resim 48. Seref Akdik, Kopekli Kad n1930 Tuval {izerine yagliboya. 130.5 x 75 cm.

Kaynak: (Mimar Sinan Universitesi #stanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, $.219.)

Seref Akdik ( 1899-1972)

Halil Ethem Bey'in yardimiyla yas: biiyiiltiilerek Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne
girmistir . Diinya Savas1 Donemi'nde askerlik yapmasi nedeniyle 6grenimine ara verdigi,
1918'de Call1 atdlyesine, yarim biraktig1 ¢alismalarina doner. Paris'te Académie Julian'da

P. Albert Laurens'den egitim alan sanatci doniisiinde Ankara ve Istanbul'da gesitli
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okullarda yaptig1 6gretmenlik gorevlerinde bulunur. Cumhuriyet ve devrimlerini anlatan
resimlerinin yaninda peyzajlari, natiirmortlari, figiirli kompozisyonlar1 ve portre eserleri
ile taninmaktadir. Sanat¢i portrelerinde c¢esitli yas ve karakterdeki kisilerin fiziksel
ozelliklerini detaylica islerken, modellerin yiiziinde goriilen duygu aktarimlari, ruhsal
durumunu, geldikleri ¢evreyi ve hayat hikayelerini de ustaca sunmaktadir. Portrelerinde

belirtmek istedigi modelin gecmis yasantisinin bir detay1 oldugu gézlemlenmektedir.

Teknik 6zeliklerin, ifadeci yaklagimin 6niine gegmesine izin vermez. Serbest firgasi
ile olusturdugu resimde kadin figiiri; sakin, kendisi ve ¢evresiyle barisik ve disiplinli bir
kimlik goriintiisiindedir. Kiyafetin titizlikle secilmis oldugu goriiliir. Eldiven ve sapkasi
donemin moda anlayisini gostermektedir. Modern bir goriiniim i¢inde yumusak firca

dokunuslarla verdigi ifadeyi zenginlestirir. Izleyiciye anlatmak istedigini zorlanmadan

aktarmaktadir.

Resim 49. Seref Akdik, Kopekli Kad n1930 Tuval {izerine yagliboya. 130.5 x 75 cm.

Kaynak: (Mimar Sinan Universitesi #stanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.219.)
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Hamit Goreli ( 1900-1980 )

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi’ inde Calli ve Hikmet Onat atdlyelerinde
egitim goren sanatginin Avrupa sinavini kazanarak Paris’e gider. Renk ve leke
duyarliligina sahip olan bir anlatimda oldugu goriiliir. Doganin ve nesnelerin 6ziinii plastik
degerler aracilig1 ile vermektedir. Bi¢cim ve renk arasinda gecisken bag kurabilen, rengin
gorsel etkisini 6zde sakli tuttugu portre resminde, ¢agdaslarindan farkli bir tislubu oldugu
sOylenebilir Koseli form ve geometrik stilizasyon uygulamalari figiliriin tamaminda yer alir.
Renk lekeleriyle olusturdugu geometrik diizenlemeler ve kunt goriiniimii ile dikkati figiire
degil, forma c¢ekmektedir. Resimlerinde Plastik kaygi ifadenin Oniine gectigi kendinden

emin bir dille anlatilmaktadir.

Hamit Goreli, Konser, Habes Kizi, Firtina, eserlerinin teknik 6zellikler bakimindan
benzer zengin bir yagliboya resim dizisinden sonra bu kalitelerinden vazge¢cmis goriinir.
Soyut Arastirmalarina devam eder birbirine girmis kare, dikdortgen, dairelerden kurulu

diizenlemeleri ile gercekci déneminden ayrildigi goriiliir ( Berk ve Ozsezgin 1983 ).

Resim 50. Mehmet Agah Ozbulan, Portre, Tuval iizerine yagliboya

Kaynak:( Tlrkiye #' Bankas Resim Koleksiyonu, s.87)
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Mehmet Agah Ozbulan ( 2-1946 )

Resim sanatinin baglangi¢ yillarinda figiirli anlatimlar konusunda duyulan
cekingenlikler olmasi bakimindan bu yillarda portre yapmanin 6nemi acik olarak ortaya
cikmaktadir. Mehmet Agah Ozbulan'in bu resmi 6nemli bir drnektir. Bu resim, bir sanatgi
olarak Ozbulan'in yetenegini ve sanat giiciinii kanmitlamaktadir. Kiil rengi bir fon éniinde
betimlenen bu portre, yasl bir adamin yasam detayini1 sunmaktadir. Osmanli toplumunun
orta smifindan bir yashdir resimlenen. Yarim profilden aktarilan figiiriin, sakallariyla
siirlanan yiizii, kimligini ve kisiligini yansitmaktadir. Uzakta bir noktaya dalan gozleri,
genis alni, ¢ikik elmacik kemikleri arasina gomilmistir (BOYAR: 197). Iki sanat¢inin
resimledigi portrelerin ayn1t modelin karsisinda yapilan farkli etiitler sonucunda c¢aligilmis
olmasi, bu resmin tarihlenmesinde, Mehmet Agah Ozbulan'm yasamina agiklik getirmistir.
Bu resmin yapim tarihi de 1898 yillarna denk diismelidir. Mehmet Agah Ozbulan,

Mahmut Ctida'nin Dariissafaka'dan resim 6gretmenidir. (Ozsezgin, 1994 : 81).

Resim 51. Fahriinissa Zeyd, Portre, Tuval lizerine ya!l"boya. Kaynak: (Tiirkiye s Bankasi
Resim Koleksiyonu, s.209. )
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Fahriinnissa Zeyd ( 1901- 1991 )

1920ide elitim gormele ba#lad"!" Sanayi-i Nefise Mektebinden sonra Parisie giden
sanat¢" Ranson Akademiisinde atdlye cal"#malar'na devam etmif#tir. Ankaraiya déndikten
sonra, Irak buyuk elcisi ile evlenir. $Ik ki#isel sergisini 1944ide éitzel sergiii ad" alt'nda,
$stanbulidaki evinde acan sanatc', ikinci sergisini yine evinde diizenlemi#tir. Sonraki
sergilerini Londra 1947, Paris éte éi yeni gercekciler salonuii olmak Uzere devaml'l"k

gosterir (Ozsezgin. 1994)

Portrelerinde modelin ki#ilitinin 6zlnu-ayr'nt'lardan kurtararak, yal'n bir bicimde
yans"tm"#t"r. 1970 'lerin sonunda yeniden portre ¢al*#malar'na ba#lad"!"nda, soyuttan nas"l
olup da somut olan bir #eye %portreye% dondi!i #eklindeki bir soruyu %Bence bu da

soyuttur. Ben yuzin foto!raf'n" cekmiyorum, i¢ diinyas'n" yans‘tmaya ¢al"#"yorum. $nsan'n

i¢c dunyas" da soyuttur.% biciminde yan"tlam"#t"r.

Resim 52. Ferit Apa, Cocuk Portresi, Tuval Uizerine yall'boya,
Kaynak: (Tiirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu, s.575.)
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Ferit Apa (1909-?)

Yiksek o!'renimini Ankaraida Gazi Elitim Enstitisi Resim-$ Boliminde
tamamlayan sanat¢”, Milli EYitim Bakanl"!" taraf'ndan Almanyaiya gonderilir. 1937-1943
y'llar" aras"nda Leipzig Devlet Akademisiinde resim ve grafik sanatlar Uzerinde 6!renimini
peki#tirerek yurda donen sanat¢" 195lie kadar Gazi Elitim Enstitisi Resim-$#
Bolumiinde 6!'retmenlik yapmaya ba#lamaktad'r. Portre ve Oliido!a konular" cevresinde
yolunla#an resimleri, ge¢ donem izlenimci anlay"# do!rultusunda oldu'u gortlmektedir.
Cocuk portresinde izlenimci etkilerin yan'nda, glcli desen bilgisi ve boya kullan'm"ndaki
farkl"l'k goze carpmaktad'r. Portrenin orta delerlerde olu#u, coculun masum ifadesine gl

katan bir yeterlilikte oldu!u gériliir ( Ozsezgin,1994 ).

Resim 53. Maide Arel, Hiiziinlii Kadin Tuval tizerine ya!l"boya. Kaynak: (Tiirkiye Is
Bankasi Resim Koleksiyonu, s.575.)
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Maide Arel (1907-?)

Sanayi-i Nefiseiden sonradan Mehmet Ruhi Beyiden resim dersleri alm"#t"r sanatc".
Sanat 6!renimini Nazmi Ziya ve Hikmet Onat atélyelerinde tamamlayarak Parisite André
Lhote Akademisiine devam etmi#tir. 1959ida, E#i &emsettin Arel ile Parisite ortak sergi
acan sanat¢'n'n, Parisite Uluslararas" Kad'n Sanat¢'lar KulUbdinlin karma sergilerine
kat'larak eser Uretmeye devam ettili gorulmektedir. Kat'ld"!" sergilerden ba#ar"l" ddlleri
alan sanatc", stilize edilmi# figurleri ile ylzey resminden geli#tirditi Uslupta, Turk resim

sanat"nda ayr"cal"kI" bir yere sahip oldu!u gérillmektedir ( Ozsezgin,1994 ).

&emsi Arel, Maide Arel, André Lhote Atdlyesindeki cal*#malar"ndan sonra farkl" bir
geli#fme gostermi#lerdir. Ozelikle &emsi Arel, eski Arap yaz'lar'ndan etkilenip harfleri
plastik i#aretler olarak kullanarak soyutlamalara yoneldikleri gorilmektedir. Yaz"
karakterlerine ilging yakla#'mlar", soyut resim alan"nda kabul gordu!i sdylenebilir. Maide
ise, eski hocas" Lhotéiu daha yak'ndan hat'rlatan diizenlemeler kurmu#tur. Tlrk resminin

genel gidi#ine ayak uydurmadan a#'r" gerceklik cizgisinden ayr'lmayan sanat¢'lar'n

yan"nda yer ald"1" gérilmektedir (Berk ve Ozsezgin 1983).

Resim 54. Ali Karsan, Otoportre, 1978 Tuval Uzerine ya!l'boya, 60 x 81.5 cm. Kaynak:
(Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu. 5.338.)
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Ali Karsan (1903-1989 )

Orta 6gretiminden sonra girdigi Sanayi-i Nefiseide, Hikmet Onat ve !brahim Call"
atolyelerinde sanat 6 renimi goren sanat¢”, kendi olanaklar'yla gitti i Minihite, Hoffman
Akademisiinde cal'#'r. 1923-1924 vy'llar'nda, Parisite Julian Akademisiinde Albert
Laurensi den resim dersleri alarak ¢al'#malar'na devam etmi#tir. Cumhuriyet Halk Partisi

taraf'ndan yurt gezileri kapsam'nda Boluiya génderilir ( Ozsezgin,1994).

Istanbul Guzel Sanatlar Birli i'nin aktif Uyesi olan sanat¢”, izlenimci-akademik bir
usliba sahiptir. Ozellikle akademik anlay'#ta yapt' " resimler, sanatsal secgiminin
kararl"l" "n" yans"tmak bak'm"ndan énemlidir. D'# mekéanda gercekle#tirilmi# otoportresin
de, Ali Karsan, bahgenin golgeli ké#esinde hareketsiz bir duru# sergiler. Yuzunde keskin
ton de erlerine yer vermeyen sanat¢', dikkati "#'kl" bahgeye ve denize c¢ekmektedir.
Portrede izlenen klasik anlat'm", kompozisyonun di er elemanlar'nda izlenimci etkilere
donu#mu# oldu u goralur. Yerle#tirmede uyum ve denge kayg's" gltmemit#tir. I#'k-golge

kontrast'n" orta de erlerina "rl" "nda kulland" " séylenebilir (Demirbulak, 2007).

Resim 55. Nam'k 'smail, Ayakta Duran Kadin, 1927 Tuval Uzerine ya I"boya 100 x 85 cm.
Kaynak: (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, s.74)
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Namik Ismail (1890-1935)

Figlrin kompozisyonda ki yerle#imi, yar'm ya da dortte ¢ portre 6zelli inde
uygulamaktad'r. Sanat¢” Feyhaman Duran, Mahir Tomruk, Fahriinnisa Zeyd , Ahmet
Ha#im gibi portrelerinde modelin ki#isel 6zellikleri ile psikolojik durumlar'n” da yans"tt" "
gorilmektedir. Nam'k !smail Gslubunda mekana 6nem vermez f'r¢a vuru#lar" figirin
ifadesini guclendirmek icin arac olarak kullan"ld" " gérilmektedir. Co u kez tan"ml" bir

mekan yerine notr bir arka plan kulland" " goérilir. Dikkati yaln“zca portre (zerinde

toplayarak izleyiciyi anlam yonulne odaklad" " gordlir.

Resim 56. Nazl" Ecevit, Kerimanin Portresi, 1922 Tuval Uzerine ya I'boya 138 x

100.5cm Kaynak: (Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi, s.212)
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Nazh Ecevit(1900-1985)

Nazl" Ecevit, asker kokenli bir aileden gelmektedir. 1922 éde !nas Sanay-i
mektebini bitirir. Omer Adil ve Feyhaman Duranila caltm"#t'r.  Mektebin ilk
0 rencilerinden olurlar. Okulu bitirdikten sonra resim yapmaya bir slre ara vermi#tir.
Betiikta# K"z Ortaokuluida ve (lkeinin farkl" #ehirlerinde resim 0 retmenli i yapt" "
bilinmektedir. 1922ide Sanatc", Ankaraiya yerle#erek, Glzel Sanatlar Birli i ve Devlet
Resim ve Heykel sergilerine kat'Im"#t"r. Istanbul Festivali A¢'k hava Resim, Heykel Resim
ve Seramik Sergisii inde, !stanbul Arkeoloji Muzesi Mudurli U taraf'ndan ba#ar" 6diline
lay'k gortlerek Madalya almaya hak kazan'r. Fatma Nazl" han'm, Biilent Ecevitiin annesi
oldu u bilinmektedir. Suluboya, ya I'boya, pastel ve karakalem resimlerini ile Tirk resim

sanat'nda sayg"n bir yer edinmektedir. (Yaman, 2012).

Resim 57. Hale Asaf, [smail Hakki Oygar in Portresi, 1928-29 Tuval iizerine yagli boy
91 x 72 cm. Kaynak: (Hale Asaf, Resim sanatinda Bir Doniim Noktas1 s.129.)
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Hale Asaf (1905-1938)

Hale Asaf, ailesi tarafindan gonderildigi Berlin’deki Giizel Sanatlar Akademisi’nde
ogrenim gérmiltur. 1930 yhllarina kadar Paris ve Romaéda cali!malar yapth 4 gérilir. ilk
resim derslerini teyzesi Mihri Rasimiden alan Sanatch kisa émriinde portre ve figiir alanin
da eserler vermiltir. Tiirk resminde desen bakdmindan giiclii ve yalin bir anlatima sahiptir.
Geni! renk yiizeyleri ile olulturdu u tablolarinda kibist ressamlarh ornek aldh A
gozlemlenir. Akademik e itimi aldi A gen¢ yallarinda, Corinth ile call!th A dénemde
izlenimcilik fin bir tiiriini uygulamAltir. Yark akademik yarl izlenimci tarz geliltirmemiltir.
izlenimcilik anlayisindan ayrilan kalin-patli boya kullanim1 ve kesik firca darbelerine yer
verdigi goriilmektedir. Kadm portrelerine ayricalikli bir yer veren Namik Ismail’in, bu
yoniiyle Hale Asaf’1 etkilemis oldugu sdylenebilir. Sanatg1 Berlin’e gonderildigi on alti
yaslarinda Prof. Arthur Kampf’in 6grencisi olmustur. Kampf’tan aldig1 egitimin sanatgida

giiclii bir desen anlayis1 olarak yansimis oldugu goriliir.

Hale Asaf nisanlis1 Ismail Hakki Oygar’in portrelerini yapar. Portrelerinden biri,
Miistakillerin 15 Eyliil 1929 tarihli Istanbul Tiirk Ocag1 Sergisinde sergilenir. Geng¢ adam
portresi adiyla sergilenen portre, Cumhuriyet donemi, modern erkek imgesini tasimaktadir.
Portredeki erkegin kiyafeti modern goriiniisii temsil etmektedir. Figiiriin bakiglar1 donuk
bir ifadeye sahiptir. Bu portre fiziksel 6zeliklerinin benzerligi bakimin Burhan Toprak’a ait
oldugu arastirmalar sonucunda kanitlanmistir. Sanat¢i 1930 ‘larin ortasina kadar hocasi
Lhote’nin etkisinde kalmistir sanatc¢i. Taklit’e dayali olmayan bu etkilenme, hocasinin
kuramlarin1 uygulamaya yonelik oldugu goriiliir. Hale Asaf ¢agdas sanatlar ile ilgilenen,
galerilere giden, yeniliklere acik bir anlayistadir. Art Déco resmiyle ilgilenmistir.
Sanat¢inin Fransiz Okulu sanatgilar ile benzer eserlerinin olmasi onun Fransiz sanatini

takip ettigini gostermektedir.
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin 15 eyliil 1929 tarihli Istanbul Tiirk
Ocag1 Sergisi ile ilgili gazete kupiirii (Prof. Adnan Coker Arsivi).

14 Agustoss 1928 Sali giiniline ait Milliyet Gazetesin’de Paris’ten don ressamlarin
haberi Asaf, klasik anlamda ¢ok yetkin bir desen yorumuna sahip olmasina ragmen, bunu
modern sanat gelenegine uygun olarak kiibist, soyutlayici egilimlerle zenginlestirerek
kendine 6zgii bir yorum gelistirmis bir sanatgidir. Nesnelerin pratik kullanimlar1 disinda,
insan aklina c¢agrisimlar yapmaya insani simgesel baglantilar kurmaya c¢aligan nesneler
cagrisimlar yaparken bir portrede yada manzarada oldugu gibi bilindik seyler olmaktan

uzaklasir. Hale

111



Asaf’in Sanat anlayisinin degerlendirilmesi sirasinda, Asaf’in {islubunda modern sanat
akimlariin bigim dillerini nesneler diinyasinda kurdugu baglarin yansimasi oldugu
sOylenebilir. Hale Asaf, atilimc1 ve 6zgiin eserleriyle Tiirk resim sanatina 6nemli katkilarda
bulunmustur. Asaf’in, Bursa peyzajlar1 ve portrelerinde ulastigi dogal anlatim dili,
doneminin ressamlarinin ¢agdas sanati yakalamak i¢in irettikleri formiillerden uzak,
kendiliginden olusuvermis kanisi tasimaktadir Eserleri lirik bir anlam i¢inde oldugu
gbzlemlenir. Renk, ¢izgi ve bigim ayrintilarini birlestirerek biiylik lekelerle olusturdugu
teknik, Asaf’in resimlerinde, geometrik renk lekelerinin dengeli ritmi, yapay olmayan

geometrik konstriiksiyonda basarili kompozisyonlara doniisiir (Pelvanoglu, 2007:163).

22 Subat 1931 tarihli Vakit Gazetesin’den, Miistakil Resaamlar ve Heykeltraglar
Birligi’'nin 4. Sergi kapsaminda diizenledikleri dansh ¢aya iligskin haber.
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birliginin 25 Tesrini evvel 1935 tarihli Istanbul

Tiirk Ocagi Sergisi ile ilgili gazete kupiirleri. (Prof. Adnan Coker arsivi)

3.3.3. Tiirk Resminde icerik Sorunu ve Oznellik

Bat1 iilkelerini modelleyerek girdigi siirecte uyum sorunlari yasamakta olan yeni
Cumbhuriyet’te Sanat eserlerinde, Bati ile yasadigi kiiltiirel etkilesiminden kisa zamanda
sonu¢ alindigr soylenebilir. Sanat¢cinin iretimini kendi kokleri ile olusturabilme
durumundan zaman zaman, uzaklastig1 goriilmektedir. Yasadig1 topluma yabancilagmasi
s6z konusu olmustur. Diinyada degisen olaylar, teknolojik gelismeler, savaslar, icatlar,
devrimler bireyler lizerinde diisiinsel ve ruhsal ¢eligkilere yol agtig1 goriilmektedir. Cagdas
tim yenilenme ve degisimlere uyum acisindan yaklagmak zorunlu hale gelmektedir.
Yiizyillardir siiregelen Islam sanati gercek disi egilimini ve iggiidiisiinii hicbir zaman
kaybetmemistir. Olaylar arasindaki nedensellik zincirini Tanrinin eline birakan bir diinya
gorisi ile olusturulan eserlerde, varligin sadece bir dis goriiniis oldugu “Higlik” inanisi ile
yola ¢ikildiginda, sanat¢inin hayal giiciinii masalsi, siislemeci bir anlatimla birlestirdigi
sOylenebilmektedir. Diger yandan resim sanatinda diiz bir yiizey {izerinde {i¢ boyutlu bir
mekan goriinimii olusturma bilgisine gdz aldatmacasi diye tanimlanan bir gerceklik disi,

arayislt goriilmektedir. Din yOnetimini gordiiglimiiz uygarliklar, Antik donem sanatlari,
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Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda, arkaik donemde sanatinda, iktidarin giiciinii kalict
kilmak adma basvurdugu bir yontem olarak goriiliir. insanin 6liimsiizliik arayisindaki

icgiidiisiine hizmet ettigi bilinmektedir.

Resimde tisluplagsma, ¢ok Tanril1 dinlerin yerini tek tanriya inanilan dinler almaya,
Tann fikri soyutlagsmaya basladiktan sonra artti§1 goriliir. Birey kendi 6znel duygularini,
Tanr1 kavraminin soyutlamaya baslamasiyla, tabiata bakista soyut bir hal almaya
dontstiigii goriiliiyor. Madde bicim ve kitle algist olmadiginda sematik anlatim artarak
kiitlenin i¢inin bosaldigi Cin’de oldugu gibi, Selcuklu devrinde ve sonrasinda bu ¢izgi
agirligini yaziya vererek daha da erigilmez bir seviyeye c¢iktigi goriilmektedir. Osmanli
“hat (glizel yaz1)” sanatinin saheserleri, figiirsiiz resim olarak degerlendirilebilir Plastik
degerlerin olmadig1 diisiiniildiigiinde eksik kalmasi dogal olacaktir. insan, mutlak gergegi
Tanrida gormeye baslayinca, ¢evresi ve tabiat, gegici bir hayal halini alarak gercekligini,
inandiriciligini kaybeder hale geldigi goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda, insanin ve
ozelikle sanat¢inin lizerindeki baski ve kurallar, is liretme agsamasinda problemli bir sonucu
ortaya ¢ikarmaktadir. Kendi 6znel yaklasimini yapitlarina aktarabildiginde, yeterli teknik
deneyimi ile biitiinlestiginde, sanat etkinligi ortaya ¢ikabilmektedir. Usluplasma, sanatginin
kendini, tekrarlar i¢cinde smirlandirmasi, tekrarlara diismesi ile oldugu bilinmektedir.
Insanin gegmise dayanan kokleri, kendi kimligini bulmaya dayali becerisinde tek basina
yeterli olamadig1 goriilmektedir. Bireyi kendi egemenligine alan din yaklagimi, diislinmeyi
ve bagimsiz olmay1 engelleyen yonetim big¢imleri, insan hak ve Ozgiirliikklerin insanin
elinden alinmasi, zor ekonomik kosullar, sanatginin tek basma varligini ortaya

koyamamasina neden olmaktadir.

Tarih icinde ortak anlayistan 6znel olana dogru gelisen sanat, bireyin diisiinsel
Ozglrliigiiniin bir triinlidiir. Sanat¢inin nesnede aradigi 6z, aslinda kendi 6zilinli arayan,
kendini arayan kisidir de diyebiliriz. Arayislari onun kendisi ile bulustugu nokta olabilir,
kendine yabancilastig1 bir noktaya da gelmis oldugu goriiliir. Sanat¢1 dogaya tutunurken,
kendi bigemini yaratabilmek i¢in, ¢ok sevdigi dogay1 kendi i¢inde yok edebilir, ortaya
cikan yapit, dogadan kaynaklansa bile ona benzerligini kaybetmis olabilir. Sanat

evrenselligini, bireyin 6zgiirliigiinde bulur. Her sanat yapit1 bir disavurumdur. Boylece,
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yaraticisinin oldugu kadar izleyicilerinin dili olur. Izleyicinin kendinden bir parca buldugu
sOylenebilir eserde.  Sanatci, ancak kendi 6znel yaklagimini yapitina aktarabilme

yetkinligine sahip oldugunda, izleyici ile bir bag kurabilmekte oldugu gorilmektedir.

Sanatsal eylemin diinya tarihi ve diislince tarihi ile degisim ve gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Insanin avlanmasindan baslayip binlerce yila yayilan evrelerinde yeni bir
cag ve onemli tarihi gelismeler ile kendine yon buldugu goriilmektedir. Yasadigimiz ¢cagda
gelisimine tanik oldugumuz teknoloji, insanin ilgi alanlariin degismesindeki etkiyi, bu
cagin insaninda acikga goOstermektedir. Resim, grafik gibi 0Ozelikle sanatin gorsel
alanlarinda toplumun degisen olaylartyla sanat ve Sanat¢i’nin konularinin degistigi
goriilmektedir. Teknoloji ile olusan gorsel okumalar araciligi ile bireyin sanal bir bakis
icine girdigi goriiliir. Kendi diinyasinda insan, gercek ve gercek olmayan iki algi arasinda
ikilem icinde oldugu goriilmektedir. Dijital diinyanin insani ve zamani igine alan
paradoksu hizla devam etmektedir. Insanmn makinelesmesindeki durumu bu ¢agda
dijitallesme olarak Oniimiize yeniden ¢ikmaktadir. Sanat¢inin yeni konularinda, insan
algis1 dijital platformun bir pargasinda, varlik haline doniisiimii sorgulanacak hale

gelmektedir.
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DORDUNCU BOLUM
SONUC

Sanatcinin estetik dayanak noktalarindan oncelikli olaninin, sezgi kavramidir. Tiirk
resim tarihinde figlir resmi ve portre sanatinin gelismesinin evrelerini incelendiginde,
sanat¢ida bu sezgisel kavrayisin olmasi gerekliligi kacinilmaz olacaktir. Sanat¢inin kendi
oznel duyumlari, kisisel deneyimleri, aldig1 egitim, yasadigi toplum, ve tarihi olaylar,
beraberinde olusturdugu, bilgi birikimi onun ifade penceresini olusturmakta oldugu
goriilmektedir. Sanat¢1 bir karakterin, bu eylemi gerceklestirmesinde birinci kosul, kendi
hiir iradesini kullanabilme hakkinin olmasidir. Yasadigi iilke cografyasindaki, yasal hak ve
Ozgilrliikler, tiretme Ozgiirliigl ile birlestiginde bir deger haline geldigi anlasilmaktadir.
Bat1 sanatindaki gercekei portre anlayisinin ¢aglar boyunca arayigini stirdiirirken Tiirk
resminin kisa tarihinde sanatta gerceklik algisinin goriilmedigi sdylenebilir. Batida
ylizyillarca devam eden figiiratif resim ve portre sanat1 olusumunu, Tiirk resim tarihi ile
kiyaslanamayacak uzun bir zamana yayilmis oldugu bilinmektedir. Bati diinyasinin
aydinlanma cagi ile baglayan kendini sorgulayan toplumsal ve bireysel perspektifi biitiin

alanlarda somut gergeklik olgusuna dayanan durumdadir.

Tiirk resmindeki 6znel yaklasimlarin baglamasi geleneksel ¢izgiden ayrilabilme,
Cumhuriyet yonetimine gecildiginde ilk 6rnekleri goriilmektedir. Tanzimat donemine
kadar, Osmanli imparatorlugu’ unda Tiirk resim sanati, hat, minyatiir sanat: gibi, sematik
islupta, slisleme sanatlarina yakin bir sekilde devam etmektedir. Tiirk resim tarihinde
cagdas olabilecek Sanat’in baslangic noktasi sayilan doniim noktasi; Yurtdisina egitim i¢in
giden ressamlarin yurda dondiikten sonra gruplar halinde c¢alismalarina yonelmeleriyle
gerceklesmistir. Batili anlamda resim c¢aligmalari, izlenimci ressamlar ve diger akimlarin

yurda taginmis olmasi ile Cagdas Tiirk resim sanatinin temelleri atilmaktadir.

Osmanli doneminin sona ermesi ile diinya tilkelerine karsi miicadele veren Tiirkiye
Cumhuriyeti, Diinyanin gelismis iilkelerinin arasinda olabilme, kendi kimligini
yenilestirme yolunda Batinin gelismis yonlerini model almaktan kaginmayarak, yenilenme
stirecini baglattig1 gorlilmektedir. Sanat eserlerindeki iisluplarindan, Bati ile yasadig:
kiiltiirel etkilesim i¢inde olduklar1 goriiliir. Sanatginin iiretimini kendi koklerinden

uzaklasarak gerceklestirmesi s6z konusu oldugunda, kendi kiiltiiriinli yansitabilme imkani
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stirl kalir. Ozgiinliigiinii Yakalayabilmesi o denli zor olacaktir. Diinya tarihindeki olaylar,
teknolojik gelismeler, savaslar, icatlar, devrimler bireyler iizerinde diislinsel ve ruhsal
etkilere yol agmaktadir. Sanat¢1 bu degisim i¢inde daima yasananlara, yapitlarinda ayna
tutmaktadir. Cagdas tiim yenilenme ve degisimlere uyum agisindan yaklasan sanatci

kimlikteki bireyler, toplumda 6ncii rolii istlenmislerdir.

Tirk resminin 19. Yizyildaki gelismesine, Sanay-i Nefise’nin 1883’te egitime
baslamasina kadar askeri okullarda yetisen sanatgilar, portre ve figiir resimlerinden ¢ok
peyzajlar, saray resimleri ve deniz resimleri iizerinde yogunlastiklar1 goriiliir. Bu
ressamlarin akademik kurallarin disinda, harita ressamligi tarzinda yapitlar irettikleri
bilinmektedir. Bat1 iilkelerinde resim 6grenimine gonderilen ressamlarin eserlerinde kendi
kiiltiirleri ve yeni bilgileri birlestiren bir yaklasimlart oldugu gozlemektedir. Sanayi-i
Nefise egitiminin 1908 Mesrutiyet hareketi sonrasi ulusal bir kimlik olusumunda asker
ressamlar bir ge¢is donemi yasamiglardir. Yeni olusumlarda batinin endiistrilesmeye dayali
gelisme siirecindeki olusumlari, sanat akimlarinda kendini gésterir. Ulkelerin kendi i¢
yapilarinda karsilastiklar1 sorunlar, sanatgilar aracilig ile eserlerine aktarilmaktadir. Tiirk
Resim Sanatcilari, kendi iilke sorunlarina gosterdikleri duyarliliklart 6zgiirlesen ifade

giicleri esliginde yeni 6znellik anlayisi ile eserlerde kendini gostermeye baslamaktadir.

Cumhuriyetin kurulusundan sonra Tiirk resim tarihindeki gelismeler tek yonlii
olmaktan ¢ikmaktadir. Resimsel iislup ve teknikler sadece sanat egitimi alaninda
kalmayarak her alanda yayginlasir. Sanatcilar bireysel i¢ diinyalarin1i resim diline
aktarabilecek atmosferler yakalamaya baglar. Sanatsal davraniglar ve bireysel tislup
degerlerinin kazanildigi, kisisel yorum haklarini serbestce kullanma 6zgiirliigii sanatciy1
daha modern bir sanat algisina gotiirmiistiir. Cumhuriyetin erken evrelerindeki sorunlara
bakildiginda ulasilmak istenen plastik sanat hareketlerinde, figiir, portre ve Oto portre alani
oncelikli olarak yerini almaktadir. Geleneksel sematik tasvirlerin yerini alan betimlemeler
Tiirk resim tarihinde, Cagdas Sanat’in gelismesinin Oniinii acar. Bu baslangi¢ evresi Tiirk

resim tarihinin hazirlik siiresi olarak goriilmektedir.
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Sanat eseri bir meta veya fabrikasyon iiriin degil, siirlart bozan 6zel bir nesne
oldugu bilinir. insani bir duyarlilik ya da ifade olarak bakildiginda, sanat eserinin siradan
olamayacagi sonucuna ulasilmaktadir. Sanat¢i’nin topluma dayandigi, yasadigi toplumdan
beslendigi bilinmektedir. Toplum ile derin bir bag i¢cinde olusu ve sanat eseri olusumu
bakimindan, bi¢im tiiretme istegine bagli olmasi, sanatgiy1 liretmeye yonelttigi goriiliir.
Sanate1 sezgisel olarak da sanat tarihindeki evrelerle bir bag i¢cindedir. Sanat¢inin eserleri,
donem ig¢inde bir temsil etme niteligi tasimiyor olsa dahi sanatini siirdiirmekte oldugu

gorilmektedir.

Cumbhuriyet yonetimi temelinde, din ve gelenek arasindaki ikilemli durumu
gidermeyi, ¢oziimlemeyi amaclamaktadir. Esit haklara sahip bir toplum bilinci yaratmak
olarak anlasilabilecek "Halkcilik" ilkesi, Tirk kimliginin olusumunda O6nemli yer
tutmaktadir. Cumhuriyet'le birlikte sanat ve kiiltiir politikalar1 6ncelikli hedeflerden biri
olmustur. Tiirk kimliginin insas1 agisindan ~ Sanat’in giicline duyulan inang ve ihtiyacg,

farkli sanat goriislerini de giindeme getirdigi goriiliir.

Modern ve Cagdas olabilmenin, ilerleme ve gelismislik diizeyi ile gerceklestigi
bilinmektedir. Bu nedenle Cumhuriyet Tiirkiye'de sadece bir devlet bi¢cimi degil, ayni
zamanda bir modernlesme siireci baslatir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti ve onun
Cumhuriyet projesi, devlet bicimi degisikligi olmasi yaninda, toplumsal ve kiiltiirel
uygarlik yoniinde yol alma, ¢agdaslasma amacini tagir. Bu bakimdan Cumhuriyet ideolojisi
ile Sanatsal olaylarin artmasi, galeri ve miizelerin agilmasi, sanat okullarinin ¢ogaltilmasi,
kiiltiir politikalarin1 uygulanmasi ile desteklenmesi sanatin ve sanat¢inin degerini arttirir.
II. Diinya Savasindan sonra, 1950'lerde Tiirkiye'de demokratiklesmeye dogru atilan
adimlar, diinyaya agilmay1 hedefleyen uygulamalar sonucunda; Tiirk Resmi Cagdas Diinya

Sanati ile paralellikte bir siirece girdigi sdylenebilmektedir.
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