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¥ZET 

MANZARA RESMĶNDE END¦STRĶYEL ĶMGELER VE SOYUTLAMA 

Elif K¿bra AYTEKĶN 

¢anakkale Onsekiz Mart ¦niversitesi 

Lisans¿st¿ Eĵitim Enstit¿s¿ 

Resim Anasanat Dalē Y¿ksek Lisans Tezi 

Danēĸman: Do­. Halil Cenk BEYHAN 

18/10/2022, 119 

Manzara resminin ilk ºrnekleri, ­oĵunlukla belirli bir dini ya da mitolojik konunun 

betimlendiĵi fig¿r kompozisyonlarēnēn arka planēnda yer alan doĵa gºr¿n¿mleridir. Fakat 

doĵanēn sunduĵu sonsuz gºrsel zenginlik giderek manzarayē baĸlē baĸēna resim tarihinin en 

ºnemli konularēndan biri haline getirmiĸtir. Tezin amacē manzara resminin ºzellikle Sanayi 

Devrimi sonrasē hangi s¿re­lerde ne t¿r deĵiĸimler sonucu soyutlama eĵilimine ulaĸmēĸ 

olduĵu ve end¿striyel imgelerin resim sanatēnda edindiĵi yerin araĸtērēlmasēdēr. 

Bu tez ­alēĸmasēnda manzara resminin ilk ­aĵlardan itibaren geliĸim s¿reci 

incelenmiĸtir. Manzara resminin tanēmē yapēlēp bazē okullar ve sanat­ēlar tarafēndan 

ustalēkla iĸlenen manzara ºrneklerine yer verilmiĸtir. Sanayi Devrimi sonrasē resim 

sanatēndaki konu, i­erik, bi­im ve ¿slup farklarē geliĸmiĸ ve bunun etkileri araĸtērēlmēĸtēr. 

Sanayi Devrimi boyunca hēzlē bir ĸekilde insan yaĸamēna etki eden makineleĸmenin sonucu 

toplumsal ve k¿lt¿rel deĵiĸimlere deĵinilmiĸtir. Bunun sonucunda ortaya ­ēkan sergi, m¿ze 

ve tasarēm okullarē ele alēnmēĸtēr. Yaĸanan bu b¿y¿k deĵiĸimle birlikte ­eĸitli sanat 

akēmlarē ve sanat­ēlar baĵlamēnda end¿striyel imgelerin resimdeki yeri araĸtērēlmēĸtēr. 

Manzara resminin modern s¿rece girdikten sonra soyutlama ve end¿striyel imgeler ile nasēl 

ortak bir paydada buluĸtuĵuna yer verilmiĸtir. Sanayi Devrimi sonrasē savaĸlar ve artan 

n¿fus gibi sebepler y¿z¿nden yalēnlaĸma isteĵiyle ortaya ­ēkan soyutlamayla resmedilen 

end¿striyel imgelerin manzara resmi i­erisindeki yeri araĸtērēlmēĸtēr.  

 Anahtar Kelimeler: Manzara Resmi, Soyutlama, Sanayi Devrimi, End¿striyel  

Ķmge  
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ABSTRACT 

INDUSTRIAL IMAGES AND ABSTRACTION IN LANDSCAPE PAINTING  

Elif K¿bra AYTEKĶN 

¢anakkale Onsekiz Mart University 

School of Graduate Studies 

Master of Art Thesis in Painting  

Advisor: Do­. Halil Cenk BEYHAN 

18/10/2022, 119 

The earliest examples of landscape painting are scenes of nature, often in the 

background of figure compositions representing a particular religious or mythological 

subject. However, the infinite visual richness offered by nature has gradually made the 

landscape one of the most important subjects in the history of painting. The aim of the 

thesis is to study the place of landscape painting in the art of painting, which has reached 

the tendency of abstraction as a result of what kind of changes in which processes, 

especially after the Industrial Revolution. 

 In this thesis, the development process of landscape painting from the earliest ages 

was examined. The definition of landscape painting is given, and examples of landscapes 

masterfully processed by certain schools and artists are included. After the Industrial 

Revolution, the subject, content, form, and style differences in the art of painting 

developed and the effects of this development were studied. During the Industrial 

Revolution, the social and cultural changes resulting from mechanization, which rapidly 

affected human life, were mentioned. The resulting exhibition, museum and design schools 

are discussed. With this great change, the place of industrial images in painting has been 

researched in the context of various art movements and artists. After entering the modern 

process of landscape painting, the way it meets abstraction and industrial images on a 

common denominator is given. After the Industrial Revolution, the place of industrial 

images, which are depicted with the abstraction that emerged with the desire to simplify 

for reasons such as wars and population increase, in landscape painting was sought. 

 

Keywords: Landscape Painting, Abstraction, Industrial Revolution, Industrial 

Image 
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adressete-teras-1867 Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  

33 

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-t/turner-joseph-mallord-william/joseph-mallord-william-turner-denizde-kar-firtinasi-9200/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-t/turner-joseph-mallord-william/joseph-mallord-william-turner-denizde-kar-firtinasi-9200/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-t/turner-joseph-mallord-william/joseph-mallord-william-turner-denizde-kar-firtinasi-9200/
https://wannart.com/icerik/8336-cetin-bir-mucadele-yagmur-buhar-ve-hiz
https://wannart.com/icerik/8336-cetin-bir-mucadele-yagmur-buhar-ve-hiz
https://wannart.com/icerik/8336-cetin-bir-mucadele-yagmur-buhar-ve-hiz
https://wannart.com/icerik/8336-cetin-bir-mucadele-yagmur-buhar-ve-hiz
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/menzel-adolf-friedrich-erdmann-von/adolph-von-menzel-demir-dokumhanesi-771/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/menzel-adolf-friedrich-erdmann-von/adolph-von-menzel-demir-dokumhanesi-771/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/menzel-adolf-friedrich-erdmann-von/adolph-von-menzel-demir-dokumhanesi-771/
https://www.fineartphotographyvideoart.com/2019/11/Gustave-Caillebotte-Pont-de-Europe.html
https://www.fineartphotographyvideoart.com/2019/11/Gustave-Caillebotte-Pont-de-Europe.html
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-saint-lazare-gari-7379/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-saint-lazare-gari-7379/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-pariste-saint-lazare-istasyonu-870/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-pariste-saint-lazare-istasyonu-870/
https://www.pivada.com/claude-monet-sainte-adressete-teras-1867
https://www.pivada.com/claude-monet-sainte-adressete-teras-1867
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Gºrsel 22. 

Claude Monet, Waterloo Kºpr¿s¿-Gri G¿n, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1903, 65.1x100 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington. 

Kaynak: https://joyofmuseums.com/artists-index/claude-

monet/waterloo-bridge-series-by-claude-monet/ Eriĸim Tarihi: 

20.06.2022 

34 

Gºrsel 23. 

George Seurat, Asnīresôde Yēkananlar, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1883-84, 201x302 cm, Londra Ulusal Galerisi, M¿zesi, 

Londra. Kaynak: 

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-s/seurat-

georges/georges-seurat-asnieres-plaji-1782/ Eriĸim 

Tarihi:20.06.2022  

 

35 

Gºrsel 24. 

Camille Pissarro, Saint Nehriônde Kºpr¿, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1896, 54.3x65.1 cm, Metropolitan Sanat M¿zesi, New 

York. Kaynak: 

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pissarro-

camille/camille-pissarro-sen-nehrinde-kopru-11666/ Eriĸim 

Tarihi: 20.06. 2022  

 

36 

Gºrsel 25. 

Eugene Boudin, Trouville Limanē Giriĸi, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya,  1888, ¥zel Koleksiyon. Kaynak: 

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boudin-

eugene/eugene-boudin-trouville-limani-girisi-10801/ Eriĸim 

Tarihi: 20.06.2022  

 

37 

Gºrsel 26. 

Eugene Boudin, Bologne Sur Mer Limanē, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1891-1893, 45.4x64.5 cm, ¥zel Koleksiyon. Kaynak: 

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boudin-

eugene/eugene-boudin-liman-50/ Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  

 

37 

Gºrsel 27. 

Nicolai Alexeyevich Kasatkin, Madende, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1894-1895, Donetsk Bºlgesel Sanat M¿zesi, Ukrayna. 

Kaynak: https://mpradist.ru/en/nikolai-kasatkin-russkii-

hudozhnik-luchshie-kartiny-shedevry-kasatkin-n-a.html Eriĸim 

Tarihi: 05.06.2022  

 

40 

Gºrsel 28. 

Nicolai Alexeyevich Kasatkin, Madenciler-Vardiya, Tuval 

¦zerine Yaĵlē Boya, 1895, 145x211 cm,  Devlet Tretyakov 

M¿zesi, Moskova. Kaynak: http://www.art-

catalog.ru/picture.php?id_picture=13288Eriĸim Tarihi: 

04.06.2022  

40 

https://joyofmuseums.com/artists-index/claude-monet/waterloo-bridge-series-by-claude-monet/
https://joyofmuseums.com/artists-index/claude-monet/waterloo-bridge-series-by-claude-monet/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-s/seurat-georges/georges-seurat-asnieres-plaji-1782/
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https://mpradist.ru/en/nikolai-kasatkin-russkii-hudozhnik-luchshie-kartiny-shedevry-kasatkin-n-a.html
https://mpradist.ru/en/nikolai-kasatkin-russkii-hudozhnik-luchshie-kartiny-shedevry-kasatkin-n-a.html
http://www.art-catalog.ru/picture.php?id_picture=13288Erişim
http://www.art-catalog.ru/picture.php?id_picture=13288Erişim
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Gºrsel 29. 

Giorgio de Chirico, Endiĸeli Yolculuk, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1913, 74.3x106.7 cm, Modern Sanatlar M¿zesi, New York, 

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-

c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-endiseli-yolculuk/ Eriĸim 

Tarihi: 20.06.2022  

 

42 

Gºrsel 30. 

Giorgio de Chirico, Montparnesse Garē, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1914, 140x184.5 cm, Modern Sanatlar M¿zesi, New York. 

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-

c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-montparnasse-gari/ Eriĸim 

Tarihi: 20.06.2022  

 

43 

Gºrsel 31. 

Ķsaac Brodsky, Lenin Putilov Fabrikasē Ķĸ­ilerine Konuĸma 

Yaparken, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1929, 280x555 cm, Devlet 

Tarih M¿zesi, Moskova. Kaynak : 

https://arthive.com/isaakbrodsky/works/560182~Speech_by_Vlad

imir_I_Lenin_at_a_rally_of_workers_of_the_Putilov_factory_in_

May_1917_1929#show EriĸimTarihi:20.06.2022  

 

44 

Gºrsel 32. 

Laurence Stephen Lowry, End¿striyel Peyzaj, Tuval ¦zerine 

Yaĵlē Boya, 1955, 114.3x152.4 cm, Tate Modern Sanat M¿zesi, 

Ķngiltere. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/lowry-

industrial-landscape-t00111 Eriĸim Tarihi: 30.04.2022  

 

45 

Gºrsel 33. 

Diego Rivera, Detroit Sanayisi, Duvar Resmi, 1932-33, Detroit 

Sanat Enstit¿s¿, Amerika. Kaynak: https://www.e-

skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651 

 Eriĸim Tarihi: 04.06.2022  

 

46 

Gºrsel 34. 

Diego Rivera, Kuzey Duvarēnēn Orta Kēsmēndan Bir Kesit. 

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-

detroit-savasi/1651 Eriĸim Tarihi: 04.06.2022  

 

47 

Gºrsel 35. 

Diego Rivera, Doĵu Duvarē. Kaynak: 

https://artsandculture.google.com/story/ewXxGMIKj_6xLQ 

Eriĸim Tarihi: 04.06.2022  

 

47 

Gºrsel 36. 

Romano Parra Tugayē, Santiagoôda Bir Duvar Resmi. Kaynak: 

https://www.bbc.com/news/world-latin-america-23970034 Eriĸim 

Tarihi: 04.06.2022  

48 

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-endiseli-yolculuk/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-endiseli-yolculuk/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-montparnasse-gari/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-montparnasse-gari/
https://arthive.com/isaakbrodsky/works/560182~Speech_by_Vladimir_I_Lenin_at_a_rally_of_workers_of_the_Putilov_factory_in_May_1917_1929
https://arthive.com/isaakbrodsky/works/560182~Speech_by_Vladimir_I_Lenin_at_a_rally_of_workers_of_the_Putilov_factory_in_May_1917_1929
https://arthive.com/isaakbrodsky/works/560182~Speech_by_Vladimir_I_Lenin_at_a_rally_of_workers_of_the_Putilov_factory_in_May_1917_1929
https://www.tate.org.uk/art/artworks/lowry-industrial-landscape-t00111
https://www.tate.org.uk/art/artworks/lowry-industrial-landscape-t00111
https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651
https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651
https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651
https://www.e-skop.com/skopbulten/diego-riveranin-detroit-savasi/1651
https://artsandculture.google.com/story/ewXxGMIKj_6xLQ
https://www.bbc.com/news/world-latin-america-23970034
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Gºrsel 37. 

Richard Estes, Brooklyn Kºpr¿s¿, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 

1991, 213.36x213.36 cm, Marlbrought Galeri, Londra. Kaynak: 

https://americanart.si.edu/exhibitions/estes Eriĸim Tarihi: 

20.06.2022  

 

48 

Gºrsel 38. 

Richard Estes, Century, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 2020, 

76.2x114.3 cm. 

Kaynak : https://www.artsy.net/artwork/richard-estes-century 

Eriĸim Tarihi: 22.05.2022  

 

49 

Gºrsel 39. 

Claude Monet, Saman Yēĵēnlarē G¿n Sonu, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 60x100 cm, 1891, Musee dôOrsay, Paris. Kaynak: 

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-

claude/claude-monet-saman-yiginlari-yaz-sonu-10881/ Eriĸim 

Tarihi: 14.09.2022 

 

52 

Gºrsel 40. 

Ernst Ludwig Kirchner, Moritzburgôda Yēkananlar, Tuval ¦zerine 

Yaĵlē Boya, 151.1x 199.7 cm, 1909-26, Tate Modern Sanat 

M¿zesi, Ķngiltere  

Eriĸim Tarihi:15.09.2022 

 

53 

Gºrsel 41. 

Wassily Kandinsky, Mavi S¿vari Almanaĵē Kapaĵē, 1912.  

Kaynak: http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/09/wassily-

kandinsky-mavi-atl-donemindeki.html Eriĸim Tarihi:15.09.2022 

 

54 

Gºrsel 42. 

Henri Matisse, Dans 01, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 259.7x390.1 

cm, 1909, Modern Sanatlar M¿zesi, New York. Kaynak: 

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/matisse-

henri/henri-matisse-dans-02-11473/ Eriĸim Tarihi:16.09.2022 

 

54 

Gºrsel 43. 

Pablo Picasso, Still Life with Chair Canin, Kenarē Ķp Ķle ¢evrili 

Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1912, 29x37 cm, Picasso M¿zesi, 

Fransa. Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-

still-life-with-chair-caning Eriĸim Tarihi:16.09.2022 

 

55 

Gºrsel 44. 

Robert Delaunay, Paris ķehri, 1912,267x406 cm, Tuval ¦zerine 

Yaĵlē Boya, Ulusal Modern Sanat M¿zesi, Fransa. Kaynak: 

https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Robert-

Delaunay/1410393/Robert-Delaunay%27%C4%B1n-(1885-

56 

https://americanart.si.edu/exhibitions/estes
https://www.artsy.net/artwork/richard-estes-century
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-saman-yiginlari-yaz-sonu-10881/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/monet-claude/claude-monet-saman-yiginlari-yaz-sonu-10881/
http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/09/wassily-kandinsky-mavi-atl-donemindeki.html
http://birgunbiryerde.blogspot.com/2014/09/wassily-kandinsky-mavi-atl-donemindeki.html
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/matisse-henri/henri-matisse-dans-02-11473/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/matisse-henri/henri-matisse-dans-02-11473/
https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-still-life-with-chair-caning
https://www.artsy.net/artwork/pablo-picasso-still-life-with-chair-caning
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Robert-Delaunay/1410393/Robert-Delaunay%27%C4%B1n-(1885-1941)-Paris-%C5%9Eehri-Tablosu.html
https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Robert-Delaunay/1410393/Robert-Delaunay%27%C4%B1n-(1885-1941)-Paris-%C5%9Eehri-Tablosu.html
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1941)-Paris-%C5%9Eehri-Tablosu.html 

Eriĸim Tarihi:16.09.2022 

 

Gºrsel 45. 

Natalia Goncharova, Bisiklet­i, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1913, 

78x105 cm, Rus Devlet M¿zesi, Rusya. Kaynak­a: 

https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19_20/zhb_16

00/index.php?lang=en EriĸimTarihi:20.06.2022  

 

57 

Gºrsel 46. 

Wassily Kandinsky, Daireli Resim, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 

1911, 100x150 cm, G¿rcistan Ulusal M¿zesi, Tiflis. Kaynak: 

https://www.wassilykandinsky.net/work-432.php 

Eriĸi Tarihi: 17.06.2022 

 

59 

Gºrsel 47. 

El Lissitzky, Zamir 1D,  K©ĵēt ¦zerine Litograf Baskē, 1919,¥zel 

Koleksiyon. Kaynak: 

https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/konstruktivizm/el-

lissitzky-zamir-1d/ Eriĸi Tarihi: 17.06.2022 

 

60 

Gºrsel 48. 

Jackson Pollock, Serbest Form, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1946, 

48.9x35.5 cm, Modern Sanatlar M¿zesi, New York. Kaynak: 

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/pollock-

jackson/jackson-pollock-serbest-form/ Eriĸim Tarihi: 17.06.2022 

 

61 

Gºrsel 49. 

Fernand L®ger, K©ĵēt Oynayanlar, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 

1917, 129x193 cm, Krºller-M¿ller M¿zesi, Otterlo. Kaynak: 

https://www.fikrikadim.com/2021/03/07/birinci-dunya-savasi-

yillarinda-sanat/#gsc.tab=0 Eriĸim Tarihi: 18.06.2022 

 

64 

Gºrsel 50. 

Fernand Leg®r, Ķnĸaat Ķĸ­ileri, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1950, 

299.8x200 cm, ¥zel Koleksiyon. Kaynak: 

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-l/leger-

fernand/fernand-leger-insaat-iscileri-8765/ Eriĸim Tarihi: 

18.06.2022 

 

65 

Gºrsel 51. 

Umberto Boccioni, Sabah, Panel ¦zerine Yaĵlē Boya, 1909-1910, 

140x150 cm, Ķtalya M¿zesi, Ķtalya. Kaynak : 

https://www.tarihnotlari.com/umberto-boccioni/the-morning-

1909-by-umberto-boccioni/ Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  

 

66 

https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Robert-Delaunay/1410393/Robert-Delaunay%27%C4%B1n-(1885-1941)-Paris-%C5%9Eehri-Tablosu.html
https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19_20/zhb_1600/index.php?lang=en
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https://www.tarihnotlari.com/umberto-boccioni/the-morning-1909-by-umberto-boccioni/
https://www.tarihnotlari.com/umberto-boccioni/the-morning-1909-by-umberto-boccioni/
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Gºrsel 52. 

Umberto Boccioni. ķehir Ayaklanēyor, tuval ¿zerine yaĵlē boya, 

199.3x301 cm, Modern Sanat M¿zesi, New York, 1910. Kaynak: 

https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/ Eriĸim 

Tarihi: 20.06.2022  

 

67 

Gºrsel 53. 

Umberto Boccioni, Ruh Durumlarē-Gidenler, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1911, 71x96 cm, Modern Sanatlar M¿zesi, New York. 

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-

b/boccioni-umberto/umberto-boccioni-bilinc-devleti-i-ugurlama/ 

Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  

 

67 

Gºrsel 54. 

Umberto Boccioni, Sokaĵēn G¿r¿lt¿s¿ Ķ­eride, Tuval ¦zerine 

Yaĵlē Boya, 1911, Sprengel M¿zesi, Almanya, Kaynak: 

https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/ Eriĸim 

Tarihi: 03.05.2022  

 

68 

Gºrsel 55. 

Robert Delaunay, Champs de Mars: Kēzēl Kule, Tuval ¦zerine 

Yaĵlē Boya, 1911,  160.7x128.6 cm, Chicago Sanat Enstit¿s¿, 

Amerika. Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/delaunay-

red-tower/ Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  

 

69 

Gºrsel 56. 

Robert Delaunay, Eyfel Kulesi (Eyfel Turu), Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1911, 202x138.4 cm, Guggenheim M¿zesi, New York. 

Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/1022 Eriĸim 

Tarihi: 20.06.2022  

 

70 

Gºrsel 57. 

Giacomo Balla, Hēzla Giden Otomobil, Ahĸap ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1912, 55.6x68.9 cm, Modern Sanatlar M¿zesi, New York. 

Kaynak: https://cardigallery.com/magazine/giacomo-balla-and-

the-futurist-order-of-things/ 

Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  

 

71 

Gºrsel 58. 

Gino Severini, Kēzēl Ha­ Treni Bir Kºyden Ge­erken, Tuval 

¦zerine Yaĵlē Boya, 1915, 90.2x116.8 cm, Guggenheim M¿zesi, 

New York. Kaynak: https://www.tarihnotlari.com/gino-

severini/gino-severini-red-cross-train-passing-a-village-1915/ 

Eriĸim Tarihi: 03.05.2022 

 

72 

Gºrsel 59. 

Gino Severini, Zērhlē Tren Hareket Halinde, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1915, 115.8x88.5 cm, Modern Sanatlar M¿zesi, New York. 

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-

s/severini-gino/gino-severini-askeri-tren-savasta/ Eriĸim Tarihi: 

20.06.2022  
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https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boccioni-umberto/umberto-boccioni-bilinc-devleti-i-ugurlama/
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https://www.dailyartmagazine.com/delaunay-red-tower/
https://www.dailyartmagazine.com/delaunay-red-tower/
https://www.guggenheim.org/artwork/1022
https://cardigallery.com/magazine/giacomo-balla-and-the-futurist-order-of-things/
https://cardigallery.com/magazine/giacomo-balla-and-the-futurist-order-of-things/
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https://www.tarihnotlari.com/gino-severini/gino-severini-red-cross-train-passing-a-village-1915/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-s/severini-gino/gino-severini-askeri-tren-savasta/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-s/severini-gino/gino-severini-askeri-tren-savasta/
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Gºrsel 60. 

Chistopher R.W. Nevinson, Ruhsuz ķehrin Ruhu, Tuval ¦zerine 

Yaĵlē Boya, 1920, 102.6x72.4 cm, Tate Modern Sanat M¿zesi, 

Ķngiltere. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artists/christopher-

richard-wynne-nevinson-1697 Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  

 

74 

Gºrsel 61. 

Christopher R.W. Nevinson, London, Winter, Tuval ¦zerine 

Yaĵlē Boya, 1928, Londra M¿zesi, Ķngiltere. Kaynak: 

https://artuk.org/discover/artworks/london-winter-50501 Eriĸim 

Tarihi:20.06.2022 

75 

Gºrsel 62. 

Charles Demuth, Benim Mēsērôēm, Kompozisyon Tahtasē ¦zerine 

Yaĵlē Boya, 1927, 91.3x76.2 cm, Whitney Amerikan Sanat 

M¿zesi, New York. Kaynak: 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Charles_Demuth_-

_My_Egypt.jpg#/media/File:Charles_Demuth_-_My_Egypt.jpg 

Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  

 

76 

Gºrsel 63. 

Giorgia Oôkeffe, Shelton Otelden Doĵu Nehri, Tuval ¦zerine 

Yaĵlē Boya, 1928, Metropolitan Sanat M¿zesi, New York. 

Kaynak: https://www.dailyartmagazine.com/georgia-okeeffes-

new-york/ Eriĸim Tarihi:20.06.2022  

 

77 

Gºrsel 64. 

Giorgia Oôkeffe, Brooklyn Kºpr¿s¿, Masonit ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1949, 122x91 cm, Brooklyn M¿zesi, New York. Kaynak: 

https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/1569 

Eriĸim Tarihi: 20.06.2022 

78 

Gºrsel 65. 

Wyndham Lewis, Newfoundland, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 

1936-37, 72x50 cm, Yeni Kolej Oxford ¦niversitesi, Birleĸik 

Krallēk. Kaynak: 

https://artuk.org/discover/artworks/newfoundland-222848  Eriĸim 

Tarihi:20.06.2022  

 

79 

Gºrsel 66. 

Wyndham Lewis, Kanada Savaĸ Fabrikasē, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1943, 114.3x85.7 cm,  Tate Modern Sanat M¿zesi, 

Ķngiltere. Kaynak : https://artuk.org/discover/artworks/a-

canadian-war-factory-200551/search/actor:lewis-wyndham-

18821957/page/1/view_as/grid Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  

 

80 

Gºrsel 67.  

Salvador Dali, Daĵ Gºl¿, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1938, 

73x92.5 cm, Tate Modern Sanat M¿zesi, Ķngiltere. Kaynak: 

https://www.tate.org.uk/art/artworks/dali-mountain-lake-t01979 

Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  
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https://www.tate.org.uk/art/artists/christopher-richard-wynne-nevinson-1697
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https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/1569
https://artuk.org/discover/artworks/newfoundland-222848
https://artuk.org/discover/artworks/a-canadian-war-factory-200551/search/actor:lewis-wyndham-18821957/page/1/view_as/grid
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https://artuk.org/discover/artworks/a-canadian-war-factory-200551/search/actor:lewis-wyndham-18821957/page/1/view_as/grid
https://www.tate.org.uk/art/artworks/dali-mountain-lake-t01979
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Gºrsel 68. 

Paul Nash, Windsor Great Parkôtaki Messerschmith, K©ĵēt 

¦zerine Pastel, Grafit ve Suluboya, 1940, 40x57.8 cm, Tate 

Modern Sanat M¿zesi, Ķngiltere. Kaynak: 

https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-the-messerschmitt-in-

windsor-great-park-n05716 Eriĸim Tarihi:20.06.2022  

 

82 

Gºrsel 69. 

Paul Nash, Totes Meer, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1940-41, 

101.6x152.4 cm,  Tate Modern Sanat M¿zesi, Ķngiltere. Kaynak:  

https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-totes-meer-dead-sea-

n05717 Eriĸim Tarihi: 20.06.2022  

 

82 

Gºrsel 70. 

Paul Nash, Albion Savunmasē, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1942, 

Londra Ķmparatorluk Savaĸ M¿zesi, Londra. Kaynak: 

https://artuk.org/discover/artworks/defence-of-albion-6789 Eriĸim 

Tarihi: 20.06.2022 

83 

Gºrsel 71. 

Leon Kossoff, Riverside 2 Nolu ķantiye, Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1951, 71x101.5 cm,  Ferens Sanat Galerisi Ķngiltere. 

Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/riverside-building-

site-no-2-78680/search/actor:kossoff-leon-

19262019/page/1/view_as/grid Eriĸim Tarihi: 26.05.2022  

 

84 

Gºrsel 72. 

Leon Kossoff, Kilburn ve Willesden Green Arasēnda Kēĸ Akĸamē, 

Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 120.5x147.5 cm, Ķsko­ya Ulusal Sanat 

Galerisi, Ķsko­ya. Kaynak : 

https://artuk.org/discover/artworks/between-kilburn-and-

willesden-green-winter-evening-211958/search/actor:kossoff-

leon-19262019/page/2 Eriĸim Tarihi: 26.05.2022  

 

84 

Gºrsel 73. 

Franz Kline, New York, N.Y., Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1953, 

200x128 cm,  Albright-Knox Galeri, New York. Kaynak: 

https://www.artsy.net/artwork/franz-kline-new-york-ny-2 Eriĸim 

Tarihi: 20.06.2022  

 

86 

Gºrsel 74. 

Charles Sheeler, Golden Gate, Pleksiglas ¦zerine Tempera, 1955, 

15.6x25.6 cm, Smithsonian Amerikan M¿zesi, Amerika. Kaynak : 

https://americanart.si.edu/artwork/golden-gate-22255 Eriĸim 

Tarihi:20.06.2022  

 

87 

Gºrsel 75. 

Trevor Bell, Gece Limanē, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya. 1958, 

77x168 cm. Kaynak: https://www.whytes.ie/art/night-harbour-

1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&O

88 

https://www.tate.org.uk/art/artworks/nash-the-messerschmitt-in-windsor-great-park-n05716
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https://www.artsy.net/artwork/franz-kline-new-york-ny-2
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https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
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https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
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rderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&o

ffset=51 Eriĸim Tarihi: 29.03.2022  

 

Gºrsel 76. 

Frank Auerbach, Oxford Caddesi Ķnĸaat Alanē I, Panel ¦zerine 

Yaĵlē Boya, 1959-60, 198.1x153.7 cm. Kaynak: 

https://www.tate.org.uk/art/artworks/auerbach-oxford-street-

building-site-i-t00418 

Eriĸim Tarihi: 28.05.2022  

 

89 

Gºrsel 77. 

Anselm Kiefer, N¿rnberg, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, Saman ve 

Karēĸēk Teknik, 1982, 280.35x380.68 cm. Kaynak: 

https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/n%C3%BCrnberg 

Eriĸim Tarihi: 29.03.2022  

 

90 

Gºrsel 78. 

Anselm Kiefer, Zweistromland-The High Priestess, Karēĸēk 

Teknik Ķki Kanvas Panel ile Birlikte Uygulanan Tel ve Metal 

Obje, 1985-87, 330.2x558.8 cm. Kaynak: 

https://www.thebroad.org/art/anselm-kiefer/zweistromland-high-

priestess 

Eriĸim Tarihi: 29.03.2022 

91 

Gºrsel 79. 

Harry Norman Eccleston, End¿striyel Nesnelerin Eskizi, K©ĵēt 

¦zerine Akrilik, 30x40,6 cm, 2006,  The Black Country Living 

M¿zesi, Ķngiltere. Kaynak: 

https://artuk.org/discover/artworks/sketch-of-industrial-objects-

53547 Eriĸim Tarihi:25.05.2022  

 

92 

Gºrsel 80. 

Rostia Kunovsky, Hi­bir Yerden, Karēĸēk Teknik, 2015, 140x230 

cm. 

Kaynak: http://www.kunovsky.com/fromNowhere/index.html# 

Eriĸim Tarihi: 26.05.2022  

 

93 

Gºrsel 81. 

Rostia Kunovsky, Hi­bir Yerden, Tuval ¦zerine Karēĸēk Teknik, 

2014, 130x90 cm, Alyskewycz Galerisi, Paris. Kaynak: 

http://www.kunovsky.com/fromNowhere/imG/03.html Eriĸim 

Tarihi: 26.05.2022  

 

93 

Gºrsel 82. 

Nuri Ķyem, Nalbant, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1944, 99x120 

cm. Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s128-068/ Eriĸim 

Tarihi: 19.09.2022 

 

97 

Gºrsel 83. 

Nuri Ķyem, Peyzajlē Portre, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1997, 

46x38 cm. Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s135-172/ 

Eriĸim Tarihi: 19.09.2022 
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https://www.whytes.ie/art/night-harbour-1958/127877/?SearchString=&LotNumSearch=&GuidePrice=&OrderBy=HL&ArtistID=&ArrangeBy=list&NumPerPage=1000&offset=51
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http://www.kunovsky.com/fromNowhere/imG/03.html
http://www.nuriiyem.com/eser/s128-068/
http://www.nuriiyem.com/eser/s135-172/
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Gºrsel 84. 

Nuri Ķyem, Gecekondularda Emek­iler, 1979. Kaynak: 

http://www.nuriiyem.com/eser/s132-082/ Eriĸim Tarihi: 

19.09.2022 

 

98 

Gºrsel 85. 

M¿mtaz Yener, Makinelerin ķºleni, 1981. Kaynak: 

https://tr.pinterest.com/pin/340725528030265012/?amp_client_id

=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.session%7

D%7D&amp_url=https%3A%2F%2Ftr.pinterest.com%2Famp%2

Fpin%2F340725528030265012%2F&from_amp_pin_page=true 

Eriĸim Tarihi: 19.09.2022 

 

98 

Gºrsel 86. 

M¿mtaz Yener, Robot. Kaynak: 

https://www.lightmillennium.org/biographies/myener_labor.html 

Eriĸim Tarihi: 19.09.2022 

 

99 

Gºrsel 87. 

Turan Erol, Mavi Tekne Kaburgasē II, 30x40 cm, Seramik 

¦zerine Baskē, Eczacēbaĸē Koleksiyonu. Kaynak : 

https://www.artiummodern.com/urun/3422859/turan-erol-d-1927-

mavi-tekne-kaburgasi-ii -eczacibasi-koleksiyonu-ndan-sera Eriĸim 

Tarihi: 19.09.2022 

 

99 

Gºrsel 88. 

Y¿ksel Arslan, Kapitalist ¦retim S¿reci, 1933. Kaynak: 

https://www.evrensel.net/haber/316562/kapitalin-ressami-yuksel-

arslan-hayatini-

kaybetti#:~:text=84%20ya%C5%9F%C4%B1ndaki%20Ressam%

20Y%C3%BCksel%20Arslan,g%C3%B6rd%C3%BC%C4%9F%

C3%BC%20Paris%27te%20ya%C5%9Fam%C4%B1n%C4%B1

%20yitirdi.&text=84%20ya%C5%9F%C4%B1ndaki%20Ressam

%20Y%C3%BCksel%20Arslan%2C%20Paris%27te%20hayat%

C4%B1n%C4%B1%20kaybetti.,nde%20vefat%20etti%22%20ifa

desini%20kulland%C4%B1. Eriĸim Tarihi: 19.09.2022 

 

100 

Gºrsel 89. 

Selim Cebeci, Bira Fabrikasē, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1991, 

100x168 cm. Kaynak: 

http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cId=1&yId=1# 

Eriĸim Tarihi: 19.09.2022 

 

101 

Gºrsel 90. 
Selim Cebeci, Pencere (Bira Fabrikasē II), Tuval ¦zerine Yaĵlē 

Boya, 1991, 120x65.5x8.5 cm. Kaynak: 

http://www.selimcebeci.com/2019/works.aspx?cId=1&yId=1# 
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BĶRĶNCĶ B¥L¦M 

GĶRĶķ 

Manzara resmi ilk ­aĵlardan bu yana sembolik, yalēn, fig¿r¿n resmedildiĵi 

eserlerde konuyu b¿t¿nleyen, dekoratif ya da Orta­aĵda dini bir atmosfer taĸēyarak 

resmedilmesi sayesinde s¿rekli devingen bir yapē kazanmēĸtēr.  Bu s¿rekliliĵinin verdiĵi 

deĵiĸimler, ressamlarēn doĵayē araĸtērmasēna ve manzaranēn incelenip resme aktarēmēyla 

baĸlē baĸēna konu olarak ele alēnmasēna imk©n saĵlamēĸtēr. Ressamlar doĵanēn g¿zelliĵi, 

­irkinliĵi, hēr­ēnlēĵē ve ona ait t¿m gºr¿nt¿leri resmederek kendi yaĸadēklarē ­aĵa iliĸkin 

gºzlemleri bulunduklarē ortam i­inde plastik dille yansētmēĸlardēr.  

Manzara resminin tanēmēna bakēldēĵēnda ñDoĵal gºr¿n¿m¿n konu olduĵu ya da en 

azēndan fig¿r bulunsa da ºn planda olmadēĵē resimsel bir betimleme t¿r¿d¿r ve b¿y¿k 

olasēlēkla ilk ressamlarēn insan ve hayvan betimlemelerine bir fon verme ­abasēndan 

kaynaklanmēĸtēr.ò (Eczacēbaĸē 2, 1997: 999) ĸeklindedir. John Bergerôin Manzaralar 

kitabēnda manzaranēn tanēmē ve asēl kºkeninin nereden geldiĵiyle ilgili sºzleri ĸu 

ĸekildedir: ñOxford Ķngilizce Sºzl¿ĵ¿ 1590ôlarda Hollandacadan alēnmēĸ landchap ve 

landskip gibi ­eĸitli versiyonlarē kaydeder; landscape yazēmēysa 1605ôte gelmiĸtir. Johnn 

Barrell bu noktada sºzc¿ĵ¿n resme dair ºzel bir terim olduĵuna dikkat ­eker.ò (Berger, 

2019:11) 

Her ­aĵēn getirdiĵi farklē anlatēm ve resimsel ºzelliklerle ĸekillenip ara ara 

pop¿lerliĵini yitirse de ressamlar manzarayē her dºnem tablolarēnda kullanmayē tercih 

etmiĸlerdir. ¥zellikle Rºnesansôtan sonra politik, siyasi ve ekonomik deĵiĸimlerle kilise 

otoritesinin etkilediĵi resim sanatēnēn kurallarē esnemeye baĸlamēĸ, manzara g¿n¿m¿ze 

yaklaĸtēk­a daha ºzg¿r bir tema haline gelmiĸtir. Kilise otoritesi ve dini temalarla yapēlan 

katē kurallē anlayēĸēn yumuĸamasēyla birlikte manzaranēn ayrē bir t¿r olarak 

resmedilmesinin ºn¿ a­ēlmēĸtēr. Asēl b¿y¿k deĵiĸimin yaĸandēĵē 19. y¿zyēldan itibaren 

aklēn, bilimin ve aydēnlanmanēn yaĸandēĵē Sanayi Devrimiôyle sanat­ēlarēn g¿nl¿k 

gºr¿n¿mleri ve kent dokusunu tablolarēna taĸēmasē daha belirgin olmuĸtur. Devrim sonrasē 

oluĸan gºr¿nt¿ler manzaranēn klasik i­eriĵini de deĵiĸtirmiĸtir. Doĵanēn i­inde bir arayēĸa 

giren ressamlar artēk bundan sonraki dºnemlerde eserlerinde end¿striye dair imgeleri 

kullanmaktan geri kalmamēĸtēr. 
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Manzara Resminde End¿striyel Ķmgeler ve Soyutlama adlē bu tezde temel ama­, 

resim sanatēnēn binlerce yēllēk tarihinde, baĸlēca konulardan biri olmuĸ manzara resminin 

Sanayi Devrimi sonrasē deĵiĸen yaĸam koĸullarē ve zamana baĵlē olarak gºsterdiĵi 

geliĸmelerin incelenmesidir. Bu imgeler modernizm sonucu artan n¿fus i­inde 

bireyselleĸme, sadeleĸme, makineleĸmenin tarihi simgeleri ve g¿n¿m¿z d¿nyasē gºz¿yle 

resimde iĸlenmeye deĵer gºr¿n¿mlerdir.  Baĸlangē­ta end¿striyel ¿retim ve bu ¿retimin 

simgesi haline gelen end¿striyel alanlar, fabrikalar, dev ­elik kºpr¿ler, vin­ler, y¿k 

limanlarē, buharlē gemiler ve tren garlarē gibi konular resim repertuvarēna ve ºzellikle 

araĸtērmanēn konusu olan manzara resmine girmiĸtir. Modern ve postmodern sanat 

yaklaĸēmlarēnē benimseyen sanat­ēlarēn yapētlarēnda end¿striyel imgeleri gºrmek 

m¿mk¿nd¿r. Buna baĵlē olarak temel ama­lar ­er­evesinde Sanayi Devrimi sonrasē 

¿retilen ¿r¿nlerin biricikliĵini kaybederek insanlarēn artēk hēzlē bir t¿ketim toplumuna 

dºn¿ĸerek t¿ketim ­aĵēna girmesi sonucu resimde aranēlan anlam, ifade, bi­im, form ve 

renk kullanēmēnēn deĵiĸmesiyle resmin soyut bir ¿sluba doĵru evrilmesinin ama­larē sosyo-

ekonomik olaylar, savaĸlar ve devrimler gibi sebepler ele alēnarak incelenmiĸtir. 

Teze konu olan manzara resminin tarihsel geliĸiminin genel bir araĸtērmasē 

yapēlmēĸtēr. 18. y¿zyēlda baĸlayan Sanayi Devrimiôyle birlikte makineleĸme, seri ¿retim ve 

teknoloji gibi geliĸmelere baĵlē olarak resmedilen manzara resmi ele alēnmēĸtēr. Sonrasēnda 

ortaya ­ēkan ekonomik, siyasal ve savaĸ gibi sebepler y¿z¿nden sanat­ēlar Amerikaôya 

yerleĸmiĸlerdir. Bºylece ikinci bir sanat merkezi haline gelen Amerikaôda resmedilmekten 

vazge­ilmeyen manzara resminin geliĸen yapēsē ele alēnmēĸtēr. Manzara resminin t¿m bu 

tarihsel olaylarla Avrupa, Amerika ve T¿rk sanatēndaki s¿reci araĸtērmanēn sēnērlēlēĵēnē 

oluĸturmaktadēr. 

Doĵal gºr¿n¿mlerin ele alēndēĵē t¿r olan manzara resmine eĸ anlamlē olarak peyzaj 

kelimesi de zaman zaman tercih edilmiĸtir. Bilinen en net ĸey ĸudur ki; manzara resmi 

medeniyetler tarafēndan y¿zyēllar boyunca vazge­ilmez konular arasēnda iĸlenmiĸ ve 

iĸlenmeye devam etmektedir. Modern dºnemlere gelindiĵinde ise manzara resminde tercih 

edilen form, doku, ēĸēk-gºlge ve iĸlenen konular gºzle gºr¿l¿r oranda deĵiĸime uĵramēĸtēr. 

Realizm sanat akēmēnda geleneksel yapēnēn dayattēĵē konu ve fikirleri reddeden sanat­ēlar 

­oĵalmaya baĸlamēĸtēr. Daha sonra bu s¿re­ Empresyonistlerin optik biliminden 

faydalanarak ēĸēĵēn etkisiyle oluĸan renklerle birlikte nesneler ¿zerindeki etkisini 

inceleyerek a­ēk hava resimleri yapmalarēyla devam etmiĸtir. Bºylece yeniliĵe a­ēk olan 
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ressamlarēn ufkunu a­acak ºnc¿ adēmlarē atmēĸlardēr. Sanat­ēlar end¿striyel yaĸamēn 

verdiĵi imk©nlar sayesinde resimdeki yeniliĵe daha a­ēk bir ĸekilde kendilerinden ºnceki 

sanat akēmlarēnē reddederek veya ¿zerine koyarak bir­ok denemeler yapmēĸtēr. Bunun 

sonucunda farklē t¿rler geliĸmiĸtir. Manzara resmi, i­ d¿nyalarēnēn dēĸavurumunu belirgin 

ve bi­imsel ĸekilde yapan Ekspresyonistler ve nesneyi eĸ zamanlē gºrerek par­alama 

prensibiyle resmeden K¿bistler ile devam eden bir s¿rece girmiĸtir. 20. ve 21. y¿zyēlēn 

dikkat ­ekici sanat dillerinden biri olan soyutlama bu baĵlamda bir­ok sanat eserini 

etkilemiĸtir. T¿m bu deĵiĸimler sayesinde deĵiĸen estetik algēyla birlikte end¿striyel 

imgelerin resme konu olmasē hem sanat­ēlarēn eserleri hem de bahsedilen modern sanat 

kuramlarē baĵlamēnda incelenmiĸtir. 

Tezin araĸtērma sorunlarē Sanayi Devrimi sonrasē modernizmin etkisiyle deĵiĸen 

yaĸam alanlarē, ­evresel koĸullar ve deĵiĸen d¿ĸ¿nce yapēsēnēn manzara resminde ne t¿r 

deĵiĸikliĵe neden olduĵudur. G¿n¿m¿z resim sanatēnda bu konularēn hangi aĵērlēkta ºnem 

taĸēdēĵē, sanayileĸmenin en ­ok yaĸandēĵē Avrupa ve Amerika gibi ¿lkelerde hangi 

sanat­ēlarēn bu konuda ¿r¿nler verdiĵinin derlenmesi de tezin araĸtērma sorunlarē i­inde yer 

alēr. 

1.1.  Eski Medeniyetlerde Manzara Resminin Ķlk ¥rnekleri  

Anadoluôda manzara resmine ait ºrnekler tarih ºncesi dºnemlerde gºr¿lmektedir. 

Bunun en bilinen ºrneĵi ¢atalhºy¿kôte ­ēkarēlan resimlerdir. Tarih ºncesi devirlerde 

­izilmiĸ olan av sahneleri ve nat¿ralist ­izimler zamanla yerini yerleĸik halkēn sanatēna 

bērakmēĸtēr. 

Neolitik k¿lt¿r ­aĵēnēn en geniĸ yerlerinden biri olan ¢atalhºy¿kôte M.¥. 5800 

yēllarēna tarihlendirilen resimlerin birinde bir insan fig¿r¿yle kºpeĵinin geyik avēnē 

gºr¿yoruz. Kºpeĵin evcilleĸme aĸamalarēna ait en eski belgenin de bu resim olduĵu 

kuĸkusuzdur. M.¥. 6200 yēllarēna tarihlendirilen bir resimde ise son derece ilgin­ bir 

peyzaj motifi vardēr. Bu resimde, volkanik Hasan Daĵē ile eteklerinde bulunan kºy, 

ĸematik bir stilizasyonla verilmiĸtir. (Tansuĵ, 1993:37)  

Bu duvar resminde yanardaĵēn patlama riski anlatēlmak istenmiĸ ve bunu gºstermek 

i­in leopar gibi yērtēcē bir hayvanēn desenleriyle iĸaretlenmiĸtir. 
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Gºrsel 1.¢atal Hºy¿kôte Bir Duvar Resmi 

Manzara resmine dair somut ºrnekleri tarih ºncesi devirlerde ­ok net bir bi­imde 

gºrememekle birlikte Arkaik ¿slupta yapēlan heykellerde mek©nēn hen¿z algēlanmaya 

baĸladēĵē anlaĸēlēr. Bu konuda en eski buluntular Mēsēr ve Mezopotamya uygarlēklarēnda 

olup bu dºnemde ºrnekler oluĸmaya baĸlamēĸtēr. ñ¥zellikle Mēsērôēn Orta Ķmparatorluk 

dºneminde, boyalē rºlyefler de geliĸmiĸti. Yanē sēra doĵadan gºr¿n¿mler, insan portreleri, 

g¿nl¿k yaĸam ve savaĸ sahnelerinin ortaya konulduĵu fresko teknikli resimler de 

bulunmaktadēr.ò (Eroĵlu, 2015:23) 

Girit-Miken uygarlēĵē resim sanatēnda heykelden ziyade resme aĵērlēk verilmiĸtir. 

¥zellikle duvar resimleri ve freskler iĸlendiĵi konu bakēmēndan ºnemlidir. M.¥. 1600ôl¿ 

yēllarda Knosos Sarayē duvarlarēnda Girit sanatēna ºrnek teĸkil eden fresklere rastlamak 

m¿mk¿nd¿r. ñAntik­aĵ Girit resminde, kērlarda ­i­ek toplayan prens ve prensesler, dans 

eden kadēn ve erkekler, gen­ kēzlarēn ve erkeklerin boynuzlarēndan yakalayarak sērtlarēna 

atladēklarē boĵalarla yaptēklarē oyunlar, kurban adayanlar, olaylar ve seyirciler gibi konular 

iĸlendiĵi gºr¿l¿yor.ò (Turani: 2010:121) Girit sanatēnda sonralarē daha nat¿ralist ve rahat 

­izimlerle yapēlmēĸ manzaralarla karĸēlaĸēlmēĸtēr. 

Batē sanatēnda manzara resmine dair en eski ºrnekler Pompeiiôde yapēlan duvar 

resimleri olarak karĸēmēza ­ēkar. Burada Vez¿v Yanardaĵēônēn M.S. 79 yēlēndaki volkanik 

faaliyeti sonucu lavlarēn altēnda kalan bu duvar resimlerinin bazēlarē 1748ôde baĸlanan 

kazēlar sonucu Helenistik ve Roma dºneminden g¿n¿m¿ze ºnemli bulgularē taĸēmēĸtēr. 

Birinci Pompeii ¿slubu olan bu dºnemde duvarlar i­ dekorasyonun mermer havasē vermesi 

i­in d¿zenlenmiĸtir. Ķkinci Pompeii ¿slubunda ise resimlerde perspektif etkileri gºr¿l¿r. 

Bunun sebebi Helenistik d¿nyadan etkilenen Roma sanatēnēn tiyatro sahnelerinden 
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esinlenmesidir. Gizemler Villasē ve Odiseus yazmalarēnda gºr¿nen manzara resimleri buna 

ºrnek gºsterilir. Pompeiiôdeki yapēlan resimler bah­e duvarlarēna, s¿tunlara, konak ve 

villalara gºze hoĸ gelmesi i­in s¿sleme amacēyla yapēlmēĸtēr.  

Manzara resmi doĵu medeniyetlerinde incelendiĵinde ilk olarak ¢in tarihinde 

sahneye ­ēkmēĸtēr. Konuyu dini ve felsefi temele dayandērdēklarē i­in doĵayē daha belirgin 

ĸekilde kullandēklarē gºr¿lmektedir.  

ñ¢inôde ­ok eskilere dayanan ve shan-shui (daĵ ve su) adē verilen manzara resmine 

yºnelik ilginin temelinde, ¢inlilerin doĵa g¿­lerine duyduĵu derin saygē yatar. ¢inli 

ressamlar i­in manzara resmi, sanat­ēnēn, doĵanēn sonsuzluĵuna dalarak onunla 

ºzdeĸleĸtiĵi bir derin d¿ĸ¿ncenin (meditasyon) ¿r¿n¿d¿r ve Taoôyla b¿t¿nleĸmek demektir; 

bu nedenle de ¢inli sanat­ē, doĵayē Batē resmindeki gibi bir fon olarak kullanmazò 

(Eczacēbaĸē 2, 1997:1000) 

O dºnemlerde ¢inliler doĵayē idealize etmeyi tercih etmiĸtir. Manzara resminde 

Tang Hanedan Dºnemiônde (M.S. 618-907)  se­kin ºrnekler verildiĵi gºr¿l¿rken, ­ok daha 

ºnceleri Han s¿lalesi (M.¥.206-M.¥.220) dºneminde bronz kaplarēn ¿zerine hayvan ve 

manzara olarak betimlendiĵini gºrmek m¿mk¿nd¿r.   

Asyaôdaki b¿y¿k uygarlēklarēn yanēnda bulunan ve s¿rekli steplerde gº­ebe yaĸam 

s¿r¿p atlarla seyahat eden bir topluluk bulunmuĸtur.  Bu topluluĵun yaĸam alanē b¿y¿k bir 

coĵrafyayē kapsadēĵē i­in bulunan bulgular herhangi bir millete mal edilemediĵi gibi gº­ler 

sayesinde olduĵu d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿ i­in Kuzey Avrupaôya kadar izleri gºr¿lmektedir. Step 

halklarēndan kalan bu eĸyalar, motifler ve eserler step sanatē ya da gº­ebe sanatē olarak 

adlandērēlēp bu geniĸ coĵrafyanēn malē olarak kabul edilir. Moĵolistan ve ¢in arasēndaki 

ticari iliĸkiler neticesinde Sibiryaôda bulunan altēn plakalarēn ¿zerinde ­eĸitli tasvirler 

yapēlmēĸtēr. Bunlardan bazēlarē hayvan, insan ve peyzaj tasvirleridir.  

Japon sanatēnda manzara resimlerinin gºr¿ld¿ĵ¿ dºnemlerden biri F¿jivara 

dºnemidir. Bu dºnemde yaĸamēĸ olan soylu s¿lalenin sanata katkēsē b¿y¿k ºl­¿de 

olmuĸtur. Bizzat aile ¿yelerinden de sanata katkēda bulunacak ¿st¿n ressam kiĸiler ortaya 

­ēkmēĸtēr. Sarayda sanatsal bir havanēn son derece ¿st seviyede olduĵu bu dºnemde Japon 

uygarlēĵē da bu durumdan etkilenmiĸtir. Yamato akēmēyla Heian Dºnemiônde (M.S. 1185-

1333)  kendine ºzg¿ bir tavērla ortaya ­ēkmēĸtēr. Tavan resimlerindeki ustalēklarē sayesinde 

gºky¿z¿ne a­ēlan resimler art arda yapēlmēĸ manzaralardan oluĸur. 7. ve 11. y¿zyēllar 
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arasēnda din dēĸē konularē ele alan Japon resminde bazē sanat­ēlarēn resimlerini rulolara 

resmettiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r. Uzak doĵuya has fēr­a kullanēmēyla yapēlan tuĸ izleri sayesinde 

batēlē sanat­ēlar i­in yol a­ēlmēĸ oluyor. Batē sanatē resimlerinde fēr­a tuĸlarēnē kullanan 

bir­ok sanat­ē bulunurken bunun akēm olarak benimsenmesi Empresyonizm akēmēyla 

birlikte olmuĸtur. 

1.2. Antik ¢aĵdan Romantizme Manzara Resmi 

 ñAntik Yunan ve Roma medeniyetlerinin insanē merkeze alan akēlcē d¿nya gºr¿ĸ¿, 

felsefe ve sanat alanēndaki ilerici tutumu, Batē Roma Ķmparatorluĵuônun ­ºk¿ĸ¿ ile son 

bulmuĸturò (Varlēk ķent¿rk, 2012:26). Kavimler Gº­¿ôn¿n (M.S. 375-476) zemin 

hazērladēĵē bu ­ºk¿ĸten sonra Avrupaôda yeni bir dºneme ge­ilmiĸ siyasi, ekonomik ve 

sosyal yapēsē deĵiĸime uĵrayarak bug¿nk¿ halini almēĸtēr. Feodal yapē ortaya ­ēkmēĸ ve 

Roma dºnemi ideal g¿zellik anlayēĸēnēn yerine daha gerici bir tavēr ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Kilisenin etkisi altēna giren resim sanatē artēk tanrēya ve dine hizmet eden bir ara­ haline 

gelmiĸtir. Hēristiyanlēk dinini yaymak ve halkē etkilemek i­in sembolik, katē ve iki boyutlu 

olarak yeni bi­imini almēĸtēr. Mek©nlarda derinlik kavramē kaybolmuĸ kompozisyon bi­imi 

¿st ¿ste resmedilmiĸtir.  

Rºnesansôēn babasē olarak bilinen Floransalē ressam Giotto di Bondoneônin (1267-

1337) fig¿r ve manzara resmini g¿­l¿ ve cesur tavrēyla resmetmiĸtir. Bºylece kilise 

baskēsēyla yapēlan resimlerin yerine doĵanēn konu edinilmesinin ºn¿ a­ēlmēĸtēr. 

Resimlerinde hacmi iĸlemiĸ ve doĵalcē bir tavērla doĵayē taklit ederek manzara resminin 

ºn¿n¿ a­mēĸtēr. 

ñĶlk kez 1400 tarihlerinden sonra Burgundôlu Limburg kardeĸler, derinliĵine 

[derinlemesine] olarak peyzaj i­indeki insanē ele alēyorlar ve manzarada derinliĵe bir 

perspektif gºsteriyorlardēò  (Turani,2010:333). 12 ayēn anlatēldēĵē Berry D¿k¿ i­in yapēlan 

ñSaatler Kitabēò nda (Tr®s Riches Heures du Duc de Berry) minyat¿r sanat­ēsē olan 

Limburg kardeĸler g¿nl¿k yaĸamdan sahneler, ayēn evreleri, hasat zamanē yapēlan ekim 

bi­im gibi ger­ek yaĸamdan konular ve detaylarda astrolojik simgelerin bulunduĵu bir 

kitap resmi iĸlemiĸtir.  

14. y¿zyēlēn sonlarēna doĵru d¿nyaya gelen Flaman sanat­ē Jan van Eyck, Flaman 

Okuluônun kurucusu ve ilk deniz manzarasē resmi yapan ressamlardandēr. Dini anlatēmlē 

simgesel kullanēmē bērakēp g¿nl¿k yaĸamdan gºr¿nt¿lerle resim yapmēĸtēr. Yaĵlē boyayē 
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kendi dºnemine kadar en etkili bir bi­imde kullanan ressam, tablolarēnda ēĸēĵē ger­ek­i bir 

bi­imde yansētmēĸtēr. Bunun en baĸarēlē ºrneklerinden biri olan Gent Altar Panosuônun orta 

kēsmēnda bulunan Mistik Kuzu adlē resmi ºrnek verilebilir. ñVan Eyck kardeĸlerin 

resimlerinde ortaya ­ēkan t¿m bu ºzellikler 15. yyôēn ilk yarēsēnda Kuzey Avrupa resminde 

kendini belli edecek ve Erken Flaman resmini Uluslararasē Gotik ¿sluptan ayēracak olan 

yeni bir sanat anlayēĸēnēn temellerini oluĸturmuĸturò (Beyhan, 2020:135). 

 

Gºrsel 2. Jan Van Eyck, Gent Altar Panosu, Orta Panel, Panel ¦zerine Yaĵlē Boya, 1432, Saint Bavoôs 

Katedrali, Bel­ika 

Leonardo da Vinciônin 1472 yēlē civarēnda yaptēĵē erken dºnem Meryem Ana 

tablolarēndan biri olan Meryemôe M¿jde resminin derinliklerinde ustalēkla iĸlediĵi manzara 

resmi fon gºrevinde kullanēlmēĸtēr. Fakat ayrēca manzara resmi olarak deĵerlendirildiĵinde 

ustaca ve ºzenle iĸlendiĵi gºr¿lmektedir.  
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Gºrsel 3. Leonardo da Vinci, Meryemôe M¿jde, Ahĸap ¦zerine Yaĵlē Boya 1472 civarē, 98x217 cm, Galleria 

degli Uffizi, Floransa 

Ķtalyan Rºnesansôēnda Leonardo da Vinci tarafēndan fig¿rle birlikte iĸlenen 

manzara resminin en se­kin ºrnekleri verilmiĸtir. En bilindik tablolarēndan olan Mona Lisa 

(1503) tablosundaki fig¿r¿n arkasēnda resmedilen manzara Leonardoônun dehasē hakkēnda 

da bilgi vermektedir. ¢¿nk¿ kendi bulduĵu bir teknik olan Sfumato tekniĵi ile atmosferik 

perspektifi elde etmiĸ ve bunu tablolarēna ustalēkla iĸlemiĸtir. 

 

Gºrsel 4. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1503, 77x53 cm, Louvre M¿zesi, 

Fransa 

ñManzara resminin ilk saf ºrnekleri Alman ressam Albrecht D¿rerôin 1494ôteki 

Ķtalya gezisi sērasēnda yaptēĵē suluboya manzaralarēdēr.ò (Eczacēbaĸē 2, 1997: 1000) 

D¿rerôin desteĵiyle Tuna Okuluônda  manzara resmi ilgiyle resmedilmiĸtir. Okula b¿y¿k 

katkē saĵlayan ressamlardan biri de Alman ressam Albrecht Altdorferôdir. Manzara 

konusunun se­kin ºrneklerini veren ressam bu t¿r¿n de ºnc¿lerindendir. 

Tam ismi Giorgione Barbarelli da Castelfranco olan Ķtalyan ressam Fērtēna 

resmindeki ºĵelerin doĵrudan sembolik ya da dini bir anlatēm kullanēlmadan fig¿r ve 

manzaranēn aynē anda resmedilmesi dikkat ­ekmektedir. ñGiorgioneônin resmi doĵayē salt 

arka plan ºĵesi olarak deĵil, resmin atmosferini belirleyen ana unsurlardan biri olarak 

betimlediĵinden, sanat tarihinde ilk manzara resimlerinden biri olarak nitelenir.ò (Krausse, 

2005:20) 
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Gºrsel 5. Giorgione Barbarelli da Castelfranco, Fērtēna, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1505-1508,  82x73 cm, 

Galleria dellôAccademia, Venedik 

Panoramik olarak ele aldēĵē manzaralarēyla bir­ok ressamdan ayrēlan Joachim 

Patinir (1483-1524) kendi dºnemi ve sonraki kuĸaklarda ºnemli manzara ressamlarē 

arasēna girmiĸtir. Teknik olarak resimlerindeki renk ­ºz¿mlemesiyle baĸarēlē bir derinlik 

uygulamasē saĵlamēĸtēr. Ressam hakkēnda g¿n¿m¿ze az bir bilgi ulaĸsa da ustalēĵē 

hakkēndaki sºzler g¿n¿m¿ze gelmeyi baĸarmēĸtēr. ñD¿rer onu ¿st¿n bir peyzajcē olarak 

niteler ve Ķspanyol Felipe de Guevara, onu Jan van Eyck ve Roger van der Weyden ile 

birlikte en iyi Flaman sanat­ēlarē arasēnda gºsterir.ò (Hauser, 2005: 121) 

 

Gºrsel 6.Joachim Patinir, Aziz Jeromeôun Tºvbesi, Ahĸap ¦zerine Yaĵlē Boya, 1512-15, ķekillendirilmiĸ 

¦st: Orta Panel, Genel Baĵlantēlē ¢er­eveli 11.5x81.3 cm; Her Kanat Genel Olarak, Baĵlantēlē ¢er­eveli 

120.7x35.6 cm  
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16. y¿zyēlēn dikkat ­ekici ekollerinden biri olan Venedik Okuluônun manzara 

resmine olan katkēsē yadsēnamaz bir ger­ektir. Floransa ve Roma Okullarēôndan ayrēlan bir 

tarzē benimsemiĸtir. Kullandēklarē renk, dramatik perspektif ve ēĸēk kullanēmē diĵer 

okullara gºre dikkat ­ekmektedir. Bunun en belirgin sebeplerinden biri liman ĸehri olmasē 

ve diĵeri ise coĵrafi avantajēdēr. Venedikôin bir liman ĸehri olmasē ticari iliĸkilerin y¿ksek 

olmasēnē saĵlamēĸtēr. Diĵer ¿lkelerle ve ºzellikle uzak doĵu ¿lkelerindeki k¿lt¿rlerin 

birbirleriyle kaynaĸmasē sonucu ­ok k¿lt¿rl¿ bir ortam oluĸmuĸtur. T¿m ĸehri sarmalayan 

kanal sayesinde g¿n ēĸēĵēndan olduk­a y¿ksek oranda faydalanan ressamlar, kanaldaki 

suyun kērēlmasēyla ĸehrin renklerini parlak ve canlē bir ĸekilde yansētmasēnēn avantajēnē 

yaĸamēĸlardēr. Suyun saĵladēĵē etki sayesinde yapēlan manzara resimlerinde atmosferik 

etkiyi b¿y¿l¿ bir ĸekilde yakalamēĸlardēr. Coĵrafi olarak deniz seviyesine yakēn olmasēyla 

hava ve yery¿z¿ndeki ēĸēk etkilerini inceleyebilecek imk©nē bulan ressamlar bu sayede 

kendilerine karakteristik bir ºzellik geliĸtirmiĸlerdir. Bu dºnemin en bilindik ressamlarē ise 

Bellini ailesi olarak dikkat ­ekerken Tiziano (1488/90-1576) ve Giorgione (1477-1510) de 

sayēlabilir. 

Giorgioneônin yakēn dostu olan Tiziano Vecellio (Titian)ônun da tablolarēnda 

manzara ºnemli bir yere sahiptir. Tizianoônun ­oĵu eserinin arka planēnda manzara 

­izimleri vardēr. Buna gºre Ven¿s ve Adonis tablosu incelendiĵinde: Adonis, Ven¿sô¿ terk 

etmekte ve Ven¿s gitmesine izin vermemektedir.  Fig¿rlerinin hemen arkasēnda bir 

meleĵin aĵacēn altēnda uyuduĵu bir doĵa gºr¿n¿m¿ dikkat ­eker.  

 

Gºrsel 7. Tiziano Vecellio, Ven¿s ve Adonis, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1555, 106,8x136 cm, National 

Gallery of Art, Washington 
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Rºnesans ressamē olan Pieter Bruegelôin de manzara resmine katkēlarē olduk­a 

b¿y¿kt¿r. Resimlerinin belirgin ºzelliklerinden biri fig¿r ve manzarayē aynē kompozisyon 

i­inde resmetmiĸ olmasēdēr. 1551-1552 yēllarēndaki Ķtalya seyahatleri sērasēnda 

Rºnesansôtan etkilenen sanat­ē bu dºnemde karĸēlaĸtēĵē manzaralarē resmetmiĸtir. 

Yolculuĵu sērasēnda gºrd¿ĵ¿ Alp Daĵlarēônēn bir­ok eskizini yapan sanat­ēnēn kendine 

ºzg¿ tavrē da oluĸmuĸtur. Ressamēn detaylē ve titiz ­alēĸma tarzēyla dikkat ­eken Hasat ve 

Kardaki Avcēlar tablolarēyla ustalēĵēnē sergilediĵi gºr¿lmektedir. 

 Bruegelôin 1563 yēlēnda resmettiĵi Babil Kulesi tablosu manzara resmi tarihi 

a­ēsēndan dikkat ­eken ºrneklerden biridir. Resim dºnemin ºzelliĵini taĸēyan simgesel bir 

anlatēmla resmedilmiĸtir. Veba salgēnē ve ekonomik buhranlar gibi sēkēntēlar yaĸayan 

Hollandalēlarēn i­inde bulunduĵu durumun temsili bir anlatēmē olarak karĸēmēza ­ēkar. 

Bruegel simgesel anlatēmla, dini konular yerine g¿ndelik hayatē anlatmayē tercih etmiĸtir. 

Resmini panoramik resim anlayēĸēna gºre resmettiĵi i­in derinliĵi baĸarēlē bir ĸekilde 

kullanmēĸtēr. Gºz ufuktaki d¿zlemde gezinirken resimdeki detaylarēn da fark edilmesini 

saĵlamēĸtēr.  ñSonu­ olarak, kule imgesinin tamamlanmasēnēn imk©nsēzlēĵē, insanēn 

baĸarēsēzlēĵēnēn, giderek de ilerleyen insanēn a­mazēnēn belirtisidir. Bruegel insani ve 

toplumsal ­eliĸkileri tarihsel bir ºĵe etrafēnda ºrt¿l¿ bir alayla iĸleyerek, akēlcēlēkla 

mantēksēzlēk arasēndaki ince ­izgiyi a­ēĵa ­ēkarmēĸtēr.ò (¢imen, 2010:19) 

  

Gºrsel 8. Pieter Bruegel, Babil Kulesi, Ahĸap ¦zerine Yaĵlē Boya, 1563, 114x155 cm, Sanat Tarihi M¿zesi, 

Viyana  
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Barok dºnemi resim sanatēnda aĵērlēklē olarak dini konular ele alēnsa da ºl¿m 

korkusu ve yaĸama arzusu gibi temalar da iĸlenmiĸtir. Baĸta resim olmak ¿zere heykel ve 

mimarlēk gibi alanlarē da etkilemiĸtir. Rºnesansēn d¿zenli kurallarēna karĸē ­ēkēlmēĸtēr. 

Dengeli olan kompozisyon bozularak a­ēk kompozisyon yerini almēĸtēr. Resimde ēĸēk gºlge 

ile hacim elde edilirken duygu ve dinamizm ºn plana ­ēkarēlmak istenmiĸtir. Fig¿rler bir 

tiyatro sahnesindeymiĸ­esine resmedilmiĸtir. Gºsteriĸ, s¿s ve abartē ºn plandadēr. Anatomi 

ince iĸ­ilikle iĸlenmiĸ, ev i­i resimlere doĵa gºr¿n¿mleri girmiĸtir. Barok sanatēnda 

burjuva sēnēfē dini temalē resimlere ilgi gºsterdiĵi kadar farklē temalara da ilgi duymuĸtur. 

Bunun saygēnlēk gºstergesi olduĵunu d¿ĸ¿nmeleri manzara resminin baĵēmsēzlaĸmasēna 

yºn vermiĸtir. Bºylece manzara resmi ºnem kazanmēĸtēr. Bu dºnemde ºzellikle Hollanda 

manzarasēnē ­alēĸan ressamlar arasēnda Jacob van Ruisdael (1629-1682), Hobbema (1638-

1709) ve Jan van Goyen (1596-1656) yer almēĸtēr. Barok dºnemi Flaman ressamlarēndan 

Peter Paul Rubens (1577-1640) mitoloji ve portreler gibi konularēn yanēnda kērsal kesim 

insanēnē ve manzaralarē da ele almēĸtēr. Manzara t¿r¿n¿ ele alan bir baĸka sanat­ē da 

Hollandalē Philip de Koninckôdir (1619-1688).  

Barok Klasisisti Nicolas Poussin (1594-1665) idealist bir yaklaĸēmla manzara resmi 

yapmēĸtēr. Azizlerin yaĸamē, kahramanlēk ºyk¿leri, ­armēha gerilme ve efsanelerin konu 

olarak ele alēndēĵē bu dºnemde Poussin Klasik Antik ¢aĵ ile ilgilendiĵi i­in gºzleme 

dayalē deĵil stilize manzara resimleri ortaya ­ēkarmēĸtēr. Resimlerinde mantēk ve duruluĵu 

tercih eden sanat­ē renk tonlarēnē uyumlu bir ĸekilde se­miĸtir. 

Doĵanēn y¿ce g¿zelliĵini tablolarēna yansētan Claude Lorrain (1600-1682) 

tablolarēnda antik yapēlar ve liman gºr¿n¿mlerini sēk sēk kullanmēĸtēr. Sisli ve puslu bir 

havayla yarattēĵē atmosferde resimlerinde ĸiirsel bir anlatēm yakalamēĸtēr. Bunun yanēnda 

tablolarē ºyle etkiliydi ki Ķngiliz zenginleri peyzaj d¿zenlerini Lorrainôin tablolarēndan 

esinlenerek yapmēĸtēr. 

Eĵer bir manzara onlara Lorrainôin gºr¿nt¿lerinden birini hatērlatēyorsa, 

onu beĵeniyorlar ve orada piknik yapmak i­in oturuyorlardē. Ķngiliz zenginleri daha 

da ileri gidip, kendilerine ait doĵa par­alarēnē yani malik©nelerindeki bah­elerini, 

Claudeônin g¿zellik hayallerine uygun bir ĸekilde bi­imlendirmeye karar verdiler. 

Bu y¿zden, Ķngiltereônin g¿zelim kērsal bºlgelerindeki bir­ok arazi Ķtalyaôda 

yerleĸen ve Carracciônin anlayēĸēnē benimseyen bu Fransēz ressamēn imzasēnē 

taĸēmalēdēr aslēnda. (Gombrich, 2017:397) 
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Rokoko ressamlarēndan olan Thomas Gainsborough (1727-1788) ºzellikle manzara 

ve portreleriyle dikkat ­ekmiĸtir. Hollanda manzara ve tarzēndan etkilenerek resim yapan 

sanat­ē Rokoko sanatēnēn zarifliĵiyle tarzēnē oluĸturmuĸtur. Yaptēĵē resimlerde fig¿rlerin ya 

da portrelerin arkasēna manzara resmini yerleĸtirmiĸtir. Manzaralarēnda her ne kadar 

atmosferik etkiyi yakalasa da resimleri Ķngiliz ¿slubu olarak gºr¿lm¿ĸt¿r.  

Manzara resmini tek baĸēna konu ederek resmeden sanat akēmēnēn baĸlarēnda 

Romantikler gelmektedir. Resimlerini sezgisel, duyusal ve hayal g¿c¿ne dayandērarak 

­izmeyi tercih eden Romantik ressamlar yaptēklarē manzara resimlerinde ēĸēĵē ustalēkla 

kullanarak masalsē bir atmosfer yakalamayē baĸarmēĸlardēr. Bu dºnemin en baĸarēlē 

manzara ressamlarēndan biri ise Alman ressam Caspar David Friedrichôtir (1774-1840).  

 

Gºrsel 9.Caspar David Friedrich, Dev Daĵlar, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1835, 73x75 cm, Hermitage, Saint 

Petersburg  

Romantizm sanat akēmēnda gºzleme dayalē resimler yapēlmaya baĸlanmēĸtēr. Iĸēk-

renk gºr¿nd¿ĵ¿ gibi ve daha ger­ek­i bir etkiyle yapēlmēĸtēr. Geleneksel resim yapēsē 

terkedilmeye baĸlanēp daha akēlcē resim yapmaya yºnelim olmuĸtur. Doĵa temasēnēn ºn 

plana ­ēkmasēyla manzara resmi fig¿r¿n ºn¿ne ge­meye baĸlamēĸtēr. Johan Christian Dahl 

(1788-1857) Norve­ ressamlarēndandēr ve romantik manzara resminin iyi ºrneklerini 

vererek Norve­ôin ñaltēn ­aĵēnēò yaĸatmēĸtēr. Romantik akēmdan etkilenen Ķngiliz ressam 

Joseph Mallord William Turnerôēn (1775-1851) renkle harmanlanmēĸ dinamik resimleri 

dikkat ­ekicidir. Adeta doĵanēn anlēk hareketinin seyirciye ge­mesini saĵlayacak resimler 

yapmēĸtēr. Nehir ve deniz manzaralarēnda baĸarēlē ºrnekler vermiĸtir. Yaĵlē boyanēn 

yanēnda sēklēkla sulu boya resmi de yapan sanat­ē ºzg¿n bir tarzla manzara gºr¿n¿mleri 
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resmetmiĸtir. Renkle yaptēĵē soyutlamacē yaklaĸēmēyla soyut resmin temelini attēĵē 

d¿ĸ¿n¿l¿r.  

Romantik ressam Arnold Bºcklin (1827-1901)ôin de manzara resmine eserleriyle 

katkēlarē vardēr.  Bunlardan en belirgin olan ¥l¿ler Adasē adlē tablolarēn beĸ farklē 

versiyonunu yapmēĸtēr. Bu tablo serisi hayali bir manzara olup ¿rpertici bir atmosferle 

resmedilmiĸtir. 1886 yapēmē tablo incelendiĵinde fērtēna ºncesini andēran bir hava, 

kayēktaki beyaz giyimli fig¿r ve k¿rek ­eken fig¿r,  adadaki uzun anētsal bi­imde 

resmedilmiĸ aĵa­lar seyirci ¿zerinde ¿rperti hissi uyandērmaktadēr. Manzara resmi 

tarihinde bu resimden etkilenip eserler ¿reten ressamlarēn olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

1.3. Realizmden G¿n¿m¿ze Manzara Resmi  

Fransaôda 1830 yēllarēnda Barbizon kasabasē yakēnēnda kurulan Barbizon 

Okuluônun manzara resmine etkisi ­ok fazla olmuĸtur. Tamamen manzara ¿zerinde ­alēĸan 

ressamlar a­ēk havada, gºzlemlere dayalē ve atmosferik etkiye dayanan ­izimlerle 

Ķzlenimcilik akēmēna ºnc¿ olmuĸtur. Yaptēĵē manzaralarda doĵalcē bir etkiyi yakalamayē 

ama­layan Th®odore Rousseauôdan (1812-1867) etkilenen gen­ ressamlar onun etkisinde 

kalarak manzara resminin pop¿ler bir konu olarak resmedilmesinde rol oynamēĸtēr. 

Barbizon ressamlarē manzara resmini tarihi, kahramanlēk, dramatik, gºsteriĸli ve romantik 

manzara anlayēĸēndan kurtarmayē ve bu y¿zden daha doĵalcē bir tavrē benimseyerek 

resmetmeyi ama­lamēĸlardēr. Bu y¿zyēlēn ºnemli geliĸmelerinden biri olan end¿striyel 

yaĸamla birlikte insanlar duygular d¿nyasēndan ger­ekler d¿nyasēna ge­iĸ yapmēĸtēr. 

Sanat­ēlar resmi yapaylēktan kurtarmak isteyip daha modern eserler ¿retmek istemiĸlerdir. 

Bºylece resimde iĸlenen konular da deĵiĸmiĸtir. Barbizon Ekol¿ olarak da bilinen bu 

okulda kērsal manzaralar ve doĵa manzaralarē haricinde Jean-Fran­ois Milletônin (1814-

1875) kºyl¿leri, kºy yaĸamēnē ve tarlada ­alēĸanlarē resmetmesiyle kērsal konular da bu 

ekol i­inde iĸlenmiĸtir. Milletôin resmettiĵi Baĸak Toplayanlar bu dºnemin resim 

anlayēĸēna uyan en bilindik tablolarēndan biridir. Bu okulun en ºnemli temsilcileri ise Jean 

Baptiste Camille Corot (1796-1875), Charles Fran­ois Daubignyôdir (1817-1878). 

19. y¿zyēlda belirgin hale gelen Realizm sanat akēmē 1848 Devrimleri, end¿striyel 

geliĸmeler ve toplumlar arasē sēnēfsal ayrēlēk sonucu ortaya ­ēkmēĸtēr. Sanayi Devrimi 

sonrasē iĸ­i sēnēfē olumsuz ve zor ĸartlarda ­alēĸmēĸ ve bu duruma dur demek i­in bir dizi 

eylem planē ger­ekleĸtirmiĸlerdir. Bunun sonucunda kºkeni Fransēz Devrimiône kadar 



15 
 

dayanan 1848 Devrimleri patlak vermiĸtir. Temel hak ve ºzg¿rl¿kler i­in verdikleri 

m¿cadele sonucu dikkat ­eken iĸ­i sēnēfē bu dºnem Realizm sanat akēmēnda konu 

edilmiĸtir. Realist sanat­ēlar bu geliĸmelerin ardēndan resimde geleneksel sanatēn 

yapaylēĵēna karĸē ­ēkarak duygulardan d¿nyasēndan ger­ekler d¿nyasēna ge­iĸi saĵlamēĸtēr. 

Bºylece ele aldēklarē konular iĸ­iler ve kºyl¿ler gibi daha hayatēn i­inden olmuĸtur. Konu 

ve ¿slup bakēmēndan doĵayē ideal g¿zellik anlayēĸēndan uzaklaĸtērarak toplumun yaĸamēnē 

olduĵu gibi resmetmeyi tercih etmiĸlerdir. Bu akēma adēnē verecek olay ise Gustave 

Courbetônin (1819-1877) 1855 yēlēnda bir barakada a­acaĵē kiĸisel sergisine Le Realisme 

adēnē vermesiyle ger­ekleĸmiĸtir.  

 

Gºrsel 10.Millet, Baĸak Toplayanlar, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1857, 84x111 cm, Musee dôOrsay, Fransa 

Manzara resmi 19. y¿zyēl Fransaôda ortaya ­ēkan Empresyonizm akēmēnēn en ­ok 

resmedilen dēĸ mek©n konularēndan biri olmuĸtur. ñDēĸ mek©n denince sadece doĵa 

manzaralarēyla sēnērlē kalēnmamēĸtēr. ķehir gºr¿nt¿leri de tuallere yansēr. ķehirlerin hēzla 

deĵiĸen ­ehreleri, ­elik konstr¿ksiyonlu mimarisi, tren yollarē ve garlar ºzellikle tercih 

edilir.ò (Yēldērēm, 2018:215) Bu dºnemde ēĸēĵēn g¿c¿n¿ baĸarēlē bir ĸekilde kullanan 

Monet Ķzlenimcilik akēmēn en bilinen isimlerinden biridir. A­ēk hava ressamlarēndan olan 

sanat­ē Sanayi Devrimi sonrasē geliĸen d¿nyadan etkilense de ­oĵunlukla manzara resmi 

yapmēĸtēr. Sanat­ēnēn G¿ndoĵumu tablosu dºnemin bulunduĵu resim anlayēĸēna isim 

verecek ºnemdedir. 

Empresyonist ressamlar doĵaya a­ēlarak g¿n ēĸēĵēnēn anlēk etkilerini kendilerinde 

bēraktēĵē resmetmiĸlerdir. Bu akēm prensibiyle yapēlan resimler nesnenin ger­ek 

gºr¿n¿m¿yle deĵil daha ­ok ēĸēĵēn geliĸ a­ēsēnē hesaplayarak anlēk resimler yaptēklarē i­in 
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manzara resmi ve diĵer t¿rlerde soyutlamacē bir tavrēn baĸladēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Ķzlenimcilerin kendilerinden ºnce manzara resmini baĸarēlē bir ĸekilde ele alan Hollandalē 

ressamlarēn ¿slubu benzetilse de b¿y¿k bir farklēlēk vardēr. Hollandalē ressamlar 

resimlerinde kullandēĵē sembollerle metafor oluĸturarak ifadelerini kuvvetlendirmiĸlerdir. 

Ķzlenimcilerde bu tarz bir yaklaĸēm gºr¿nmemekle birlikte anlam belirginliĵi yerine 

yorumlamaya m¿sait resimler yapmēĸlardēr. 

Vincent Van Gogh (1853-1890)ôun resimde farklē arayēĸlar i­inde olsa da 

manzarayē kendine konu alarak resmeden ressamlardandēr. Fēr­a vuruĸuyla dikkat ­eken 

ressam 1890 yēlēnda yaptēĵē Buĵday Tarlasē ve Kuzgunlar tablosuyla manzaraya ait g¿zel 

bir ºrnek teĸkil etmiĸtir. Henrie Rousseauônun (1844-1910) tablolarēnda kendine has 

¿slubuyla geliĸtirdiĵi resimleri ve egzotik manzaralarē dikkat ­eker. Ķleriki dºnemlerde 

Ger­ek¿st¿c¿ ressamlara ilham olacak tablolar ­ēkaran ressam avangartlarēn da dikkatini 

­ekmeyi baĸarmēĸtēr. 

 Modern sanat ile birlikle deĵiĸen tek ĸey manzara resmi imgesinin bi­imi, anlatēmē 

ve kullanēlan teknikler deĵildi elbette. 20. y¿zyēldaki savaĸlar ve devrimler toplumsal 

deĵiĸimlere sebep olmuĸtur. Sanat­ēlar gelenekseli terk edilip yeni olanēn peĸinden 

gitmiĸtir. ¥z, bi­im ve konu bakēmēndan sanat i­in sanat yapēlmaya baĸlanmēĸtēr. Yeni 

teknik ve yºntemler denenmiĸ ve yapēlmamēĸ olan yapēlmak istenmiĸtir. Savaĸlar 

ressamlarē da etkileyerek b¿y¿k bilin­ deĵiĸimleriyle ele alēnan manzara konusunun da 

deĵiĸik bi­imlerle resmedilmesini saĵlamēĸtēr. Artēk modernitenin getirdiĵi b¿y¿k 

deĵiĸimlerle manzara ve doĵa temasē ele alēnērken daha soyut bi­imlerle ve kimi zaman 

daha kapalē anlamlarla resmedilmiĸtir. Resme materyaller d©hil olup ­oĵu zaman bilindik 

doĵa bi­eminin dēĸēna ­ēkēlmēĸtēr.  

Doĵayē, zēt ve doygun renklere gºre resmederek kēsa bir s¿re varlēĵēnē s¿rd¿ren 

Fovistler (1898-1908) modern sanat akēmlarē i­inde b¿y¿k ses getirmiĸtir. Fransaôda ortaya 

­ēkan bu akēmēn ­ēkēĸ nedeni seyircide ĸok etkisi yaratmak ve i­ d¿nyasēnēn coĸkusunu 

ilkel bir ĸekilde yansētmaktēr.  

Modern estetiĵin yaratēcēlarē, kendilerini put kērēcēlar olarak gºrm¿ĸlerdi ve Fovôlar 

ile K¿bistôlerin savaĸ ­ēĵlēĵē, ñM¿zeleri depoya kaldērēnòdē. Ama ortalēĵēn yakēlēp 

yēkēlmasēndan ºnce, kundak­ēlar, kendilerinden ºncekilerin eserlerine gºz atēp zevklenmek 

i­in m¿zelere ĸºyle bir bakēyorlardē. Raffaello ve Rubensôin eserlerini k¿­¿mseyerek bir 
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yana itiyor gibi gºr¿nseler de, buna karĸēlēk olarak ¢inôe, Eski Yunanistanôa, Orta­aĵ 

Roman sanatēna, Kolomb ºncesi Amerikan ve hatta zenci sanatēna tutkuyla ilgi 

duyuyorlardē.ò (Bazin, 1998:509). 

Fovistler Alman Ekspresyonistler gibi bi­imleri deforme ederek ve i­ karartēcē 

resimler yerine daha neĸeli ve rengin ºn planda olduĵu vitray etkisi yaratan resimler 

yapmēĸlardēr. Y¿zyēllarca kullanēlan perspektif etkilerinin yerini renk ve bi­imlerle 

oluĸturulan daha ĸematik ­izimler almēĸtē. Bunun sonucu olarak sēcak ve soĵuk renklerin 

dengelerini kullanarak derinlik hissi yaratmayē baĸarmēĸlardēr. 

Manzara resimlerinde doĵal tonlarē deĵil renk ºr¿nt¿leri ve zēt renkleri tercih 

etmiĸlerdir. Fovizmin ºnc¿lerinden olan Henri Matisse (1869-1954) ve Fovist 

ressamlardan Andr® Derainôin (1880-1954) tablolarēndaki manzara gºr¿n¿mleri de akēmēn 

gºr¿ĸ¿ hakkēnda bilgi sunmaktadēr. 

 

Gºrsel 11. Henri Matisse, Yaĸama Sevinci, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1905-1906, 175x241 cm, , Barnes 

Foundation, Merion, Philadephia 

Empresyonizmin savunduĵu d¿ĸ¿nce yapēsēnē reddeden K¿bizm sanat­ēlarē, var 

olan gºr¿n¿mleri resmederken anlēk izlenimler kullanmak yerine geometrik yapēlarē ifade 

aracē olarak tercih etmiĸlerdir. Bu y¿zden resimlerinde ¿­¿nc¿ bir boyut arayēĸēndan ­ok 

renk uyumuna ºnem verilerek ­oĵunlukla bi­imler bozulmuĸtur. ¢alēĸtēklarē konular 

genelde nat¿rmort olsa da manzarayē ele alan ressamlar da bulunmaktaydē. Bunlardan biri 

olan Lyonel Feininger (1871-1956) kullandēĵē geometrik formlarē iki boyuta 

indirgemektense tablolarēnda kullandēĵē ĸekilleri ºzenle yerleĸtirerek ve renk skalasēnē 
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geniĸ tutarak seyircide derinlik algēsē yaratmayē baĸarmēĸtēr. Kullandēĵē ¿­gen formlarē ¿st 

¿ste bindirerek ve renkleri transparan bir etkiyle kullandēĵē i­in hacim duygusunu elde 

etmiĸ ve bu da perspektifin algēlanmasēnē saĵlamēĸtēr. Bunun en belirgin ºrneĵi olarak 

Yelkenliler tablosu ele alēnabilir. 

K¿bizmin etkileriyle kendilerine ºzg¿ bir akēm hareketi baĸlatmak isteyen Ķtalyan 

milliyet­ileri adēna F¿t¿rizm ya da Gelecek­ilik diyecekleri bir sanat akēmēnēn 

manifestosunu 5 ķubat 1909 yēlēnda yayēmlayacaklardē. Ķtalyan ĸair Filippo Tommaso 

Marinetti (1876-1944) F¿t¿rizm manifestonun yayēmlanmasēna ºnc¿l¿k ederek 20. y¿zyēl 

akēmlarē i­inde yer alacak olan bu akēmē resmen duyurmuĸ oldu. Dinamizmi, hēzē, 

modernizmi, ĸiddeti, savaĸē ve modern kentleri konu edinerek eski ve klasik olan sanat 

anlayēĸēna karĸē ­ēkmēĸlardēr. ñ¥rneĵin otomobilin hareketi ve hēzlanma eylemi 

Gelecek­iler i­in duraĵan haldeki otomobilin bi­im ya da gºr¿n¿m¿nden ­ok daha 

ºnemliydi.ò (Little, 2008:109) Eskiyi reddederek artēk dinamik ve hareketli resimler 

yapmanēn zamanē geldiĵini d¿ĸ¿nerek tablolarēnda hēz estetiĵinden bahsetmiĸlerdir. 

K¿bizmden doĵrudan etkilenerek kendilerine has bir yºntemle ­alēĸmalar yapan ve 

bunu geliĸtirmeyi baĸaran ressamlar Natalia Goncharova (1881-1962) ve Mikhail Larionov 

(1881-1964) ēĸēnē y¿zey ¿zerinde baĸarēlē bir ĸekilde kesiĸtirip rayonizmi yaratarak 

resimlerinde hareketi yakalamēĸlardēr. Natalia Goncharova Mavi-Yeĸil adlē tablosunda bir 

orman manzarasēnē resmederek soyut etkileri yakalamēĸ ve F¿t¿rizme Rayonizm ile yeni 

bir soluk getirmiĸtir.  

 

Gºrsel 12. Natalia Goncharova, Mavi-Yeĸil, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1913 (arka 1911 tarihli), 54.6 x 49,5 

cm, Modern Sanatlar M¿zesi, New York, McCrory Corporation'ēn Riklis Koleksiyonu 
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 Dadaizmin devamē niteliĵinde olan 1924 yēlēnda baĸlayan, d¿ĸ g¿c¿n¿, hayali 

ºgeleri ve geleneksel resim anlayēĸēnēn ger­eklikten kopuĸunu resmetmeyi savunan 

S¿rrealist ressamlar bu akēmla birlikte politik bir duruĸ ve baĸkaldērē sergilemiĸtir. 

Avangart bir akēm olan S¿rrealizm, bilin­altē d¿ĸ¿ncelerin dēĸavurumuyla dºnemin ses 

getiren anlayēĸlarēndan olmuĸtur.  

 1911 yēlēnda Die Br¿cke grubu tarafēndan ortaya ­ēkarēlan Ekspresyonizm, diĵer 

modern sanat akēmlarē gibi akademik resim anlayēĸēnēn sēnērlarēndan ­ēkarak kendi 

sēnērlarēnē oluĸturmayē baĸarmēĸtēr. Grubun i­inde Erich Heckel ( 1883-1970), Otto M¿ller 

(1874-1913), Karl Schmidt-Routluff (1884-1976) gibi isimler yer almaktaydē. 

Kullandēklarē renkler Fovistler kadar yērtēcē ve canlēdēr. Resimlerini doĵanēn kendilerinde 

oluĸturduklarē optik yanēlsamalarē deĵil i­ d¿nyalarēnda uyandērdēĵē hislere resimde anlama 

yºnelmiĸlerdir. Bu da ­oĵu tabloda melankolik etki oluĸmasēna sebep olmuĸtur. Saldērgan 

gºr¿nen fēr­a darbeleriyle bu d¿nyanēn ger­ekliĵiyle i­ d¿nyalarēnda oluĸan imgeler 

arasēndaki zētlēĵē ifade etmeyi ama­lamēĸlardēr. Nat¿rmort, manzara veya portre 

­alēĸmalarēnda hem bi­imsel hem de renklerdeki abartēlar olduk­a dikkat ­ekmektedir. 

Kēyēdaki N¿ Oĵlan ve Kēz tablosunda bir gºl manzarasē resmeden Kirchner (1880-1938), 

dini konulardan ilham alsa da ­alēĸtēĵē deniz manzaralarēyla Emil Nolde (1867-1956), 

­ingenelerin hayatēnē ele alarak fig¿rl¿ manzaralar resmeden Otto Mueller (1874-1930), 

ķehir isimli tablosuyla Aguste Strindberg (1849-1912) gibi sanat­ēlar eserlerinde ­eĸitli 

manzaralarē iĸlemiĸlerdir. 

 1882 doĵumlu olan Amerikalē George Bellows sanat hayatēna 20. y¿zyēlēn 

baĸlarēnda baĸlayēp varlēĵēnē 1925ôe kadar s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Bellows sanat hayatē boyunca 

­alēĸtēĵē konulara ĸehir manzaralarē ve g¿ndelik yaĸamdan sahneleri eklemiĸtir. 

 Resimlerinde bi­imin ve rengin en saf halini kullanmayē tercih eden Neo-Plastisizm 

ºnc¿lerinden sayēlan Hollandalē ressam Piet Mondrian (1872-1944) ĸehir gºr¿n¿mlerini de 

en saf ve basit haliyle resmetmiĸtir. ķehrin dinamik gºr¿n¿m¿n¿ temel renklerin ¿zerine 

belli d¿zlemler yerleĸtirerek elde etmiĸtir. Kandinskyôden dºrt yēl sonra ilk soyut 

denemelerini yapmēĸtēr. 1908 yēlēndan itibaren aĵa­ ­izimlerini geliĸtirerek aĵacēn ºz¿ne 

varmak amacēyla aĵacē ve doĵayē soyutlamaya devam etmiĸtir. Saf sanatē yaratmak 

amacēyla yaptēĵē bu soyutlamalar sonucu 1913ôe gelindiĵinde aĵa­ nesneden baĵēmsēz ve 

tanēnmaz hale gelmiĸtir. 1911ôde Paris yolculuĵunda ºnce simgeciliĵe sonra K¿bizme ilgi 

duymuĸtur. Hollandaôya geri dºnd¿ĵ¿nde Neo-Plastisizm kuramēnē geliĸtirmiĸtir. Parisôe 
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Birinci D¿nya Savaĸē sebebiyle dºnemeyince renk ve ĸekillerinde bir d¿zenlemeye 

gitmiĸtir. Bºylece daha da azalan geometrik ĸekilleri ve objesiz resmini form¿le etmiĸ 

oldu. 1917ôde de DeStilijôin kurucusu olmuĸtur. Mondrian resimlerindeki d¿zeni kurarken 

simetrik oranlardan ka­mēĸtēr. ¢¿nk¿ simetrinin monotonluĵa sebep vereceĵini 

d¿ĸ¿nm¿ĸt¿r. Bºylece m¿mk¿n olduk­a yatay ve dikeyleri ­eĸitli bi­imlerle bºlmeye 

­alēĸmēĸtēr.  

 Amerikalē ressam ve grafiker Edward Hopper (1882-1967) Amerikaônēn g¿nl¿k 

konularē ¿zerine ­alēĸmēĸtēr. Hopper sanayileĸmeyle birlikte eserlerinde yalnēzlēĵē, 

yalēnlēĵē, terk edilmiĸliĵi ve duraĵanlēĵē kendine ºzg¿ resmetmesiyle Avrupaôdaki modern 

realistlere gºre farklēlaĸmēĸtēr. ñHopper boĸ ĸehirlerin resimlerinin yanē sēra ēssēz 

manzaralarē da betimledi. Geniĸ, bomboĸ gºky¿z¿ yalnēz ve anētsal yapēlarēn arkasēnda 

y¿kseliyor. Aĵēr, derin gºlgeler yaratan keskin ēĸēk kullanēmē resmin konusunun ger­ekdēĸē 

ve hayali olduĵu izlenimini g¿­lendiriyorò(Buchholz vd.,2012:450). Yaptēĵē ĸehir 

manzaralarēnē en sade ĸekilde yansētmayē baĸarmēĸtēr.  
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ĶKĶNCĶ B¥L¦M 

SANAYĶ DEVRĶMĶôNĶN RESĶM SANATINA ETKĶLERĶ 

D¿nya genelinde etkileri hēzla artan atēlēmlardan biri Sanayi Devrimiôdir (1760-

1830). 18. y¿zyēlēn sonlarē 19. y¿zyēlēn baĸlarē olarak tarihlenen bu b¿y¿k deĵiĸim ºnce 

Avrupaôda etkili olup sonra hēzla b¿t¿n d¿nyaya yayēlmēĸtēr. Ķngiltereôde baĸlayan bu 

atēlēm sonrasēnda Batē Avrupa, Kuzey Amerika ve Japonyaôya kadar ilerlemiĸtir. 16. 

y¿zyēldan itibaren artan n¿fus, sºm¿rgecilikten biriken sermaye, buhar makinesi ve tekstil 

makinelerinin icadē, ulaĸēm aĵēnēn artmasē, burjuvazi ve kapitalizmin geliĸmesi, bireysel 

hak ve ºzg¿rl¿klerin saĵlanmasē deĵiĸimin bir par­asē olmuĸtur. Ķletiĸim ve teknolojinin 

geliĸmesi sayesinde bilimsel bilginin ºn plana ­ēkmasēyla ñBirinci Sanayi Devrimiò olarak 

da isimlendirilen bu dºnemde aydēnlanma benimsenmiĸ, hak, ºzg¿rl¿k ve eĸitlik 

kavramlarē ºne ­ēkarak halk bilin­lenmiĸtir. Bilimsel bilginin ¿st¿nl¿ĵ¿, aklēn deĵer 

gºrmesi bu s¿recin bir par­asē olmuĸtur. Bºylece Sanayi Devrimi geleneksel yºntemlerden 

seri ¿retime, el yapēmē ¿r¿nlerden makine ¿r¿nlerine ve hatta toplumsal d¿ĸ¿nce 

yapēsēndaki h¿manist yapēnēn daha da g¿­lenmesine kadar giden s¿re­te b¿y¿k rol 

oynayarak sanayi toplumlarēnēn oluĸmasēnē saĵlamēĸtēr. 

Sanayi Devrimi t¿m toplumsal katmanlar i­inde sanat­ēlarē da etkisi altēna almēĸtēr. 

Matbaa sayesinde el yazēsē ve nadir olan kitaplarēn basēmē ve ­oĵaltēmē sayesinde bilgiye 

ulaĸmak kolaylaĸmēĸtēr. Bu sayede ge­miĸ dºnemlerde yaĸayan sanat­ēlarēn el yazmasē 

kitaplarē veya kiĸisel notlarēna eriĸilip g¿n¿m¿ze aktarēmē konusunda etkisi b¿y¿k 

olmuĸtur. Ķcadē M.¥. 3. y¿zyēla dayanan tekerleĵin icadēnēn geliĸtirilerek basit makaralē bir 

sistem oluĸturulmasēyla grav¿r gibi baskē tekniklerinde kullanēlmasēnē saĵlamēĸtēr. 

Hollandalē ressam ve baskē ustasē Rembrandt bu basit makaralē sistemi kullanan 

sanat­ēlardan olmuĸtur. G¿n ēĸēĵēndan yararlanmak ve ge­en t¿m bir g¿n¿n hesaplanmasē 

ihtiyacēyla icat edilen saat ise insan yaĸamēnēn d¿zene girmesinde etkisi b¿y¿k olmuĸtur. 

G¿nl¿k iĸlerde kullanēlan ve ilk saatlerden olan g¿neĸ saatinin icadē M.¥. 4000 yēlēna 

dayanan bir tarihi vardēr. Saat 16. y¿zyēldan sonra mekanik bir yapēya evrimleĸmesiyle 

insan yaĸamēnē kolaylaĸtēracak yapēya kavuĸmuĸtur. Bºylece daha planlē ve koordineli 

­alēĸmalarēn ger­ekleĸmesini saĵlamēĸtēr. Buna baĵlē olarak saati imge olarak resimlerinde 

iĸleyen Dali mekanik ¿r¿nlerin sanata etkisi konusunda bir ºrnek teĸkil etmektedir. 
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16. y¿zyēldan beri artan n¿fus belli baĸlē deĵiĸimlerin habercisi olmuĸtur. Sadece 

artan n¿fus deĵil Avrupaônēn benimsediĵi sºm¿rgecilik anlayēĸē da bu s¿recinin 

hēzlanmasēna yardēmcē olmuĸtur. Sºm¿rge ¿r¿nlerin ham madde olarak ¿lkeye giriĸiyle o 

maddelerin iĸlenmesi fikri sonucu fabrikalar da hēzla ­oĵalmēĸtēr. Makineleĸmeyle birlikte 

buharlē makineler, iplik eĵirme makinesi, dokuma tezg©hlarē ve matbaa gibi mekanik 

aletler icat edilerek seri ¿retime ge­ilmiĸtir. 

Zenginleĸmeye baĸlayan burjuvazi ve orta sēnēfēn alēm g¿c¿n¿n y¿kselerek yeni 

yatērēm alanlarēna ulaĸmasē ve kºyden kente hēzlē gº­ sayesinde n¿fus artēĸēyla toprak da 

ºnemini kaybetmiĸtir. Bu da makineleĸmenin artmasēyla insan g¿c¿ne olan ihtiyacēn 

azalmasēna sebep olmuĸtur. Ķĸ­i sēnēfēndaki n¿fusun artēĸē yeni istihdam alanlarēnēn 

geliĸmesine ve ­eĸitlenmesine sebep olmuĸtur. 

Teknoloji, bilim ve sanattaki geliĸmeler Prens Albertôin aklēnda b¿y¿k bir sergi 

a­ma fikrini getirmiĸtir. Bu fuar fikri ilk deĵildi elbette. 18. y¿zyēlēn sonlarēnda Fransaôda 

ulusal kapsamlē fuarlar yapēlmaktaydē. Uluslararasē bir sergi a­mak isteyen Prens Albert 

1851 yēlēnda Britanyaôda ñB¿t¿n Uluslarēn End¿striyel Eserlerinin B¿y¿k Sergisiò (The 

Great Exhibition Of The Works Of Industry Of All Nations) yani g¿n¿m¿z bilinen adēyla 

ñExpoò olan bir fuar a­mayē planlamēĸtēr. Burada d¿nya ¿lkelerinin getirdiĵi tekstil, 

kērtasiye, giyim, gēda, maden, ahĸap ¿r¿nleri, tarēm makineleri ve tēp aletleri gibi bilim, 

sanat ve end¿stri ¿r¿nlerine dair bir­ok tasarēm ¿r¿n¿ ziyaret­ilere sergilenmiĸtir. 

ñSerginin amacē Prens Albertôēn ¿lkesinin end¿striyel g¿c¿n¿ gºstererek diĵer ¿lkelerle de 

sanatsal, k¿lt¿rel ve ticari ortaklēklar kurmaktē. Bu sergi sayesinde tasarēm, ¿retim ve 

makineleĸme bir dºn¿m noktasē yaĸamēĸtēr.ò (Eczacēbaĸē, 2017:458) 

Teknoloji ve sanayi alanēndaki hēzlē deĵiĸim estetik beĵenilerin de deĵiĸmesini 

saĵlēyordu. G¿nl¿k eĸyalar, moda, sanat gibi t¿m alanlarda tasarēm ve estetik farklē boyut 

kazanmaya baĸlamēĸtēr. ñEvrensel bir tasarēm k¿lt¿r¿n¿n doĵuĸunu ilan ederek dikkat 

­eken olaylardan biri de 1852 yēlēnda kurulan Victoria ve Albert M¿zesidir.ò (Artun, 2018: 

85) 

19. y¿zyēlēn son ­eyreĵinde baĸlayan Sanayi Devrimiônin ikinci aĸamasē olarak 

nitelendirilen ve Ķkinci D¿nya Savaĸēônēn sonuna kadar devam eden ñĶkinci Sanayi 

Devrimiò (1860-1945) ortaya ­ēkmēĸtēr. Daha ­ok teknolojik geliĸimlerin gºr¿ld¿ĵ¿ bu 

dºnem yine de Birinci Sanayi Devrimiônden ayrēlmamaktadēr. Ulaĸēm ve iletiĸim 
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ara­larēndaki geliĸmeler b¿y¿k atēlēm saĵlamēĸtēr. 19. y¿zyēl sonu 20. y¿zyēl baĸē olarak 

geliĸen bu dºnemde hammadde ihtiyacē deĵiĸmiĸ farklē enerji kaynaklarēna yºnelim ortaya 

­ēkmēĸtēr. Demir-­elik ve tekstil fabrikalarē geliĸerek b¿y¿m¿ĸt¿r. 

Sanayi Devriminin baĸkenti Londraôda sanayi bºlgelerindeki yapēlaĸma sadece 

fonksiyonu gºzettiĵinden estetik kaygēlar bir yana bērakēlmēĸtē. Bi­imsiz iĸ­i mahalleleri 

saĵlēksēz fabrikalar, insanlēĵēn gitgide zevkten yoksunlaĸmanēn habercileri idi. John Ruskin 

ve William Morris end¿strileĸmenin mekanize olmuĸ formlarēna karĸē ­ēktēlar. Ruskinôe 

gºre sanayi ¿retimi mallar zevkten yoksun ve ruhsuzdu. Bu y¿zden sanayi ¿retiminin bir 

yana bērakēlmasē gerektiĵine inanan Ruskin Orta­aĵ atºlye ¿retimine geri dºn¿lmesi 

gerektiĵini sºyl¿yordu (Yēldērēm: 2018:207). 

19. y¿zyēl sonlarēna doĵru Ķngiltereôde William Morris (1834-1896) ºnc¿l¿ĵ¿nde 

Arts and Crafts hareketi ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu hareketin amacē d¿ĸ¿k kaliteli ve seri ¿retim 

olan makinelerin yaptēĵē her t¿rl¿ ¿r¿ne tepki olarak ortaya ­ēkēp, el sanatlarēna, el 

iĸ­iliĵine ve sanata dair ¿retimlere dikkat ­ekmektir. Sonu­ olarak uzun s¿ren el iĸ­iliĵi ve 

pahalē ¿r¿nler ­oĵunlukla zengin ve burjuva sēnēfēna hitap etmiĸ ve end¿stri ¿r¿nlerine ilgi 

devam etmiĸtir. 

Sanayi Devrimiôyle estetik beĵenilerin ­eĸitlenerek artmasē ilk  bu zamanlarda 

ortaya ­ēkmēĸtēr. Sanayi ¿retimi ¿r¿nlerin hēzla hayatlarēmēza girmesiyle birbirine 

benzeyen ¿r¿nlere ortaya ­ēkmēĸ bu da estetik ¿r¿nlerin tasarlanmasēnēn ºn¿n¿ a­mēĸtēr. 

G¿nl¿k kullanēlan objelerin, materyallerin ve kēyafetlerin her t¿rl¿s¿ ergonomik 

olmalarēnēn yanēnda estetik unsurlarē da barēndērmasē istenmiĸtir.  

2.1. Sanayi Devrimiôyle End¿striyel Ķmgelerin Resme Giriĸi 

Sanayi toplumu insanēnēn kentlerdeki artēĸēyla n¿fus yoĵunluĵu, toplumun 

katmanlara ayrēmē ve kent yaĸamēnēn modern resimlerde iĸlenmesi ka­ēnēlmazdē. ñModern 

sanatēn sahnesi doĵa olamaz, kenttir; kent doĵa gibi óhakikiô deĵil, sahtedir, sunidir; 

tanrēsal deĵil ĸeytan´dir. Kahramanlarē da lanetlidir, kºt¿d¿r, ­irkindir. Doĵa cennetse, kent 

cehennemdir.ò  (Baudelaire, 2013: 56). Manzara resminin modern sanatta da kendine yer 

bulmasē doĵal ve olaĵan bir s¿recin aĸamasēydē. Hēzlē geliĸen teknoloji, makineleĸme ve 

kentlere gº­ gibi Sanayi Devrimiônin sonu­larē insanlarda resimde bir ka­ēĸa sebep 

oluyordu. ñManzara g¿zellikleri i­in de ontolojik estetik aynē yºnde d¿ĸ¿n¿r. B¿y¿k 

kentlerin hareket ve g¿r¿lt¿s¿nden yēpranan insan, bir kēr sessizliĵi i­inde canlanēr, 
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mutluluk duyar. Yeĸilliklerin ve ­ocuksu bir gºky¿z¿n¿n bizi ­epe­evre sardēĵē bir 

manzarayē biz óg¿zelô olarak deĵerlendiririz.ò (Tunalē, 1998:199). Bu y¿zden manzara 

resmi ruhsal bunalēmlarēn en g¿zel ka­ēĸlarēndan biri olmuĸtur. 

Sanayileĸmenin sanat ¿zerinde getirdiĵi olumlu etkilerin yanē sēra olumsuz etkilerin 

de geliĸmesine neden olmuĸtur. K¿­¿k burjuvazi ve orta sēnēfēn zenginleĸmesi sonucu 

kapital birikimle birlikte yeni yatērēm alanlarē ortaya ­ēkmēĸ bunun sonucunda ise burjuva 

kazanmaya devam ederek proletarya arasēndaki farkēn a­ēlmasēna neden olmuĸtur. Karl 

Marksôēn toplumsal ve ekonomik baĵlamda kapitalist toplumun nasēl iĸlediĵini ve tarihsel 

s¿re­ler baĵlantēsēyla sanatēn etkin olan yºn¿n¿n vurgulanmasē da ĸu ĸekildedir:  

Ekonomik ve toplumsal iliĸkiler baĵlamēnda kapitalizmin ardēndaki temelde yatan 

sēnēf m¿cadelelerini gºr¿n¿r kēlarak ¿retici kaynaklarēn sahibi olan burjuva sēnēfēnēn ve 

­alēĸmak zorunda olan proletarya sēnēfēnēn m¿cadelesini bir bakēĸla ele alēr. Zira 

Marksizimôde b¿y¿k ºneme sahip olan ñyabancēlaĸma kuramēò, ñemek-deĵer kuramēò ve 

ñmateryalist tarih anlayēĸēò, kapitalist toplumun nasēl iĸlediĵini gºstermek ve feodal 

d¿zenden kapitalist d¿zene doĵru insanlarēn ekonomik temelli iliĸkilerine yoĵunlaĸan 

evrimlerini a­ēklayan temel kavramlardēr. Bu kavramlar aracēlēĵēyla Marks, sosyal ve 

tarihsel bir varlēk olan insana kapitalizmin d¿nyasēyla ilgili epistemolojik bilgi aktarēmē 

yaparken, insanlarēn maddi d¿nyaya dair kavrayēĸlarēnē g¿­lendirir. D¿ĸ¿nceler ve 

kavramlar insanlarēn maddi etkinliklerine baĵēmlē olduĵu i­in sanat, toplumsal deĵiĸmenin 

ve dºn¿ĸmenin en etkili kuvvetidir  (Eren, 2019:107). 

Toplumlardaki sosyal, ekonomik, k¿lt¿rel ve sanatsal deĵiĸimlere ayak uydurmaya 

­alēĸan bu dºnemdeki bazē sanat­ēlar bu ­aĵēn getirilerini kabul etmek istememiĸlerdir. Bu 

sanat­ēlar bir nevi yeni gelenekselci bir tavērla avangardēn peĸinde olanlardēr. 

Akēlcēlēk, bilim ve teknoloji ¿zerine kurulu modernleĸme, d¿nyayē cennete deĵil, 

cehenneme ­evirmek ¿zereydi. Ķnsanlar gelecekten umutsuz, karamsarlēk i­indeydi. Gen­ 

sanat­ēlarēn ilkel d¿rt¿lere sarēlmalarēnēn bir nedeni de a­ēk­a modernleĸmenin ilkelerine 

duyduklarē tepkiydi. Bu a­ēdan, modernleĸme karĸētē modernler denebilir onlara  (Yēlmaz, 

2013:42). 

Teknolojik geliĸmelerle sayesinde anēn gºr¿nt¿s¿ fotoĵraf makinesinin icat 

edilmesiyle birlikte baĸarēlē bir ĸekilde yakalanmēĸtēr. Ķlk fotoĵrafē 1826 yēlēnda Nic®phore 

Niepce (1765-1833) ­ekmiĸtir. Uzun s¿ren pozlamalar y¿z¿nden modernizme gºre yavaĸ 

kalēyor ve hēzlē t¿ketim ­aĵēna uyup seri ¿retime ge­ilmesi gerekiyordu. Ķlerleyen 
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zamanlarda teknik olarak negatif gºr¿nt¿lerin biricikliĵi 1844 yēlēnda Henry Fox Talbot 

(1800-1877) tarafēndan pozitif gºr¿nt¿ler elde etmesiyle son bulmuĸ, fotoĵrafēn ­oĵaltēmē 

kolaylaĸmēĸtēr. Ķlk ­ekilen gºr¿nt¿ler uzun s¿ren pozlamalar y¿z¿nden manzara iken 

ilerleyen zamanlarda portreye ve nat¿rmorta ilgi artmēĸtēr. 

Fotoĵrafēn icadē geleneksel kurallara baĵlē olan ressamlarē ºzellikle de portre 

ressamlarēnē tedirgin etmiĸti. ¢¿nk¿ hēzlē elde edilen gºrsellerin uzun s¿ren uĵraĸlar 

sonucu el emeĵi olan portre ve manzaralarēn yerini almasē ka­ēnēlmazdē. Eug¯ne Delacroix 

(1798-1863) fotoĵrafēn icadēnē ilgi ­ekici bularak destekleyen ressamlardandē. Anē 

resmeden Empresyonist ressamlar anēn gºr¿nt¿s¿n¿ yakalamayē ama­ladēĵē i­in fotoĵrafēn 

icadēyla kendilerine ortak bir payda bulabiliyordu. Empresyonist ressam Edgar Degas 

(1834-1917) fotoĵrafēn anlēk gºr¿nt¿ elde edip anēn gºr¿nt¿s¿n¿n yakalamasēna ilgi 

duymuĸtur. Fakat ilerleyen zamanlarda bir sorun ortaya ­ēkmēĸtēr. Fotoĵrafēn icadēyla 

gºz¿n doĵadaki yansēmasēnēn geleneksel aktarēmē ve bir makine aygētēndan aktarēmē 

arasēndaki mekaniklik sanat ¿r¿n¿ olup olmadēĵē tartēĸmasēna yol a­mēĸtē. Daha sonralarē 

bir makineden ­ēkan gºr¿n¿mlerin sanat sayēlabilmesi ancak onu resim gibi etkilerle elde 

etmekten ge­tiĵini kabul eden fotoĵraf sanat­ēlarē resimsel etkiler yakalayarak ­ekimler 

yapmēĸtēr. Elde edilen fotoĵrafla ­eken kiĸi arasēnda bir makinenin var olmasē sonu­ta 

ortaya ­ēkan gºr¿nt¿n¿n kiĸinin duygularē ve hayal g¿c¿yle alakalē olduĵu i­in g¿n¿m¿zde 

fotoĵrafēn artēk bir sanat eseri olarak kabul edildiĵi bir ger­ektir. 

Sanayi Devrimi sonucu teknolojinin geliĸmesi keĸiflerin artmasēna, bu sayede 

ulaĸēlmasē zor olan primitif k¿lt¿rlere ait sanat eserlerini keĸfetme yolunun kolaylaĸmasēnē 

ve sergilenme imk©nlarēnēn geniĸlemesini saĵlamēĸtēr. Bºylece modern dºnem i­inde 

k¿bistler ve ekspresyonistler gibi primitif etkilerin tablolarda sanat­ēlara ilham verdiĵi 

gºzlemlenmektedir. Kirchner, Braque, Gaugin, Picasso gibi ressamlar bu primitif 

k¿lt¿rden etkilenmiĸlerdir. Bunun en belirgin ºrneĵi olarak Picassoônun Afrika 

masklarēndan etkilenmesi gºzden ka­mamaktadēr.  
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Gºrsel 13. Pablo Picasso, Avignonlu Kēzlar, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1907, 243.9x233.7 cm, Modern 

Sanatlar M¿zesi, New York 

Modernleĸme ve sanayileĸmenin etkileri sanatē ve sanat­ēyē etkisi altēna almēĸtēr. 

Sanayileĸmenin makineleĸme ve geometriyle olan doĵrudan baĵlantēsē sayesinde Bauhaus 

gibi okullar, DeStijl, Konstr¿ktivizm ve S¿prematizm gibi sanat akēmlarē bundan ilham 

almēĸlardēr.  

Bauhaus Tasarēm Okulu estetik, g¿zellik ve tasarēm sºzc¿klerinin yan yana 

gelmesiyle Avrupaôda a­ēlan okullarēndan biridir. Ķĸlevselliĵin ve g¿zelliĵin tasarēmēn bir 

par­asē olmasē d¿ĸ¿ncesiyle 1919 yēlēnda Almanyaôda a­ēlmēĸtēr. Bu okul tekstil, metal, 

cam gibi end¿striyel ¿r¿nlerin estetik bir bi­imde tasarlanarak fabrika ¿retimine ge­iĸinde 

rol oynamēĸtēr.  

DeStijl sanat akēmē ana renklerini mavi, sarē ve kērmēzē kullanarak ifadesini bi­im 

ve rengi soyutlayarak sanat anlayēĸlarēnē tanēmlamayē ama­lamēĸtēr. Yatay ve dikey olarak 

dikdºrtgen ve kare formlarē d¿zenleyerek resimlerini oluĸturmuĸlardēr. Bu desen ve 

formlar mimaride, i­ mek©nda ve mobilya gibi tasarēm ¿r¿nlerde kullanēlmēĸtēr.  

¢aĵdaĸ ve end¿striyel sanat akēmē olan Konstr¿ktivizm ise resim, heykel ve mimari 

alanlarē etkilemiĸ bir diĵer sanat akēmēdēr. Makine ve insan bilincini ele alarak toplum ve 

sanatē b¿t¿nleĸtirme amacēyla ­aĵēn deĵiĸen estetik deĵerlerine uygun eserler yaratēlmak 

istenmiĸtir. F¿t¿rizm ve K¿bizmden etkilenmiĸ, geometrik bir bi­imde end¿striyel ¿r¿nleri 
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bir araya getirerek eserlerini ¿retmiĸlerdir. Birinci D¿nya Savaĸē sonrasē yaygēnlaĸarak Rus 

Devrimiônin etkisiyle geniĸ kitlelere hitap etmiĸtir.  

S¿prematizm sanat akēmda sanat­ēnēn daha ºzg¿r olmasē ve Konstr¿ktivizmdeki 

gibi bir m¿hendis veya bilim adamē olmamasē gerektiĵini savunmuĸlardēr. Kare, daire, 

­izgiler ve dikdºrtgenler gibi temel ĸekiller ¿zerinde durmuĸladēr. Sanat­ēnēn saf 

duygusuyla ilerlemesi gerektiĵi ve sanatēn her t¿rl¿ baĵdan kopmasē gerektiĵini 

savunmuĸlardēr. Ķdealize edilmiĸ bi­imler ve gºr¿nene benzetmeyi deĵil hissettiĵi duygular 

aracēlēĵēyla maddesel olandan uzak olmasē gerektiĵini d¿ĸ¿nm¿ĸlerdir. Malevi­ geometrik 

soyut imgelerin varlēĵēna iĸaret ederek end¿stri ­aĵēyla benimsenen geleneksel bi­imleri 

yēkmak istemiĸtir. 

2.2. Manzara Resminde End¿striyel Ķmgeler  

Romantizm sanat akēmēnda William Turner bu dºnemin resim anlayēĸēnēn en g¿zel 

ºrneklerini vermiĸtir. Iĸēĵē kullanmadaki ustalēĵēnē yaptēĵē fērtēnalē manzara resimlerinde 

gºstermiĸtir. Saf renk­i anlayēĸēyla yaptēĵē t¿m manzara resimlerinde doĵayē nat¿ralist 

olarak yansētmak yerine geniĸ renk skalasēyla boyalarē katmanlar ĸeklinde s¿rmeyi tercih 

etmiĸtir. Sanat­ē Bir Kar Fērtēnasēndaki Buharlē Gemi adlē eserinde doĵayē y¿celtmiĸ ve 

kendi ¿slubuna gºre yorumlamēĸtēr. Ķzleyicide resimde gºr¿nen fērtēnayē izlemek yerine 

sanki o anlarē yaĸēyormuĸ­asēna izlenimi bērakmaktadēr. Doĵanēn y¿celiĵini ve insan-doĵa 

karĸēlaĸmasēndaki insanēn ­aresizliĵini ustaca sergileyen Turner yaĸadēĵē dºnem i­inde ve 

kendinden sonraki sanat­ēlar i­in b¿y¿k ilham kaynaĵē olmuĸtur.  

 

Gºrsel 14. William Turner, Bir Kar Fērtēnasēndaki Buharlē Gemi, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1842 ,91x122 

cm, Tate Modern Sanat M¿zesi, Ķngiltere 
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Turnerôēn 1844 yēlēnda resmettiĵi Yaĵmur, Buhar ve Hēz tablosu tam anlamēyla 

Sanayi Devrimi sonrasēnda ger­ekleĸen insanēn doĵa ve makineleĸmeye karĸē durumunu en 

net bi­imde gºzlemleyebileceĵimiz tablolardan biridir.  

Gºky¿z¿ saatten saate, mevsimden mevsime deĵiĸtiĵi gibi, asērdan aĸēra da deĵiĸir. 

Havaya gºre de, tarihe gºre de deĵiĸir. ¢¿nk¿ gºk bir pencere ve bir ayna gibidir; k©inatēn 

geri kalanēna a­ēlan bir pencere ve aĸaĵēda meydana gelen d¿nyevi olaylara birer aynadēr. 

El Grecoônun gºkleri Reform karĸētlarēnēn ve Ķspanyol Engizisyonuônun fesat planlarēnē 

yansētēr; tēpkē Turnerôēnkilerin Sanayi Devrimiôni yansēttēĵē gibi. (Berger: 2018:376) 

Artēk Turnerôēn imzasē niteliĵinde olan doĵanēn eriyip giden atmosfer i­inde 

resmedilerek kaybolan manzara karĸēlar seyirciyi. Resimdeki trenin hareketli halde oluĸu 

ve hemen altēndan ge­en Thames Nehri ¿zerindeki duraĵan haldeki kayēk­ē Sanayi 

Devrimiône bir eleĸtiri imgesi olarak yorumlanabilir.  

 

Gºrsel 15.William Turner, Yaĵmur, Buhar ve Hēz, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1844, 90.8x121.9 cm, 

National Gallery, Londra 

Resmin detaylarēna inildiĵinde resmin saĵ tarafēnda bulunan ­ift­iler ilkel bir 

ĸekilde tarlayē iĸlerken hemen yanēndan ge­en buharlē tren mekanik bir ºge olarak yoluna 

devam etmektedir. 
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Gºrsel 16. William Turner, Yaĵmur, Buhar ve Hēz resminin saĵ alt kºĸesinden bir detay 

1815 yēlēnda d¿nyaya gelen Alman ressam Adolph Menzel (1875-1905), Caspar 

David Friedrich ile birlikte 19. y¿zyēlēn ºnemli ressamlarēnēn arasēnda baĸēnda gelmektedir. 

Aynē zamanda grav¿r sanat­ēsē da olan ressam ince iĸ­ilikli resimlerini baĸarēlē bir ĸekilde 

detaylandērērken bol bol fig¿r kullanarak resimdeki duygu ve ifadeyi g¿­lendirmiĸtir. 

Resimlerinde ­oĵunlukla tarihi konularē ele almēĸtēr. Bunun yanēnda i­ mek©n, sokak 

gºr¿n¿mleri ve end¿striyel temalarē da iĸlemiĸ ve yenilik­i tarzēyla Empresyonistlerin 

yolunu a­mēĸtēr. Bunun en belirgin ºrneĵi Demir Dºk¿mhanesi resmidir.  

Demir Dºk¿mhanesi (altta) adlē eser i­in Menzel, o dºnemde Prusyaôya ait olan 

G¿ney Polonyaôdaki Chorzow demir-­elik bºlgesinde (g¿n¿m¿zde Kºnigsh¿tte 

denmektedir) 150ôden fazla taslak ­izmiĸti. Resmin provokatif modernizmi hēzla etki 

uyandērdē ve resimdeki sanayi iĸ­ilerinin zor ­alēĸma koĸullarē mitolojik bir ºyk¿ye 

benzetilerek resme Moderne Zyklopen (Modern Kikloplar) ismi verildi. (Farting, 

2014:303) 

Demir Dºk¿mhanesi resminin fēr­a darbeleri ve ēĸēk gºlge uyumuna bakēldēĵēnda 

eriyip giden renkler dikkat ­eker. Fabrika i­indeki deĵiĸen ēĸēĵēn hareketini baĸarēlē bir 

ĸekilde resimde uygulamēĸtēr. Yenilik­i tavrē sayesinde ileriki dºnemlerde ortaya ­ēkacak 

olan Empresyonizmin bir nevi habercisi olmuĸtur.  
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Gºrsel 17. Adolph Menzel, Demir Dºk¿mhanesi, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1875, 153x253 cm, Neue 

Nationalgalerie, Berlin, Almanya 

G¿ndelik hayatēn i­ine giren devasa yapēlarēn resmedilmesi sanayileĸme dºneminde 

pop¿ler hale gelmiĸtir. Dºnemin devasa metal kºpr¿s¿n¿ ele alan Gustave Caillebotte 

(1848-1894) bu b¿y¿k metal yēĵēnēnē manzara resmine d©hil etmiĸtir. 1876 yēlēnda 

resmettiĵi ve kendisine ĸºhret kazandēracak resimlerinden olan Avrupa Kºpr¿s¿ 

sanayileĸmenin en dikkat ­ekici manzaralarēndandēr. Sanat­ēnēn resimlerinde iki dºnem 

dikkat ­ekmektedir. Bu tablosu sonraki dºnemlerinde etkileneceĵi Empresyonizme ait 

ºzellikleri deĵil daha ­ok Realizme ait izleri taĸēmaktadēr. 

 

Gºrsel 18. Gustave Caillebotte, Avrupa Kºpr¿s¿, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1876, 124.8x180.7 cm, Petit 

Palais, Cenevre 
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Sanayi Devrimiônin en hēzlē zamanlarēnda Fransaôda dºnemin imparatoru 3. 

Napolyon tarafēndan kentlerde d¿zenlenmeye gidilmiĸti. ñ¦­¿nc¿ Napol¯n dºneminin 

birinci aĸamasē, Fransa i­in b¿y¿k bir geliĸme dºnemi olur. Ķmparator yeni bankalarēn yanē 

sēra yeni ve gittik­e daha modern sanayilerin kurulmasēnē da destekleyecek ekonomik ve 

teknolojik geliĸmeyi ileri gºt¿r¿r. Ķletiĸim ve ticaretin geliĸmesi i­in ka­ēnēlmaz olan 

demiryollarēndaki b¿y¿me ­ok ºnemlidir. (é) Birliklerin hēzla yer deĵiĸtirmesini, 

silahlarēn ve savaĸ malzemelerinin taĸēnmasēnē kolaylaĸtērdēĵē i­in trenlerin savaĸta da 

ºnemli bir rol¿ vardēr. Sanayi ¿retiminde, hammadde aranmasē ve buna baĵlē olarak 

madenlerdeki kazēlarēn artmasēnda teknolojik geliĸmelerin etkisi b¿y¿kt¿r. Bu geliĸmelerin 

ardēndan sanayi ¿retimi hissedilir bi­imde artar.  (Stefano,2004:60) 

¦­¿nc¿ Napolyonôun baĸlattēĵē bu dºn¿ĸ¿mlerden etkilenecek yapēlardan biri de 

Saint Lazare Tren Garēôydē. Ailesiyle yaptēĵē Paris seyahati sonrasēnda bu tren garēna 

hayran kalan Ķzlenimci ressam Claude Monet (1840-1926) buraya ait birka­ resim 

yapmaya karar verdi. Tren garēnēn b¿y¿l¿ atmosferini tekrar tekrar resmeden Monet 

buradaki ana ºge olarak buharlē trenleri se­miĸtir.  

 

Gºrsel 19. Claude Monet, St-Lazare Tren Garē, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1877, 75.5x104 cm, Orsay 

M¿zesi, Paris 

 Monetôin dikkat ­ekmek istediĵi durum resimdeki fig¿rlerin birer ayrēlēk ya da 

kavuĸma sahnelerine ait ĸiirsel romantik gºr¿n¿mler deĵildir. Buradaki ama­ camēn ēĸēk 

etkisi ve tren buharēnēn bu atmosfer i­inde kaynaĸtērarak ēĸēk oyununu ustalēkla iĸlemekti. 
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Neticede tren garēnda uzun zaman ge­irme ĸansē yakalayan Monet g¿ndelik hayatēn 

i­inden olan bu konuyu baĸarēyla iĸlemiĸtir.  

Eleĸtirmenleri yalnēzca resim tekniĵi deĵil, konularēn t¿r¿ de ­ileden ­ēkarēyordu. 

Ge­miĸte, ressamdan, genel kanēya gºre ñpitoreskò olmasē gereken bir doĵa kºĸesi se­mesi 

bekleniyordu. Bºyle bir isteĵin, olduk­a sa­ma bir ĸey olduĵunun farkēna pek az kimse 

varēyordu. Bir konuyu ñpitoreskò olarak adlandērmamēzēn nedeni, onu daha ºnceden 

gºrm¿ĸ olmamēzdēr. Eĵer ressamlar bu t¿r bilinen konulara baĵlē kalsalardē, sonsuza dek 

aynē ĸeyleri tekrarlayēp durmak zorunda kalērlardē. Claude Lorrain, Roma yēkēntēlarē Jan 

van Goyen ise Hollanda yeldeĵirmenleri gibi yeni konularē resim konusu haline getirmiĸti. 

Ķngiltereôde Constable ve Turner, ikisi de kendine gºre, sanat i­in yeni konular buldular. 

(Gombrich, 2017:519) 

Monetônin ºzenle se­tiĵi konular ve ēĸēĵēn g¿c¿n¿ baĸarēlē bir ĸekilde resimlerinde 

yºnetmesiyle kendinden ºnceki Romantik ressamlarla baĵdaĸan ñresim gibiò gºr¿nen 

manzara anlayēĸēna end¿striyel imgeleri kullanmasēyla farklē bir soluk getirmiĸtir. 

 

Gºrsel 20. Claude Monet, Normandy Treninin Geliĸi, St. Lazare Garē, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1877, 

Chicago Sanat Enstit¿s¿, Amerika 

 Sanayi Devrimiônin ­evresel ve sosyolojik faktºrler ¿zerindeki etkisini bir doĵa 

manzarasē i­inde rahatlēkla gºzlemlenebilir oluĸu, end¿striyel par­alarēn manzara 

resimlerinin i­inde yakēn ya da uzak planda iĸlenmesi fark etmeksizin rahatlēkla 

karĸēlaĸēlabilen bir durum haline gelmiĸtir. Bunun en belirgin ºrneĵi yine Monetônin ēĸēĵēn 
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farklē zamanlardaki etkisini yakalamaya ­alēĸērken yaptēĵē resimlerden gºrmek 

m¿mk¿nd¿r. Bunu 1867 yēlēnda ailesiyle yaptēĵē Sainte-Andresse tatilini resmettiĵi 

manzara resminde gºrebilmek m¿mk¿nd¿r. A­ēk hava resimlerindeki ustalēĵēyla bilinen 

Monet, tarihin yºn¿n¿ deĵiĸtiren deĵiĸimlerden biri olan end¿striyel ºgeleri resminin 

siluetine yerleĸtirmiĸtir. 

 

Gºrsel 21. Claude Monet, Sainte-Andresseôde Teras, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1866, 98.1x129.9 cm, 

Metropolitan Sanat M¿zesi, New York 

Anlēk etkileri baĸarēlē bir ĸekilde yakalayan ve a­ēk havadaki ­alēĸmalarēnē ēĸēĵēn 

farklē saatlerde geliĸ a­ēsēna gºre resmetme prensibini iĸleyen sanat­ē bir ­alēĸmadan 

sadece tek eskizle kalmayēp aynē kompozisyonu farklē saatlerde defalarca resmetmiĸtir. 

Londraôdaki Thames Nehri ¿zerindeki Waterloo Kºpr¿s¿ôn¿n ¿zerindeki ēĸēĵēn d¿ĸ¿ĸ¿, 

rengi, yakēlan odun ve kºm¿r¿n oluĸturduĵu kimi zaman da doĵal sisin ¿zerine ­ºkt¿ĵ¿ 

anē bir­ok kez resmetmiĸtir. Ortaya ­ēkan gºr¿nt¿lerde ise temelde ēĸēĵēn ve anēn ele 

alēndēĵē bu sanat anlayēĸēnda tatmin edici resimsel etkiler yakalanmēĸtēr. Tren garēnda 
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yakalamaya ­alēĸtēĵē etkiyi nehrin doĵal manzarasēyla birleĸtirerek elde etmiĸtir

 

Gºrsel 22. Claude Monet, Waterloo Kºpr¿s¿-Gri G¿n, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1903, 65.1x100 cm, 

Ulusal Sanat Galerisi, Washington 

George Seurat (1859-1891) kēsa yaĸamēnda bir ­ēĵēr a­arak kendisinden sonra gelen 

modern sanat akēmlarēnē etkilemeyi baĸarmēĸtēr. Parisôte d¿nyaya gelen ressam erken 

yaĸlarēnda resme olan ilgisini keĸfetmiĸ ve 1875 yēlēnda belediyenin heykeltēraĸlēk okuluna 

gitmiĸtir. Louvre M¿zesiône ziyaretleri sērasēnda geleneksel resim tarzēna ilgi duymuĸ 

b¿y¿k ustalarēn resimlerini kopyalamaya baĸlamēĸtēr. 1870ôlerden sonra renk kuramē 

dikkatini ­ekmiĸ ve kimyager Michel-Eug¯ne Chevreulôun renk teorisini okuduktan sonra 

akademik resim anlayēĸēnē terk etmiĸtir. Bu fikrinin deĵiĸimi saĵlayacak olaylardan biri de 

1879 yēlēnda Empresyonist sergileri gºrd¿kten sonra olmuĸtur. Konu bakēmēndan 

Empresyonistlerle aynē temalarē se­en Seurat, b¿y¿k araĸtērmalar sonucunda renk 

baĵlamēnda Empresyonistlerden ayrēlacaktē. 

Seuratôēn incelemelerinin sonucunda da akla uygun ve verimli kontrast kuramē 

ortaya ­ēktē; usta o tarihten baĸlayarak b¿t¿n yapētlarēnda buna baĵlē kaldē. ¥nce ēĸēk-

gºlgeye uyguladē kontrast kuramēnē: Ustaca degrade edilmiĸ ya da kontrast hale getirilmiĸ 

bir Ingres kaĵēdēnēn beyazē ile Cont® kurĸunkaleminin siyahē gibi basit olanaklarla dºrt y¿z 

kadar desen ger­ekleĸtirdi; bunlar olabilecek en g¿zel ressam desenleriydi. Renk 

deĵerlerinin ­ok iyi bilinmesi sayesinde, denilebilir ki bu beyaz ve siyahlar pek ­ok yaĵlē 

boya resimden ­ok daha ēĸēklē ve ­ok daha renklidir. Seurat ilerde ton kontrastē ustasē 

olunca, boyayē da aynē d¿ĸ¿nceyle iĸledi: 1882ôden baĸlayarak renge kontrast kurallarēnē 

uyguladē ve ayrē ºĵelerle (kērēk renkler kullanarak, elbette) resim yaptē; o dºnemde 
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varlēklarēndan haber olmadēĵē izlenimcilerin etkisinde kalmēyordu kuĸkusuz (Signac, 

2019:52). 

Paris Salonuônda reddedilen Asni¯resôde Yēkananlar resmi kendisinin tanēnmasēnda 

rol oynayacak b¿y¿k ºnemde bir ­alēĸmadēr. Resmin i­eriĵine bakēldēĵēnda hem bi­im 

bakēmēndan hem de konu bakēmēndan zengin bir i­eriĵi vardēr. Diyagonal olarak Seine 

Nehri tarafēndan bºl¿nm¿ĸ resmin i­ine irili ufaklē yaklaĸēk on kadar fig¿r yerleĸtirilmiĸ ve 

tam ortada bulunan fig¿r diĵer fig¿rlere oranla biraz daha b¿y¿k resmedilmiĸtir. Fig¿rlerin 

kēyafetlerine bakēldēĵēnda ise farklē sosyo-ekonomik tabakalardan insanlarē resmin i­inde 

farklē gºrevlerde resmetmiĸtir. Ressamēn bulunduĵu konumdan karĸēdaki fabrikalara 

bakēldēĵēnda o dºnem Sanayi Devrimiôyle birlikte ­eĸitli fabrikalarēn kurulmaya baĸladēĵē 

Clichy ĸehri olduĵu tahmin edilebilir. Zaten o dºnemin h¿k¿meti ¦­¿nc¿ Napolyon ¿lkede 

bir­ok geliĸimi saĵladēĵē i­in bu tarz end¿striyel etkileri dºnemin resimlerinde gºrmek 

m¿mk¿nd¿r. Bir diĵer a­ēdan bakēnca ise Seuatônēn reddedilen ve en meĸhur resimlerinden 

biri olan Grande Jatte Adasēônda Bir Pazar ¥ĵleden Sonra resminde ise bu tarz 

end¿striyel ºgelere rastlanmamaktadēr.  

 

Gºrsel 23. George Seurat, Asni¯resôde Yēkananlar, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1883-84, 201x302 cm, Londra 

Ulusal Galerisi, M¿zesi, Londra 

Empresyonizmin saĵladēĵē anlēk etkilere karĸēn daha kontroll¿ ve katē gºr¿nen 

resim tarzēyla bol bol kopyalama yaptēĵē klasik resim anlayēĸēnēn esintilerini 

hissettirmektedir. Asni¯resôde Yēkananlar resmi tam anlamēyla noktacē bir tavēr 

sergilemese de erken dºnem Neo-Empresyonist denebilir.  

Resmin plastik deĵerlerine gºre ēĸēk-gºlge ve renkteki ustalēĵēnē gºstermiĸtir. 

Resme ºnce zemin oluĸturmak i­in alta d¿z bir tabaka ĸeklinde renk s¿rm¿ĸ ve sonrasēnda 
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bilimsel ­alēĸmalarēndan yararlandēĵē optik etkiyi kontrast renkler kullanarak yakalamēĸtēr. 

¢imenler ya da aĵa­lar ¿zerinde kullandēĵē renklerde yeĸil rengi kullanmak yerine sarē ve 

maviyi yan yana noktacē bir hareketle konumlandērarak yeĸil rengi elde etmiĸtir.  

Gºlgelerde ise griler yerine daha soĵuk renkleri tercih ederek gºlgedeki etkiyi 

g¿­lendirmiĸtir. Gen­ yaĸēnda hayatēna kaybetmesine raĵmen saf renk­i tavrē sayesinde 

modern resme yeni bir soluk getirerek modern resme b¿y¿k fayda saĵlamēĸ ve onu takip 

edenlere yol gºsterici olmuĸtur. 

 Fransēz ressam Camille Pisarro (1830-1903) ¦­¿nc¿ Napolyon dºneminin 

Fransaôdaki teknolojik geliĸmelerinin ¿st d¿zeyde olduĵu dºnemde resim yapmēĸ ve 

kendisine konu olarak ºnceleri kºy ve kērsal alanlarē se­se de ilerleyen zamanlarda Neo-

Empresyonist bir ressam olmuĸtur. O dºnem Paris nehir taĸēmacēlēĵēnēn ve demiryolu 

aĵēyla ulaĸēmēn y¿kseldiĵi bir dºnemdir. Ticari olarak iĸlerin ilerlemesini saĵlayan bu 

geliĸmeler sonucu ressam 1880 yēllarēnda Neo-Empresyonizmden etkilenip saf renk­i ve 

noktacē bir anlayēĸla aĵērlēklē olarak fabrikalarēn, kentlerin, kºpr¿lerin ve caddelerin 

resimlerini yapmēĸtēr. 

 

Gºrsel 24. Camille Pissarro, Saint Nehriônde Kºpr¿, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1896, 54.3x65.1 cm, 

Metropolitan Sanat M¿zesi, New York 

 Yaptēĵē ēĸēk ve renk oyunlarēyla Empresyonizme ºnc¿ olan Eugene Boudin (1824-

1898) Fransaôda d¿nyaya gelmiĸtir. 1835 yēlēnda La Havreôye taĸēnēp 1850 yēlēnda Parisôte 

sanat ­alēĸmalarēna devam etmiĸtir. Ressam 1855ôten sonra bir­ok a­ēk hava resimleri 

yapmēĸtēr. Bunlar liman, sahil, deniz ve gºky¿z¿n¿n ustalēkla iĸlendiĵi resimlerdi. Bu 

yeteneĵi sayesinde Empresyonistlerin geliĸimine katkē saĵlamēĸtēr. Boudin tablolarēnda 
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iĸlediĵi deniz temasēnē g¿ndelik hayattan par­alarla harmanlayarak manzara resimlerini 

tamamlamēĸtēr. 

 

Gºrsel 25. Eugene Boudin, Trouville Limanē Giriĸi, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya,  1888, ¥zel Koleksiyon 

Ressam tema olarak liman ve denizleri ele aldēĵē i­in yaptēĵē resimler dºnemin 

end¿striyel geliĸiminin ºrneklerini de sergilemektedir. Liman Bologne Sur Mer resminde 

ele alēnan tema bir deniz ve liman resmi olsa da ufuk ­izgisine yakēn noktadaki silik bir 

buharlē gemi dikkat ­ekmektedir.  

 

Gºrsel 26. Eugene Boudin, Bologne Sur Mer Limanē, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1891-1893, 45.4x64.5 cm, 

¥zel Koleksiyon 

 Sanatsal ve k¿lt¿rel olarak b¿y¿k etki yaratacak olan Rus Devrimiôyle birlikte iĸ­i 

sēnēfē eĸit haklara sahip olacak ve sanatsal anlamda da sēnēflar arasē k¿lt¿rel eĸitsizlik son 

bulmasē hedeflenmekteydi. Yeni bir k¿lt¿rel toplum oluĸturulmak istenen bu devrimle 

birlikte kitleler sanat ve edebiyatla buluĸturulmak istenmiĸtir. ¥zel koleksiyonlarda 

bulunan eserler halkla buluĸturularak sokaklar resim sergisine dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Sokaklar 
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birer opera sahnesi haline gelirken tiyatro, ĸiir ve m¿zikte de ­eĸitli denemeler yapēlmēĸtēr. 

Vladimir Leninôin iĸ­i sºm¿r¿s¿ne karĸē ­ēkmak, sºm¿rgesini engellemek ve sanatēn halka 

indirgenmesini istemiĸtir. Sovyetler Birliĵi H¿k¿metiônin ilk baĸkanē olan Leninôin Ķĸ­i 

Sēnēfēnēn Kurtulmasē Ķ­in M¿cadele Birliĵi (1895) ve Rusya Sosyal Demokrat Partisi 

(1898) gibi siyasi yapēlanmalarēn kurucusu olup edebiyat ve resim gibi sanat dallarēnē 

etkilemeyi baĸarmēĸtēr. Resim Sanatē Tarihinde Devrimler ve Karĸēdevrimler kitabēnda bu 

konuyla ilgili: ñSanat halkēn malēdēr. Ķĸ­ilerimiz, kºyl¿lerimiz tiyatro, sinema, opera, bale 

seyretmeye herkesten daha fazla layēktēr. Ger­ek sanat, b¿y¿k sanat onlarēn hakkēdērò 

(Eĸen, 2015: 179). Yine bu giriĸimi destekleyen atēlēmlarla ilgili aynē kitapta ĸu ifadeler yer 

almaktadēr:  

Kandinsky, Malevi­, Tatlin ve Pevsner, Moskova G¿zel Sanatlar Okuluôna hoca 

olarak atandēlar. 1918ôde Bolĸevik Partisi, ñanētsal propaganda kampanyasēò baĸlattē. Bu 

kampanya ­er­evesinde kentlerin meydanlarēnda Marksist d¿ĸ¿n¿rleri, iĸ­i sēnēfē 

hareketinin kahramanlarēnē tasvir eden heykeller yapēlmaya baĸlandē. Sosyalist d¿ĸ¿ncenin 

sanat yoluyla yayēlmasēnē ama­layan b¿y¿k bir kitle giriĸimi sºz konusuydu. Bu giriĸim, 

¿lkenin bir­ok yerinde sanatēn varlēĵēndan bile haberi olmayan bir halkē sanatla iliĸkiye 

sokmak i­in gºsterilen olumlu bir ­aba olmakla birlikte k¿lt¿r¿n kabaca bir ara­ olarak 

kullanēlmasē da anlamēna geliyordu. Bu durum Sovyet sanatēnē kēsa bir s¿rede sadece 

eĵitici ve ºĵretici iĸlevi olan bir sanat haline getirdi (Eĸen, 2015:179). 

Rus Devrimiônden ºnce 1850ôlerde k¿lt¿rel olarak etkin olan sosyalist 

ger­ek­ilerden sonra avangart sanat­ēlar ºn plana ­ēkmayē baĸarmēĸlardēr. Bunun temel 

sebeplerinden biri devrim sonrasē eĵitim-sanat-k¿lt¿r iĸlerine Luna­arskiônin 

gºrevlendirilmiĸ olmasēdēr. Luna­arski eĵitimli felsefe, sanat ve sinema gibi bir­ok alanda 

eleĸtiri ve makaleler yazan bir entelekt¿eldir. Avrupaôda aldēĵē eĵitim itibariyle Avrupa 

sanatēna da aĸinadēr. Rusyaôda avangart sanatēn iktidar olmasēnda etkili olan Luna­arski bu 

dºnem sanatēn iktidarēnē S¿prematist ve Konstr¿ktivistlere devretmiĸtir. Rus 

Ķmparatorluĵuônun kurduĵu estetik rejim ve kurumlara itibar etmeyen Gezginler 

Grubuônun devamē niteliĵinde olan sosyalist sanat­ēlar devrime karĸē tepkisiz kalmasē ve 

karĸē ­ēkmalarē sebebiyle bu iktidarda avangart sanat­ēlar sºz hakkēna sahip olmuĸtur. Ali 

Artunôa gºre Malevi­ôe gºre devrimle sanat gºr¿ĸlerinin ortak paydada buluĸmasēnēn 

sebebi zaten devrimden ºnce K¿bizmin ve F¿t¿rizmin sanatta bir devrim ger­ekleĸtirerek 

toplumsal ve ekonomik hayattaki devrimi ºnceden haber vermesidir (Artun.2015). Rus 

Devrimiônin g¿c¿n¿ arkasēna alan avangart sanat­ēlar saf sanatēnē herhangi bir siyasi 
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m¿dahale olmadan ºzg¿rce icra edebilmiĸlerdir. Rus Devrimi iĸ­i sēnēfē m¿cadelesi olduĵu 

i­in, Ali Artun iĸ­ilerin kolektif olduĵunu sºyleyerek proletarya ve avangartlar arasēnda 

ortak bir m¿cadelenin varlēĵēndan bahsetmiĸtir: ñKolektivizm ¿retimden kaynaklanēr 

­¿nk¿ ¿retim kolektif bir hadisedir. Avangart bir sanat eseri de ortak bir hayat peĸindedir 

ve konstr¿ktivistlerin gºz¿nde ñsanat bir ¿retimdir.ò (Artun,2015) 

 Avangart sanat­ēlarēn iktidarē Rus Devrimiônden 4 yēl sonra d¿ĸerek yerini sosyalist 

ger­ek­ilerin geldiĵi k¿lt¿r politikasē devralmēĸtēr. Sanatta realist bir dºnem baĸlamēĸ, 

soyut reddedilerek yasaklanmēĸtēr. Ķkinci D¿nya Savaĸēônēn sonuna dek yasak devam 

etmiĸtir. 

1859 yēlēnda Moskovaôda d¿nyaya gelen Rus ressam Nicolai Alexeyevich Kasatkin 

oyma ustasē ve litografi sanat­ēsē olan babasēndan ­izim yapmayē ºĵrenmiĸtir. 1873-1883 

yēllarē arasēnda aldēĵē Moskova Resim, Heykel ve Mimarlēk Okuluônda on yēllēk eĵitim 

s¿resince Vasily Perov ve Ķllarion Pryanishnikovôdan eĵitim alarak onlarēn sanatēndan 

etkilenmiĸtir. Birka­ Rus ressamēn 1870 yēlēnda kurduĵu Gezginler Grubuôna katēlmēĸtēr. 

1880-1890 yēllarēnda ele aldēĵē konularēnē g¿ndelik sahnelerden se­erken 1890 yēlēnēn 

ortalarēna doĵru end¿striyel alanē, maden ocaklarēnē ve iĸ­i sēnēfēndan konu edinmiĸtir. 

Doĵup b¿y¿d¿ĵ¿ yer itibariyle de iĸ­i sēnēfēna, kasvetli havalara ve yoksulluĵa aĸina olan 

sanat­ē bu konuyu ele almadan ºnce zaten temelleri atēlmēĸ oldu. Farklē ¿lkelere yaptēĵē 

seyahatler de resim temalarēna konu bulmakta yardēmcē oluyordu. Sanat­ē Rusya, Ukrayna 

ve Ķtalya gibi ­eĸitli ¿lkelere gezi sērasēnda sēk sēk iĸ­i ve madenleri ziyaret etti. 1905 

yēlēnēn Rus Devrimiônden etkilenen sanat­ē, devrimci, eleĸtirel ve sosyalist ger­ek­i 

kiĸiliĵiyle ºn plana ­ēkmaya baĸlamēĸtēr. 
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Gºrsel 27. Nicolai Alexeyevich Kasatkin, Madende, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1894-1895, Donetsk 

Bºlgesel Sanat M¿zesi, Ukrayna 

 Sēk sēk maden gezileri sayesinde sayēsēz eskiz ve resim ­alēĸmasē yapan ressam elde 

ettiĵi durumun ger­ekliĵini yansētarak resimde devrimci bir tavēr edinmiĸtir. Proletarya 

sēnēfēnēn resimlerini end¿striyel bir tema i­inde, g¿nl¿k yaĸam sahnelerinde ve farklē 

portreler baĵlamēnda iĸlemiĸtir. Madende resminde olduĵu gibi kullandēĵē soĵuk renklerin 

aĵērlēĵēyla maden ocaklarēnēn ĸiirsel ve romantik bir alan olmadēĵēnē kullandēĵē sert fēr­a 

darbeleriyle anlatmēĸtēr.  

 

Gºrsel 28. Nicolai Alexeyevich Kasatkin, Madenciler-Vardiya, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1895, 145x211 

cm,  Devlet Tretyakov M¿zesi, Moskova 
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 1895 yēlēnda resmettiĵi maden fabrikasēnēn vardiya deĵiĸimini fig¿rlerin hareketiyle 

resmederek dinamik bir yapē elde etmiĸtir. Fig¿rlerin belli belirsiz ifadelerine bakmadan da 

ortamēn kasveti ve renk tercihine bakarak ­alēĸma ĸartlarēnēn aĵērlēĵē hakkēnda fikir 

vermektedir.  Sēk sēk yaptēĵē maden ocaklarē ve iĸ­i ziyaretleri sayesinde iĸ­ilerin zor 

yaĸam m¿cadelelerini en ger­ek­i bi­imde yansētmayē baĸarmēĸtēr. 

1917-18 yēllarēnda Carlo Carr¨ (1881-1966) ve Giorgio de Chiricoônun (1888-

1978) tanēĸmasēyla ortaya ­ēkan Metafizik resim sanatē ger­ek¿st¿c¿ bir sanat anlayēĸēyla 

baĸlamēĸtēr. Chiricoônun Nietzsche ve Schopenhauer felsefelerinden etkilenmesiyle 

Metafizik Resim sanatē oluĸmuĸtur. Ķtalyaôda ortaya ­ēkan bu sanat akēmēnēn Ķtalyanca ismi 

Pittura Metafisica olup belirgin ºzelliĵinden biri de savaĸ sonrasē ortaya ­ēkēp, savaĸēn 

yalnēzlēĵē ve melankolik havasēnē yansētmasēdēr. F¿t¿rizmin hēzē ve dinamizmine karĸēlēk 

daha duraĵan resimler yapmayē savunmuĸlardēr.  

Metafizik resim ilkelerine gºre kullanēlan nesneler genelde birbirinden alakasēzdēr. 

Resimlerindeki objeler, mek©nlar ve iliĸkiler ºzenle se­ilerek basitleĸtirilmiĸ ger­eklik elde 

edilmiĸtir. ¢oĵunlukla nesneler duraĵan bir yapē i­erisindedir fakat kullandēklarē perspektif 

sayesinde resim bu duraĵanlēktan kurtulur. Resmin genel yapēsēna bakēldēĵēnda derin, 

sonsuz mek©nlar seyircide sonsuzluk ya da sēnērsēzlēk hissini yaĸatērken bir yandan 

kullandēklarē nesneler de ­oĵunlukla g¿ndelik eĸyalardēr.  

¦nl¿ ĸair Lautr®amontôun, S¿rrealizmin bir ilke gibi benimsediĵi ñbir ameliyat 

masasēnda, dikiĸ makinesiyle ĸemsiyenin rastlantēsal buluĸmasēnēn g¿zelliĵiéò c¿mlesini 

d¿ĸ¿nd¿ren bir gºrsellik kurgulayan De Chiricoônun 1920ôli yēllara kadar ómetafizik ekolô 

kapsamēnda ¿rettiĵi Sokaĵēn Gizemi ve Melankolisi ya da ķairin ķ¿phesi gibi resimler, 

Ger­ek¿st¿c¿lerin hayranlēĵēnē kazanmēĸtēr. (Ayaydēn, 2016:295) 

Nitekim kendilerinden sonraki S¿rrealist sanat akēmēnē etkilemiĸlerdir de. 

Heykeller, kuklalar, cansēz modeller gibi fig¿rler kullanēlēp ifadesizlik elde edilir. 

Resimlerin geneli ­oĵunlukla ifadesiz fig¿rler, soĵuk tonlamalē s¿tunlar ve alakasēz 

nesnelerin birleĸimiyle rahatsēzlēk hissi uyandērmaktadēr. ñ(é) Chiricoônun terk edilmiĸ 

ĸehir mek©nlarēnē resmettiĵi r¿yaya benzer tasavvurlarēnda heykel gibi tek baĸēna ayakta 

duran fig¿rlerden d¿ĸen sert gºlgeler huzursuzluk hissini desteklemektedir.ò (Gombrich, 

2020:46). Bu rahatsēzlēk hissiyle birlikte seyirci bilinmeyen bir mek©nēn i­inde gerilmeye 

baĸlar. Bu gerilim ve korku da seyircide bir takēm hisleri uyandērmaya baĸladēĵēnda 
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Metafizik resim amacēna ulaĸēr. Kullandēklarē mek©nlardaki bina gibi yapēlar genelde gri 

tonlamalē ve soĵuk renklerle elde edilmiĸtir.  Mek©nlarēn derinliĵiyle sonsuzluk elde 

edilmiĸtir. Savaĸ sonrasē boĸalan kentler, terk edilmiĸ yapēlar, fabrikalar, bacalar ve ĸehir 

meydanlarē ­alēĸēlmēĸtēr.  

 Metafizik resim sanatēnēn en ºnemli ressamlarēndan olan Carlo Carr¨ ºnceleri 

F¿t¿ristik hareket i­inde yer alsa da daha sonralarē Giorgio de Chirico ile birlikte yºn 

deĵiĸtirmiĸtir. Carr¨ daha doĵalcē baĸladēĵē resim hayatēnda F¿t¿rizm, K¿bizm ve sonralarē 

da Metafizik Resimden etkilenerek ­eĸitli sanat akēmlarēnēn i­inde bulunmuĸtur. Carr¨ônēn 

Metafizik resimlerinde ge­miĸ ­aĵlarēn sanatēna duyulan ºzlem dikkat ­eker, sanat­ē 

ºzellikle Giotto esintili resimler yaparak Rºnesans duruluĵunu resimlerinde yansētmēĸtēr. 

Birinci D¿nya Savaĸēônēn son bulmasēyla etkisini kaybeden F¿t¿rizm sanat akēmēndan 

tamamen uzaklaĸēp kendi ger­ekliĵini Metafizik Resimde bulmuĸtur. 

Chirico daha ºnceleri metafizik resim yapmēĸ ve Car¨ ile tanēĸmadan ºnce 1913 

yēlēnda Parisôte bu tarzēyla bir sergi a­mēĸtēr. Chirico gen­liĵinde aldēĵē resim eĵitimi 

sayesinde Arnold Bºcklinôden etkilenmiĸ ve resimlerinde Bºcklin anētsallēĵē 

gºr¿lmektedir. Resim hayatē boyunca Bºcklinôin melankolik ve yalnēzlēk esintili 

havasēndan kurtulamamēĸtēr. Zaten kullandēĵē nesneler ve yapēlar da bu anlatēmē destekler 

niteliktedir. 

 

Gºrsel 29. Giorgio de Chirico, Endiĸeli Yolculuk, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1913, 74.3x106.7 cm, Modern 

Sanatlar M¿zesi, New York 
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Gºrsel 30. Giorgio de Chirico, Montparnesse Garē, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1914, 140x184.5 cm, Modern 

Sanatlar M¿zesi, New York 

 Ekim Devrimi (1917)  ya da bilinen adēyla Rus Devrimi sonrasē sanat ºn plana 

­ēkarēlmak istenmiĸtir. Bu dºnem sanat ¿zerine yoĵunlaĸēlmasēyla aĵērlēklē olarak afiĸ ve 

grafik sanatlarē dikkat ­ekmektedir. Diĵer resim alanlarēnē da etkilediĵi i­in dºnemin 

konusu olan iĸ­i, fabrika, sanayi ve bunlara baĵlē ºgeler resimde bolca iĸlenmiĸtir.   

Rus Devrimiônin bir par­asē olan ressam ve grafiker Ķsaak Brodsky (1884-1939) 

ºnceleri Rus Ķmparatorluĵu olan ĸimdilerde ise Ukrayna olan Berdyanks yakēnlarēnda bir 

kºyde d¿nyaya gelmiĸ sosyalist ger­ek­i bir ressamdēr. Odessa Sanat Akademisi ve Saint 

Petersburgôa ait Ķmparatorluk Sanat Akademisiône gitmiĸtir. Rus Devrimiônden ºnce G¿zel 

Sanatlar Akademisiônde 1932-34 yēllarēnda profesºrl¿k yapēĸtēr. Dºnemin b¿y¿k 

devrimcisi olan Lenin ile ­alēĸma fērsatē bulan Brodsky 1930 yēlēnda Lenin Smonlyôde 

resmiyle b¿y¿k ĸºhrete ulaĸmēĸ ve dºnemin bilinen ressamlarē arasēna girmiĸtir. O dºnem 

Lenin Niĸanēôna sahip olan ilk ressam olarak bilinmektedir. Yaptēĵē resimler arasēnda onu 

baĸarēya gºt¿ren t¿rler genelde portre ve manzara resimleri olmuĸtur. Bu resimler arasēnda 

yine bilindik resimlerinden biri olan 1929 yēlēnda yaptēĵē Lenin Putilov Fabrikasē Ķĸ­ilerine 

Konuĸma Yaparkenôdir. Dºnemin top mermisi fabrikasē iken Putilov isimli bir iĸ adamē 

tarafēndan satēn alēndēktan sonra demiryollarē i­in par­a ¿retimine baĸlamēĸtēr. 1900 

yēlēndan itibaren tekrar top mermisi ¿retimine devam eden fabrika ¢arlēk ordusunun 

tedarik­isi olmuĸtur. Rus Devrimi sonrasē ismi Kēzēl Putilov Fabrikasē olarak deĵiĸtirilip 

Sovyetler Birliĵiônin sanayileĸme hamlesiyle birlikte aĵēr makine ¿reterek ºn plana 

­ēkmēĸtēr. 
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Gºrsel 31. Ķsaac Brodsky, Lenin Putilov Fabrikasē Ķĸ­ilerine Konuĸma Yaparken, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 

1929, 280x555 cm, Devlet Tarih M¿zesi, Moskova 

 Ķngiltereôde sēradan bir hayat s¿rmesiyle bilinen Laurence Stephen Lowry (1887-

1976) mesafeli bir baba, nevrotik bir anneyle yaĸamēĸ ve baskēcē bir aile yaĸamēnda 

b¿y¿m¿ĸt¿r. Kendini sēradan ve sadece resim yapan biri olarak tanēmlamēĸtēr. 

Resimlerinde ­oĵu zaman Ķngiltereônin kuzeybatēsē olan Pendlebury, Lancashire ve 

Stertfordôun sanayi bºlgesi tasvirlerini yapmēĸtēr. Uzun yēllar ­alēĸēp yaĸamēnē s¿rd¿ĵ¿ bu 

bºlge doĵal manzaranēn aksine farklē bir manzara betimine sahiptir. Buranēn sanayi bºlgesi 

olmasē sebebiyle uzun zaman alēĸamasa da sonralarē bu bºlgenin manzarasēna b¿y¿k ilgi 

duymuĸtur. 20. y¿zyēlēn Kuzey Batē Ķngiltereôsine dair yaptēĵē resimlerle olduk­a ºnemli 

bir ¿ne sahiptir. Resimlerinde ºnceleri akĸam sanat okulunda 1905 yēlēnda ders aldēĵē 

Fransēz Empresyonist Pierre Adolph Valetteônin etkileri gºr¿lse de sonralarē kendi tarzēnē 

yakalamēĸtēr. 1915-25 yēllarēnda Kraliyet Teknik Enstit¿s¿ônde ­alēĸmalarēnē s¿rd¿rd¿.

 Kendine has yaptēĵē resimlerle dºnemin ressamlarēndan ayrēlmaktadēr. 

Resimlerinde se­tiĵi konu itibariyle dºnemin Sanayi Devrimiôni duyumsatan ressamēn 

kalabalēk fig¿rl¿ sanayi manzaralarē gºr¿ld¿ĵ¿ gibi, portreleri ve fig¿rs¿z manzaralarēyla 

da olduk­a baĸarēlēdēr. Ķlk baĸlarda koyu tonlarda ve izlenimci bir tarzda ilerlerken 

sonralarē ­oĵunlukla a­ēk tonlarē kullanan Lowry, fig¿rleri ise kendine has karakteristik bir 

ºzelliĵe sahiptir.  
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Gºrsel 32. Laurence Stephen Lowry, End¿striyel Peyzaj, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1955, 114.3x152.4 cm, 

Tate Modern Sanat M¿zesi, Ķngiltere 

Bu resim, Lowryônin kariyeri boyunca ­izdiĵi panoromik ĸehir manzaralarēnēn tipik 

ºrneĵidir. Hayali bir kompozisyon olmasēna raĵmen, gºr¿n¿m¿n unsurlarē ger­ek yerler 

olarak tanēnabilir. ¥rneĵin, sanat­ēnēn s¿rekli musallat olduĵu Stockport Viyad¿ĵ¿, resmin 

sol ¿st kºĸesinde gºr¿lebilir. Ancak genel olarak gºr¿nt¿, dumanē t¿ten bacalar, fabrikalar, 

yollar, kºpr¿ler ve end¿striyel ­orak arazilerin h©kim olduĵu kentsel ­evrenin 

genelleĸtirilmiĸ bir izlenimini sunuyor. Lowry, sanki bu ezici, karartēlmēĸ ĸehirde insan 

varlēĵēnē vurgulamak istercesine ºn planda k¿­¿k bir sokaĵa odaklanēyor ve neredeyse 

izleyiciyi davet ediyor.  (Tate Modern Sanat M¿zesi, t.y.) 

Meksikalē ressam Diego Rivera 1886ôda d¿nyaya geldikten sonra erken yaĸta 

yeteneklerini keĸfetmiĸtir. 10 yaĸēnda Mexico Cityôde Ulusal G¿zel Sanatlar Okuluôna 

baĸladē. Sonralarē farklē ve karĸēt fikirleri y¿z¿nden okuldan atēldē. Yeteneklerinin dikkat 

­ekmesiyle dºnemin Veracruz valisi tarafēndan burs baĵlanarak eĵitimine Avrupaôda 

devam etmiĸtir. Avrupalē sanat­ēlarēn ¿sluplarēnē ºĵrenmek i­in uzun yēllar bu konu 

¿zerine eĵildi. Bu s¿re­te bir­ok k¿bist sanat­ēyla baĵlantē kurdu. Bunun yanēnda Post 

Empresyonist sanat­ēlarē incelemiĸtir ve ºzellikle C®zanneônēn resimlerinden etkilenmiĸ. 

1920 yēlēndaki Ķtalya seyahati sonrasē Rºnesans dºnemi fresklerden etkilenip kendine 

uygun olanēn duvar resimleri olduĵuna karar vermiĸtir. B¿y¿k ºl­ekli yaptēĵē duvar 
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resimleri sayesinde kendini ifade etmenin en doĵru yºntemini bulmuĸ oldu. Yaĸamē 

boyunca ­oĵunlukla manzara ve portre resimleri yapmēĸtēr. 

 Meksika Devrimiônden sonra 1921 yēlēnda Meksika devrimcilerin m¿cadele g¿c¿n¿ 

resmetmesi i­in devlet tarafēndan gºrevlendirilmiĸtir. Sade ve anlaĸēlēr resim tarzēyla 

g¿ndelik hayattaki iĸ­i ve kºyl¿ sēnēfēnē y¿celeĸtiriyordu. 1930ôlarēn baĸēnda Detroit Sanat 

Enstit¿s¿ duvarēna yirmi yedi par­adan oluĸan olduk­a b¿y¿k ­aplē bir resim projesi 

almēĸtēr. Detroit Sanayisi adēnē vereceĵi resmin gºrsel verileri i­in Detroitôi incelemeye 

baĸladē. Oluĸturacaĵē resmin farklē par­alarēnda Ford markasēna ait aracēn yapēm aĸamasē, 

makineler, ila­ sanayisi ve iĸ­iler gibi geniĸ kapsamlē bir sanayi resmi yapmēĸtēr.  

 

Gºrsel 33. Diego Rivera, Detroit Sanayisi, Duvar Resmi, 1932-33, Detroit Sanat Enstit¿s¿, Amerika 

Yaptēĵē resimle iĸ­ilerin g¿nl¿k hayatēnē onurlandēran Rivera, iĸ­i, entelekt¿el ve 

¿st d¿zey yºneticilerin desteĵini almēĸtēr. Buna karĸēlēk Riveraôya kilisenin tepkisi 

gecikmemiĸ ve ¿nl¿ mimar Albert Kahn Riveraôyē ĸu ĸekilde savunmuĸtur: ñDin 

adamlarēnēn bu saldērēlarē yeni bir ĸey deĵil. Michelangelo da Sistine ķapeliôni yaparken 

ona m¿dahale etmeye kalkan din adamlarēnē ĸeytan suretinde betimlemiĸti. Ve ayrēca 

Riveraôya yapēlanēn, zamanēnda Rembrantôēn kutsala saygēsēzlēk etme su­lamasēndan hi­bir 

farkē yok. Ayrēca bug¿n Rembrantôa laf edebilecek birileri var mē?ò (Mackaman, 2013) 
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 Kuzey, g¿ney, batē ve doĵu olarak her tarafē sarmēĸ olan Detroit Sanayisi resminde 

yaptēĵē iĸ­ilere ait fig¿rleri resmin tam ortasēna konumlandērarak ºzellikle vurgu yapmak 

istemiĸtir.  

 

Gºrsel 34. Diego Rivera, Kuzey Duvarēnēn Orta Kēsmēndan Bir Kesit 

 Woodward giriĸinin hemen ¿st¿nde, doĵu duvarēnda yaptēĵē bir bebeĵin topraĵēn 

rahminde ­izmesi insanoĵlunun doĵadan beslendiĵine vurgu yapar niteliktedir. 

 

Gºrsel 35. Diego Rivera, Doĵu Duvarē 

Gen­ yaĸēnda hayatēnē kaybetmiĸ fakat arkasēnda b¿y¿k etki bērakan sanat­ēlardan 

biri olan Ramona Parra (1926-1946) ķiliôdeki Bulnes Meydanē Katliamēônda gºsteriler 
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sērasēnda hayatēnē kaybetmiĸtir. Fakat onun savunduĵu ideolojiyi devam ettiren bir­ok kiĸi 

onun adēna Ramona Parra Tugayē isimli oluĸum sayesinde adēnē g¿n¿m¿zde duymak 

m¿mk¿nd¿r. Onun savunduĵu asēl sorun iĸ­iler ve bakēr madencilerinin haklarēnē savunup 

eylemini resim yaparak faaliyete ge­irmekti. Kurulan bu parti sayesinde ellerinde silah 

deĵil fēr­a olduĵunu gºstermek istemiĸlerdir. Kurulduktan sonra bir­ok emek­i, zanaatk©r 

ve ºĵrenci bu gruba destek olmuĸ ve grup devasa duvarlarda resimlerini yapmayē 

s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Santiagoônun ­oĵu yerinde Ramona Parra Tugayēônēn resmettiĵi resimleri 

gºrmek m¿mk¿nd¿r. 

 

Gºrsel 36. Romano Parra Tugayē, Santiagoôda Bir Duvar Resmi 

 1932 doĵumlu Amerikalē ressam Richard Estes (1932-..) fotoĵraf makinesinin 

icadēndan sonra bir­ok ressam gibi bu teknolojiden kendisi de faydalanmēĸtēr. ķikago Sanat 

Enstit¿s¿ônde okuyan sanat­ē Foto-Ger­eklik sanat akēmēnēn ressamlarēndan biridir. Estes, 

ĸehir gºr¿n¿mler, tren istasyonlarē, arabalar, modern hayata dair gºr¿nt¿leri tuvaline 

y¿ksek bir ger­eklikle aktarmēĸtēr. G¿n¿m¿zde ­alēĸmalarēna halen devam etmektedir. 

 

Gºrsel 37. Richard Estes, Brooklyn Kºpr¿s¿, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1991, 213.36x213.36 cm, 

Marlbrought Galeri, Londra  
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Gºrsel 38. Richard Estes, Century, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 2020, 76.2x114.3 cm 
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¦¢¦NC¦ B¥L¦M 

MANZARA RESMĶNDE END¦STRĶYEL ĶMGELER VE 

SOYUTLAMA  

Sanayi Devrimiônin hayattaki t¿m alanlarda yaptēĵē majºr deĵiĸimlerin etkisi hi­ 

yadsēnamaz ki halen b¿y¿yerek devam etmektedir. Modernleĸme hareketiyle birlikte resme 

dair kurallarda gelenekten kopuĸ, eskinin terk edilmesi ve rasyonel se­imler belirmeye 

baĸlamēĸtēr. Ressamlar modern zamana ayak uydurmakta ve aydēnlanma d¿ĸ¿ncesini 

benimseyerek eser yaratēm s¿reci i­ine girmiĸlerdir. Resimde geleneĵin yēkēlarak yeni bir 

dil oluĸturmanēn, ifadenin ve anlamēn ºz¿ farklē yollarla aranmaya baĸlanmēĸ bunun 

sonucunda da ressamlarēn arayēĸē baĸlamēĸtēr. Zamanla modern s¿re­ i­erisinde soyutlama 

eĵiliminin ortaya ­ēkmasē i­in uygun ĸartlar oluĸmaya baĸlamēĸtēr.  

Doĵayla baĵlarēnē koparan sanat, yaratma ºzg¿rl¿ĵ¿ne kavuĸuyor ve evrene 

a­ēlēyor. Verilmiĸ bi­imlerden hareket etmiyor, yeni bi­imler oluĸturuluyor. ñYeni 

ger­ekòin yaratēcēsē oluyor. Paul Kleeônin bir sºz¿yle, bu sanat gºr¿neni vermiyor, bir 

d¿ĸ¿nceyi gºrselleĸtiriyor. Soyut sanat ­aĵ ¿slubu oluyor ve soyut sanat­ēlar, evrensel 

insanlēk anlayēĸē i­inde toplum d¿nyasēnē kuracak olan kuĸaklara ºnc¿l¿k ediyorlar 

(Ķpĸiroĵlu ve Ķpĸiroĵlu,1978:19). 

 Realizmle tohumlarē atēlan ve kºkleri 18. y¿zyēla dayanan modern sanatlar ­ēĵ 

etkisiyle geliĸip deĵiĸmeye devam etmektedir. 

20. y¿zyēlēn baĸēna kadar, resim ­oĵunlukla fiziksel d¿nyayē temsil etti. Daha sonra 

bazē Batēlē sanat­ēlar duygularē ifade etmeye baĸladēlar, bºylece soyut sanat geliĸmeye 

baĸladē. 1888ôde Gauguin, bir arkadaĸēna ĸºyle yazdē: ñDoĵayē ­ok fazla kopya etmeye 

­alēĸma. Sanat bir soyutlamadēr.ò O zamanlar farkēnda deĵildi ama sanat tarihinin gidiĸatēnē 

deĵiĸtiriyordu. O zamana kadar, b¿t¿n ressamlardan fig¿ratif gºr¿nt¿ler oluĸturmalarē 

bekleniyordu, fakat Gauguinôin fikirleri bunu deĵiĸtirmeye baĸlamēĸtē (Hodge, 2017:184). 

Modern sanatlardan en belirgin olanē ise soyutlamaya olan eĵilimdir. Soyutlama 

mimari, resim ve heykel gibi bir­ok alanda kendini gºstermeye devam etmektedir. 

3.1. Manzara Resminde Soyutlama Eĵilimi 

20. y¿zyēlēn hi­ ĸ¿phesiz en ­arpēcē ve en dikkat ­ekici eĵilimlerinden biri 

soyutlama kavramēnēn insan yaĸamēna derinlemesine girmesidir. Soyutlama eĵiliminin 
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kºkenleri incelendiĵinde, toplumlarēn yaĸadēĵē ortak yēkēmlar, tahribatlar, bunalēmlar ortak 

bir paydada yaĸanmēĸtēr. En belirgin olarak Sanayi Devrimi ve Ķkinci D¿nya Savaĸēônēn 

olumlu t¿m etkilerinin yanēnda olumsuzluklarē da barēndērmaktaydē. End¿striyel hayatēn 

baĸlamasēyla makineleĸen ĸeyler yalnēzca kullanēlan ara­-gere­ler deĵil artēk insana da 

makineleĸme y¿k¿ binmiĸti. ¢¿nk¿ seri ¿retimin hēzē insanēn da hēzlē olmasē gerektiĵi bir 

t¿ketim ­aĵēnda yaĸamaya s¿r¿klemiĸti. Her ĸeyin hēzlē t¿ketilip hēzlē deĵiĸtiĵi bu d¿nyada 

insanlarēn ruh durumlarē da ortak bir kimliĵe sahip olmuĸ ve Sanayi Devrimiônden sonraki 

ĸehir yaĸamēnēn yoĵunluĵundan bunalan insanlar daha yalēn yaĸama isteĵine b¿r¿nm¿ĸt¿r. 

Bunun sonucunda soyutlamaya giden bir eĵilim belirgin hale gelmiĸtir.  

G¿nl¿k hayatēn t¿m alanēnda etki gºsteren yalēnlaĸma isteĵi t¿m sanat dallarēna 

kadar n¿fuz etmiĸtir. Toplumlarēn sesi niteliĵindeki t¿m sanat­ēlar kendi sanat alanlarēnda 

bunu yansētmēĸ ve sadeleĸme ºrnekleri ­oĵalmēĸtēr. Bºylece end¿strinin sºz sahibi olduĵu 

bu modern yaĸam bi­imi ­oĵu sanat­ēyē da etkisi altēna almayē baĸarmēĸtēr. Soyutlamanēn 

baĸlangēcē elbette ki sadece Sanayi Devrimiôyle ilgili deĵildi. ñModern sanat ­ok b¿y¿k 

oranda soyut anlayēĸa yºneliktir. Ķlk ger­ek soyut resimlerin 1910ôlarda Kandinsky 

tarafēndan yapēldēĵē sºylenebilse de, aslēnda soyut eĵilimler sanatta tarih boyunca hep 

varolmuĸturò (Sºzen ve Tanyeli,1996:219). Gelenekselin terk ediliĸi yani modernizmin ilk 

ºrnekleri ºnce Realizmde kendini gºstermiĸ ve sonraki sanat akēmlarēnda daha belirgin 

hale gelerek devam etmiĸtir. Sanat­ēlardaki soyutlama eĵilimi 19. y¿zyēl sanatlarēnda 

ºncelikle Empresyonizmde kendini en belirgin halde gºstermiĸtir fakat ge­miĸte soyutlama 

ºrneklerine rastlamak m¿mk¿nd¿r.  

Soyut sanat, ­ok eski zamanlarēn sanatēyla ­ok sayēda ortak yana sahiptir. Bazē 

ºrnekler kaya resimlerini, ­ºmlek ve dokumalardaki desen ve iĸaretleri i­erir. Ķster 

sembolik ama­la ister s¿sleme amacēyla yapēlmēĸ olsunlar, antik k¿lt¿rlerin sanatēna h©kim 

olan temel geometrik ĸekiller bize ĸunu gºsteriyor ki b¿t¿n sanatlar, anlamē aktarmak i­in 

fiziksel d¿nyayē olduĵu gibi kopyalama gereĵi duymamēĸtēr.  (Grzymkowski, 2016:166) 

Eski dºnemlerdeki yapēlan eserlerin ºz¿nde soyutlama var olmuĸ fakat kendi 

dºnemlerinde buna soyutlama diyebilmek i­in gerekli olgunluĵa ulaĸēlmamēĸtēr. Soyutlama 

etkilerinin gºr¿ld¿ĵ¿ sanat akēmlarēndan biri olan, aklēn ve bilimin ºnderliĵinde, optik 

g¿c¿ kullanan Empresyonistler dikkat ­ekmiĸtir. 19. y¿zyēlda baĵēmsēzlēĵēnē kazanan 

Empresyonistler artēk sanatēn geleneksel doĵa gºr¿nt¿s¿nden uzaklaĸarak ēĸēĵēn cismin 

¿zerine d¿ĸ¿ĸ zamanlarēnē ve bilimin g¿c¿n¿ referans alarak soyutlama eĵiliminin resimde 
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gºr¿n¿r olan ilk adēmēnē atmēĸ oldular. ¢¿nk¿ renkler resimde y¿zeye yalēn bir ĸekilde 

kullanēlmazken ēĸēĵēn bilimini keĸfetmeyi baĸarmēĸlardēr. Monetônin bilinen resimlerinden 

biri olan Saman Yēĵēnlarēôndaki renk deĵiĸimlerinde bu ilkelerden sºz etmek m¿mk¿nd¿r. 

Empresyonistlerin resmettiĵi nesnelerin ¿zerindeki renklerin daĵēnēk gºr¿nt¿s¿ 

par­alanmanēn ilk adēmē niteliĵindedir. Sonrasēnda Empresyonistlerin bu cesur adēmēndan 

etkilenen diĵer akēmlar kendi sanat ilkelerini oluĸturarak sanat akēmlarēnēn bambaĸka bir 

ĸekilde evrimleĸmesini saĵlamēĸtēr. 

 

Gºrsel 39. Claude Monet, Saman Yēĵēnlarē G¿n Sonu, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 60x100 cm, 1891, Musee 

dôOrsay, Paris 

Ekspresyonistler ise sanata i­sel bir hava katarak resimde daha duygusal bir hava 

yaratmēĸlardēr. Doĵanēn resmedilmesine farklē bir anlam y¿kleyerek i­sel durumlarēnē 

yansētarak resmetmeyi tercih etmiĸlerdir. Abartē, ilkellik ve orantēsēzlēĵēn gºr¿lmeye 

baĸlandēĵē resimler yapēlmēĸtēr. Renk kullanēmlarē da artēk doĵal deĵil daha ­arpēcē ve 

vurucudur. Savaĸēn hissettirdiĵi dehĸet baĸta olmak ¿zere g¿­l¿ duygularē dēĸavurumu 

¿zerine yoĵunlaĸmēĸlardēr. Ekspresyonizm sºzc¿ĵ¿ ilk olarak Der Sturm (Fērtēna) 

dergisinde 1911 yēlēnda Herwarth Walden tarafēndan kullanēlmēĸtēr. 

Ekspresyonist bir grup olan ve 1905 yēlēnda dºrt Alman sanat­ē tarafēndan kurulan 

Die Br¿cke (Kºpr¿) grubu, ge­miĸ ile modern sanat arasēnda bir kºpr¿ gºrevi kurmak 

amacēyla geleneksel tarza karĸē ­ēkmēĸlardēr. Anlatēm ve teknik bakēmdan baskēya daha ­ok 

yºnelmiĸlerdir. Yaptēklarē resimde gece yaĸamē, sokak gºr¿n¿mleri, sirk ve Dresdenôden 

gºr¿n¿mler gibi kentten konular yer almēĸtēr. Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) 

ºnderliĵinde grupta Max Pechtein (1881-1955), Kees van Dongen (1887-1968) ve Karl 

Schmidt-Rottluff (1884-1976) gibi sanat­ēlar yer almaktadēr.  
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Gºrsel 40. Ernst Ludwig Kirchner, Moritzburgôda Yēkananlar, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 151.1x 199.7 cm, 

1909-26, Tate Modern Sanat M¿zesi, Ķngiltere  

1909ôdan 1911ôe kadar Kirchner ve Br¿cke grubunun diĵer ¿yeleri her yazēn bir 

bºl¿m¿n¿ Dresden yakēnlarēndaki Moritzburg Gºl¿ônde ge­irdiler. Rahat, ortak yaĸam 

tarzlarē ve ­ēplak banyolarē, o zamanlar Almanyaôda b¿y¿yen bir doĵa k¿lt¿r¿n¿ 

yansētēyordu. Bu resimdeki abartēlē renkler, sarē-turuncu ten ile mavi su arasēndaki 

kontrastē, fig¿rlerin ­ēplaklēĵēnē vurgulamaktadēr. Bununla birlikte, Kirchner 1926ôda 

resmin bazē kēsēmlarēnē yeniden boyayarak renkleri daha a­ēk ve resmin y¿zeyini daha 

d¿zg¿n hale getirdiĵi i­in orijinal etki ­ok aĸērē olmuĸ olabilir. (Tate Modern Sanatlar 

M¿zesi, t.y.)  

1909 yēlēnda Wassily Kandinsky tarafēndan M¿nihôte ñM¿nih Yeni Sanat­ēlar 

Derneĵiò kurulmuĸtur. Alexeivon Javlensky, Adolf Erbslºh, Gabrielle M¿nter ve 

Alexender Kanoldt gibi isimlerin kurucu ¿ye olduĵu bu derneĵin amacē uluslararasē 

tanēnērlēk saĵlamaktēr. Grup doĵal yansēmalar yerine i­ d¿nyalarēnēn yansēmalarēnē 

resmetmek istemiĸtir. Fakat grupta ortaya ­ēkan soyut resme karĸētlēk y¿z¿nden grup 

daĵēlmēĸtēr. 1911ôde Kandinsky Der Blau Reiter (Mavi S¿vari) isimli grubu kurmuĸtur. 

Die Br¿cke grubu gibi dēĸavurumculuĵu savunmuĸ ve bu eĵilimlerini lirik soyutlama 

yaparak kullanmēĸlardēr.  1911-1914 yēllarē arasēnda bir­ok sanat­ēnēn eserini sergilemiĸ ve 

bir yandan da dernek olma ºzelliĵini de barēndērmēĸtēr. Grupta Franz Marc (1880-1916), 

Paul Klee (1879-1940) ve Auguste Macke (1887-1949) gibi isimler yer almēĸtēr. Grubun 

ismi Kandinskyônin Mavi S¿vari isimli resminden almēĸtēr. Franz Marc ve Kandinsky mavi 

rengin tinselliĵine ve atlara hayranlēk duymuĸladēr. ñGrubun lideri olan Kandinsky, ruh 

halleri ve duygularēn konunun nesnesini fuzuli kēlan basit renk ve ĸekillerle 

resmedilebileceĵine inanēyordu. Bu, onu soyut eserler ¿reten ilk sanat­ēlardan biri yaptēò 
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(Hodge,2011:103). 1914 yēlēnda Birinci D¿nya Savaĸēônēn baĸlamasēyla Marc ve Macke 

askere ­aĵrēlēp orada hayatēnē kaybettikten sonra grup daĵēlmēĸtēr.  

 

Gºrsel 41. Wassily Kandinsky, Mavi S¿vari Almanaĵē Kapak Resmi, 1912 

19. y¿zyēlēn sonlarēna doĵru gelindiĵinde Paris Sonbahar Sergisiônde ñyērtēcēò 

kelimesiyle eleĸtirmenlerin alaycēlēkla bahsettiĵi Fovistler ise renklerde sadeleĸmeye 

giderek soyutlamaya bir adēm daha yaklaĸmēĸtēr. Temelinde saf renklerin kullanēlmasēnē 

benimseyen bu yērtēcē ve vahĸi sanat akēmēnēn sanat­ēlarē kullandēklarē cesur renklerle kēsa 

s¿rede adlarēnē duyurmayē baĸarmēĸlardēr. Bilimsel olarak renk teorisini kullanan Fovist 

ressamlar renk ­emberinde birbirinin karĸēsēna gelen renkleri kullanarak resimlerinin daha 

canlē gºr¿nmesini saĵlamēĸlardēr. Henri Matisse Rus sanayici Sergei Shchukin tarafēndan 

malik©nesinde sergilenmek ¿zere bir tablo sipariĸ etmiĸtir. Bunun ¿zerine Matisse iki  

versiyonu bulunan Dans 01 resmini yapmēĸtēr. Hen¿z bitmeden Salon dAutomneôda 

sergilenmiĸ ve b¿y¿k tepki ­ekmiĸtir. Bunun ¿zerine ilk versiyon olan resim Shchukin 

tarafēndan sipariĸ iptal edilmiĸ fakat buna raĵmen sanat­ē resmi tamamlamēĸtēr.  

 

Gºrsel 42. Henri Matisse, Dans 01, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 259.7x390.1 cm, 1909, Modern Sanatlar 

M¿zesi, New York 
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ñK¿bizmôin doĵduĵu yēllarda Avrupaôda sanat ortamēnē etkileyen ilerici sanat­ēlar, 

Ķtalyaôda Futurizm, Fransaôda Orfizm, Almanyaôda ñDer Blaue Reiterò adlarē altēnda 

gruplar oluĸturmuĸlardēò (Ķpĸiroĵlu ve Ķpĸiroĵlu:42). Her dºnem sanata anlam y¿kleyerek 

resmeden ressamlar artēk yapēlmamēĸ olanē keĸfetmek istiyorlardē. K¿bistler maddeyi 

par­alayarak bu amaca varmak istediler. Gºr¿n¿rdeki doĵanēn ve maddenin t¿m 

y¿zeylerini eĸ zamanlē gºrerek resmetmeyi savunup artēk cisimleri tam anlamēyla 

par­alamēĸlardēr. Cismin her bir y¿zeyinin bir d¿zlemde gºr¿nmesini isteyen K¿bistler 

soyutlamayla doĵrudan iliĸki i­ine girmiĸlerdir. Artēk cisimler form ve hacim kaybetmiĸ, 

perspektif kurallarēnēn iĸlemediĵi bir d¿nya yaratmēĸlardēr. K¿bizmin kendi i­inde iki 

farklē s¿reci geliĸmiĸtir. 1910ôdan 1912ôye kadar s¿ren ve K¿bizmin ilk aĸamasē olan 

Analitik K¿bizmde nesneler zihinde par­alanma s¿recidir. Nesne ºnce par­alanmēĸ daha 

sonra bir b¿t¿n elde edilmiĸtir. Bunun sonucunda ise nesne artēk farklē bir kimliĵe 

b¿r¿nm¿ĸ ve soyut bir resim elde edilmiĸtir. ¥nemli olan resimdeki denge ve kompozisyon 

olmuĸtur.  Kullanēlan renkler daha monokrom ve sakindir. K¿bizmin ikinci dºnemini 

temsil eden dºnem ise Sentetik K¿bizmdir. 1912 yēlēnda baĸlamēĸ ve Analitik K¿bizmden 

farklē olarak resmin i­ine k©ĵēt ve gazete par­alarē gibi farklē nesneler girmiĸtir. Bu dºnem 

Picasso Still Life with Chair Canin isimli ­alēĸmasēyla kolajē keĸfetmiĸtir. Daha sonraki 

s¿re­lerde end¿striyel ve doĵal nesneleri kullanarak heykelsi eserler verilen asamblajēn 

ortaya ­ēkmasēnē saĵlayacak olan s¿recin ºnc¿s¿ olmuĸtur. 

 

Gºrsel 43. Pablo Picasso, Still Life with Chair Canin, Kenarē Ķp Ķle ¢evrili Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1912, 

29x37 cm, Picasso M¿zesi, Fransa 

K¿bizmin ardēlē olarak ortaya ­ēkan Orfizm (Orfik K¿bizm) Robert Delaunay ve eĸi 

Sonia Delaunay tarafēndan 1912 yēlēnda geliĸtirilmiĸ bir t¿rd¿r. Ķlk defa Orfik K¿bizm 
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terimini sanat eleĸtirmeni Guillaume Apollinaire ñK¿bist Ressamlarò kitabēnda 

bahsetmiĸtir. Orfizm ismini ise m¿zik ve ĸiir tanrēsē olan Orpheusôtan almēĸtēr. K¿bistlerin 

kullandēĵē ­ok y¿zeyli par­alama tekniĵi ile K¿bizmle doĵrudan iliĸkilidir. Kullandēklarē 

renk bakēmēndan canlē renkleri tercih etmeleriyle Braque ve Picassoônun sanatēndan 

ayrēlmēĸlardēr. ¢¿nk¿ sanat anlayēĸēnda Fovizmin rengini, K¿bizmin bi­imini ve 

F¿t¿rizmin de hēzēnē almēĸlardēr. Delaunay ­ifti 1889 yēlēnda geliĸen ulaĸēm ve iletiĸim 

aĵēyla ilgilenmiĸtir. Bºylece bu modern konularē geliĸtirdikleri sanat anlayēĸē i­erisinde ele 

almēĸlardēr. Resimlerini yaparken radyo, telefon, elektrik, kºpr¿, demiryollarē ve 

otomobiller gibi dºnemin pop¿ler yapēlarē ve ara­larēndan etkilenmiĸlerdir. 

 

Gºrsel 44. Robert Delaunay, Paris ķehri, 267x406 cm, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1912, Ulusal Modern 

Sanat M¿zesi, Fransa 

Ekspresyonizm, K¿bizmden ve F¿t¿rizm doĵrudan etkilenen bir sanat akēmē olan 

Rayonizm 1910 ve 1920 yēllarē arasēnda Rusyaôda adēnē duyurmayē baĸarmēĸtēr. Burada 

dikkat ­ekilmek istenen ĸey cisimlerin ¿zerine yansēyan ēĸēĵēn, ēĸēn g¿c¿yle 

resmedilmesidir. K¿bist formu olmasēna karĸēn resimde daha ­ok ēĸēnlarē andēran 

­izgisellik gºr¿lmektedir. Bu akēmēn yaratēcēlarē olan Natalia Goncharova (1881-1962) ve 

Michail Larinov (1881-1964) 1910ôlu yēllarēn baĸēnda tanēĸarak anlamē ēĸēn olan 

Rayonizmi Rus sanatēyla birleĸtirerek resmetmiĸlerdir. Rayonizmin asēl yaratēcēsē olan 

Larinov ilk Rayonist resimlerini 1909 yēlēnda yapmēĸtēr. Elde etmek istenen ĸey resme 

ēĸēnlarē katarak resimde dºrd¿nc¿ bir boyut katmak istemek ve bºylece resimde 

hareketlilik saĵlamaktēr.  

Goncharova 1901 yēlēnda Moskova Resim, Heykel ve Mimarlēk Okuluônda resim 

ve heykel dersleri almēĸtēr. Bir diĵer sanat­ē Larinovôla tanēĸēnca yºn¿n¿ Avrupaôya 

­evirmiĸtir. 1911 yēlēnda Almanyaôdayken Der Blaue Reiter (Mavi S¿vari) birliĵinin 
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Ekspresyonist tavrēndan etkilenmiĸ sonralarē Rayonist resmi yaratmēĸtēr. ¢alēĸmalarēnda 

F¿t¿rizmin spesifik ºzelliklerinden biri olan ĸehrin sesi ve g¿r¿lt¿s¿nden etkilenerek 

iĸlemiĸtir. Soyut resmin tamamen resme girdiĵi bir dºnem olan bu sanat akēmēnda Rus 

sanatēndan ve ikonalarēndan faydalanarak resimler yapēlmēĸtēr. ¥zellikle kadēnlarē ve iĸ­i 

sēnēfēnē resmeden Goncharova kadēn bir ressam olarak 20. y¿zyēlēn avangart 

sanat­ēlarēndan biri olmuĸtur.  

 

Gºrsel 45. Natalia Goncharova, Bisiklet­i, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1913, 78x105 cm, Rus Devlet M¿zesi, 

Rusya 

Artēk end¿strinin tam anlamēyla insan yaĸamēnda ve sanatēn i­inde var olmasēyla 

F¿t¿ristler ifade bi­imini makine ve hēza ­evirmiĸlerdir. Sanayileĸmenin resimlerde apa­ēk 

belirmesi de bu dºnemde olmuĸtur. Avrupaôyē da etkisi altēna alan bir soyutlama 

giriĸimiyle end¿strinin de g¿c¿n¿ arkalarēna alarak 20. y¿zyēl sanatēnda modern sanatlar 

i­inde yer almayē baĸarmēĸtēr. 

Ge­miĸinden itibaren t¿m deĵiĸimler sayesinde soyut sanat artēk kendini var 

edebilir duruma gelmiĸ ve tam anlamēyla ºzg¿rleĸmesiyle birlikte 20. y¿zyēl sanatlarē 

i­inde yer almēĸtēr. T¿m bu sanatsal geliĸimin yardēmēyla soyut sanat artēk kendi kimliĵini 

kazanmēĸ ve ortaya ­ēkabileceĵi en doĵru zamanda var olmuĸtur. Savaĸ ve end¿strinin 

hēzēna raĵmen 21. y¿zyēlda bile etkisini s¿rd¿rmeye devam etmiĸtir.  

Modern resimde bir dil oluĸturmak ­abasēyla ortaya ­ēkan soyutlama, non-

figurative ya da non-objektif sanatlarēyla karēĸtērēlmamalēdēr. ¢¿nk¿ soyut sanat Adnan 

Turaniônin Sanat Terimleriône gºre ñ(é) eĸya, doĵa ve canlēlarēn gºr¿n¿ĸlerinden 

faydalanmayē reddedip, resimde renk, ­izgi ve d¿zlemleri d¿zenleyerek bunlarla heyecan 

verici kompozisyonlara ulaĸmayē ama­ edinir.ò (Turani, 2006:129).Giderek sadeleĸme 
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hareketinin gºr¿ld¿ĵ¿ soyut sanatta fig¿rs¿z ya da nesnesiz ­izimler yapēlabilmiĸtir fakat 

doĵadaki gibi doĵal gºr¿nt¿ler elde edilmemiĸtir. Non-fig¿ratif ya da non-objektif 

resimlerde fig¿re ve objeye ait gºr¿nt¿lerin olmasa bile doĵaya ait gºr¿nt¿ler 

iĸlenebilmiĸtir. Bu baĵlamda birbirine karēĸtērēlmamalē ve iki tarzēn da soyutlama gibi ortak 

bir paydada buluĸabileceĵi ger­eĵi gºz ºn¿nde bulundurulmalēdēr.  

¢¿nk¿, ressam ister d¿z bir satēh ¿zerinde ¿­¿nc¿ boyutu, derinliĵi arasēn, ister 

sadece renk oyunlarēndan ibaret olsun, ister tam bir taklitle doĵayē kopya etmeye gayret 

etsin, isterse i­inde tabiattan alēnma bir motif, bir fig¿r bulunmasēn. Sonu­ olarak her 

resmin ger­eĵin kendisi olmadēĵēna gºre ya da tamamen aynēsē olmadēĵēna gºre her resim 

i­inde bir par­a soyutluk vardēr (Ayaydēn, 2016:216). 

 Soyut sanatē kendine ama­ edinmiĸ bu konudaki en b¿y¿k amacē resimde bir dil 

oluĸturmak olan Rus ressam Wassily Kandinsky (1866-1944) ºnc¿l¿ĵ¿nde ortaya 

­ēkmēĸtēr. Hukuk ve ekonomi ¿zerinde eĵitim alan Kandinsky Claude Monetônin Saman 

Yēĵēnlarē (1890) resminden etkilenmiĸtir. Klasik resim anlayēĸēna gºre resmedilmemiĸ olan 

bu resimde kendinden bir ĸeyler bularak resimdeki asēl olayēn nesnelerin ve doĵanēn 

olduĵu gibi resmedilme gayesi olmadēĵē kanēsēna vararak soyutlama konusundaki fikirleri 

oluĸmaya baĸlamēĸtēr. 30ôlu yaĸlarēndayken yºn¿n¿ tamamen resim sanatēna ­eviren 

ressam ilk soyut resmini 1910 yēlēnda sulu boya resmiyle yapmēĸtēr. Sonraki yēllarda 

soyutlama ¿zerine fazlaca kafa yoran Kandinsky, soyutlama ¿zerine bir kitap yazmēĸtēr. 

ñKandinsky, soyut sanatēn kitabē diyebileceĵimiz Sanatta Manevilik ¦st¿ne adlē eserinde 

ĸºyle yazēyor: G¿zellik ruhsal ihtiya­tan doĵaré Ruh bir piyanodur, renkler bu piyanonun 

tuĸlarē, gºzler ise tellerine vuran ­eki­lerdir. Sanat­ē ise farklē tuĸlara basarak insan ruhunu 

titreten eldir.ò (Eĸen, 2016:152) 

 Kandinsky soyut sanatēn ñevrensel tinselliĵiò yansētmak i­in bir yol olduĵunu 

d¿ĸ¿nm¿ĸt¿r. Resimde kullanēlan ĸekiller, desenler, nesne ve fig¿rler herhangi bir milliyeti 

ve bir toplumu yansētmadēĵē i­in resim sanatēnēn soyut sanatla birlikte evrensel bir ortak dil 

olmasēnē ama­lamēĸtēr. Daireli Resim isimli resmi sanat­ēnēn ilk soyut ­alēĸmalardan 

biridir. Daire ve yuvarlak hatlē birka­ ­izim ve ĸekilden ibaret olan bu resimde birbiri i­ine 

kaynaĸmēĸ ĸekilde resmetmiĸtir. Resmin kompozisyonu i­erisinde koyu tonlarda resmettiĵi 

resmin ¿st kēsēmlarē seyircinin dikkatini o tarafa ­ekilmesini saĵlamēĸtēr. 
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Gºrsel 46. Wassily Kandinsky, Daireli Resim, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1911, 100x150 cm, G¿rcistan 

Ulusal M¿zesi, Tiflis 

Soyut sanatta bir d¿zlem ¿zerinde kullanēlan ­izgi, renk ve nokta benzeri t¿m 

ºgeleri sonsuz sayēda kompozisyon oluĸturarak yaratēm s¿reci yansētēlabilmiĸtir. Ger­eĵin 

temsilinin olmadēĵē bir d¿nyada soyut ifade bi­imi yaratēcēlēk sēnērlarēnē her zamankinden 

daha fazla zorlamēĸtēr. ¢¿nk¿ var olan gºr¿nt¿lerin evirilip sonunda nesne ger­ekliĵine 

ulaĸtēĵē net bir bi­imde gºzlemlenebilmiĸtir. Fakat soyut sanatēn yaratēm s¿recinde bu 

durumun biraz daha farklē olduĵu sºylenebilir. En basit ve yalēn hale indirgenmiĸ bir 

sanatēn dinamiklerini yakalamak diĵer sanat akēmlarēndan bir nebze olsun farklē bir tutum 

sergilenmesini saĵlamēĸtēr.  

Ahu Antmenôin kitabēnda belirttiĵi gibi Amerikalē m¿zeci Alfred H. Barry Jr 

tarafēndan sanat iki genel eĵilim altēnda toplanmēĸtēr:  

(é) soyut sanat, biri Kazimir Malevi­ôe, diĵeri Wassily Kandinskyôye 

dayandērēlabilecek iki koldan geliĸmiĸ; birinde zihinsel, yapēsal ve geometrik bir eĵilim, 

diĵerinde i­g¿d¿sel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir eĵilim aĵēr basmēĸtēr. Birini 

belli ilkelere baĵlē rasyonel, diĵerini mistik yºneliĸlere a­ēk, doĵa­lamacē ve irrasyonel 

olarak deĵerlendiren Barry, bu ayrēmlardan yola ­ēkarak soyut sanatē óKlasik­iô ve 

óRomantikô olmak ¿zere iki farklē eĵilim ¿zerine temellendirmiĸtir (Antmen, 2014:80).ò 

1914 yēlēnda soyut akēmlar artēk kendilerine dallar oluĸturmaya baĸlamēĸ ve 

yapēmcēlēk adēnē taĸēyan Konstr¿ktivizm oluĸmuĸtur. 1917 Rus Devrimi sonrasēnda t¿m 
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geleneklerden kendini sēyēran bu akēm end¿striyel malzemelerin kullanēmēnē y¿celeĸtirmek 

istemiĸtir. Rus ressam Vladimir Tatlin (1885-1953) ºnc¿l¿ĵ¿nde yenilik­i bir tavērla 

ortaya ­ēkmēĸtēr. Konstr¿ktivistler kendilerini m¿hendis ya da bilim insanē olarak ilan 

etmiĸlerdir. Bunun sebebi iĸlevsel olan t¿m malzemeleri farklē bir bi­im oluĸturmak i­in 

kullanmalarēdēr. Tuvalin ¿zerine yapēlan gºr¿nt¿lerin nesnenin kopyasē olduĵunu 

d¿ĸ¿nd¿kleri i­in kendileri resmin dēĸēna ­ēkarak mek©nē resmin mek©nē olarak kullanēp 

resimlerini de ¿­ boyutlu elde etmeyi savunmuĸladēr. Yani iki boyut ¿zerine resmedilen ¿­ 

boyutlu ­izimler artēk dēĸ d¿nya ger­ekliĵinde var olmaktaydē. Bunu yaparken de uzamsal 

ve somut bir bi­imde tasarlamēĸlardēr. Konstr¿ktivizm grafik, heykel fotoĵraf gibi farklē 

sanat dallarēnē etkilemiĸ ve Naum Gabo (1890-1977), Alexander Rodchenko (1891-1977), 

El Lissitzky (1890-1941) gibi bazē sanat­ēlar ºne ­ēkmēĸtēr. 

 

Gºrsel 47. El Lissitzky, Zamir 1D, K©ĵēt ¦zerine Litograf Baskē, 1919, ¥zel Koleksiyon 

Ķki d¿nya savaĸēnēn arasēnda kalan bir­ok sanatsal akēm kendi d¿nyalarēnda var 

olmaya ­alēĸērken kēsētlē imk©nlarē zorlayan bir­ok sanat­ē artēk Avrupaôda kalmak 

istemiyor daha g¿venli olduklarēnē d¿ĸ¿nd¿ĵ¿ Amerikaôya doĵru gº­ ediyorlardē. ¥zellikle 

Birinci D¿nya Savaĸē zamanē Alman totaliter rejimi y¿z¿nden baskēlara maruz kalan 

Alman sanat­ēlar Amerikaôya gº­ etmiĸ, 1920ôlere doĵru savaĸēn baskēsē azalmaya 

baĸlayēnca Avrupaôda Ekspresyonistler kendilerini gºsterir hale gelmiĸtir. Amerikaônēn 

aldēĵē sanat­ē gº­leri sayesinde artēk Paris tek baĸēna sanatēn merkezi deĵildi. Ķkinci D¿nya 

Savaĸēôyla da sanat­ē gº­¿ Avrupaôdan Amerikaôya daha da artmēĸtēr. Sanatēn bir diĵer 

merkezi olmadan ºnce Amerikaôdaki sanat konularē daha ­ok etnik konular ¿zerinden 

iĸlenirken Avrupaôdan gelen sanat­ēlarla birlikte soyut bir eĵilim gºr¿lm¿ĸt¿r. 



61 
 

Bu dºnemde sanat eleĸtirmeni Clement Greenberg (1904-1994)ôin kuramcēsē 

olduĵu Soyut Ekspresyonizm 1945ôten sonra New Yorkôta ortaya ­ēkmēĸtēr. Renk ve 

ĸekillerin ifade bi­imi olarak kullanēldēĵē bu sanat akēmēnda damlatma ve sē­ratma 

tekniĵiyle resimler yapēlarak daha dinamik bi­imler elde edilmiĸtir. Bu aksiyon tekniĵinin 

en bilindik ismi ise Jackson Pollockôtur (1912-1956).  

 

Gºrsel 48. Jackson Pollock, Serbest Form, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1946, 48.9x35.5 cm, Modern Sanatlar 

M¿zesi, New York 

Soyut sanatēn yayēlmasēnda b¿y¿k fayda saĵlayan eleĸtirmen Greenbergô¿n soyut 

sanat ve diĵer sanat t¿rleri i­in ­ok keskin bir d¿ĸ¿nceye sahiptir. Deneyimin iyi ve kºt¿y¿ 

ayērt etmede ºnemli bir faktºr olduĵunu d¿ĸ¿nen eleĸtirmen sºzlerine ekler: 

Soyut sanatē deneyimleme ya da takdir ­abasēna girmeyenlerin ñherhangi bir sanat 

t¿r¿, yani ­ok daha az soyut olan sanat t¿rleri ¿zerine kelam etme hakkē yokturò diyerek 

devam ediyor Greenberg. Haklarē yoktur ­¿nk¿ ñona dair yeterli deneyim biriktirme 

derdine girmemiĸlerdir ve sanatēn diĵer alanlarēnda ne kadar deneyim sahibi olduklarē bu 

a­ēdan hi­bir ĸeyi deĵiĸtirmez. Greenbergô¿n sºzlerini ĸºyle a­ēmlayabiliriz: sanat ile ciddi 

anlamda ilgilenmek sanatēn i­indeki iyi ile ciddi anlamda ilgilenmektir. ñKiĸi ¢in sanatē, 

Batē sanatē ya da bir b¿t¿n olarak temsili sanat ile ilgilenmez, sadece onun i­indeki iyi ile 

ilgilenir.ò (Danto, 2014:117) 

Soyut sanatēn artēk 20. y¿zyēlda etkilemediĵi sanat akēmē kalmamēĸ ve bu baĵlamda 

yeni oluĸumlar gºze ­arpmēĸtēr. Bunlardan biri olan Minimalizm hem yaĸam bi­imlerini 

etkilemiĸ hem de resim, m¿zik, heykel gibi ­eĸitli sanat dallarēna etki ederek dikkat 

­ekmiĸtir. Amerikaôda 1960ôlē yēllarda ortaya ­ēkan Minimalizm sanatēnda Cari Andr®, 

Ronald Bladen, Sol LeWitt, Robert Mangol gibi isimler sayēlabilir. Modern sanatēn bir dili 

haline gelen yalēnlēk tekrar tekrar farklē kimliklerle ortaya ­ēkmēĸtēr.  
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Geleneksel resim tavrēn reddedildiĵi, hēzēn ve makinenin y¿celeĸtirildiĵi F¿t¿rizm 

sanat akēmēnda end¿striyel imgelerin sēklēkla kullanēldēĵē manzaralar gºrmek m¿mk¿nd¿r. 

¢¿nk¿ bu dºnemde yaĸanan savaĸlar, makineleĸmenin getirisi olan hēz ve end¿striyel 

giriĸimler desteklenmiĸtir.  

Marinetti geleneksel deĵerlerin reddedilmesi ve yeni teknolojinin y¿celtilmesine 

yºnelik bir ­aĵrēda bulunuyordu. ¢ok ge­meden hēz ve mekanikleĸmeye duyduĵu tutku, 

mimarlar, besteciler, yazarlar, tasarēmcēlar, film yapēmcēlarē ve sanat­ēlar tarafēndan 

paylaĸēlmaya baĸladē. Mart 1990 itibarēyla Ķtalyan ressamlar Umberto Boccioni (1882-

1916), Carlo Carra (1881-1966), Gioma Balla (1871-1958), Gino Severini (1883-1966) ve 

Luigi Russolo (1885-1947) kendilerini akēmla ºzdeĸleĸtirerek F¿t¿rist Ressamlar 

Manifestosuônu yayēmladēlar. Sanat eleĸtirmenlerine ñtuzu kurularò demenin yanēnda 

manifesto, Ķtalyaônēn nostaljik bir ĸekilde ge­miĸe bakmayē kesmesini, modern yaĸamē 

kutlamasēnē, yaĸanan sanayileĸmeyi yansētacak uygun bir k¿lt¿r geliĸtirip deĵiĸimi 

kabullenmesini talep ediyordu. (Farting, 2014:397) 

 1900ôl¿ yēllardan sonra yani 20. y¿zyēl ile birlikte yeni olana merak artmēĸtēr. Bu 

dºnemde bir­ok sanatsal akēm ya yeniden deĵerlendirilip sentezlenmiĸ ya da eski kurallara 

karĸē ­ēkēlēp yeni olanē denemiĸlerdir. Ortaya ­ēkan t¿m bu arayēĸlar modern sanat 

baĵlamēnda deĵerlendirilmiĸtir.  

Modern sanat hareketi araĸtērmamēza devam etmemizi saĵlayacak bir sē­rama 

tahtasē gºrevi gºrmelidir. Ķnsanēn bildiĵi her ĸeyin yeniden deĵerlendirilmesine ortam 

saĵlayan bir k¿lt¿rel ruhun tam i­ine doĵduĵundan aynē ĸeyi sanat yasalarē baĵlamēnda 

yapmayē kendine gºrev edinmiĸtir. Buradan gºrevinin yalnēzca bilinenleri yēkarak yeni 

kurallar getirmek olduĵu sanēlmasēn. Daha ziyade insan, sanatēn kaynaĵēnda bulunana 

yakēn bir senteze ulaĸma tutkusuyla par­alamaktadēr. Bu sentezi elde etme s¿recinde 

modern sanat­ē, insanēn plastik deneyiminin tamamēnē kapsayan bir yolculuĵa ­ēkmēĸtēr. 

 Bu muhteĸem yolculuĵu teĸvik eden nedir? ¥ncelikle bunun temelde modern 

sanat­ēnēn kendisini ­aĵēn entelekt¿el yapēsēyla ºzdeĸleĸtirmesinden kaynaklandēĵēnē 

sºyleyebiliriz. Sanat­ē bu yapēnēn bir gereĵi olarak doĵaya, onu yeniden inĸa etmek ¿zere 

yēkmayē gerektiren o ºzel bakēĸ a­ēsēyla bakmaktadēr (Rothko, 2020:197). 

 Sanayi Devrimiôni yaĸamēĸ toplumda ¿retilen sanatlar ile devrim sonrasēnē yaĸamēĸ 

toplumlarēn ¿rettiĵi sanatlarda gºzle gºr¿l¿r fark olduĵu bir ger­ektir. ¢¿nk¿ o dºnem 

artan makineleĸme ile aĵērlēklē olarak tren, gar ve buharlē gemiler gibi mekanik ºgeler 

olabiliyorken postmodernist sanat­ēlarēn ilgilendiĵi ĸey deĵiĸime uĵramēĸtēr. 
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Modernist sanat durmaksēzēn yapēlan yeniliklerle d¿nyasēnēn deĵiĸmesini istiyordu 

oysa postmodernizm, d¿nyanēn ger­ekleriyle, hem eski hem de yeniyle uyum i­indeydi ve 

onlarē birleĸtiriyordu. Yenilik ise postmodernistleri kendine ­ekmiĸ ama onlara zorunluluk 

olarak gºr¿lmemiĸti. Toplumsal alanda postmodernizm ortaya ­ēkēĸē ile sanayi 

toplumundan sanayi ºtesi t¿ketim toplumuna ge­iĸ bir arada ger­ekleĸmiĸtir. Bu s¿re­te, 

sanat, t¿ketimi arttērma iĸlevini ¿stlenmiĸ ve bu nedenle de y¿ksek sanat 

postmodernistlerce pop¿ler k¿lt¿rlerle karēĸtērēlarak t¿ketilir hale gelmiĸtir (Hikmet, 

2007:96). 

Postmodernizm kavramēnēn yaklaĸēk 20 yēllēk bir ge­miĸi olduĵu d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde 

aslēnda tamamen ñmodernizmòden koparēlabilir bir durumda deĵildir. ¢¿nk¿ 

postmodernizm modernden sonra anlamēnē taĸēmaktadēr. Buna gºre modernizmin gerilerde 

kaldēĵē d¿ĸ¿n¿lse de postmodernizmin karĸēt d¿ĸ¿nceler barēndērdēĵēnē sºylemek de ­ok 

doĵru deĵildir. ¢¿nk¿ hem g¿n¿m¿z d¿nyasēnēn sanat ºzelliklerini hem de modernizmin 

ºzelliklerini i­erisinde barēndērmaktadēr. Bºylece eskiye ºyk¿nen eserler gºrmek bu 

dºnemde gºrmek olduk­a m¿mk¿nd¿r. Bu modern sonrasē ºzelliĵi itibariyle de ­eĸitli 

materyal kullanēmēnē da b¿nyesinde barēndērmaktadēr. 

3.1.1. Fernand Leg®r (1881-1955) 

 K¿bizme ºnc¿l¿k eden Leg®r ­ift­i bir ailenin ­ocuĵu olarak Fransaôda d¿nyaya 

gelmiĸtir. Erken dºnem resimlerinde Empresyonizmden etkilenmiĸ fakat 1907ôde 

Cezanneônēn retrospektif sergisini gezdikten sonra tarzēnda K¿bizm aĵērlēklē, F¿t¿rizm 

etkileri de gºr¿lm¿ĸt¿r. Resimlerini Braque ve Picasso gibi sanat­ēlarēn eserlerine gºre 

daha az par­alē yapmēĸtēr. Resimlerindeki t¿p gibi gºr¿nen silindirik formdaki nesnelerin 

kēvrēmlē yapēsē ile kendisine ñt¿bistò denmiĸtir. Ormandaki ¢ēplaklar (1909-10) ve K©ĵēt 

Oyuncularē (1917) resimleri sanat­ēnēn t¿bizm tarzēnē yansētan resimlerindendir. Aynē 

zamanda tiyatro ve film gibi sektºrlerle de ilgilenmiĸtir. Birinci D¿nya Savaĸēnda cepheye 

giden ressam 1917 yēlēnda bir gaz zehirlenmesi yaĸamēĸ; sēklēkla gºrd¿ĵ¿ top, t¿fek, 

askerler, tanklar ve u­aklar gibi savaĸēn ºgelerinden etkilenerek bi­im ve toplumla ilgili 

farklē bir anlayēĸ geliĸtirmiĸtir. Ķzleyiciler i­in daha anlaĸēlēr resimler yapmēĸ ve mekanik 

bir dºneme girmiĸtir. Bunu ifade etmek i­in de K©ĵēt Oyuncularē isimli resmini yapmēĸtēr.  
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Gºrsel 49. Fernand L®ger, K©ĵēt Oynayanlar, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1917, 129x193 cm, Krºller-M¿ller 

M¿zesi, Otterlo 

Her biri birer robot par­asēymēĸ gibi iĸlenen bu resimde geometrik bir d¿zen dikkat 

­ekmektedir. Kollar ve ellerin ­ok net bir bi­imde algēlandēĵē bu silindirik betimlemede 

sarē zemin ¿zerindeki metal etkisi verilen gri par­alar daĵēnēk bir bi­imde yerleĸtirilmiĸtir. 

Resmin detaylarēna bakēldēĵēnda k©ĵēt oynayan bu metalik el ve kollarēn hemen ¿st¿nde 

pipo resmi dikkat ­ekiyor. Resme odaklanēnca aslēnda kendi i­erisinde bir d¿zeni olduĵu 

bariz bir ĸekilde anlaĸēlmaktadēr. Miĵfer, pipo ve madalya gibi nesnelere dikkat edince 

asker betimlemesi olduklarē belirgin bir ĸekilde anlaĸēlmaktadēr.  

Kendine has geliĸtirdiĵi silindirik form resimlerinin yanēnda renk kullanēmēnda da 

cesur davranmēĸtēr. Geliĸtirdiĵi bu ifade bi­imini insan ve makineler arasēnda bir uyumu 

temsil etmesi i­in kullanmēĸtēr. ķehirlerin kalabalēk ve g¿r¿lt¿s¿nden etkilenen sanat­ē 

resimlerinde dinamizm, hēz ve teknoloji gibi ºgelere vurgu yapmak istemiĸtir. Sanat­ē 

ñ(é) sanatēnēn odaĵē olarak, modern ĸehir hayatēnē se­en ilk b¿y¿k ressamdē. ¦stelik 

kendisi kenti, kalabalēĵē ve sanayileĸmiĸ gºr¿n¿m¿yle bir canavar gibi yansētan on 

dokuzuncu y¿zyēl yaklaĸēmēna karĸē, olumlu yanlarēyla ele alēyordu. Leg®rônin bu 

yaklaĸēmēnda, kentleĸmeyi insanoĵlunun en b¿y¿k baĸarēsē sayan on yedinci ve on 

sekizinci y¿zyēllarēn gºr¿ĸ¿n¿n yankēlarē vardēò (Lynton, 2015:99). Sanat­ē makinelerin 

g¿zelliĵinden ºte nesnelerin fizikselliĵine dikkat ­ekmek istemiĸtir. ¢oĵunlukla kentler, 

binalar, inĸaatlar ve iĸ­ileri konu olarak se­miĸtir. 
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Gºrsel 50. Fernand Leg®r, Ķnĸaat Ķĸ­ileri, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1950, 299.8x200 cm, ¥zel Koleksiyon 

1920 yēllarēnda daha ­ok nat¿rmort ve manzara resimleri yapmēĸtēr. Kent hayatēnē 

resmetmek i­in geliĸtirdiĵi dilini bu dºnem daha kērsal resimler i­in kullanmēĸtēr. Ķkinci 

D¿nya Savaĸē sērasēnda Amerikaôda yaĸamēnē s¿rd¿ren sanat­ē bu dºnem resimlerinin ana 

konusu akrobatlar ve bisiklet­iler olurken bi­im olarak siyah konturlar ve geometrik bi­imi 

olan silindirik yapēsēndan vazge­memiĸtir. 

3.1.2. Umberto Boccioni (1882-1916) 

19 Ekim 1882 yēlēnda Reggio Calabriaôda d¿nyaya gelen Umberto Boccioni 

F¿t¿rist ressam ve heykeltēraĸtēr. Giacomo Balla atºlyesinde ºĵrenim gºrd¿ĵ¿ sērada 

renklerin palet kullanmak yerine tuval ¿zerine fēr­a vuruĸlarēyla resmedilme tekniĵi olan 

divizyonizmi kullanmēĸtēr.  

Umberto Boccioni ve ºteki F¿t¿ristler geleceĵe b¿y¿k inan­ duyuyorlardē. 

Boccioni teknolojiyi ve modern d¿nyanēn g¿r¿lt¿l¿, hēzla akan yaĸam tarzēnē y¿celtti. 

Birbirinden kopamayan ve nesnelerin ­evresiyle birliĵini karakterize eden dinamik 

eylemlerdeki coĸkun izlenimlerin doygunluk, saydamlēk ve eĸzamanlēlēĵēnē resimleme 

arayēĸēndaydē. (Buchholz vd., 2012:437) 
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Sanatēnēn ilk yēllarē Ķzlenimci ve Ard Ķzlenimci tablolarē inceleyen sanat­ē F¿t¿rizm 

sanat akēmēna yºn¿n¿ ­evirmeden ºnce yaptēĵē K¿bist tablolar bu yola girmesine imk©n 

saĵlamēĸtēr. F¿t¿rizmle tanēĸtēĵē yēllar F¿t¿rizm Bildirgesiône imza atacak olan Boccioni 

end¿stri alanlarēn ortaya ­ēkmasēyla yapacaĵē manzara resimlerinde trenlere, fabrikalara, 

makinelere, harekete ve sese yer vermiĸtir.  

 

Gºrsel 51. Umberto Boccioni, Sabah, Panel ¦zerine Yaĵlē Boya, 1909-1910, 140x150 cm, Ķtalya M¿zesi, 

Ķtalya 

 Yaptēĵē manzaralarēnda Ķtalyaônēn en geliĸmiĸ sanayi bºlgesi olan Milanoôdan 

etkilenmesi ka­ēnēlmazdēr. Milanoôda resmettiĵi Sabah isimli tablosunda resmin ortasēndan 

ge­en yolun ¿zerinde hareket halindeki hem yaya hem de at ¿zerinde ilerleyen fig¿rlerin 

varlēĵē ve ileride beliren sanayi bacalarē hem hēza hem de teknolojiye vurgu yapmaktadēr. 

Tablolarēnda anlatmak istediĵi ĸey de budur. Sabah saatlerinde yayalarēn harekete ge­mesi 

bir uyanēĸēn resmiyken, ­oktan faaliyet gºsteren bacalar da g¿n¿m¿z geleceĵinin bir 

habercisi gibi resmedilmiĸtir.   



67 
 

 

Gºrsel 52. Umberto Boccioni. ķehir Ayaklanēyor, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 199.3x301 cm, 1910, Modern 

Sanat M¿zesi, New York 

 Bir sene boyunca ķehir Ayaklanēyor ismini verdiĵi tablosu ¿zerinde ­alēĸan 

Boccioni hēz, teknoloji ve hareket y¿celtildiĵi F¿t¿rizm ile bu tablonun arasēndaki 

baĵlantēya bakēldēĵēnda bir bakēma eleĸtirel bir tavēr sergilemiĸtir. Tam ortada duran 

kērmēzē at, iĸ­i olan fig¿rleri kontrol altēna alarak ¿stlerine ­ēkarak otoriter bir hava 

i­indedir. Resmin genelinde bir kargaĸa havasē hissedilirken hemen gerisinde ­oklu 

gºr¿nt¿ler belirmiĸ inĸaat ve fabrika bacalarē rastgele resmedilmemiĸtir. Burada el emeĵi 

ve iĸ­iliĵe dikkat ­ekilmek istenmiĸtir. G¿n¿m¿z buhranēna iĸaret edercesine o dºnem 

i­inde ileriyi gºrm¿ĸ, dºnemin F¿t¿rizm sanat anlayēĸēyla en ºnemli resmini yaratmayē 

baĸarmēĸtēr. 

 

Gºrsel 53. Umberto Boccioni, Ruh Durumlarē-Gidenler, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1911, 71x96 cm, 

Modern Sanatlar M¿zesi, New York 
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 Boccioni K¿bist etkilerin yoĵun olduĵu Ruh Durumlarē-Gidenler serisinde 

kavuĸma sahnesine benzer bir konu iĸlemiĸtir. Buharlē tren olduĵu anlaĸēlan bu sahnede 

yeĸil renkte resmedilmiĸ fig¿rleri andēran geometrik formlar birbirine sarēlēyor izlenimi 

vermektedir. Ressamēn kullandēĵē yeĸilin tonundan buradaki fig¿rlerin birer asker olduĵu 

da d¿ĸ¿n¿lebilir. Fig¿rlerde ve mek©nda yaptēĵē par­alama etkisiyle K¿bist bir resim 

olduĵu sºylenebilirken fig¿rlerin sarēlmak i­in yaptēĵē hareketleri ve trenin buharlē tren 

olmasēyla hēz ve dinamizm ile F¿t¿rizme ait etkiler saĵlamēĸtēr.  

 

Gºrsel 54. Umberto Boccioni, Sokaĵēn G¿r¿lt¿s¿ Ķ­eride, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1911, Sprengel 

M¿zesi, Almanya 

 Ressamēn hēz, makineler ve teknoloji gibi F¿t¿rizm ºzelliklerin yanēnda ses ile 

ilgili ­alēĸmalar da yapmēĸtēr. ķehrin g¿r¿lt¿s¿n¿n bir resmini yapan ressam sanayileĸme 

sonrasē kalabalēklaĸan kent yaĸamēndan g¿nl¿k bir kesit sunmuĸtur. Sokaĵēn G¿r¿lt¿s¿ 

Ķ­eride eseriyle evinin balkonundaki bir fig¿r sanki o an dēĸarēdaki hareketlilik dikkatini 

­ekip aĸaĵēya bakēyormuĸ­asēna algēsē yaratmaktadēr. Bu anlamē ­ēkarmak i­in balkonun 

altēndaki fig¿rlerin hareketliliĵine ve diĵer balkonlardaki fig¿rlerin de aĸaĵē doĵru hamle 

yaptēklarēnē gºrmek yeterlidir. Diĵer resimlerine kēyasla daha az par­alanmanēn gºr¿ld¿ĵ¿ 

bu resminde daha b¿t¿nsel etkiler yaratmēĸ ve kullandēĵē renkler Empresyonistlerin anlēk 

ēĸēk gºr¿nt¿s¿n¿ andērmaktadēr. Fakat yine de diĵer resimlerinden ayrē tutulamayacak 

K¿bist etkileri elde edilmiĸ ve kalabalēk ve kargaĸa anēnē baĸarēlē bir ĸekilde resmetmiĸtir. 

Resimlerinde kullandēĵē gºr¿nt¿ler eĸ zamanlē ve kolajē andēran ­oklu gºr¿n¿mlerken 
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burada farklē bir perspektiften ele alarak evin i­erisinden dēĸarēya bakēyor izlenimini 

saĵlamēĸtēr.   

3.1.3. Robert Delaunay (1885-1941) 

Fransēz ressam Robert Delaunay resim eĵitimi olmayan bir ressam olmasēna karĸēn 

eĸi Sonia Delaunay ile birlikte Orfizm isimli yeni bir sanat anlayēĸē geliĸtirmiĸlerdir. Paris 

seyahatinde Paul Cezanneôden etkilenen Delaunay, 1908 yēlēnda Neo-Empresyonizmden 

resimler yapmēĸ ve sonralarē K¿bist tarzda resimler eserler vermiĸtir. 1909-10 yēllarēnda 

Eyfel Kulesiôni birka­ ĸekilde on bir par­a resmini yapmēĸtēr. Bir mek©nēn i­inde 

maddenin par­alanmasēnē prensibiyle perspektif kurallarēnē yok ederek resmini 

tamamlamēĸtēr. Analitik K¿bizm ºzellikleri gºr¿len bu resimde kapalē formun eĸ zamanlē 

gºr¿nt¿s¿n¿ par­alayarak tuvale dºkm¿ĸt¿r. Yaptēĵē Eyfel Kulesi ile dºneminin en 

bilindik eserini ¿retmiĸtir. ¢¿nk¿ kulenin yapēmēndaki ­elik teknolojinin yeni imk©nlarēnē 

temsil eden bir ºzelliĵe sahip olmuĸtur. 

 

Gºrsel 55. Robert Delaunay, Champs de Mars: Kēzēl Kule, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1911,  160.7x128.6 

cm, Chicago Sanat Enstit¿s¿, Amerika 
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Gºrsel 56. Robert Delaunay, Eyfel Kulesi (Eyfel Turu), Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1911, 202x138.4 cm, 

Guggenheim M¿zesi, New York  

Delaunay yaptēĵē resimlerde renk teorisine gºre renklerini d¿zenleyerek kendine 

has renk ritmi oluĸturmuĸtur. Saf renk­i bir anlayēĸla geometrik ĸekiller arasēnda g¿­l¿ bir 

baĵlantē kurarak resimlerini tamamlamēĸtēr. Sanat­ē resmin i­inde oynadēĵē ēĸēk ve rengin 

araĸtērmalarēnē yazēya dºkerek 1912 yēlēnda Iĸēk Hakkēnda manifestosunu yayēmlamēĸtēr. 

3.1.4. Giacomo Balla (1871-1958) 

F¿t¿rizm sanat akēmēnēn manifestosunun yazēlmasēnda yardēmcē olan ressamlardan 

biri olan Ķtalyan ressam Giacomo Balla adēnē sēk­a duyurmayē baĸarmēĸtēr. 1900ôl¿ yēllarda 

Fransa seyahati sērasēnda Neo-Empresyonizmden etkilenmiĸ ve ēĸēk ve renk ¿zerine 

­alēĸmalar yapmēĸtēr. 1909 yēlēnda manifestosuna imza atacaĵē F¿t¿rizm sanat akēmēnē ele 

almēĸ ve 1912 yēlēnda en bilindik resimlerinden biri olan Tasmalē Kºpeĵin Dinamizmiôni 

resmetmiĸtir. Ressamēn Birinci D¿nya Savaĸē sonrasē yaptēĵē resimlerinde d¿zlem ¿zerine 

renk denemeleri yaptēĵē gºr¿lmektedir. Bunlar sanat­ēnēn yaptēĵē en soyut 

­alēĸmalardandēr. Sanat­ē diĵer F¿t¿ristler gibi hēz estetiĵi, dinamizm ve ēĸēk kavramlarēnē 

resimlerinde iĸlemiĸ ve F¿t¿rizm sanat akēmēna sadēk kalan tek ressam olarak kalmēĸtēr. 

Resimlerinde sesi ve g¿r¿lt¿y¿ de iĸleyen ressamēn F¿t¿ristik tarzda ºzellikle hēzē iĸlediĵi 

makine resimleri dikkat ­eker. 
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Gºrsel 57. Giacomo Balla, Hēzla Giden Otomobil, Ahĸap ¦zerine Yaĵlē Boya, 1912, 55.6x68.9 cm, Modern 

Sanatlar M¿zesi, New York 

3.1.5 Gino Severini (1883-1966) 

1900 yēlēnda resim hayatēna baĸlayan Gino Severini ºnceleri F¿t¿rizm ilkelerine 

gºre resim yapmēĸ sonralarē ise Birinci D¿nya Savaĸēôndan sonra K¿bizme yºn¿n¿ 

­evirmiĸtir. 

K¿bist yºntemin ilk yēllarēnda, bir nesneyi kavrayēĸ bi­imi o nesnenin etrafēndan 

dolaĸmaktan ibaretti. F¿t¿ristler ise, nesnenin i­ine girmeyi ºnerdiler. Bu iki farklē bakēĸ 

a­ēsē, ancak ĸiirsel bir kavrayēĸla bir araya getirilebilir. F¿t¿rist kuramlar, hen¿z 

keĸfedilmemiĸ sēnērsēz ufuklara yelken a­mak konusunda K¿bist ilkelerden daha etkiliydi, 

­¿nk¿ ressamēn i­inde saklē olan g¿­leri uyandēracak olan yaratēcē derinliklere hitap 

ediyordu.  Ne var ki K¿bizmin ikinci dºneminin zihinsel soyutlama bi­imi de son derece 

ºnemliydi. Sonsuzluk duygusuna heves ederken bir yandan óKlasiklerin esin verdiĵi oran 

kavramēônē gºz ºn¿nde bulundurmasē, bir­ok ressamēn yeniden bir zanaat duygusu 

hissetmesine yol a­tē. Bu, benim hedeflerimle bire bir ºrt¿ĸen bir duygu: Nasēl bir 

marangoz m¿kemmel bir iĸ­ilikle mobilya ¿retiyorsa, ben de aynē zanaatk©r tavērla, ama 

boyayla nesne ¿retmek isteĵi i­indeydim. (Antmen, 2014:77) 
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Gºrsel 58. Gino Severini, Kēzēl Ha­ Treni Bir Kºyden Ge­erken, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1915, 

90.2x116.8 cm, Guggenheim M¿zesi, New York 

Severiônin Kēzēl Ha­ Treni Bir Kºyden Ge­erken tablosunda par­alanma 

bakēmēndan K¿bist ilkeler gºr¿lse de yaptēĵē bu resimde F¿t¿ristik ºzellikler mevcuttur. 

Bir nesnenin her yºnden par­alanmasē ilkesi bu resimde daha ­ok dumanēn ­ēkēĸ 

dinamizmi tarafēndan bastērēlmēĸtēr. ¢¿nk¿ buradaki tren hareket halindedir ve trenden 

­ēkan duman hareketi, hēzē ve dinamizmi temsil eder. 

 

Gºrsel 59. Gino Severini, Zērhlē Tren Hareket Halinde, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1915, 115.8x88.5 cm, 

Modern Sanatlar M¿zesi, New York 



73 
 

1915 yēlēnda yaptēĵē Zērhlē Tren Hareket Halinde savaĸ manzarasēnda bir trenin 

hareket halini ve ¿zerinde bulunan askerleri resmetmiĸtir. Resimde hareketin a­ēk­a trenin 

hēzē ve topun sanki o an patlēyormuĸ hissini yansētmasē F¿t¿rizmle iliĸkilendirilirken bi­im 

olarak bakēldēĵēnda K¿bist etkileriyle Kēzēl Ha­ Treni Bir Kºyden Ge­iyor tablosuyla 

paralellik saĵlamaktadēr. Her iki tabloda da hēzēn ve teknolojinin ºn plana ­ēkarēlmak 

istenmesi end¿striyel alanēn resimdeki ºnemine bir kez daha dikkat ­ekmektedir. 

Sanat­ēnēn dºnemin savaĸēndan ve resimsel ºzelliklerinden fazlasēyla etkilendiĵini bu iki 

tablosundan anlaĸēlabilmektedir. 

3.1.6 Christopher Richard Wyne Nevinson (1889-1946) 

Birinci D¿nya Savaĸē ressamlarēndan olan Ķngiliz Christopher Richard Wyne 

Nevinson savaĸ sahneleri ve ­eĸitli manzaralar resmetmiĸtir. Sanat­ē F¿t¿rizm ve K¿bizm 

sanat akēmlarēndan etkilenerek resimlerini yapmēĸtēr.  Birinci D¿nya Savaĸē sērasēnda Kēzēl 

Ha­ôta ambulans ĸofºrl¿ĵ¿, evde saĵlēk hizmetleri gibi ­eĸitli saĵlēk kurumlarēnda 

­alēĸmēĸtēr. Buradan edindiĵi savaĸ deneyimlerini resimlerinde kullanērken sanatēnē 

F¿t¿rizm ve K¿bizm etkileriyle g¿­lendirmiĸtir. Son dºnem yaptēĵē resimlerinde ise daha 

ger­ek­i ve baĵēmsēz ¿slubuyla resmederek manzara, portre ve nat¿rmort ­alēĸmalarēnē 

tamamlamēĸtēr. 

Sanat­ēnēn 1915 yēlēnda sergilediĵi eserler F¿t¿ristik etkilerden ­ok Vortistik1 

ºzellikleri taĸēmaktadēr.  

Savaĸ sonrasē gideceĵi Amerika Birleĸik Devletleriônde New Yorkôtan ­ok 

etkilenerek burada birka­ eskiz ­alēĸmasē yapmēĸtēr. Sanat­ēnēn Ruhsuz ķehrin Ruhu adlē 

resmi New Yorkôun Manhattan bºlgesindeki y¿kselen binalarē ve binalarēn arasēndan 

ge­en bir demiryolunu tasvir etmektedir. Sanat­ēnēn demiryolunu tercih etmesi F¿t¿ristik 

bir anlam taĸēmaktadēr. Buradaki demiryolu hēzē temsil ederken binalarēn par­alanmasē da 

K¿bist etkilerin varlēĵēnē gºstermektedir. 1920 tarihli bu resimde kullanēlan renkler gri ve 

kahverengi aĵērlēklē olmasē metalik ve mekanik etkiler uyandērmaktadēr. 

 
1 мфнл ȅƤƭƤƴŘŀ ƻǊǘŀȅŀ ²ȅƴŘƘŀƳ [Ŝǿƛǎ ǀƴŎǸƭǸƐǸƴŘŜ ƻǊǘŀȅŀ œƤƪƳƤǒ ƻƭŀƴ ƛƭƪ ǀǊƎǸǘƭǸ ǎŀƴŀǘ ŀƪƤƳƤŘƤǊΦ CǸǘǸǊƛǎǘƛƪ 
ǊŜǎƛƳƭŜǊƛƴ ǎƻȅǳǘƭŀƴŀǊŀƪ ǊŜǎƳŜŘƛƭƳŜ ŀƴƭŀȅƤǒƤŘƤǊΦ YƻƴǳƭŀǊƤƴƤ ƳŀƪƛƴŜƭŜǊΣ ǎŀƴŀȅƛ ǘƻǇƭǳƳǳ ǾŜ ŦŀōǊƛƪŀƭŀǊ Ǝƛōƛ 
ŜƴŘǸǎǘǊƛȅŜƭ ŀƭŀƴŘŀƴ ǎŜœƳƛǒƭŜǊŘƛǊΦ wŜǎƛƳƭŜǊŘŜƪƛ ǎǘŀǘƛƪ Ƙŀƭ ȅŜǊƛƴŜ ŘŀƘŀ ƘŀǊŜƪŜǘƭƛ ƻƭƳŀǎƤ ƎŜǊŜƪǘƛƐƛƴƛ ǎŀǾǳƴŀƴ ōǳ 
ŀǾŀƴƎŀǊǘ ǎŀƴŀǘ ŀƪƤƳƤƴƤƴ ōƛǊ ŘƛƐŜǊ ȅŀƴǎƤƳŀǎƤ ±ƻǊǘƛǎƛȊƳŘƛǊ όƎƛǊŘŀǇœƤƭƤƪύΦ 9ŘŜōƛȅŀǘǘŀ ƛǎŜ 9ȊǊŀ tƻǳƴŘ ǘŀǊŀŦƤƴŘŀƴ 
ƎŜƭƛǒǘƛǊƛƭƳƛǒǘƛǊΦ .ǳ ŀƪƤƳƤƴ ǎŀƴŀǘœƤƭŀǊƤ Blast ŀŘƤƴŘŀ ōƛǊ ŘŜǊƎƛ œƤƪŀǊƳƤǒƭŀǊŘƤǊΦ 
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Gºrsel 60. Chistopher R.W. Nevinson, Ruhsuz ķehrin Ruhu, Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya, 1920, 102.6x72.4 

cm, Tate Modern Sanat Galerisi, Ķngiltere 

London, Winter tablosunda tam olarak Vortisizm sanat etkileri dikkat ­eker. 

Resmin ºn kēsēmlarēndaki yapēlar ve manzaranēn ilerisindeki silik ĸehir sil¿eti tam bir 

K¿bist etkideyken manzaranēn ortasēndan ge­en vin­lerin mekanikliĵi ve kuĸlarēn u­uĸu da 

F¿t¿rizm etkileriyle bir hareketlilik saĵlamēĸtēr. 


