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TESEKKUR

Cagimizin 6nemli gereksinimlerinden biri olan “hosgorii” Anadolu topraklari {izerinde
sekiz yliz yildan beri var olmasinda 13. Yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan Mevlevilik bir
koprii gorevi iistlenmistir. Mevlevilikte sembolizm, insan ile Allah arasinda s6z, yazi,

sekil, kiyafet ve ritiiel kaliplarina dokiilmiis anlatimdir.

Harf, say1 ve sekillerle bir cesit sifreleme olan tarikat sembolizminde insan
sembollerden meydana gelen bir diinya i¢inde kusatilmistir. Soziin bittigi yerde sekiller,

harfler ve yazi devreye girerek siireklilik ve dongiiyii devam ettirir.

Mevlevilikte semahane, sadece bir ibadet yeri olmanin yaninda, disaridan gelenlere
acik yegane mahal olmasi1 bakimindan mevlevihanelerin en 6nemli birimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Hem disaridan gelenlere hem de tarikat ehillerinin ortak kullandigi bu mekan

sembolik ifadelerin en yogun oldugu yerdir de ayni1 zamanda.
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OZET

MEVLEVi SEMAHANELERINDE SEMBOLIZM

Giilhan GOKGUL
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi
Danigsman: Prof. Dr. Ali Osman UYSAL
25/04/2024, 190

Sembolik ifade; mistik bir diinya goriisiinii yansittig1 gibi, goriinen bir suret ya da
esyada goriilmeyen bir hakikate isaret eder. Anadolu'da, karsilastigimiz tasavvufi
semboller, Islam o6ncesi Tiirk inanglar1 ve sanatinmn izlerini tagimakladir. Islamiyet'ten
sonra Islam dini inanc1 dogrultusunda degisime ugrayan, ancak anlam ve bicim olarak

benzerliklerini korumustur.

Devleti ¢esitli agilardan destekleyen Mevlevilik tarikatinin diger biitiin tarikatlarda
oldugu gibi gizlilik iceren, sembolleri olan ve tasavvufa dayanan geleneksel torenleri
vardir. Mevlevilik ortaya koydugu sanat eserlerinde kendilerine ait sembollere yer
vermislerdir. Olduk¢a ¢ok ve zengin Orneklerin oldugu tasmir ve tasinmaz tekke

eserlerinde sembolik figiirlerin ¢oklugu dikkat cekmektedir.

Allah’a ulagsma sembolii olan sema ayini semahane gelisiminde etkili olmus,
mevlevihanelerin herkese agik olan bu mekan1 mimari ve siisleme agisindan en ¢ok 6nem
verilen mekan olmustur. Yer-gok iliskisinin kuruldugu, dikey ve yatay eksende sembolik
degerler tasiyan bu mekanlarda bazi siisleme unsurlariyla da ¢esitli mesajlar verilmistir.

Mevlana’nin eserlerinde gecen hikayeler de bu durumu desteklemektedir.

Bu c¢alisma, sembolizm baglaminda, Mevlevi semahanelerindeki sembollerin

gonderimde bulundugu tasavvufi anlam yogunluguna isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Sema, Mevlevilik, Mevlevihane, Semahane, Sembolizm,

Sembol.



ABSTRACT

SYMBOLISM IN MAWLAWI SEMAHANES

Giilhan GOKGUL
Canakkale Onsekiz Mart University
School of Graduate Studies
Master of Science Thesis in Department of Art History
Supervisor: Prof. Dr. Ali Osman UYSAL
25/04/2024, 190

As symbolic statement refers to an invisible reality in an visible substance or image
it also reflecs a mystic world view. The Sufi symbols we encounter in Anatolia bear the
traces of pre-Islamic Turkish beliefs and art. After Islam, they have undergone changes in
line with Islamic religious beliefs, but have preserved their similarities in meaning and

form.

Mawlawism religion which supports the religion in many aspects has traditional,
mystical ceremonies involving secrecy and symbols like many other dervish orders have.
mawlawism religion includes their own symbols as well. Symbolic figures worth attention
in many movable or inmovable work of arts of dervish orders which have various samples

of them.

The sema ritual, which is a symbol of reaching God, has been influential in the
development of the semahane, and this space, which is open to everyone, has been the
most important place in terms of architecture and ornamentation. In these places, where the
earth-sky relationship is established and which carry symbolic values on the vertical and
horizontal axes, various messages were given with some ornamental elements. The stories

in Mevlana's works also support this situation.

In the context of symbolism, this study points to the intensity of Sufi meaning that

the symbols in Mawlawi semahans refer to.

Keywords: Sufism, Sema, Mawlawism, Mawlawi Dervish Lodge, Semahane(Ritual
Quarters) ,Symbolism, Symbol.
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BIRINCIi BOLUM
GIRIS

1.1.Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Tekkeler ve Tekke mimarisine bagl olarak gerek fikir, diisiince, edebiyat, miizik
gerekse mimari, siisleme ve kiiciik el sanatlar1 konusu en ¢ok islenen konularin baginda

yer almaktadir.

Tarikatlarda sembol niteligi tasiyan anlamlar genellikle giyim-kusam, kullanim
esyalar1 ve ayinlerle yansitilmis, yapilan calismalar da genel olarak bu yonde olmustur.
Tekke mimarisinde sembolik anlamlarin  varliginin  sanat tarihi agisindan
degerlendirilmesi amaclanmistir. Bu baglamda, Anadolu cografyasinda bulunan

Mevlevihanelerin en 6nemli mekan1 Semahaneler ¢alisma konusu olmustur.

Bu toprakla tizerinde koklii bir gegmise sahip tarikatlardan olan Mevlevilik de
yerli ve yabanci arastirmacilarin ilgisini ¢ekmis, hakkinda en ¢ok yayin yapilan tarikat
olmustur. Yapilan arastirmalarin Mevleviligin tarihi, fikir ve diislince hayatinin yani sira
Mevlevihanelerin mimarisi, mimari ¢esitliligi, tarihsel gelismeleri konu edilmis oldugu

gorilmiistiir.

Calismamizin amaci, Anadolu Mevlevihanelerinin semahane olusumlarini ve
gelisimlerini sembolik olarak incelemektir. Mevlevi semahanelerinin; giyim-kusami,
adab-erkani, sema ayini, Mevlana ve Mesnevi ile iliskisini ve tasavvuf sanatinda neye
isaret ettigini tespit etmek amaglanmistir. Mevlevi 6gretisi ile ilgili figiir ve sembollerin
tespiti, anlami, kullanig amaci ele alinarak; gilinlimiize gelebilmis Mevlevihanelerin

semahaneleri tespit edilerek kapsamli bir arastirma yapilmistir.

1.2 Konuyla Ilgili Kaynaklar ve Yayinlar

Osmanli donemi tasavvufi hayati bakimindan olduk¢a onemli olan Mevlevilik

Selguklular zamaninda Konya'da kurulmus olsa da, Osmanli déneminde 6zellikle biiyiik

kentlerde dikkat ¢ekip ilgi gormiis; devlet adamlarinin, aydin ve biirokratlarin bir¢ogu bu

tarikata girmistir. Mevlevihaneler Osmanli doneminde aydin ve kendini gelistiren insanlar

yetistiren bir egitim kurumu olarak da gorev yapmistir (Uludag, 2005:35). Tarikatin adab

1



ve erkam ile kurumsallagmasi Celebi Hiisameddin (6.1284) ve oOzellikle Sultan Veled

(6.1312) zamanindadir (Ocak, 2005:207).

Mevlana Celaleddin Rumi'nin Mesnevi, Fithi Ma Fih, Divan-1 Kebir, Mektiibat,
Mecalis-i Seb’a gibi eserleri Fars¢a olmasina ragmen, Osmanli doneminde ¢okc¢a okunmus,
anlamlan irdelenmis, Mesnevi okunmasi i¢in mesnevihaneler yapilmis ve buralarda da

mesnevihanlar yetistirimistir.

Osmanli dénemi mutasavviflart Mesnevi ile ilgilenmisler, serhler yazmiglar ve onu
Tiirkgeye terciime etmislerdir. Ayrica Mesnevi’den segmelerin yapildigi antoloji eserleri ve
Mesnevi terimleri agiklayan eserler de yazilmistir. Mesnevi yalniz Mevleviler i¢in degil,
Halvetiler, Rifailer, Kadiriler, Naksibendiler ve Melamiler gibi tarikatlarin da kullandig1
kitaplardandir.

Bizim caligmamiza da Sefik Can ve Abdiilbaki Golpinarli’nin “Mesnevi” ve

“Divan-i Kebir” tercimeleri kaynak teskil eden kitaplardan olmustur.

Mevlevilik konusunda Abdiilbaki Golpinarli’nin, Meviana 'dan Sonra Mevlevilik ve

Mevlevi Adab ve Erkani adl1 eserleri yine ¢aligmanin temel kaynaklarindandir.

Son yillarda her yil diizenlenmeye baslanan Mevlana ve Mevlevilik ile ilgili kongre
ve sempozyumlarin yaninda bir¢cok arastirmacinin katkilariyla ortaya ¢ikarilmis eserlerin
sayist da oldukca fazladir. Bu kongre ve sempozyumlarda Mevlana Ogretilerinden,
kaynaklar, edebiyat, mimari, kii¢lik el sanatlari, siisleme ve ikonografiye kadar olduk¢a

genis yelpazede aragtirmalar yapilmis makaleler yazilmigtir.

Ahmet Yasar Ocak editorliigiinde hazirlanan “Osmanli Toplumunda Tasavvuf ve

’

Sufiler”, ve “Uluslararasi Diisiince ve Sanatta Mevlana” sempozyum bildiri kitaplari;
Mevlevilik kiiltiir, diisiince, edebiyat, sanat, mimari konularinda bir ¢ok arastirmacinin

makalelerini icermesi bakimindan 6nemli kaynaklardir.

Ekrem Isin’in hazirladig1 “Ask Ocaginda Can Olmak Insanligin Mirasi: Mevlana
Celaleddin-i Rumi” adli eser, kapsamli1 makaleleri ve zengin gorsel igerikleriyle ¢alismaya

biiyiik katki saglayan kaynak eserden olmustur.

Barihiida Tanrikorur tarafindan hazirlanan “Tiirkive Mevlevihanelerinin Mimari
Ozellikleri” adli Doktora Tezi, Tiirkiye sinirlar1 icinde yer alan Mevlevihanelerin mimari

cesitliligini, gegmislerini, 6zelliklerini incelemesi bakimindan oldukga 6nem teskil etmistir.



Baha Tanman’m “Istanbul Tekkelerinin Mimari ve Siisleme Ozellikleri Tipoloji
Denemeleri” adl1 doktora tezi ve Istanbul Mevlevihaneleri ile ilgili yaymlamis oldugu pek
cok makale/bildiri ve TDV Islam Ansiklopedisi maddelerinden &nemli dlgiide

yararlanilmgtir.

Yahya Agah b. Salih el — Istanbuli’nin H. 17 Muharrem 1325 yilinda tamamladig:
ve Yusuf Ozbek editorliiginde Ocak Yaymcilik’tan 2005 yilinda cikan “Tarikat

Kuyafetlerinde Sembolizm ”, konumuzla yakindan ilgili dnemli bir kaynaktir.

Nurhan Atasoy’un “Dervis Ceyizi: Tiirkiye'de Tarikat Giyim-Kusam Tarihi” adl
eseri ve Lale Goriniir’in “Tarikat Sanatinda Baglhik Sembolizmi” (Mevlevilerde ve
Bektasilerde) adli yiiksek lisans tezi giyim kusam ile ilgili temel kaynaklardandir.

Calismaya katkisi olan diger eserler ve yayinlar kaynakg¢a boliimiinde belirtilmistir.

Mevlevilik tarikat: O6zelinde, Mevlevihanelerin Semahane boliimleri sembolik

anlamlar 15181nda degerlendirilmis, sanat tarihi literatiiriine katki saglamak amag¢lanmaistir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Calismanin smirlar1 belirlenerek ana hat plani olusturulmus ve bu kapsamda
literatiir taramalar1 yapilmistir. Yapilan arsiv ve kiitliphane ¢alismalarindan sonra
Anadolu’daki Mevlevihanelerin incelemesi yapilip konumuzla ilgili goriilen hususlarda
gerekli notlar alinmis ve gorsel belgeleme yapilmistir. Calisma, glinlimiize ulasabilmis olan

Mevlevihaneler iizerinden yiiriitiiliip miimkiin olanlar yerinde incelenmistir.

Calisma alt1 bolimden olusturulmustur. Birinci boliimde “Giris” bashgiyla konu
genel hatlariyla anlatilmig, caligmanin amacit kapsami, kullanilan kaynaklar ve

yontemlerden bahsedilmistir.

Ikinci béliim “Mevlevilik Ve Mevleviligin Gelisimi” baslhig: altinda Mevleviligin
ortaya ¢ikisi, gelismesi, tekke yapilarinin gelisimi ve Mevleviligin sembolii olan sema

ayini ii¢ alt baslikta ele alinmistir.

Calismanin iiclincli  boliimiinde “Tiirkiye’de Giiniimiize Gelebilen Mevlevi
Semahaneleri” basghigi altinda tespit edilen Mevlevihaneler mimari 6zellikler bakimindan

anlatilmis, plan ve gorsellerle desteklenmsistir.



Dordiincii boliimiin konusu “Mevlevilikte ve Mevlevi Eserlerinde Sembolizm
Uzerine Genellemeler” iizerine olusturulmustur. Bu baslik altinda ii¢ alt baslik olarak

Mevlevi ayini, giysileri ve esyalari sembolik agidan degerlendirilmistir.

Besinci boliim tez konusunun esas unsuru olan “Mevlevi Semahanelerinde
Sembolizm” basligiyla olusturulmustur. Bu boliim semahane mimarisinin ele alindigi, bu
mimari unsurlarin sembolik olarak nelere isaret ettiginin anlatildigi boliimdiir. Semahane
mekanina dahil olan ve sembolik anlamlara isaret eden mihrap, minber, mahfil,

hamusan(tiirbe), post, hatt-1 istiva ve bezemeler yedi alt baslik altinda 6rneklendirilmistir.

“Degerlendirme ve Sonug¢” kismindan olusan altinci ve son bdliimde, Mevlevilik
tarikatinin diger tarikatlarla benzerlik ve farkliliklar ele alinarak, farkli kiiltiirel unsurlarla
ne tir bir etkilesim icerisinde oldugu degerlendirilmistir. Yapilan g¢alismalarin genel

degerlendirilmesi sunularak ¢aligma sonuglanmistir.



IKiNCi BOLUM
MEVLEVILIK VE MEVLEVILIGIN GELIiSiMi

2.1.Mevleviligin Ortaya Cikisi ve Gelismesi

Kendine 6zgii inan¢ sistemleri olan Islamiyet oncesi Tiirk topluluklarinin ve
devletlerinin Islamiyet’i kabuliiniin uzun bir siire¢ oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tarih
boyunca Gok Tanri inanci disinda Horasan ve Maveraiinnehir bolgelerindeki hakimiyeti ile
bilinen Tiirkler i¢in dini bir biitiinliik s6z konusu degildir. Yahudilik, Hristiyanlik, Budizim
ve Maniheizm gibi inanglar1 benimsemisler, Dogu’daki Tiirkler iran’dan batidakiler ise
Cin’den etkilenmislerdir (Mert, 2021:659). Islam dini yayilmaya gosterdigi donemde Arap
fethi hareketleri 637°de Iran’in fetih sonrasi Maveraiinnehir’e kadar ulasmus, Tiirkler

Islamiyet’le ilk defa bu tarihte karsilasmuslardir (Esin, 1978:156).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinin Islam’a uygun ve benzer bir inang
tasimalarindan oldugu bilinen bir durum olsa da, tiiccarlar ve din alimlerinin etkilesimleri
de bu durumu kolaylastirmistir. Tiirkler Anadolu’ya gelmeden evvel Maveraiinnehir ve
Horasan’da etkili olmuslar, buralarda camiler ve medreseler kurmus, alimler

yetistirmislerdir.

Horasan ve Iran’dan Mogol istilas1 sonucu ilerleyen Tiirkmen topluluklari, 13.
yiizyilin ilk yarisinda Anadolu’ya ulagmistir (Day1, 2016:13). Anadolu’nun Tiirklesmesi ilk
olarak Selguklularin 11. yiizyilda ki akimlariyla daha sonra Mogol tehdidinden kacan
Tiirkmenlerin gelmesiyle ve son olarak da Mogol iktidarinin Anadolu’daki egemenligi ile

netlesmistir (Vergili, 2021:4).

1071 Malazgirt zaferiyle Tirklerin Anadolu’ya girisleri ve Tiirkmen yerlesimleri
Anadolu cografyasinin demografik yapist degistirmistir. Bu goglerle beraber 13. yiizyil
baslarinda sanatkarlar, alimler, mutasavviflar ve sairlerin de Anadolu cografyasinda etkileri
goriilmeye baslanmistir. Anadolu Selguklu devletinin ilim ve alimlere verdigi 6nem
neticesinde Anadolu topraklarinda tasavvuf kiiltiirii gelismis, pek cok tarikata besiklik

etmistir.

Mogol istilas1 ve Harzemsah-Abbasi c¢ekismeleri sebebiyle anlagmazlik yasayan,
ogrenci ve ailesiyle beraber Horasan’dan c¢ikip on yil siirecek olan goc ile Hac yolu
lizerinden Sam, Malatya, Elaz1g iizerinden Karaman’a gelen Sultanii’l Ulema Muhammed

5



Bahaeddin Veled (6. 1231) Anadolu’daki mutasavviflarin en Onemlilerinden birisi
olmustur. Sultan Aldeddin Keykubad’in (1219-1236) verdigi deger ve davetle Konya’ya
oglu Muhammed Celaleddin-i Rim1 (1207-1273) ile yerlesip mutasavvifliga burada devam
eden Bahaeddin Veled, devletin destegi ve halkin sevgisini kazanmistir. Bahaeddin
Veledin &liimilyle de yerine gecip dersler veren Mevlana Celaleddin-i Rimi Islam
kiiltiirline ve sanatina ylizyillarca silirecek olan hizmetler edecegi Mevlevilik tarikatinin

temellerini Konya’da olusturacaktir (Osen, 2011:17).

Resim 1: Mevlana’nin bilinen tek portresi (Biiyliksehir Belediyesi Kiitliphaneler ve

Miizeler Miidiirliigii, envanter no:3158)

Mevlana’nin donemin yoneticileriyle kurdugu iyi iligkiler, donemin Abhilik
teskilatina yakinligi ve ona duyulan saygi Mevleviligin kurumlagsmasinda da ¢ok etkili
olacaktir. Mevlana Celaleddin’in vefat1 sonrasinda Celebi Hiisameddin (6. 1285)
zamaninda tiirbe yapimi, vakiflarin tahsisi ve buralarda gorevlilerin bulunmasiyla

kurulmaya baslanmistir.

Mevlana’dan sonra Celebi Hiisameddin, tiirbenin yanina mescid ve bir semahane de

yaptirarak “huzur-1 pir” diye anilan tiirbede Mevlana dostlarim1 toplamaya baslamistir

(Onder, 1992:166).

Belh’te 30 Eylii 1207 tarihinde dogan Mevlana’ya, “efendimiz” anlamina gelen

Mevlana lakabi ismiyle beraber amilmistir. Hiidavendigar, Hiinkar, Hazret-i Mevlana,
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Mevlevi, Rumi ve Hazret-i Pir gibi lakaplar1 da onun i¢in kullanilmig lakaplardir. 17 Aralik
1273 tarihinde 66 yasinda iken kendisinin “Seb-1 Arus” dedigi bugiin bu adla anilan vuslat
gecesinde Hakk’a kavusmustur.(Karaismailoglu, 2007:15-20)

Sultan Veled,(1226-1312) babasinin postuna en yakin arkadasi ve hem demi, Celebi
Hiisamettin’i oturtmustu. Yaklasik on bir y1l Mevlana postunda oturan Celebi Hiisamettin,
Mevleviligin kurucular1 arasinda olmakla birlikte, Mevleviligi kuran kisiler Sultan Veled
ve oglu Ulu Arif Celebi sayilmaktadir. Mevlevi postuna oturan postnisinler, Mevlana'nin
soyundan gelmis ve “Celebi” unvani ile taninmiglardir. Tarikatin merkezi Konya Mevlevi
Dergahi olup, Anadolu ve Osmanli Devleti’nin diger tilke topraklarinda da “dergéh, asitane
ve zaviye” adlari ile Mevlevihaneler kurulmustur. Mevlevilik yaygin bir tarikat olarak,
yiizlerce yil yasamustir. Islami tarikatlarm en biiyiiklerinden birisi sayilan Mevlevilik,

Mevlana’nin tasavvufi felsefesi, ask inanci lizerine inga edilmistir (Golpinarli, 1983:53).

Resim 2: Konya Mevlana Dergahmin bir ¢izimi, Feridun Uzluk Arsivi (Inanger, 2007:141)

Esasini, Mevlana’nin benimsedigi tasavvufi diisiincelerin olusturdugu ve daha sonra
geliserek bir yol olan Mevlevilik tarikati; Anadolu’da, Balkanlar’da, Kibris’ta, Arap
Yarimadasi’'nda ve Kuzey Afrika’da gelisim gostermis ve bu yerlerde Mevlevi
dergahlari/tekkeleri tesis edilmistir (Yeniterzi, 1997:10). Mevlevihaneler toplum iginde
ahlak, erdem beceri kazandirma ve ruhsal egitimin yapildig1 belirgin mimari 6zelliklere
sahip yapilardir. Mevlevihaneler tasavvuf, edebiyat, ve diger sanatlarin egitiminin verildigi
ve toplumun egitim fonksiyonunu yerine getirirken ruhsal huzuru saglayarak toplumda

barisa da hizmet etmistir (Tiftik ve Erdem, 2006: 1068).



Mevlana’nin hayatinda yapilan birka¢ dervis hiicresi, bu tekkenin ilk ¢ekirdegini
olusturmus, olimiinden sonra iistiinde ylikselen tiirbe, bu c¢ekirdegin bilinyelesmesine
yardim etmis sonugta tiirbesi, hiicreleriyle, ¢elebi dairesi ve semahanesiyle bir biitiin
olusturan tekkenin yasamasi, hatta gelismesi vakiflarla saglanmis bdylece Mevleviligin

merkezi kurulmustur (Golpiarl, 1983: 330).

Mevlana’dan sonra, oglu Sultan Veled zamaninda Konya Mevlevihanesi ve Sultan
Veled’in kurdugu basta Afyon Mevlevihanesi olmak {izere, Mevlevihaneler Anadolu’ya

yayilmaya baglamistir.

2.2. Mevlevi Tekkelerinin Genel Gelisimi

Tarikatin filizlendigi donem olan Selguklu zamaninda Sultan Veled, Anadolu’daki
sikintili siiregte Mevleviligin yayilmasi1 ve vakif gelirlerini artirmak i¢in devlet erkant,
Tilirkmen beyleri ve hakimiyeti ellerinde tutan Mogollar ile iyi iligskiler kurmayi

amaglamistir.

Sultan Velet dergahta yetisen kisileri Kirsehir Amasya ve Erzincan’a yollayip
zaviyeler kurdurmus Mevleviligi yaymaya baglamistir. Bu donemlerde miiderrislik ve
sohbetlerini, zikir ve sema ayinlerini bir mescitte, medresede, tarikat mensubu kisilerin
evlerinde ya da kapali eyvanli kubbeli mekanlarda gerceklestirmistir. Tekke olusumu

Mevlana’nin tiirbesinden sonra kurulmustur. (Tanrikorur, 2004:468)

Sultan Veled’in makami Ulu Arif Celebi’ye birakmasiyla Mevlevilik Mevlana’nin
soyundan gelenler tarafindan temsil edilerek adlarina “Celebi” denmis, Konya Mevlana
dergah1 Celebilik makaminin yonetim merkezi haline gelmistir. Anadolu’da gittigi ¢ogu
sehirde zaviyeler kurup Mevleviligin yayilmasina 6nemli katki saglayan Ulu Arif Celebi,
Mevlana ailesinin temsilcisi oldugunu vurgulama amaghi Anadolu’da bir¢ok seyahat
yapmis ve yoOneticilerle goriigmiistiir. Selguklu devletinin zayiflamasiyla giiglenen
beyliklerin intisap etmesiyle Mevleviligin Konya diginda ilk 6nemli merkezleri olusmustur.
Sultan Veled ve Ulu Arif Celebinin ¢abalariyla Mevlevilik, 14. ylizyilin ortalarina kadar
usul-erkan ve giyim-kusam anlaminda kurulus siirecini tamamlamistir. (Tanrikorur,

2004:468, Golpinarli, 1979:164)



Beylikler doneminde celebiler, Menteseoglu, Germiyanoglu, Aydinoglu, Esrefoglu,
Sahip Ata oglu beyleri ile iyi iligkiler kurmustur. Kalemi oglu Ahi Mehmet Bey 1310-
1320 yillar1 aras1 Karaman Mevlevihanesi’ni, Saruhanoglu Ishak bey 1368-1369 yillarinda
Manisa Mevlevihanesi’'ni, Tekeoglu Mehmet bey 1377°de Antalya Mevlevihanesi'ni
kurmustur. Erzincan Kirsehir ve Amasya Mevlevihaneleri halifelerce kurulmustur.
Mevleviler iktidarin yardimiyla vakiflar olusturmus ve beyliklerin arazi destekleri

sayesinde de saglam bir ekokomiye ulasmistir (Tanrikorur, 2004:469).

Celebi Hiisameddin’in halifesi olan Aldeddin Amasyavi Amasya’da, Veled
Celebinin halifesi Siileyman Kirsehir’de, Hiiseyin Hiisameddin Erzincan’da, Ulu Arif
Celebi’nin halifesi Mehmet bey Karaman’da, Nasuhiddin Sebbag Nigde’de, Fahreddin-i
Iraki ise Tokat’ta Mevlevihaleler kurarak Anadolu’da faaliyet gostermislerdir (Kiigiik,
2000:26-27).Afyon, Nigde, Kiitahya, Mugla, Manisa gibi mevlevihaneler Mevleviligin 14-
15. yiizyillarinda Ulu Arif Celebi doneminde Anadolu beyliklerine agilan
Mevlevihanelerdir (Duru, 2012:13).

Niifuzu yiiksek olan Ergun Celebi’nin Kiitahya’da kurdugu Mevlevihane ile Konya
ve Afyonkarahisar’dan sonradiger bir merkez haline gelmistir. Abapus-1 Veli ise

Afyonkarahisar Mevlevihanesi’ni kurmustur (Golpinarli, 1979:166)

Osmanli’da II.Murat tarafindan 1426’da Edirne’de kurulan Mevlevihane ile
Mevlevilik Osmanli’da da devam etmistir (Tanman, 1996:318). 15. yiizyilin ilk yarisinda
Halep, Sam, Burdur, Egridir, Sandikli, Kahire, Misir, Cezayir, Sakiz, Egridir, Midilli,
Lazkiye ve Istanbul’da bulunan Mevlevihanelerden Galata Mevlevihaneleri acilmustir.
Balkanlarda 15-16. Yiizyillarda Selanik, Yenisehir’den sonra on bes civarinda sehirde
Mevlevihane kurulmustur. 15. yiizyillda Bosnada Sancakbeyligi yapan Isa Bey (1440-
1463), 1462°de Saraybosna Mevlevihanesini agmistir (Duru, 2012: 13).

16. yiizyila gelindiginde Mevlevilik Anadolu’nun kdylerine kadar yayilmis iistelik
bazi yerlerde Mevlevi koyleri kurulmustur. 16 - 17. Yiizyil arasinda Mevlevihaneler devlet
erkanindan niifuzlu kimseler tarafindan yaptirilmaya baslamistir. Kilis Mevlevihanesi ,

Selanik ve Uskiip, Kayseri ve Yenisehir Mevlevihaneleri bunlara 6rnektir.

16. yiizyi1lda Divane Mehmed Celebi (6.1485) Mevleviligi Kudiis, Halep, Sam’dan;
Fas, Cezayir ve Kahire’ye, Sakiz, Midilli’den Tebriz, Isfahan ve Bagdat’a kadar yaymistir
(Kara,2005:10).



Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) zamaninda Kalenderhane Zaviyesinin
Mevlevilige tahsis edildigi, buranin Mevlevi dergahi seklinde agildig1r bilinmektedir.
Iskender Pasa (6. 1512) 1491 yilinda Galata Mevlevihanesini, Malkog Mehmet Efendi (6.
1646) 1579°da Yenikap1 Mevlevihanesini, 1621 tarihinde Ohrili Hiiseyin Pasa (6. 1622)
Besiktas Mevlevihanesini, 1623-1631 yillarinda Sirr1 Abdi Dede Efendi (6. 1631)
Kasimpasa Mevlevihanesini, 1790’te de Halil Numan Dede Uskiidar Mevlevihanesini

kurmustur (Kiiciik, 2000:31).

Mevlevilik iist diizey yoOneticiler ve devlet erkaniyla i¢ ice olusu sebebiyle saygi
gérmiis, hatta Osmanli devlet adamlar1 ve padisahlar bile Mevlevilik tarikatina
girmislerdir.13. yiizyildan 19. yiizyila kadar Konya’dan baslayip sosyo-kiiltiirel ve siyasi
durumlardan yararlanarak kisa siirede Anadolu ve Anadolu cografyasinin disina yayilmis
pek ¢ok Mevlevi tekkeleri kurulmustur. Musiki sema ve siir gibi icralarinda yapildigi bu
tekkeler birer sanat merkezi haline gelmis, Osmanli’nin fethettigi bolgelere de agilmasi ve

buralara atanan seyhler de Tiirk kiiltiiriinii ve Mevlevi tarikatini tastyan elgiler olmustur.

Mevlevi tekkeleri ikiye ayrilir. Biri asitane, digeri de zaviyedir
(Golpnarl1, 1953:334).  Asitane kelimesi Fars¢a kokenli olup “esik” ve ya payitaht,
padisahlarin dergahi, velilerin kabirleri gibi anlamlarda kullanilir. Tarikatin merkezi ve alt
subelerinin ydnetim yeri olmalar1 asitanelerin en 6nemli 6zellikleridir (Ozdnder, 1989:22).
Asitaneler statli bakimindan zaviyelerden biiyiiktiir ve zaviye seyhleri asitane seyhlerinden
seviye olarak alttadir. Cile ¢ikarmak denilen dervislik adabi asitanelerde ¢ikarilip, dervis

buralarda yetistirilirdi. Osmanli imparatorlugundaki asitaneler:

. Konya . Bursa . Eskisehir

o Gelibolu o Halep o Kastamonu
o Afyonkarahisar o Kiitahya o Manisa

. Misir . Yenisehir

Konya’dan sonra ilk sirada Afyonkarahisar, ikinci sirada Manisa ve Halep
dergahlar1 gelir. istanbul’da yer alan bes Mevlevihane’'nin dérdii asitaneydi (Gélpinarls,

1953:334). Zaviyeler ise

e Adana e Akgahisar e Akgasehir
e Aksehir e Amasya e Ankara
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Antakya Antalya Gaziantep
Aydin Bagdat Beysehir
Belgrad Belgrat¢ik Bilecik
Burdur Saray Bosna Bozkir
Corum Denizli Demirci
Diyarbakir Edirne Egirdir
Ermenak Erzincan Filibe
Girit Halep Hama
Humus Isparta fbasan
[zmir [zmit Cankiri
Karaman Kayseri Kerkiik
Kibris Kirsehir Kilis
Kudiis Kiitahya Lazkiye
Maras Marmaris Medine
Mekke Midilli Mugla
Musul Nigde Nis
Pecoy Sakiz Samsun
Sandikli Selanik Siroz
Sivas Sam Trablussam
Sehrizor Tavsanl Tebriz
Tekirdag Tire Tokat
Tozman Ulukisla Urfa
Uskiip Vodine Yenisehir
Yozgat

Kiilliye diizeni igerisinde yer alan Mevlevihaneler, tarikat eylemleriyle ilgili
semahane, matbah, meydan-1 serif ve dervis hiicreleri olmak tizere dort 6zel boliimden
olusmaktadir. Bu boliimlerin diizenleri; tarikat 6gretisi, adap ve erkani, toplanti ve ayin
bicimleriyle kavranabilir. Mevlevihanelerde tiim mekéanlar islevlerine ve igeriklerine bagl

olarak ilgin¢ ve onemlidirler (Dogan, 1977:33).
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Mevlevihaneler aracilifiyla yapilan kamu hizmetlerinden dolayr Mevlevilerin
devlet yonetimiyle arasinda bag kurulmus, kurulan 1iyi iliskilerden dolayr da
Mevlevihanelerin isleyis bicimlerine devlet tarafindan miidahale olmamuistir. Fakat bir
donem Konya Dergah vakiflarimin yiiksek mali kaynaklara sahip olmasi hiikiimetin
celebilerle arasinda anlasmazlik olusturmustur. Donemin postnisini Bostan Celebi (6.1583)
azledilmistir. Mevlevihanelerde bu sorunlar yasanirken , aynm1 zamanda Mevlevihaneler
haricinde diger dergahlarda yasanan bagka bir sorun da Kadizade-Sivasi diye bilinen tekke-
medrese sorunu olmustur. Bunun kaynagi sesli zikirlerdir ve Mevleviler de bu sorunu
bizzat yagamistir. 1666 yilinda zikir ve sema yasaklanmis, bu yasaklar da eklenince tarikat

on sekiz yil siirecek olan bir sarsintili siirece girmistir (Kara, 2006:15).

Mevlevihaneler, Mevleviligin ortaya c¢ikisindan 1925 Tekke ve Zaviyelerin

Kapatilmas1 Kanununa kadar faaliyetlerine devam etmistir.

2.3. Mevlevi Tekkelerinin Boliimleri

Mevlevi dergahlart kullanim amaglarina gore ¢esitli bolimlerden olusmaktadir.

Bunlar islevlerine gore sunlardir:
2.3.1. Semahane

Mevlevi ayinlerinin yapildig1 genellikle cilali diiz bir zeminle olusturularak etrafi
parmaklik veya siitunlarla ayrilmis Mevlevihanelerin en 6nemli boliimiidiir. Ayn1 zamanda
namaz da kilinan, Sema icras1 oldugunda mutrip heyetinin musiki icralarini ettikleri ve
disaridan izleyicilere acgik olan yerdir. Semahaneler ayni zamanda Mevlevihanelerin
yapisal olarak en 6zen gosterdikleri ve sembolik anlamlar yiikleyerek Mevlevi ayinleri ne

icra ettikleri en 6zel alandir (Golpinarli, 1953:14).
2.3.2. Mescit

Mevlevihanelerde semahaneden ayri olarak namaz vakitlerinin eda edilmesi igin

olusturulan kisimdir.
2.3.3. Harem

Mevlevihane’de gorevli seyhin konakladigi ve kadin Mevlevilerin egitilerek

mevlevilik usul ve adabin1 6grendikleri yerdir (Azsoz, 2018:106)
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2.3.4. Selamhk

Erkeklerin Misafir edildigi ve seyhin misafirleri ile goriistii bolimdiir. Bu boliimde
misafir ikramlarina uygun olarak kahve ve Meydanci odasi oldugu da gorilmiistiir

(Golpinarli, 1953:14).
2.3.5.Matbah-1 Serif

Mevlevihanelerin Semahane disinda en 6nemli mekanlarindan birisi de burasidir.
Matbah-1 Serif, yemek pisen yer olmasi disinda ayni zamanda mevlevilige bas koyan
canlarin, tarikata kabul edilip dervis olmak icin ¢ile doldurmaya basladiklar1 (pistikleri)
yerdir. Cilekes canlarin 18 degisik isten olusan; bulasik, camasir, temizlik, pazarcilik ve
tekkenin diger tiim isleri ile ilgili egitim goriip, diinyevi aliskanliklar ve kibirlerinden

arinlarak 1001 giin boyunca olgunlastig1 yerdir (Tanrikorur, 1987:273).

Mertebe olarak en iist makamda Kazanci Dede matbahin isleyisinden sorumludur.
Halife Dede, I¢ ve dis meydancilar, ¢amasirci, dolap¢i, somatci, ¢eragci, tahmisci,
camasirci, bulasikel, serbetei, pazarci, siiplirgeci, yatakei, kandilci, abrizci ve ayaker diye is
kollarma ayrilmis 18 is olusturulmus ve tekkeye dervis yetistirilen ¢ok 6nemli bir yerdir

(Demirci, 2007:113).
2.3.6. Meydan-1 Serif

Sabah namazindan sonra dervislerin makamlarina gore oturduklar1 ve genellikle
mutfaga yakin olan dikdortgen planli bir odadir. Seyh, As¢1i ve Kazanci dedelerin
postlarinin bulundugu, ekmek, kahve gibi ikramlar olup belli bir adaba gore sofranin
kuruldugu, Allah’1n niyaz edilip dualar edildigi mekandir (Golpinarl, 1953:14; Tanrikorur,
1987:274).

2.3.7. Dedegan (Dervis) Hiicreleri

Mevlevilikte cilekes canlarin 1001 giinliik ¢ileyi doldurduktan sonra dualar ve
giilbanklarla Hiicrenisin olarak tekkeye yerlesip yasamaya basladigi kisisel alanlaridir. Bu
kisisel alanlarda mevleviligie dair adap ve erkami 6gretme, ebru, hat, tezhip gibi giizel
sanatlarla ilgili caligmalar yapmakla sorumludur. Muhib kisilere Sema ve ibadetleri de yine

bu mekanlarda dgretirler (Azsoz, 2018:108).
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2.3.8. Hamiisan

“Susanlar” anlamina gelmekte olan hamilsan, mevlevihanelerin bahgelerinde
bulunur ve Mevlevi biiyiikler, aile, dervisler gibikisilerin defnedildigi mezarliklara

deilmektedir (Azsoz, 2018:94).
2.3.9. Tiirbe

Mevlevihanelerde 6nemli sahsiyetler, Seyhler, Mevleviligin 6nde gelenleri veya
yakinlarinin defnedildigi, semahane icinde ya da disinda bir birim olusturularak

defnedildikleri bolimdiir.

2.4.Mevlevilikte Sema Ayini

Sema ayininin belli bir usule gore yapilmasi 15. yiizyilda Sultan Veled’in torunu
Emir Alim Celebi’nin oglu Pir Adil Celebi dénemine rastlar. Konya asitanesi seyhlerinden
Pir Hiiseyin Celebi son seklini 17. yiizyilda ger¢eklestirilmistir. “Mukabele-i serif” denilen
bu ayin, Istanbul haricindeki dergdhlarda Cuma namazi sonrasi, Istanbul
mevlevihdnelerindeyse haftanin bir gilinii, 6glen ya da yatsi namazi sonrasinda
mevlevihanelerin “semahane” denen kisminda yapilirdi. “Ihya geceleri” denen kandiller,

bayramlar ve hilafet torenlerinde de ayin yapilmaktaydi (Ozcan, 2004:465).

Resim 3: Galata Mevlevihanesi’nde Mevlevi toreni tablosu, Jean Babtiste Vanmour

(Inanger, 2007:144)
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Mevlevi ayinleri, sembolizmle zenginlestirilmis manevi bir ritiieldir. Sema ayini;
musiki, giyim ve viicut hareketleriyle olusturdugu biitiinliikte derin anlamlar tasir. Bu
semboller, manevi yiikselisi, birlik bilincini ve Tanri'yla olan baglantiy1 temsil ederken,
ayinler de bu sembollerin etrafinda sekillenerek manevi derinligi vurgular. Benliginden
arinmis, nefsini 6ldiirmiis olan Mevlevinin, sikkesi mezar tasi, tennuresi kefen, hirkasi
girdigi topraktir. Semahane Mevleviler i¢in kainati simgeler. Seyh postunun sag1 goriinen
madde alemini, solu mana alemini temsil eder. Allah’tan gelip insana doniismeyi
simgeleyen déniis bicimi, goriinen aleme; insan olmaktan Mutlak ve ilahi Varliga gidisi
simgeleyen doniis bi¢imi de, goriinmeyen alemi temsil eder. Buna “Seyr-i Siiliikk” (Uludag,
2005:316) denir. Dervisin postun etrafindaki hareketleri “Seyr-i Siiliikk” denilen ve manevi
olgunluga erme yolculugunu anlatir. Seyr-i Siiliikk, kiginin manevi gelisimini, Tanri'ya
yakinlasmay1 ve ig¢sel doniislimii ifade eder. Bu yolculuk, kisinin kendi i¢ diinyasini
kesfetmesini, manevi olgunluga ulasmasin1 ve Tanr ile birlikte olma hedefine dogru

ilerlemesini igerir.

Kudiimle baglayan sema, Allah'in “Ol” emrini yansitan baslangi¢ sesini verir. Ney,
“Insan-1 Kamil” ile iliskilendirilir ve aym zamanda Israfil'in “Sor” iiflemesinin de
semboliidiir. Duyulan seslerle Allah’in yoktan var etmesine ve ayni zamanda da kabirden

sur sesiyle dogrulmaya inancina isaret edilir. Semaya kalkarken yere el vurulmasinin da

sebebi budur (Inanger, 2005:154).

Sema, Peygambere salat ve selamla baglar. Insanmn iyi bir kul mertebesine
ermesindeki en giizel ornek, Hz. Peygamber’dir. Tasavvufta, Allah’in yarattigi tiin
varliklara O’nun nurunun aracisidir da ayn1 zamanda. “Hakikat-i Muhammediyye” ya da
“Nur-i Muhammed” mertebesi denilen metafizik gerceklik, Peygamber’i de sembol haline

getirmistir.(Demirci, 1997:180)

Mevlevi dervisi semaya baslamadan dnce ayaga kalkarken yeri, semaya baslayinca
da sirada hirkasin1 6per ve Oyle yere koyar. Mevleviler sadece sema zamani degil giindelik
yasamda da canli ve cansizin tek sahibinin Allah oldugu bilinciyle hareket eder. Herhangi

bir esyaya hiirmet gosterirken onun yaraticisina saygi gostermek oldugunu bilir.

Str sesiyle kabirden ¢ikanlar Insan-1 Kamil’in yolundan, Postnisin pesinden
gitmeye yonelir. O'nun yolundan ve pesinde adimlarimi ayni yere basarak yiirlir. Bu

yuriiylis hak yolu bulmak i¢in yapilr. Semada torenlerinde seldm verme gelenegi yine
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sembolik anlamlar tasir. “Zat, Sifat, Fiil ve Vahdet” kavramlarina isaret eden bu adet;
seriat, tarikat, hakikat ve marifet mertebelerini sembolize eder. Allah’in mutlakiyetiyle var
olmak dordiincii selamda belirtirlir. Bu selam Vahdet duraginda, hareket etmeden
sabitlenmekle anlatilir. Ayin sonunda : “Biitiin mana mertebelerini bilsen de, onlara
ulagsan da, asla kulluktan vaz ge¢me. En ylice makam ve mertebe kulluktur. Fakat bilenle

bilmeyen bir degildir” denir (Inanger, 2005:158).

Sema, “selam” denilen dort boliimliik bir ayin térenidir ve semazenbasi idare eder.

Semazenlerin doniisleri ve diizeni tanzim eder.
1. Selam, kullugu idrak etmektir. Buna Seriat denir.

2. Selam, Allah’1n yiiceligine, giiciine ve varligina minnet duymaktir. Bu Tarikat denir.
3. Selam, Allah’a duyulan minnetin ilahi aska donlismesidir. Buna hakikat denir.
4. Selam, yaratilis sebebine, kulluga donmektir. Buna da Marifet denmektedir.

Seriat, tarikat, marifet ve hakikat ayni zamanda saadet tacinin kapilaridir (El-

Istanbuli, 2005:113).

Semazen kendi etrafinda donerken ayni zamanda da meydani donmektedir. “Cark
atma” denilen bu doniis, gezegenlerin Giines etrafindaki doniisleriyle benzerdir. Bundan
dolayr semanin, alemlerin gercek giinesi Allah’a olan devr-i alemi sembolize ettigi

anlagilir.

Dordiincii selamla seyh de hirkasini ¢ikarmadan, kollarini agmadan, postundan
kutup makami denilen semahanenin merkez nokrasina donerek gelir ve tekrar postuna
donerek varir. Bu eylem de kulluga doniisiin ifadesidir. Seyhin posta déonmesiyle son
taksim de biter. Kur’an’dan bir boliim okunur, dualar edilir ve “Hu” sesleriyle selamlasilip
Sema Téreni tamamlanir. Ilkin sey ¢ikar. Peslerinden semazenler, onlar1 takriben de mutrip

posta selam ederek ayrilir (Inanger, 2007:143).

Semada amag, Mutlak Varlik’a erismek; nefsi yok edip gilizel ahlaki bulmak;
coklugu birlikte (vahdet) kaybetmektir. Bir digeriyse insanin diinyevi zevkleri amag
edinmedigi, ahlaki olgunluga ulasma niteligi kazanmak, k&mil insan mertebesine

ulasmaktir.
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UCUNCU BOLUM
TURKIYEDE GUNUMUZE GELEBILEN MEVLEVi SEMAHANELERI

3.1. Konya Mevlevihanesi (Mevlana Dergahi)

Asitane-i Aliyye, Huzlr-1 Pir, Kabetii’l Ussak, Konya Mevlevihanesi, Kubbe-i
Hadra, Mevlana Zaviyesi ve Pir Makami olarak da adlandirilan dergdh Hz. Mevlana ile
yakinlarinin ve postnisin ¢elebilerin tiirbeleri burada bulunmasi nedeniyle “Pir Evi”, “Pir
Makam1” olarak hem de tlirbeyi ¢evreleyen mimari manzume ile Mevlevi tarikatinin idare
merkezi (Asitane-i aliye) olarak hizmet vermesi (Tanrikorur, 2000: 20) ve Mevlevi
teskilatinin merkez asitanesi olarak isleyis ve manzume diizeni diger Mevlevihanelere

ornek olmustur (Golpmarli, 1953: 345).

Resim 4: Konya Mevlevihanesi genel goriiniimii (Gokgiil, 2016)

Aladdin Keykubat (1220-1237) doneminde Sultana ait giil bahg¢esine Mevlana’nin
Babasi Sultanii’l Ulemanin gomiilmesi ile kiilliyenin olusumun temelleri atilmistir.
Mevlana tlirbesi Karamanogullar1 zamaninda bugiinkii halini almistir. I1.Bayezid ve Yavuz
Sultan Selim dénemlerinde 16. yiizyilda, semahane ve mescidin yaninda, tiirbe ve dervis
hiicreleri de eklenmistir. 18. ylizyila bakildiginda semahane mahfilleriyle kuzey, giiney ve
dogu destekli payandalar yapiya eklenmistir. 19. yiizyilda ise Seb-i Arus havuzu, matbah-1
serif, meydani serif ve sadirvan yapilmistir (Karpuz, 2002:221).
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Tiirbeye Tilavet odasindan gecilir ve bu kisim dokuz béliimden olusmaktadir.
Tiirbe aralig1 post kubbesi, giineyinde Kubbe-i Hadra bulunmaktadir ve diger boliimlerde
sandukalar yer almaktadir. Mevlanad tiirbesi 1274 yilinda baldaken olarak yapilmus,
sonrasinda Emir Muiniiddin-i Pervane ve esi Giircii Hatun ve Alamet-i Kayser, Bedrettin
Tebrizi‘ye yaptirmistir. Karamanoglu Aldeddin Ali bey bugiinkii kiilahli {ist yapiy1 insa
ettirmistir. 16 dilimli gévde {izerinde kiilah, onun {izerinde ise i¢inde sikke motifi bulunan
bir alem yer alir. Turkuaz renkli ¢inilerle kaplandig1 i¢in yesil tiirbe isminde Kubbeyi
Hadra ismini alir. Selguklu tipi tiirbe dort adet fil ayagi {lizerine yapilmistir ve yalnizca
giliney yoniinde bir duvar vardir ve duvar siitunlar, kemerleri ve yildizli tonoz ortiisii ile
malakari teknigi nde kirmiz1 yesil mavi ve altin yaldizli Kalemisi stislemeler hakimdir. Bu
siislemelerde geometrik, bitkisel ve hatti motifler kullanilmistir (Erol, 207:133). Ozellikle
tiirbede giiney duvarda cennet tasviri oldugu diisiiniilen yogun bitkisel bezeme bulunurken
kubbe ortiisti igten yildiz tonozdur (Plan 1). Siisleme programinin en yogun oldugu birim

burasidir (Resim 5).

Resim 5: Konya Mevlevihanesi Mevlana kabri (Gokgtil, 2016)

Planindan, Konya Mevlana dergahinin ¢ekirdegini Kubbe-i Hadra, semahane ve
mescidin olusturdugu goriiliir. Dervis hiicreleri, matbah ve meydan-1 serif kiilliyenin diger
elemanlaridir. Celebi dairesi, eski matbah ve hazire boliimleri bir duvarla ¢evrilidir. Buraya
Celebihan, Dervisan, Pir ve Hamusan kapist denilen dort ayr1 kapidan girilir. Matbah-1
serif kiilliyenin glineydogu kdsesinde yer almaktadir. Meydan1 Serif, matbaha bitisiktir ve

dergahin 6nemli birimlerindendir. Kiilliyenin avlusunda L seklinde dogu kuzey yoniinde
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celebi hiicreleri bulunur. Mescit, kare planli kuzey duvar1 boyunca ahsap mahfili vardir ve

avlu ve minareye baglantilidir.

Post kubbesinin kuzey tarafinda bulunan mekéanin zemininde tespit edilen semahane
yapisi, Karamanogullari zamanina tarihlendirilir. Var olan semahanedeki dort kosede fil
ayaklar1 ve ortalarindaki payeleri sivri kemerler birbirine baglamistir (Karpuz, Kus,

Divarci ve Simsek,2005:33).

IKonya Mevlana Dergahi
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Plan 1: Konya Mevlana Dergahi Plan1 (Karpuz, 227)

Semahane, 17.50 x 17.50 m. Olgiilerinde kare planlhidir. Dort adet fil ayagin
destekledigi bir kubbe ile ortiiliidiir. Kubbe i¢i; geometrik, bitkisel ve rimi motiflerinden
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olusan kalemisiyle siislenmistir. Semahanenin mutrip mabhfili, kadinlarlar mahfili ve
erkekler mahfili bulunur (Resim 6). IL.Selim tarafindan yaptirilan semahaneye,
II.Abdiilhamid zamaninda da kadinlar ve erkekler mahfili eklenmistir (Bakirci, 1997:98).
Uzerini pandantiflerin olusturdugu sekizgen kasnakli kubbe ortmektedir. Semahane ve
yaninda bulunan mescidin Yavuz Sultan Selim déneminde yapilmis oldugu goriisii varsa
da (Tanrikorur, 2000: 14) bu birimlerin Kanuni Sultan Siileyman donemi sonunda insa

edilmis oldugu kanis1 agir basmaktadir (Karpuz, Kus, Divarct veSimsek,2005:33).
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Resim 6: Mevlana dergahi semahanesi (Gokgiil, 2016)

Ciimle kapisindan girilen semahanede, karsida mihrap ve saginda minber bulunur.
Zemini cilal ceviz tahtalar ile dosenmistir. Bugilin miize olan bdliimden ahsap kafesle,
mescit boliimiinden de demir parmakliklarla ayr1 tutulmustur. Semahanenin kuzey ve dogu
cephelerine mahfiller 18. ylizyilda eklenmistir. Mutrip mahfili denen musiki saz ekibi alani
alt kat kuzeybati kosededir. Kadinlar kismi st katlarda bulunmaktadir. Semahanede
mesnevi kiirsiisii giiney cephede, ortadaki ayagin 6n kisminda bulunur. 18. yiizyilda
genigleten semahane mescit ve miize kismi ile birlesmistir. Tiirbenin giiney duvarina da
payanda duvar1 eklenmistir. Semahanenin siislemelerinden giiniimiize ulasanlarin donem

farkliliklar1 gecirdigi gozlenmektedir. (Coskun, 2019,41).

Semahanenin siislemeleri donemsel farkliliklar icermektedir. Yapilan onarimlar

sonucunda yapinin kubbe etegi, pandantiflerde ve pencere kenarlarinda sar1 renk kivrim
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dalli, yesil renk dolgulu rimiler iginde celi yazilar giin yiiziine ¢ikarilmigtir. Semahane
duvarlarinda 1888’da Mahbup Efendi’nin yaptig1 madalyonlar i¢inde Kalemisi siislemeler
goriiliir (Resim 7). Semahanenin kubbesinde, kasnaginda ve geg¢is kismindaki siislemeler

1985 te yapilan yenileme ¢alismalari sonrasinda ortaya ¢ikmustir (Onge, 1990:320).

Semahanenin kubbesinde ortada alt1 koseli yildiz ile bunun etrafina dizilmis rozet

ve semselerden olusan siisleme tezyinati 16. ylizyila tarihlenmektedir (Karpuz 2004:450).

Resim 7: Mevlana dergahi1 semahanesi kubbe detay1 (Gokgiil, 2016)

Kubbe eteginde kirmizi zemin iizerine beyaz renkte kufi yazi kusagi yer almaktadir.
Pandantifler de ise miisenna yazilar bulunmaktadir. Kubbe ki pencelerin kenarlarinda

cercevelerde yer alan hatayi motifleri ise 19. yiizyila tarihlenmektedir (Baysal, 20023:114).

Bir koltuga oturtulmus sekilde istifli yaz1 biciminde resmedilen destarli Mevlevi
tact motifleri, yapinin duvarlarinda Mevlevilige dair isaretler barindirir. Etrafinda, Allah,

Muhammed ve on iki imamin ismi yazili oldugu goriilmektedir (Resim 7).
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3.2.Sems Tebrizi Zaviyesi

Sems-i Tebrizi’nin (6. 1247) Tiirbesi ve Sems Cami diye bilinen Sems Tebrizi
Zaviyesi, Karatay’da Sems-i Tebrizi mahallesi ve Sems caddesinde bulunur (Bademci,
2018: 47). Mescid, semahane ve tiirbe boliimlerinden olusur. Konya Mevlana Dergahi’na
bagh en &nemli zaviyedir (Ozkarci, 2001: 146). Semahane, yeni yetisen Semazen
mukabeleleri ve ayni zamanda da bir toplanma yeri olarak kullanilmaktadir. (Konyali,

2007:937).

Semsi Tebrizi, Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin miirsitlerindendir ve Mevlana’y1
Mevlana yapan 6nemli bir zattir. Mevlana’nin yakin dostu olup aralarindaki muhabbeti
siyasi ¢catismalar ve ¢ikarlara ¢evirenler tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Naasinin gomiilii oldugu

bilinse de sahsi esyalar1 Mevlana miizesinde bulunur.

Resim 8: Sems Tebrizi Zaviyesi Semahanesi/Camii (Gokgiil, 2012)

Yapiy1 Ishak Pasa yaptirmis olup (Karpuz, 2009:274), Selgukluda zaviye olarak
yapilmis, Karamanoglu, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde onarimlar gecirmistir.
(Konyal1, 199:935). Kuzey-giiney yoniinde dikddrtgen planda olan yapi cami ve tiirbe
olarak ayaktadir (Resim 8).
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Mescit Trbe bolilma Minare » Govevii odast

Plan 2. Sems Zaviyesi mevcut plani (Bas, 2013)

Plan1 incelendiginde, semahaneye son cemaat bolimiindeki mahfilden girildigi
goriiliir. Sems tlirbesi mescide ve semahaneye eyvan bigiminde boliimlerle agilir. Tiirbe;
distan sekizgen kasnak ve piramidal kiilahla, iceriden kubbe ile ortiiliidiir. Mescit bdliimii;
harim, gorevli odalar1, kadinlar mahfili ve son cemaat mahfilinden olusur. Mescide dogu

cephesindeki kapidan girilir.

Ayakta kalan tiirbe-semahane moloz tastan insa edilmis basit bir yapiyken zamanla
eklenen birimlerle giiniimiize gelmis ve yeni boliimler ve minare eklenmistir (Resim 8).
Minare ve harim kismi1 kapatilmis, olusan mekanda mezar odasi ve imam odasi olarak iki

kisim olusturulmustur (Erdemir ve Kunt, 2012, 300).

Resim 9: Sems Zaviyesi’nin Fotografi (Cetinaslan, 2004).
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3.3.Cemel Ali Dede Zaviyesi

Cami olarak kullanilan yapt Meram Selam Mahallesinde, Dere Caddesi-Kayisdag
sokag1 kesisiminde bulunmaktadir (Bademci, 2018: 60).

Resim 10: Cemel Ali Zaviyesi on cephe fotografi (Erdem, 2019)

Sultan’iil Ulema ile Konya’ya gelenlerden biri olan Cemel Ali, Mevlana’nin
lalasidir. Mevlana ¢ocukken onu sirtina alip deve taklidi yaparak eglendirdiginden “Deve”

anlamina gelen “Cemel” dendigi soylenir (Uz, 1993: 48).

Tiirbenin ne zaman ve kim tarafindan yaptirildigi bilinmese de 13. ylizyila
tarihlendirmek miimkiindiir (Onkal, 2015: 295). Mescit, tiirbe, mektep, zaviye, hamam ve
tekkeden olusan yapi biitiinliiglinlin giinlimiize mescid ve tiirbesi kalmistir. Tiirbe mescidin
hemen bitisiginde bulunur. Tonozla ortiili dikdortgen planli tiirbe, eyvanlt tiirbe planina

sahiptir (Onder, 1998:74).

Zaviyenin Mevlevilere ait oldugu bilinmektedir. Giiniimiize ulasan boliim ise
mescit-semahane ve tiirbe boliimlerinden ibarettir (Resim 13). Vakif kayitlari, kaynaklarina
gore giinlimiize gelen mescit (semahane) ve tiirbeden bagka konak ve mektep de

bulunmaktaydi (Karpuz, 2011: 246).
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Semahane, mescit olarak kullanilmakta olup, kare planl tek kubbelidir. Kubbe ve
duvarlarin st kisimlari tugladan, alt duvarlar moloz tastan insa edilmistir. Plan
incelendiginde giriste Semahane ve tiirbenin bitigik konumlandig1 goriiliir. Giris kapisinin
bulundugu cephede bir adet pencere bulunur. Giineyinde asagida iki yukarida bir, doguda
yukarida bir adet olacak sekilde bes pencere acikligi bulunur. Giris kapisinin karsisinda

ahsap minber giineyde ise mihrap yer almaktadir.

3.4.Atesbaz-1 Veli Tiirbesi

Atesle oynayan kisi anlamina gelen atesbaz kelimesi Mevlana zamaninda Yusuf B.
Izzettine ve Mevlana tarafindan verilmis isimdir. Atesbaz Veli gosterdigi kerametle
Mevlevilikte 6nemli bir zat olmus, Mevlevi kiiltiiriinde mutfakta egitimin piri, ocaga da

ismini veren kisi olmustur (Ozdnder, 2024).

Resim 11: Atesbaz 1 Veli tiirbesi ve tekke yapisi (gokonya.com)

Konya Meram’da bulunan Atesbaz veli tlirbesinin kitabesine gore, 1285 yilinda
yapildigini, daha sonra ise 1897 yilinda tek yeni yapildigini1 6grenmekteyiz (Tanrikorur,
2000: 68). Celebi Abdiissamed tarafindan yaptirilan zaviye (Golpimarl, 1953: 333)

giiniimiize tiirbe, tekke ve ctimle kapisi olarak gelmistir(Resim 14).
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Plan 3: Tekke ve tiirbenin mevcut plan1 (Bademci, 2018)

Tekke Kerpic malzeme kullanilarak yapilmistir. Tekkeye, ciimle kapisindan
girildiginde kareye yakin ve dikdortgenden biiyiik birer mekan bulunur. Giris cephesinde
tek basamakli kapiyla tist kata ¢ikan merdiven bulunur. Giineye agilan bir hol ile dogu bati

cephelerinde birer kapiyla baska mekanlara gegilerek iki oda tespit edilmistir.

ki katli Tiirbenin alti mezar kismi istii ibadet boliimii olarak tasarlanmis tas

kaplama sekizgen goriintime sahip tiirbe govdesi igerde kare plana sahiptir (Resim 14).

Yapinin Semahane boliimii glinlimiize gelmemistir.

3.5.Corum Mevlevihanesi

Corum ili, merkez ilge Karake¢ili mahallesinde bulunan Corum Mevlevihanesini,
Mevlana Celaleddin-i Rim1’nin kiz1 Melike Hatun (6.1283) ve Ulu Arif Celebi (6.1329)
1281 yilinda yaptirmislardir (Sahin, 2002:99).

1755°de kullanilamayacak duruma gelmis olan zaviyenin arsasina bir medrese
eklenmistir ve Mevlevilik faaliyetleri bu medresede devam etmistir. Izzet Dede tarikatin
faaliyetlerini siirdiirebilecegi baska bir yer arar ve Pamukg¢u Omerzade tekkesi diye bilinen
harap bir tekkeyi alir. Buranin tamirini gergeklestirir ve giiniimiize kadar gelen binanin
kullanimini saglar (Haksever, 2007: 144).
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Resim 12: Semahanenin onarim 6ncesi durumu (Haksever, 2017,345)

Mevlevihane’nin Onceleri; semahane, tiirbe, ¢ilehane, mescit, hiicreler, selamlik,
haremlik, mutfak ve kileri bulunmaktaydi. Mevlevihane vakif iiyesi Serife Fatma Hatun
1795’te mevlevihaneye; zaviye, medrese, derslikler, tiirbe ve havuz ekletmistir. Corum
Mevlevihanesi bu eklemeler neticesinde kiilliye konumuna gelmistir (Sahin, 2002:100).
Yapilan medresenin bugiinkii yerinde, Tanyeri {lkdgretim Okulu bulunur Seyyid Mustafa
Efendi, 1856 yilinda Fatma Hatun Medresesi’'nin tekrar mevlevihaneye doniistiiriilmesine

ugragsa da zaviyenin arazisine yapilan bu medresenin ortaklagsa kullanilmasi kararina

varilmistir (Simsir,2016:359).

Resim 13: Corum Mevlevihanesi genel goriiniim (Gokgtil, 2012)
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Corum Mevlevihanesi’nin isleyisinin artmasit ve faaliyetlerinin devami igin
yazigsmalar yapilip vakif arazilerinin gelirlerinin artmasi amacglanmistir. Medrese ve zaviye
mensubu Mevlevilerce siirtiigmeler yasanmis, iki odasi ve bir tiirbesi bulunan zaviyenin
artik kullanilmayip yeni yer arayisma girildigi bilinmektedir. Dénemin seyhi Izzet
Dede’nin c¢abalartyla, o giin harap halde olan tasindiklari tekke binasinin ihyasi ve
Mevlevilik faaliyetleri i¢in epeyce gayret gostermistir. Giiniimiize kadar ulagmig olan bu

yap1 (Resim 13) 19. yiizyilda tamirler gegirmistir (Tanrikorur, 1994:72).

Resim 14: Corum Mevlevihanesi Semahanesi (semazen.net)

Vakiflar genel miidiirliigii tarafindan koruma altina alinmayip tescillenmeyen
Mevlevihane, son seyh Hiisameddin Dedeye verilmis, seyhin 1955’te 6liimiinden sonra
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ailesi tarafindan maddi imkansizliklar dolayisiyla kisim kisim satilmistir. 1940°ta satin
alinan tiirbe binasi dokuma isi i¢in kullanilmis, 1950°de ise evin haremlik ve selamlik

boliimleri bir koridorla ayrilmistir (Haksever, 2017:344).

Corum Mevlevihanesi, zaviye 06l¢eginde olup, giiniimiizde selamlik binasi bir kafe,

semahanesi mescit olarak kullanilmaktadir.

Corum Mevlevihane’sinin semahane boliimii boyuna dikddrtgen planli ve tek kath
bir yap1 6zelligi gostermektedir. Semahanede tiirbe ve mutrip boliimii yer almaktadir.
Semahanedeki mutrip yeri ve ziyaretgi boliimii mihrabin karsisinda kuzey cephede
bulunmaktadir. Semahanede tekke bolimi bir kemer agikligiyla ayrilmis olup ahsap
paravanla kapatilmistir. Mutrip ve seyirci mahfili da yine ayni cephede iki katli olarak

tiirbeye bitisit tasarlanmistir (Resim 14).

Corum Mevlevihane’sinin tek katli olan semahanesinde pencere diizeni yuvarlak
kemerlidir. Semahane cepheleri dort bir yandan sacak alti diiz silme bir kusak ile
cevirmelidir. Yapinin cepheleri siva ve beyaz badana ile kaplanmistir. Dogu cephesinde
ticer adet yuvarlak kemerli ahsap pervazli pencere ve bir kapi acikligi,bati cephede
semahaneye giris saglanan kapi ve iki adet yuvarlak hemerli pencere, gliney cephede de
ikiser yuvarlak kemerli ahsap dogramali pencere ile mihrabin iizerinde kiigiik bir baska

pencere acikligi ile aydinlatilmistir.

Resim 15: Mevlevihanenin mihrap cephesi goriiniimii (semazen.net)
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Corum Mevlevihane’sinin mihrab1 yapinin giiney duvarinda yer almaktadir. Mihrap
beyaz boyayla sivanmistir. Boyuna dikdortgen formlu mihrabin yarim daire kesitli nisi ve
dilimli  kemerli bir kavsarasi bulunmaktadir. Kavsaranin g¢esitli  silmelerle

hareketlendirildigi goriilmektedir.

Corum Mevlevihane’nin semahane boliimiiniin Ortii sistemi icten sekiz ahsap
siitunun tasidig1 bagdadi kubbe olup, beyaz boyayla boyanmistir. Yapi, distan diiz bir ¢ati
ile alaturka kiremit kaplidir. Sema alan1 sekizgen formda olusturularak daireye yakin bir

plan semasi izlenmis, zemin bir basamak asagida tutulmustur(Resim 14).

3.6.Cankir1 Mevlevihanesi

Resim 16: Cankir1 Mevlevihanesi genel goriinlimii (semazen.net)

Cankir1 Mevlevihanesi Timarhane Mahallesinde Kurucay kenarinda bir tepe
iizerinde bulunmaktadir. Tags Mescit diye de anilan kesme tastan yapilan bu yapi, kap1 ve
merdivenleri Selguklu tas islemelerine sahiptir. Yapinin kuzey cephesinde Mukarnasli, iki
tarafi merdivenli kapisindaki kitabi orijinaldir. Bugilinkii Tas Mescidin sol tarafindan
genisce bir girisi olan Mevlevihane sagli solu ikiger katli yapilardan olugsmaktadir. Sag

taraftaki Dervisan hiicreleri, altinda ahir, solunda ise haremlik ve ziyaret¢i odalart
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yapilmistir. Mevlevihanenin asevi de bulunmaktadir. Mevlevihanenin sekizgen planli bir

semahanesi mevcuttur (Ata, 1995:7).

Resim 17: Cankir1 Mevlevihanesi semahane kismi (Cal, 2015:170)

Cankiri’da Mevlevilik tarihi net degildir. 1235 yilinda Atabey Cemaleddin
Ferruh’un (6.1242) bir dariigsifa, kuzeyinde ise 1242 ‘de bir medrese yaptirdig
bilinmektedir. 1892’de Mustafa Nuri Dede’nin bu mevlevihaneye atanmasindan sonra
Dariigsifanin bulundugu yere semahane, seyh evi, mutfak ve ahir yaptirilmistir. Dartilhadis
binast mescit olmustur. Cankiri Mevlevihanesi boylelikle kullanima agilmustir.
Mevlevihanenin idaresi Dariissifanin ve Dariilhadis’in gelirlerini kullanmislardir.
Vakiflarin Mevlevihaneyle ilgisi olmadigi gerekcesiyle de 1916’da Mevlevihanenin
gelirleri hazineye ge¢cmistir. (Cal, 2015:149)

1242 yilinda da Tas Mescit de denilen Daru’l-Hadis ve tiirbe eklenmistir. Cesitli
zamanlarda depremlerle daru’s-sifanin yikildig: diistiniiliirken, kaya zemin {izerine tas ile
insd edilen binalar ayakta kalmistir. Cankiri’da Sancakbeyligine tayin edilen Kasim Bey’in

Mevlevihaneye araziler bagislamis, iki adet zaviye daha insa etmistir. (Ata, 1995:9-11)

Cal, kazilarla birlikte sekizgen semahane temeli ve Dariigsifaya ait olan duvar
temellerinin ortaya ¢iktigini (Plan 5 ), ilk binanin harap oldugunu, kuzey duvarin kullanip
Dariilhadis biriminin yaptirildigini, Dariilafiyenin kalintilarinin  dylece birakildigir ve

mevlevihanenin ilk ¢ekirdegini Dariissifanin  olusturdugu goriisiine katilmadigini

sOyler(Cal, 2015:149).
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Plan 5: Cankir1 Mevlevihanesi kazi Plan 6: Cankir1 Mevlevihanesi mevcut plani.
sonrasi plani (Cal, 2015:156) (Tanrikorur, 2000:22)

18. ve 19. yiizyila kadar Konya Dergahi vasitasiyla kurulan Mevlevihaneler, 19.
ylizy1l itibariyle kendi seyhleri tarafindan agilip, yikilan ve tamir ihticaci olanlar da yine
kendileri tarafindan onarilmistir. Cankiri’daki ikinci Mevlevihane de buna dahildir

(Haksever, 2012:32).

Selguklu tas isciliginin gorildigii bir 6rnektir. O tagsmescit diye anilan yapinin
solunda Mevlevihane ortasinda bir Sadarvan ve karsilikli ikiser kath yapilar
bulunmaktadir. Sagdakiler dervis hiicreleri, altta ahir, soldakilerse ziyaret¢i odalar1 ve
haremlik bdoliimleridir. Asevi ve sekizgen planli Semahane de Mevlevihanenin diger

boliimleridir (Ata, 1995:8).

Sekizgen planlanan semahane kesme tastan yapilmis, igerisi iki sekizgen plan
seklinde diizenlenmistir (Resim 17). Ahsap parmakliklarla ayrilan sema alani sekizgen,
sema zemini ahsap kaplidir. Mutrip heyeti bolimii  dis sekizgen kisimdan asag:
konumdadir. Bu alanm ist kati kadinlar icin ayrilmistir. Dista, giiney-bati cephenin

kapisina basamaklarla ¢ikilmaktadir (Tanrikorur, 2000:270).
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3.7.Afyon Mevlevihanesi

Afyon merkez ilgesi Zaviye Sultan mahallesinde bulunmaktadir Mevlana’dan sonra
Pir sayilan divane Mehmet Celebi adini tasir. Afyonkarahisar Mevlevi Camii, Hz. Divani
Dergah-1 Serifi, Mevlevihane Tiirbe Camii ve Afyonkarahisar Mevlevihanesi olarak
adlandirilan mevlevihane, Konya Mevlana Dergahi'ndan sonra Onemli, dergahlardan

birisidir.

Resim 18: Afyon Mevlevihanesi (Fotograf: Giilhan Gokgiil 2023)

Ik Mevlevihane Ulu Arif Celebi doneminde, 14. yiizyil baslarinda insa edilmis
olarak diistiniilmekte ve (Ilgar, 2012:14). Kim tarafindan yaptirildigi tam olarak bilinmese
de ilk vakfiyesi Germiyan doneminden 1. Yakup Celebi’nin 1316 yilinda tanzim ettirdigi
belge olarak bilinir. Mevlevihane Once zaviye olarak yapilmis, daha sonra cesitli
donemlerde eklemeler yapilarak genisletilmistir. 16.yiizyilin baglarinda Ahmet Paga Camii
olarak da adlandirlmustir (Karazeybek, Ilgar ve Polat, 2005:303).

18.yiizyilin ilk ¢eyregindeki bir kayitta mevlevihaneyi Arif Efendi’nin insa ettirdigi,

1903 yili baska belgedeyse Afyonkarahisar Dergahi’nin 1321°den beridir asitane islevi
gordiigii bilgisi gegmektedir (Ilgar, 2012: 14; Akin Urkmez, 2017: 53).
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Plan 7 Afyon Mevlevihanesi Plani (Tanrikorur, 2000)

Yap1 Bali Celebi doneminde ¢esitli degisimler gecirmis, 1371'den sonra da mevcut

yapiya bazi eklemeler ve plansal genisletilmeleri olmast muhtemeldir (Ilgar, 2011: 280).

1844 tarihli bir kayitta, dervis odalari, matbah, seyh odasi, tiirbe kisminin onarimi,
dervig oda sayilarmin artirtlmasi gerektigi ve ¢atinin harap oldugu yazarken, cami olarak
da kullanilsin diye minber, minare ve sadirvan eklenmesi de gerekliliginden de

bahsedilmistir (Eravei, 2011: 208)

Afyonkarahisar’da donem donem ¢ikan yanginlardan Mevlevihane de etkilenmistir.
Mevlevihaneden giiniimiize 19.yiizy1l camisi (semahane-tiirbe), matbah kismi, dervig
hiicrelerinin bulundugu bir bolim ve hamusanin bir kismi gelebilmistir. Neo-Klasik ve
barok iislubun hakim oldugu Mevlevihanenin insasinin 1908 yilinda tamamlanmistir

(ilgar,1985:52-55).

Resim 19: Afyon Mevlevihanesinin sikke seklindeki alemleri ve ctimle kapisi tizerindeki

kabartma (Gokgiil, 2023)
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Yapi, 1902 yilinda biiyiik yanginda tahrip olmus, 1908 yilinda II. Abdiilhamid'in
yardim ve onarimiyla bugiinkii sekliyle yapilmig, Seyh Celaleddin Celebi zamaninda
yeniden acilmistir. Matbah ve selamlik dairesi (Meydan-1 Serif ve Dervis hiicreleri)
yikilmigtir. Dogudaki ¢elebi konaklar1 da yikilmigtir. Mevcut yapilar- Matbah-1 Serif,
gasilhane, sadirvan, cami- tiirbe- semahanedir. Hamusan kaldirilmistir (Karpuz, Kus,

Drvarei, Simsek, 2005:81).

Resim 20: Afyonkarahisar Semahanesi ve sikke seklinde diizenlenmis korkuluklar (
Gokgiil, 2023)

Kare planli semahane mescit ve tiirbeden olusmaktadir. Harimin dogusunda

sandukalar yer alir. Divani Mehmet Celebinin sandukasi en biiyiik olandir.

Mevlana’nin torunlarinin ve tarikat mensubu Onemli sahislarin  kabirlerinin
icerisinde bulundurmasi bakimindan Afyon Mevlevihanesi 6nemlidir. Mescit, semahane ve
tirbe bir ¢at1 altinda yer almaktadir. Tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla birlikte 1925

yilinda, minaresi ve mihrabi olan yap1 camiye cevrilmistir (flgar, 1985:55).

Tiirbe kismi, mevlevihanenin etrafinda sekillenen ana birimdir. Afyonkarahisar
Mevlevihanesinde orijinalligi konum olarak korunan tek boliimdiir. Semahane ve mescit
boliimii, tiirbe birimine gore sekillenmistir. Mescit, biiyiik bir kemerle semahaneden ayrilir.
Mihrap duvar ortasindaki bu biiyiik kemeri bolen yarim kemerle iist ortli ikiye boliinerek

iki adet kubbe olusturulmustur.

Semahane kubbesi 14 metre capindadir. Semahane basik kemerli, yuvarlak

tepelikli, yedi pencere ve ana kubbe kasnagindaki on alt1 pencere ile aydinlatilir (Plan 7).
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Caminin duvarlar 1.2 metre kalinligindadir. Semahanenin i¢inde 12 adet sanduka
bulunmaktadir. Semahanenin zemini yapin diger yerlerine gére 25 cm algak yapilmis
olup, ahsap kaplidir. Semahane kubbe goébegi kirmizi, sar1 ve mavi tonlarda eklektik
iislupta bitkisel bezemelerle siislenmistir(Akin Urkmez, 2017: 66).

Resim 21: Mevlevihane’nin 1910 civari goriiniimii (Ozpunar, 2014:125)

Semahane korkuluklariyla beraber mutrib mahfili arkasinda olusan {iggen boliim,
seyh makamina isaret etmektedir. Bu mevlevihanede post makami, kible cephesine degil
Sultan Divane’nin sandukasmin oldugu yone konumlandirilmistir (Duru, 2012:321).
Kubbesi yaklasik 14m c¢apinda olup, mescit ve semahaneyi ayiran kemerler ve duvar
icindeki payandalarla desteklenmistir. Kubbe kasnaginda on alt1, kasnag: tastyan dort adet
tromplarda birer pencere bulunur. Semahanenin bati duvarindaki iki pencereyle disa agilir

ve kuzey giris kapisi saginda bulunan pencere de son cemaat yerine agilmaktadir.

Semahane korkuluklarla belirlenmis ve 13x14 m dlgiilerindedir. Korkuluk disindaki
ve kubbenin &rttiigii toplam alan ise ortalama 20x20 m’dir (Akin Urkmez, Ozgiir Yildiz,
2021:688)

Semahanenin ¢evresi ahsap korkuluklarla ¢evrilmis, korkuluk babalarinda destarl
Mevlevi sikkesi formlu basliklar bulunmaktadir. Murtib mahfilindeki korkuluk
bezemelerinde ise kivrim dallarla olusturulan komposizyonla beraber koselerde destarlt

Mevlevi sikkesi formlu baslik bulunur (Resim 20).
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Mahfil, kuzey ve bat1 duvarlarina dayandirilan kdselerden duvara birlesik iki hatil
ile desteklenmektedir. Mutrib mahfil soveleri mermerden yapilmais, iizeri ti¢ dilim kemer
seklinde ahsap bir kapiyla olusturulmustur. Kap1 {izerindeki biitiin pencere ve kapilarda
miicevher sekilli tepelik motifleriyle kelem isi siislemeler bulunur (Akin Urkmez, 2017:
35).

Resim:22 Minberdeki sikke kabartma ve yazi detay1 ve mihrap (Gokgiil, 2023)

Mihrap mermerden olup; sekizgen formunu ne is, kas kemer, kabartmali bordiir
bulunmaktadir. Palmet, rumi ve kivrimhi dallarin olusturdugu giilbezekler dikkati ¢eker.

Alinlik i¢inde “Kiillema dehale aleyha Zekeriyyel mihrab” ayeti okunmaktadir.

Minber aynaliklari tiglii serit bordiirlerle olusturulmus, ortada bordiir, koselerine ise
geometri ve kabartmayla olusturulan bezemeler mevcuttur. Minberin ta¢ kisminda, palmet
motifi onlinde destarli Mevlevi sikkesi kabartmasi bulunur. Bu kabartma altinda da

“Dahilek Ya Rastallah” yazis1 okunmaktadir.

Kubbeyi destekleyen kemer ve ¢ift kubbeli tasarimin kavsara slislemeleri mermer
goriinim  saglarken, kubbe gecislerinde yer alan pencerelerin ve kubbe igci
kompozisyonlarda hakim motiflerin palmet, rumi ve kivrimli dallar oldugu goriiliir.
Kemerler arasinda hat levhalari, Allah, Muhammet, dort halife, Hasan ve Hiiseyin isimleri

yazilidir. Kubbe gobeginde ise merkezde Ashab-1 Keht isimleri goriilmektedir.
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3..8. Edirne Mevlevihanesi

Edirne’nin 1362 yilinda I.Murat tarafindan fethedilmesinden sonra Osmanli
Devletinin bagkenti olmus, sehircilik anlaminda Edirne’yi ihya eden II. Murat olmustur.
Halkin egitimine ve gelisimine 6nem veren II.Murat, sehrin hem sanat hem de maneviyat
yOniinii gliclendirmeyi amaglamistir. Riiyasinda bir glin Mevlana’y1 gérmiis ve Muradiye

Camini Mevlevihane olarak yaptirmistir (Simsek, 2006:1132)

Plan 8: Edirne Mevlevihanesi vaziyet plan1 (Akgil, 2012:21)

Bazi goriislere gore burast yapimindan bir siire sonra Mevlevihane olurken daha
sonra ise buraya cami ayri olacak sekilde semahane binasi ve dedegen hiicreleri eklenmistir
(Unver, 1998:623).Bazilarina gére ise Muradiye Cami, Cami olarak tasarlanmis, ¢ini
minaresi, minber ve hatip bilgisi bu diisiinceyi desteklemistir. Fakat Evliya Celebi ye gore
buras1 cami olarak insa edilmeyip iki kubbeli bir Mevlevihane olarak yapilmistir. Minber
mihrap ve minare sonradan eklenmis, caminin kuzey yoniinde biiyiik alana Mevlevihane,
medrese, imaret ve dervis hiicreleri yapilmistir (Simsek, 2006:1135). Ayverdi ise cami ve
minarenin ayni anda insa edildiini ve yapinin cami-semahane olarak kuruldugunu

sOylemektedir (Ayverdi, 1953:4006).
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Resim 23: Edirne Muradiye Cami ve Mevlevihane birimlerinin genel gérnimi (Akeil,

2012:20).

Camiden ayr1 yapilan Mevlevihane batida avluda ahsap bir bina olarak insa
edilmistir. Semahane harem, dedegan hiicreleri ve somathane Caminin 6niindedir (Unver,
1953:625). Mevlevihanedeki yapilar; Selamliga girince sag tarafinda misafir odasi, sol
tarafta kahve odasi, arkalarindaysa dinlenme ve giyinme odalari, haremlik ve miizik odasi
gibi baz1 odalar bulunmaktadir. Semahane, tiirbe ve ¢esitli odalarin bulundugu bina
yaklagik 15 odadan olusmaktadir (Onur, 1999:10). Cami, sadirvan, ¢esme ve hazire

glinlimiize ulagmistir.

Resim 24: Edirne Mevlevihanesi yikilmadan énceki hali (Unver, 1939)

Mevlevihanenin giliniimiize gelebilen semahanesi olarak kullanilan camisi disinda
dervis odalari, miistemilat1 giiniimiize gelmemistir. Muradiye Camii (1435) erken Osmanl
mimarisinde yaygin bir tiir olan zaviyeli planl camilerden biridir (Plan 9). Bes bolimlii bir

son cemaat mahalli, kubbeli avlu, zaviye tabhane odalari, esas namaz kilinan bolimden
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olusur. Namaz kilinan boliim ayni zamanda semahaneydi. Cini ve kalem isi siislemeleriyle
tinlidiir (Resim25. )Caminin glineyindeki hamusanda ¢ok degerli mezar taslar1 bulunur

(Karpuz, Kus, Divarci, Simsek,2005:139).

Plan 9: Edirne Muradiye Cami plan1 (Tanrikorur, 2000)

Zaviyeli plan semasma sahip cami, kesme tastan insa edilmis olup plani
incelendiginde; kuzey giiney ekseninde iki, yan taraflarda birer kubbe ortiisii ile ve bes
boliimli son cemaat yerinin bulundugu tek serefeli minareden olusan bir yapt oldugu
goriiliir. Son cemaat yeri ortasindaki kubbe yiiksek yanlardaki ortii sistemleri ikiser aynali
tonunuz seklindedir. Mukarnasli ve kavsarali ta¢ kapidan camiye girilir. Kap1 giriginin iki
yaninda da dikdortgen pencere ve mihrap Michy bulunmaktadir. Pencerelerin iceri dogru
acildig1 birimlerin {izerinde bir mahfil bulunur. Aydinlik fenerli kubbe ile ortiilii olan bu
mekanda Tiirk tliggenleri ile kubbeye ge¢is icin tasarlandi asil ibadet mekanina girilir.
Yapinin her iki tarafinda da daha kiiclik Olcekte ve daha algak da bulunan tabhaneler

bulunur.

Mihrabin ve dogu bat1 duvarlar1 pencere hizasina kadar ¢ini kapli oldugu gortiliir.
Bitkisel ve geometrik desenli ¢inilerde hakim renk mavidir. Altigen ¢inilerin olusturdugu
yildiz forma elde edilen duvar kaplamalarinin {izerinde kabartma olarak palmet frizi ile
sonlandirilmistir. Mihrap, kabartma geometrik ve bitkisel siislemeler sar1, yesil, lacivert ve
firuze gibi renklerle islemelerle goz alicidir. Ayrica mihrapta II. Murat adinin ve Al-i

Imran suresi ayetleri kartuslar1 yer alir (Akg1l ve Ozer, 2020:197).
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Resim 25: Caminin mihrap cephesi ve genel goriiniimii (Gokgiil, 2016)

Caminin duvarlarinda ¢esitli donemlere ait siislemeler bulunur. Kuzey giiney ekseni
kubbe ve duvarlart siisleyen kalem isleri kapatilan siva altinda 1930-50 yillarinda ki
onarimlarla ortaya g¢ikarilmistir. Fenerli kubbenin kasnaginda celi siiliis yazilar, kubbede
semseler ve digimli kompozisyonlar goriilmektedir. Kubbe eteginde rumi motifleri,
dilimli yapraklar ve kubbe kasnaginda ise siiliis yazilar ve motifleri; Tiirk figgeni mukarnas
altlainda ve kemer aynalarinda diiglimler, hatayi motifler ve yazi kusaklar1 goriiliir. Genel
itibari ile kemerler ve kubbelerin igleri ve duvarlar kalem isleriyle dolu olup donemin

tezyinatina uygun hat, bitkisel ve geometrik unsurlar barindirir (Irtem, 2018:315).

Mihrabin bulundugu ana mekanin ii¢ duvari ¢inilerin iizeri ve kubbeye gegise kadar
olan kisimlarda boydan boya yazi kusaklar1 goriilmektedir. Camideki dikkat ¢eken siisleme
detaylar1 dogu bati duvarlar1 ve mihrap cephesindeki doga betimlemeleridir. Naturalist
iislupla yapilmis olan agaglar, ¢igek demetleri, serviler ve sarmasiklar adeta bir bahgeyi
andirir. Mihrap kubbesini destekleyen dogu bati duvarlarindaki dairevi siislemeler dikkat
cekicidir ve miihrii Stileyman seklinde tasarlanmis yildiz motifinin i¢cinde Muhammet, Ali,
Osman, Omer, Ebu Bekir isimleri dikkat ceken diger siisleme unsurudur. Zira bu yildiz
tasvirinin ortasindan itibaren baslayan ve adeta carkifelek formunda naksedilmis vav

harfleri goriilmektedir.

41



Resim 26: Caminin minberi ve orijinal vaiz kiirsiisii (Gokgiil, 2016).

Caminin sebekeli ahsap minberi ve vaiz kiirsiisii doneminahsap isciligini yansitir

(Akeil ve Ozer, 2020:197).

Cami tacgkapisinda kavsarali kemeri kilit tagi olarak Mevlevi sembolil olarak

kullanilan sikke seklinde kirmizi kakma tas goriilmektedir (Tanman, 2007:96).

Resim 27: Tag kapi kilit tasinda bulunan Mevlevi sikkesi motifi (Gokgiil, 2016).
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3.9.  Karaman Mevlevihanesi

Kalemiye Zaviyesi, Aga Tekkesi, Aktekke Camii, Dergah-1 Mader-i Hazret-i
Mevlana, Mader-i Mevlana Tiirbe ve Camii, Mevlevi Tekkesi isimleri ile anilan yapi,
Mevlana’nin annesi Miimine Hatun ve agabeyi Muhammed Aldeddin’in mezarlarinin

oldugu yere yapilmistir. Karaman Mevlevihanesi Mevleviler i¢in 6nemli bir zaviyedir

(Tanrikorur,2001:447) .

Resim 28: Karaman Mevlevihanesi eski hali (Salt Arastirma, Saim Ulgen Arsivi).

Karaman [li merkezinde, Gazi Pasa Caddesi'nde bulunur. Ak Tekke Camii bir
Mevlevihane olarak yapilmis, iginde tiirbe ve semahane bulunur. Dervis hiicreleri kuzey
tarafta, hamusan bolimii batida, Siileyman Bey Hamami ise doguda bulunmaktadir.
Haremlik-selamlik ~ boliimleri  yikilmus, sadirvan  ise  yeni eklenmistir

(Karpuz,Kus,D1varci,Simsek,2005:203).

Mevlevihaneye ait 1353 tarihli vakfiyesinde tarla degirmen, 1368 tarihli olaninda
da hamamin zaviyeye vakfedildigi yazilidir. 1372’te de cami insaasi bitmistir. 1370 tarihli

kitabesinin goriildiigii yapi, Karamanoglu Aldeddin Bey dénemine isaret eder. Fakat
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bugiinkii cami 16.ylizy1l camilerine benzer 6zellikler gosterir Sebebi yapinin 18. yiizyil

sonuna kadar gérmiis oldugu onarimlardir (Tanrikorur,2011:447).

Resim 29: Karaman Mevlevihanesinin genel goriiniisii (karaman.gov.tr)

1820°de esaslt bir onarim gecirmis, tiirbe, semahane ve mescit olarak
kaydedilmistir. Meydan odasi, mutfak, kiler, selamlik, dokuz adet dervis hiicresi,
Hamusan, ahir ve Hamam yakinlarinda iki katli han bulunmakta ve 6nemli bir menzil

dergah1 durumundayd (Yildirim, 2012:101).

Cami etrafinda meydan genisletme calismalar1 yapilirken mevlevihanenin Celebi
konaklar1 denen béliimleri yikilmis, dervis hiicrelerinin de bir boliimii kaybolmustur.
Dervis hiicreleri yap1 avlusuna bakarken cephelerde kemerli birer kapi1 ve pencere
bulunmaktadir. Hiicre icerisinde duvarda bir ocak ve ocagin her iki yaninda birer nis

goriiliir (Ozgelik, 2012:117).

Avluya dogu bat1 yonlerinden girilir ve hazine alanlar1 bulunur. Baldakenli bir de
sadirvani bulunur. Mimarisi incelendiginde, caminin son cemaat yeri ile birlikte giiney
kuzey ekseninde dikddrtgen bir alan {izerine oturmakta oldugu gériiliir. ki mermer siitunla

ve kemerlerle desteklenen son cemaat yeri ti¢ kii¢iik kubbe ile ortiiliidiir (Plan 10).
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Plan 10: Aktekke Camii Plan1 (Demirarslan, 2019:105)

Asil cami yapisi, muntazam kesme tastan, tic boliimlii son cemaat yeri, tiirbesi ve
semahane boliimiinii de kapsayan, tek kubbe ortiisii ile ortiilii, kare planl bir harimden
olusur (Resim 29). Yirmi bir adet sandukali tiirbe kism1, mihrap, mesnevi kiirsiisii, mutrip,
kadin mabhfili, post makaminin konumlarindan, mevlevihanenin bir camiden g¢evrilme
olmadigi, fakat mimarisinin bastan itibaren tiirbe/semahane- cami fonksiyonunda bir
mevlevihane olarak tasavvur edildigi ortaya ¢cikmaktadir (Resim 31). Ayrica climle kapisi
tizerindeki pano ile i¢erdeki alt pencere alinliklari tizerinde bugiin silinmis destarlt Mevlevi
sikkeli stisleme buranin bir Mevlevihane oldugunu vurgulamaktadir (Tanrikorur,
2001:447).

Resim 30: Karaman Mevlevihanesi kapi lizerinde sikke bigiminde diizenlenmis bezeme ve

kitabesi (Gokgtil, 2012)

Harimin kuzeyinde iki mermer siitunla disa dogru agilan son cemaat mahfilinin iistii

ii¢ adet kubbe ile ortiiliidiir. Kubbelere pandantiflerle gecilir. Son cemaat mahalli dogu-bati
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duvarlar1 dogrultusunda diizenlenmis, simetrik bir sekilde Bursa kemeri nisler igine

dikdortgen pencereler yerlestirilmistir. Son cemaat yeri 6niinde bir sagcak bulunur.

Yapmin ana giris kapis sade bir silme ile cergevelendirilmistir. Esas kapiy1
bicimlendiren sivri kemerin aynaliginda caminin bes satirlik Arapga kitabe bulunmaktadir.
Kapinin saginda ve solunda birer dikdortgen pencere ile birer mihrap bulunur. Son cemaat
mahallinin dogu kosesindeki kapidan minareye, bati kosesinden ise kadinlar mahfiline
cikilir. Harim, tlirbe ve semahane olarak da kullanildigindan simetrik degildir. Mihrap
biraz batidadir. Kuzeyde eyvan seklinde Bursa kemerli bir boliim {izerine mahfil

yerlestirilmistir (Denktas, 1995:132).

Resim 31: Semahane-mescit-tiirbe boliimii (karaman.gov.tr)

Harimde mihrap 6nii daha yiiksektir. Orta kisim sema i¢in daha algakta yer alir.
Mihrap tastir, silmelerle c¢evrili olup mukarnashi bir kavsaraya sahiptir ve sadedir. Sag
kosedeki ahsap minber yenidir. Siislemedeki kalem islerinde klasik donemi yansitan

zencerekler, rumiler, palmetler ve hatayiler goriiliir (Dilay, 2008:28).

Ana kubbe bu kemerler arasinda kalan pandantiflere oturur. Yan duvarlarda altta iki
dikdortgen formlu, lokma demirli pencere, bunlarin iizerinde daha kiiciik kemerli alc1
revzenli {iglii pencereler yerlestirilmistir. Pencere alinliklarinda bulunan 6zgiin Mevlevi
tac-1 serif motifli kalemisi slislemeler kaldirilmis yerine klasik {islupta bitkisel bezemelerin
agirhikta oldugu bir siisleme programi kullamlmustir (Tanrikorur, 2001:448). Ustteki
pencerelerin ikisi yan yana digeri onlarin arasina ve biraz yliksege yerlestirilmistir. Giiney

duvarinda da altta iki dikdortgen formlu, stte iiclii kemerli pencere bulunur.
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3.10. Nigde Mevlevihanesi

Ulu Arif Celebi zamaninda kurulan Mevlevihane’nin tarihi 14.yiizyil baglarina
kadar inmektedir. Osmanli doneminde ise Seyh Hiisameddin Dede 1911 yilinda,
Mevlevihane’yi 1763’de Kemal-i Ummi’nin tekrardan kurdugunu aktarir. Nigde Yenice
Mabhallesi'nde bulunan zaviyedeki ana binanin bir boliimii kaybolmus, mezarlik, Kemal-i

Ummi Tiirbesi vakiflarca restore edilmistir (Karpuz,Kus,Divarci,Simsek 2005:257).

Erken dénem Mevlevi tekkelerinden biri olan Mevlevihane (Kemal Ummi Mevlevi
Dergahi), Anadolu’daki ¢ogu orneklerde oldugu gibi bu Mevlevihane de Ulu Arif Celebi
(6.1310) zamaninda yapilmistir (Golpinarli, 333).

Resim 32: Nigde Mevlevihanesi tiirbe ve hamusan1 (semazen.net)

Ulu Arif Celebi Nigde’ye gelisinde miiritlerinden Nasuhiddin Sebbag’t buraya
halife olarak birakmis ve biiyiik bir Mevlevi toplulugu olugsmasia katki saglamistir.
Sebbag’m oliimiinden sonra Haci Ibrahim Seyh olarak atanmis, son seyh Hiisameddin
Dede (6.1954)’nin Konya asitanesiyle olan yazismalarindan bu déneme kadar olan seyhler

ve mevlevihanenin durumu hakkinda bilgi edinebilmekteyiz (Kiigiik, 2005:336)

Mevlana  Dergahi, Yenikapt  Mevlevihanesi, Kiitahya ve  Gelibolu
Mevlevihaneleri’nde oldugu gibi Nigde Mevlevihanesi’'nde de semahane tiirbeye bitisik

olarak insa edilmistir (Tanrikorur, 1996:208).
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Resim 33: Nigde Mevlevihanesinin cami olarak kullanilmis semahanesi (Ertem, 2017:491).

Vakfiyesi bulunmayan dergadhin kim tarafindan yapildigi ve simdiki yeri olan
Kemal-i Ummi’nin tiirbesi oncesi burada olup olmadigi, Kemal-i Ummi tiirbesinin
Mevlevihaneye birlesik yapildiginin ne zaman yapildig1 bilgisi net olmamakla beraber
Hiisameddin dedenin aktarimiyla, ilk dergéhin yerinin burasiyla ayn1 yer oldugu ve Kemal-
i Ummi'nin 1475’te 6liimii sonrasi inga edilen tiirbeye defnedildigi sdylenebilir. (Kiigiik,
2005:337). Cami gorevi gérmiis olan Mevlevihane, Nigde Miiftiiliigiince Kiz Kuran Kursu

olarak kullanilmaktadir.

3.11. Manisa Mevlevihanesi

Resim 34: Manisa Mevlevihanesi eski durumu (archives.saltresearch.org)

Spil Dagi Milli parkinin eteginde yer alan Mevlevihane, dort eyvanli, merkezi
planli bir yap1 olarak 1368 yilinda ishak Bey tarafindan yaptirilmistir. Manisa Ulu Camii
ve Medresesi ile birlikte insa edilmistir (Dortbudak, 2017:159).
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Evliya Celebi, sehrin sark tarafinda Hazreti Mevland asitanesi bulundugundan,
bimahane ve Dervis hiicrelerinden bahseder. Eskiden burada bir kilise oldugunu aktarir

(Ozgelik, 2012: 121).

Resim 36: Manisa Mevlevihanesi (Gokgiil, 2017)

Yapinin yapim kitabesi yoktur ama Evliya Celebi’ye gore 1368-69 yillarinda,
Saruhanoglu Ishak Bey’in Mimar Emet bin Osman'a yaptirdigi bilinmektedir. Yap1, 1664-
65, 1681-1693-94 tarihler arasinda onarimlar gegirmistir. 1960’lara kadar harabe olmusken
Vakiflar genel Midiirliiiigi bu tarihlerde onarim c¢alismast baslatmistir. Manisa
Mevlevihanesi 14. ylizyilda kapal1 avlu diizeni ile yapilmis sade ama etkileyici bir yapidir.

Orjinal halini kurmus olmasi énemlidir. (Acun, 1992:110).

Disaridan ortada kubbesi olan diiz ¢atilidir. Kareye yakin dikdoértgen bir plana sahip
olan Mevlevihaneye kuzey cepheden girilir. Giris kisminda duvarlarla gevrili direkler
iizerinde bir sundurma bulunur. Zemini kapali avlulu olan iki katli bir yapidir. Dort

yoniinde de aydinlanmay1 saglayan fil gézii pencereleri bulunur. Semahanenin bulundugu
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eyvan iizerinde kubbe Ortli bulunurken semahane kuzey giiney yoOniinde planlanmistir.
Giineydeki eyvan ana eyvan olarak tasarlanmis iki yaninda bu derinlikte iki oda vardir.
Semahanenin dogu bati yoniinde de bulunan eyvanlar sayesinde dort yone genislik

saglanir.

.

s g
-—_‘l'._.;
<n1zaasAmA

GIRI§

Plan 11: Manisa Mevlevihanenin zemin ve birinci kat plan1 (Acun, 1992:121,122)

Dogu bat1 yoniindeki eyvanlar ¢ilehane olarak kullanildig: diisiiniiliir ve iki kathidir.
Semahanenin oniinde kiigiik bir giris eyvani1 da bulunurken bu eyvanin her iki yaninda da
birer yer bulur. Ust kat1 seklinde tasarlanmistir. Yigma moloz tastan kemer, kubbe ve

tonozlar tugladan yapilmistir (Tezcan, 1994:186).

Giris cephesinde dort koseli dort adet direk, dogu- bat1 duvari tistiinde ise sundurma
bulunur. Kap1 girisi nis seklinde goriiniir. Kap1 tistiinde ve yanlarda fil gozii diye tabir
edilen pencere agikliklart bulunur. Mevlevihanenin semahane-mescid, mutrip boliimii,

dervis hiicreleri, harem ve selamlik kisimlari, matbah ve kileri bulunmaktadir.

Avludan 65cm. yiiksekte, semahane yapisindan kalan 75cm. kalinlik ve 15m.
uzunlukta ve iki kat yiikseklikte moloz tas ve tugladan yapilmis iki beden duvari bulunur.
Duvarlarda semahane katlarna ait ahsap hatil ve kirisleme izleri goriiliir (Tanrikorur,

2010:400).
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Resim 37: Manisa Mevlevihanesi semahane ve mutrip mahfili (Gokgiil, 2017).

Mevlevihane plani zaviyeli yapilarda goriilen plan 6rneklerinin olusumu igin dncii
niteligindedir. Avlunun sofasinin kubbeli olusu, eyvanli bir yap1 olmasi sebebiyle Asya

kokenli eyvanli yap1 tasarimini animsatir.

3.12. Kiitahya Mevlevihanesi

Resim 38: Kiitahya Mevlevihanesi disaridan goriiniimii
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Kiitahya merkezi, Borekciler mahallesinde Donenler meydan1  giineybatisinda
bulunan Mevlevihane, Konya ve Afyonkarahisar’dan sonra tiglincii merkezdir. Adini banisi

ve ilk postnisini Erguniyye’den alir (Kiigtik, 2006:52).

Germiyanogullar1 (1278-1428) déneminde Kiitahya’da Mevlevilik hizla yayilmistir.
Hatta Kiitahya Mevleviligin 6nemli merkezlerden biri haline gelmis Konya ve Afyon’dan
sonra li¢giincli biiyiik dergah olmustur Erguniye Dergahi, Ergun Celebi Zaviyesi, Zaviye-i
Erguniye, Donenler Camii olarak da bilinen mevlevihane 6zgiin mimari semasini
koruyarak giiniimiize gelebilen mevlevihanelerdendir. Bati Anadolu'da kurulan ilk
Mevlevihane 6zelligi tasir. Ergun Celebi, mevlevihanenin ilk seyhi olup Mevlevihanelerin
teskilatlanma asamasinda miihim yer tutar. Bu mevlevihane asitane Ozelliginde, cile

cikarilan mevlevihanelerdendir. (Golpinarli, 1983:122).

Mehmet Dede (17. yiizyil), Sakib Dede (18. ylizyil) burada gorev yapmis
postnisinlerdendir. Mevlevihanede II. Mahmut doneminde, mescit (1842) ve 1L
Abdiilhamid (1888-9) zamaninda onarimlar yapildigini kitabelerden 6greniyoruz (Parlak,
2003:27).

Kare planli ve iki katlidir. Semahane, sekizgen kasnak {iizerine oturtulan bir
kubbeyle ortiiliidiir. Kiremitle kaplanan yapinin {i¢ duvarinda iki sira halindeki pencereleri,
on tarafta giris kapis1 bolmektedir. Iki siitun {izerinde yiikselen bu kisim ikinci katta balkon
goriiniimiindedir(Resim 39). Minaresi bulunmayan Mevlevihanenin, ezanlarinin buradan
okundugu soylenmektedir. Mevlevihanenin giineybatisinda bugiin tiirbe olarak kullanilan
Hezéar Dinari Mescidi yer alir. Yamuk dikdodrtgen planlt mescidin ¢at1 hizasini1 ve kubbe
kasnagini tugla kirpi sacak dolanir. Hem ¢ati hem de kubbenin iizerindeki piramit kiilah

kiremitle kaplanmistir (Gtiler, 2015:143).

Semahaneyi kusatan mahfiller, sekiz direge oturtulmus, ikinci katin direkleriyle dei
kubbe desteklenmistir. Direkler Bursa tipi kemerlerle birbirine baglanmistir. Semahanenin
ortasinda kuyu mevcuttur. Uzeri ahsapla ortiilii ve haliyla kapalidir. Suyu sifali olarak
kabul edilmektedir. Sema-hane, mihrap ve minher eklenerek “mescid” sekline sonradan
getirildigi i¢in, yapinin giiney-bati kosesindedirler. Giiniimiizde de cami olarak

kullanilmaktadir (Ozdener, 1996:69)
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Resim 39: Kiitahya Mevlevihanesi’nin i¢i (Fotograf : Giilhan Gokgiil, 2013)

Nl VA RREZ

Plan 12: Kiitahya Mevlevihanesi Plan1 (Tanrikorur, 2010)

Ic mekén c¢ift sira pencerelerle aydinlatilmaktadir. Semahaneyi kusatan fevkani
mahfiller, sekiz direge oturtulmustur. ikinci katin aymi hizasindaki direkleri yukaridaki
kubbeyi desteklemekte ve her iki katin direklerinin baglantis1 da Bursa kemerlerle

saglanmaktadir (Ozdener, 1996:72).
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Semahanenin mescid plani kare olusturulmus ve burasi iki katl ii¢ taraftan iki sira
pencerelerle aydinlatilmistir. Semahaneye giris kapisinin {lizerinde iki adet ¢ini levha yer
alir. Bu iki ¢iniden altta olaninda kobalt renkli zemine beyaz talik yazi ile “Ya Hazreti
Ergun” hattat Halil Mabhir tarafindan yazilmistir. Altta ki kiiciik ¢inide lacivert iizerine

mavi ve kiremit renkli talik yazi ile “Ya Hazreti Mevlana” yazilar1 okunmaktadir.

Semahanesinin dairevi planli olmasi ve iist galeri ile ¢evrilmesi Kiitahya
Mevlevihanesi’ni 6zel bir yere konumlandirir. Semahane ortasinda kuyu vardir. Tiirbe

batidan semahaneye acilir.

Semahanede “Muhammed Celaleddin Rumi Kuddusese sirruhu Ya Hazreti
Mevlana”, Ashab-1 Kehf ve Kitmir yazilar1 bulunur. Kubbe kasnaginda, Ayete'l-kiirsi ve
“La ikrahe fi-ddin” ayeti ve Ahmed Magfir Tekfurdagizade Kiitahyavi 1838-1839
yazmaktadir. Kubbede ise Allah, Muhammed, Dort Halife, Hz. Hasan ve Hiiseyin'in
isimleriyle Thlas Suresi yer almaktadir. Kubbe direkleri arasindaki kusakta Galib Dede'nin
rubaisi ve Hazret-i Pir’in “Sema Gazeli”nden alt1 beytin sekiz defa tekrar edildigi goriiliir
(Ugurel, 2017:256-258).

Mevlevihanenin kalemisi stislemeleri yogundur. Kubbe eteginde barok tarzi
islemeler bulunurken siitun kemerleri arasinda, bitkisel bezemeler, hat kusaklari, kubbe
gbobeginde asma ve lizim tasviri, siitun yastiklarinda ve kubbede sehpa iizerinde destarli
sikke motifleri bulunur(Resim 39). Mevlevihanenin kubbesindeki ¢icek tezyinatlari, giil ve

liziim (asma) betimlemeleri goriliir.

Resim 40: Kiitahya mevlevihanesindeki giil motifi ve {iziim (asma) bezemeleri
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3.13. Antalya Mevlevihanesi

Antalya Mevlevihanesi, tarihi surlar igerisinde Muratpasa ilgesi Selguk
Mahallesi’nde bulunmaktadir. 1. Alaaddin keykubat zamaninda 1215-16 yillarinda
Mevlevihanenin hamam duvarindaki kitabede zaviye olarak insa edildigi bilinmektedir.
1377 yilinda yeniden yaptirilan yikilmig bu zaviyenin Mevlevihaneyi hangi donemde

doniistiirtildii kesin olarak bilinmez (Tanman, Parlak, 2006:401).

Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde 17. yiizyil ziyaretinde Mevlevihane olarak kargir
duvarli ve yiiksek kubbeli yapidan bahseder. Avlusunda bulunan tiirbenin ise bu yapiy1
yaptiran kisiye ait oldugunu soyler (Kiigiikkaya, 2007: 183). Bu bilgi 1s18inda yapinin
mevlevihaneye donligmesi Zincirkiran Mehmet bey tarafindan saglanmis diye diiiiniirse
de, Sultan Korkut’un annesi Nigar hatunun tiirbesinin burada bulunmasi ve Seriye
sicillerinde yaptiranin kendisi olmasi sebebiyle de yapinin mevlevihaneye doniismesinin
16. yiizyilda Sultan korkut tarafindan saglandigi diisiincesini de dogrur (Atalan ve
Goliikeii, 2021:306).

Resim 41: Antalya Mevlevihanesi’nin genel goriiniisii (www.eskiturkiye.net)

Mevlevihane’den baska, Zincirkiran Tiirbesi, Nigar Hanimin Tiirbesi ve hamam bu

giine ulagmistir. Mevlevihanenin diger birimleri giiniimiize ulagmamustir.
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Plan 13: Mevlevihanenin zemin ve iist kat plan1 (Numan, 1982:134)

Mevlevihane, ortada kubbeli avlu (semahane) eyvanlar ve hiicreleri ile tipik bir 13.

yiizy1l tekke yapisidir. Buradaki bazi hiicreler iki katli olup mutrip i¢in kullanilmistir.

Iki katli, dikdortgen plana sahip merkezi kubbeli yap1, kuzey cephesinde zemin kat
seviyesinde topraga yaslanmistir ve kot farki olusmustur. Yapiya giineyden kemerli bir
kapidan girilirken kapi tizerinde bos bir kitab1 yeri bulunur. Ana mekan Semahane olarak
kullanilmakta ve bu mekanin lizeri Pandantiflerle gecisi saglanan fenerli bir kubbeyle
orttliidiir(Resim 42). Giiney duvari kapi girisinin hemen solunda mihrap ve bir pencere
bulunmaktadir (Numan, 1982:125).

Yerden 110cm. yiiksekte olan eyvan, mevlevihanenin mutrip ve seyirci mahfili
vazifesini gormiistiir. Antalya Mevlevihanesi’nin, erken dénem tekke mimarisinde ¢ok
kullanilmis olan Orta Asya kokenli, merkezi kubbeli orta avlu etrafinda yerlestirilmis

mubhtelif sayida eyvan semasindan tiiretilmistir (Tanrikorur,2000:103).

Dogu’daki besik tonozlu ana eyvan, kuzeydogudaki ise i¢inde bir ocagin oldugu
kap1 agiklig1 kadar biiyiikliikte kiigiik bir eyvandir. Tonozlu yan eyvanlar hiicre bigiminde
ve avlu seviyesindedir. Kuzey batida kdsedeki merdivenden iist kat hiicreleri ¢ikilmaktadir.
Bu kapal1 hiicrelerin igeri ve disariya agilan pencereleri vardir ve buralar Dervis odalari

oldugu diistiniilen mekanlardir (Atalan, Goliikcti, 2021:306).
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Resim 42: Antalya Mevlevihanesi ana eyvan ve semahane goriiniimii (Gokgiil, 2023)

Mevlevihane kuruldugu donemden bugiine kadar pekcok onarim gormiis,
pencereler kapilar degistirilmis veya kiitle olarak degisiklikler yapilmistir. Tanrikorur ve
Numan’a gore yap1 ¢esitli donemlerde plan semasi olarak ¢esitli denemeler sonucunda son
halini almigtir. Zaviye planinda ki olusum gibi avlu etrafinda sekillenen eyvan ve
hiicrelerin eklemeler yapilarak bu hali aldig1 diisliniiliir. Zaviyenin mevlevihaneye
doniistiiriildiikten sonra Hiicre birimlerinin eklenmis olmast ve ikinci kata ihtiyag

duyulmas1 muhtemeldir (Tanrikorur, 2000:102, Numan,1982:129-131).

Mevlevihane 2018’de restorasyon gecirdikten sonra Mevlevi giyim kusam ve
esyalarinin sergilendigi bir miize mekanina doniistiiriiliirken ayn1 zamanda kiiltiir sanat
faaliyetlerine ev sahipligi yapan bir mekan olarak kullanilmaktadir. Semahane olarak
kullanilmis olan kapali avlu veya ana mekan sema icralar1 i¢in bos birakilmistir. Tonoz
ortiilii ana eyvanin da mutrib mahfili gérevi gérmekte ve izleyiciler de burada misafir
edilmektedir. Igerisinde ocak bulunan diger tonozlu mekan ise Matbah-1 Serif olarak
sergiye acilmistir (Atalan ve Goliikgii, 2021: 310). Mevlevihaneye ait herhangi bir siisleme
kunsuru bulunmazken yap: igerisinde dort halifenin isimlerinin yazdigi hat levhalar

gortilmektedir.
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3.14. Tokat Mevlevihanesi

Resim 43: Tokat Mevlevihanesi (Gokgiil, 2012)

Tokat merkez ilgesi Sogukpinar mahallesi nde bulunan Mevlevihane bilinen ikinci
Mevlevihane olup ilk Mevlevihane ile ilgili ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. 14. yiizyilda
varlig1 bilinen Mevlevihane 1455 ve 1485 yillani tahrir defterlerinde de bahsedilmistir
(Tanrikorur, 2000:267).

Evliya Celebi’nin 1656 yilinda III. Ahmet’in veziri Siikliin Muslu Pasa tarafindan
benzeri goriilmemis bir Mevlevihane yaptirdigini, yesil alan i¢cinde semahane ve dervis

odalarmin bulundugunu ve vakiflarinin oldugunu aktarir (Ozgelik, 2012:110).

Yesil irmagin kenarina kurulmus sehrin merkezinde kalan bir yerdedir. 1638 yilinda
Muslu Aga tarafindan kurulan Mevlevihane zamanla yikilmis ve 1703 tarihinde miiderris
Seyh Mehmed Efendi tarafindan yeniden insa edilmistir (Yiksel, 1996:14-15)
Mevlevihane’den ana bina semahane, dervis hiicreleri, seyh odasi, meydan odasi
giiniimiize gelmis, matbah ve tlirbe yikilmig, Mevlana Hamami ise o6zel sahis eline

gecmistir. (Yiiksel, 1996:66)

1703 yilinda onarilan tekkenin son seklini 19.yilizyilin sonlarma dogru aldigini
yapilarin mimari-siisleme 6zelliklerinden anlasilmaktadir (Besirli, 2003:343). Dikdortgen
bir alanda iki katli bir yap1 seklindeki ana binanin biiyiik bir boliimii daire planli semahane

olusturur. Semahane i¢cinde mutrip mahfili ve kiitliphane odas1 bulunuyordu (Karpuz, Kus,
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Divarci, Simsek, 2005:277). Arsanin kuzeyindeki avluya dervis hiicreleri, seyh odasi,

meydan odasi, helalar yerlestirilmistir.

Resim 44: Mevlevihanenin restorasyon 6ncesi durumu (Atilgan, 2010:64)

20. yiizyihn baslarinda vakif gelirleri yok olan mevlevihane gelir sikintisi igine
diismiistiir. Son Seyh Mehmed Hadi Dede 50 dervisle 1914°te Mevlevi alayina katilmak
icin Tokat'tan ayrilmistir (Besirli, 2003:346).

1939°da onarim goren yapir Jandarma Komutanliginin 1945-49 yillar1 arasinda
kadin hapishanesi olarak, 1951 onarimindan sonra ise Kur’an kursu ve 1954’te 6grenci
yurdu olarak kullanildig1 bilinmektedir. Vakiflar Genel Miidiirrliigliniin  2000-2004
yillarinda yeniden restore etmesiyle Vakif Miizesi olmustur (Akar, 2017:175).

Cift renkli kesme tas ve basit kemerli bir kapiyla avluya girilir. Glinlimiizii gelen
Semahane Ampir ve barok tlislubundadir. Kareye yakin bir plan iizerinde bagdadi, ahsap ve
kerpic malzemelerle iki katli inga edilmistir. Dogu hari¢ tiim cepheler sacaklarla
cevrilmistir ve kirma ¢at1 kiremitle ortiilmiistiir. Ust kat cephelerde alt1 {istii iki siraly, alt

katta ise tek sira dikdortgen pencereler bulunmaktadir (Tanrikorur, 2000, 272).

Iki katl1 olan yapinin alt kat1 halilar, samdanlar, Mevlevilige ait esyalar, ¢ini ve
ahsap kalemisi pargalarin sergilendigi odalara ayrilmis miize birimidir. Ust kata balkona
baglanan ahsap korkuluklu tas merdivenlerle ¢ikilmaktadir ve biitiin bir kat semahane

boliimii olarak diizenlenmistir.

Semahaneye girildiginde ortada; ii¢ dilimli kemerleri tasiyan 16 adet ahsap siitunun

destekledigi bagdadi kubbe oOrtiisii ve on altigen sema alan1 dikkat ¢ekmektedir (Resim 45).
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Girisin her iki tarafinda ayr1 boliimler olusturulmus ve kadinlar boliimii 6niindeki merdiven
ile mutrip mahfiline ¢ikis saglanmistir. Semahane tarafina bakan kafesli kadinlar mahfiline,
balkondan semahane kapisinin yanindan bagka bir kapiyla girilir. Gilineyinde al¢1 sade bir

mihrap bulunur.
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Resim 45: Tokat Mevlevihane semahanesi ve mahfilleri (Gokgiil, 2012)

Semahane alanini olusturan 16 siitun iizerinde Allah, Muhammet, Ebu Bekir, Omer,
Osman, Ali, Hasan, Hiiseyin, Talha, Ziibeyr bin Avvam, Ebru Vakkas, Said bin Zeyd,
Abdurrahman bin Avf, Ebu Ubeyd bin Cerrah ve Mevlana isimleri yazilidir (Akar,
2017:176).
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3.15. Tire Mevlevihanesi

Resim 46:Tire Mevlevihanesi/ Yesil Imaret Cami (izmirdergisi.com)

Tire, Yenimahalle, Aydmogullar1 caddesinde Yesil Imaret Cami veya Yahsi Bey
Cami olarak bilinir (Baloglu, 2017:75).

1072 yilinda Biiyiik Sel¢uklularin Tire’ye gelisinin ardindan 1189 yilinda Tire
fethedilmis, Beylikler devrinde de merkezi bir yer edinmistir. 1396 yilinda Yildirim
Bayezid sayesinde ise Osmanli topragi olmustur. Evliya Celebi’nin 17. ylizyilda yetmis
adet tekke ve otuz adet medresenin varligini aktarir. Tire’de bulunan ve Onceden
Mevlevihane olan yapt hakkinda, bulundugu mahallede cami olmadigindan camiye
cevrildigini ifade etmistir. (Demirci, 2017:60).

Kitabesi olmayan yap1 hakkinda diger bir goriis ise, 1441°de II. Murat’in sancak
beyi olan Halil Yahsi Bey’e yaptirdigi yoniindedir. 1915 yilinda yanip yok olan
Mevlevihane’nin semahanesi oldugu kaynaklarda gegmektedir (Kalfazade, 2013).

Yesil Imaret Cami, Osmanli’nin Erken Dénemi "zaviye-imaret" tiirii yapilarinin
giizel bir Ornegidir ve adi minaresinde tasidigir renkli sirli tuglalerindan gelir (Uysal,
2007:347).

Plan1 incelendiginde yapinin bir eksen lizerinde birbirini izleyen ana mekanin ve
cokgen plana sahip eyvan, yanlarindaki tabhane birimleri, son cemaat bolimii ve

minareden olusmaktadir (Plan 15).
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Plan 15: Tire Mevlevihanesinin zemin ve birinci kat plan1 (Kalfazade, 2023)

Yap1 moloz tag ve tugla karisimi malzemeden yapilmistir. Beden duvarlarini ¢ift
sirali kirpi sacak dolasir. Yapinin ortiisii kursun kaplamadir. Yapinin yanlarindaki
mekanlarin birer, glineydeki yarim kubbeli mekanin ise dort adet pencere agikligi bulunur.
Son cemaat yeri bes boliimden olusur ve kdseleri paye olmak iizere arada dort siitun tasir.
Tagkapidan basik kemerli asil kapi agikligiyla iceri giris saglanir. Tagkapt mukarnash
kavsara seklinde olusturulmustur ve kapmin yanlarinda mukarnasli nigler bulunur
(Kalfazade, 2023).

Yandaki hiicreler ve giris kapisinin oldugu tarafta ana mekan kubbesi ile mihrap
tarafindaki mekan dilimli yarim kubbeyle ortiiliimiistiir. Giristeki kubbeli 6rtiilii mekan
kare olup kubbeye gecis tromplar ve Tiirk ticgeni kullanilan bir kusakla saglanir. Bu
kusakta iicgenlerin aralarinda yedi adet pencere bulunur. Ana mekandan yandaki hiicrelere
sivri kemerlerle acilan iki adet kap1 ve yanlarinda pencere agikliklari bulunur. Yapida
bulunan ayn1 eksendeki iki mekan yuvarlak bir kemerle ayrilir (Resim 47).

Ana mekanin gerisindeki eyvan ¢cokgen planli olup, giiney kenarinin ortasinda kare
planlt derin bir nig halinde mihrap hiicresi bulunur. Eyvaninin her bir cephesinde dilimli
kemerli derin nisler yer alir. Pencereler ve mihrap bu nisler i¢ine yerlestirilmistir. Eyvanin

iizerini i¢ten dilimli yarim kubbe orter (Uysal, 2007:348).
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Resim 47: Yesil Imaret Cami yarim kubbeli mihrapli mekan ve kubbeli ana mekan
(Cambaz, 2012).

Yesil Imaret Caminin disa taskin mihrabi 13 dilimli bir hiicre i¢indedir. Disa tagkin
bu mekan adeta ayr1 bir mekan izlenimi verir. Mihrap nisinin tizerinde pencere bulunur ve
mihrabin bu sekilde disa taskin yapilmasi sikca uygulanan bir durum degildir. Bu
binaninteki olarak yapilmis oldugu diisiiniiliirse bu kisminda seyhe ait bir birim olarak

tasarlanmig oldugunu diistindiiriir (Baloglu, 2017:77).

Resim 48: Yapinin kalemisi siislemelerinden ¢igek, madalyon ve servi detayi
(Cambaz, 2012).
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Yap1 zengin siislemelere sahiptir. Mihrap 6nii mekaninda yogun bir sekilde goriilen
siislemeler, pencere araliklari, duvarlar ve tabhane birimlerinde palmetli bordiirler olarak
goriiliir. Eyvanin iizerini orten dilimli yarim kubbenin eteklerinde her bir dilimin igerisinde
rokoko tarzinda bitkisel kompozisyon vardir. Dilimli yarim kubbenin altin1 kusak gibi
dolasan mukarnaslarm kenar1 kalin kirmiz1 bir seritle ¢cer¢evelenerek kartuslar yapilmais, alt
kisimlarda riirni ve palmet kompozisyonlar1 bulunur. Cokgen eyvanin kavsara kisimlarinda
ortada bir madalyon ve etrafinda bitkisel kompozisyonlar bulunur. Bosaltma kemerlerinde
rokoko tarzi akantus ve cigek buketleri bulunur. Camide goriilen madalyonlarin hepsi
bitkisel siislemelidir. Mihraptaki madalyonlarin yanlarinda servi agaglar1 da goriiliir.
Mihrabin ortasinda ise iki yanda samdan ve ortada kandil iglemesi goriilmektedir. kibleye
vurgu yapilarak "manevi 15181 ve aydinlhigi" simgeledigi diistiniiliir (Uysal, 2007:350).

Edirne Muradiye Cami ile tekke olarak kullanilmalarinin yaninda siisleme
ozellikleri agisindan da benzerlik gdosterirler. Madalyonlu kalemisleri, ¢igek motifleri ve
servi agaclar1 Yesil imaret ve Edirne Muradiye Cami i¢in dikkate deger bir detaydir (Resim

47,48).

3.16. Mugla Mevlevihanesi

Resim 49: Mugla Mevlevihanesi genel goriintimi (Gokgiil, 2019)

Sehrin kuzeyinde kaleye yakin Sahidi Mahallesi'nde 1453-74 yillarinda zaviye-i
Semseddin’in mevlevihaneye donistlriilmesiyle kurulmustur. 1648, 1848-49, 1869-
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70,1911,1949, 1960, 1978-1981 (Tanrikorur, 2010:310) yillarinda ¢esitli onarimlar gegiren
Mevlevihane bir hazire duvari iginde imam evi, semahane (cami), tiirbe ve hamusandan

olusur.

Mevlevihane, mevlevi seyhi ve sair Sahidi Ibrahim Dede’nin babasi Hiidai Salih
Dede yardimiyla kurulmustur. Seyyid Kemalettin Zaviyesi mevlevihaneye

doniistiiriilmiistiir (Cipan, 1996:233). Mevcut semahane-cami 1848'de yapilmistir.
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Resim 50: Mugla Mevlevihanesi semahane kismi (Gokgiil, 2019)

Mugla Mentese’de Cami kebir Mahallesi’'nde Bir yamagta bulunur. Osmanl
donemine tarihlendirilir. Gilinlimiizde cami olarak kullanilan ahsap korkuluklarla ayrilan
dairesel alanda Semahane bulunmaktadir. 1390 da yaptirilan bir mescit Fatih Sultan

Mehmet doneminde 1450 li yillar da mevlevihaneye doniistiiriilmistiir (Cipan, 2014:14).

Resim 51: Mugla Mevlevihanesi’nin mihrap cephesi(Gokgiil, 2019)
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Cami sahidi ismini buranin son Seyh olan kisiden almistir (Onkas, 2012: 20)
Semahane /mescit i¢i 11x12,3m. Olgiisiinde olup kible tarafinda kareye yakin planli, giris
tarafinda ise dikdortgen planl asma katl iki boliimden meydana gelmektedir. Kare planh
kismin ortasinda, dal sikke baslikli sekiz ahsap siitunun arasinda yer alan ahsap korkulukla
cevrilmis, kuzey ucu eliptik, daireye yakin 8§ m. ¢apinda sema meydani bulunur
(Tanrikorur,2010:315). Semahanede siisleme detayr bulunmamaktadir. Tavani g¢atiyan ve
semahane meydanin1 olusturan ahsap direklerin u¢ kisimlar1t sikke motifinde

sekillendirilmistir (Resim 50,51).

Sekiz siitunla olusturulan semahanenin bu siitunlarinin tepelerinde Mevlevi sikkeli
baslik bulunmaktadir. Sekiz ahsap siitunun Ashab-1 Kehf’i temsil ettigi disiiniliir.
Stitunlardan yedi tanesinin bagindaki kemerin i¢ce bakip minbere yakin olanin diga bakmasi

Ashab-1 Kehf ve Kitmir’le iliskilendirilmistir (A¢ikgoz, 2006:88, Karatas, 2019:486)

3.17. Galata Mevlevihanesi

Beyoglu Sahkulu Mahallesi, Galip Dede Caddesi, 284 ada 58 parselde genis bir
alan {izerine kurulmustur. II. Bayezit (1447-1512) doneminde Iskenderpasa‘nin
Galata’daki arazisi nde 1491°de Afyonkarahisar Mevlevihanesi seyhi divane Mehmet Dede
tarafindan kurulmustur. Istanbul’da kurulan ilk mevlevihane Galata Mevlevihanesidir

(Ozdemir, 2018:110).

Afyonkarahisar Mevlevihanesinde defnolunan Divane Mehmed Dede, Istanbul’a
gelip II. Bayezid donemindeki meshur devlet adamlarindan Iskender Pasa’nin Galata
sirtlarindaki av koskiinde kalmis, Iskender Pasa’ya ait genisce arazinin kendisine tahsis
edilmesiyle de 1491°de Kulekapisi/Galata Mevlevihanesi’ni kurmustur. Mevlevihanenin
Iskender Paga’ya ait 897 senesi vakfiyesinde Edirne Vize’de bulunan Karapiirgek
mezralariin gelirlerini buraya vakfettiklerini ve Seyh Yusuf Efendi’ye teslim edildigi
yazar (Ozdemir,2010:28, Tanman,1996:317). Bun gore Galata Mevlevihanesi’nin ilk
seyhinin Yusuf Efendi oldugu, sonralari Divane Mehmed Celebi, Ali Sefai Dede ve
Mesnevihan Mahmud Dede’nin  seyhlik  yaptiklarini  sdylemek — miimkiindiir

66



(Tanman,1996:318). Galata Mevlevihanesi bugiin de Vakiflar Genel Miidiirliigii kayitlaria
gore Iskender Pasa Vakfiyesi diye kayit altindadir (Ozdemir,28).

Resim 52: Galata Mevlevihanesi Semahane girisi (Salt Arastirma, Ali Saim Ulgen
Arsiv)

1765 tophane yanginiyla yanan mevlevihaneyi Sultan III. Mustafa (1757-1774)
yeniden inga ettirmistir. 18. ylizyilin divan sairlerinden Seyh Galip (1757-1799) 1791°de
post nislie gegince Galata Mevlevihanesi tarihinde énemli bir noktaya gelmistir. Ugiincii
Selim sair ve Miizisyen olup Seyh Galib’in de dostudur. 1792°de III. Selim dergahi Tamir
ettirip 1793’te de Semahaneyi onartip Hiinkar mahfili eklemistir (Ayvazoglu, 2010: 211).
Galata Mevlevihanesi’ne imar faaliyetlerinde katkist olan bir diger padisah da II.

Mahmuttur.

Bugiinkii Semahane 1859-60 onarimlar1 sirasinda yapilmistir. Sekizgen planl
semahanenin zemin katinda seyh dairesi ve bacilar kismi bulunur. Sema meydaninin
kuzeyinde miraciye ve mesnevi kiirsiileri vardir. Birinci katta mihrabin karsisinda mutrip

mabhfili vardir. Ayrica bu katta diger mahfiller arasinda hiinkar mahfili de vardir.
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Plan 16: Galata Mevlevihanesi rolovesi (Ist. Vak. 1. Bolge Miid. Arsivi)

Mevlevihane; I1I. Ahmed (1766), III. Selim (1791), II. Mahmud (1834) doneminde
esaslt onarimlar geg¢irmistir. Galata Mevlevihanesinin ana hatlartyla gliniimiize ulasan
yerlesim diizeni III. Selim donemi onarimi sonucu olusmustur. Abdiilmecid’in (1823 —
1861) 1851 ve 1859 yillarindaki imar ¢aligsmalari ile Mevlevihaneye ait yapilar son seklini
almistir. Bu onarimlardan biri avludaki Hasan Aga Cesmesinin tamiri olmustur. Sonraki
sene Matbah-1 serif, 1859 da Semahane, Selamlik ve Dedegan hiicreleri igeren ana binanin

onarilmasi ile giiniimiizdeki seklini almistir (Tanman, 1994:317).

1925 kanunu ile Mevlevihane faaliyetleri son bulmus ve 1946 senesinde Bakanlar
Kurulu Karariyla Maarif Vekaleti’ne devredilmistir. 27 Aralik 1975’te Divan Edebiyati
Miizesi olan Mevlevihane, cesitli zamanlarda restorasyon gecirmistir. 2007'deki son
onarimdan sonra, 21 Kasim 2011'de Galata Mevlevihanesi Miizesi olarak hizmete

acilmistir (Istanbul Galata Mevlevihane Miize Miidiirliigii).

Mevlevhaneye giris kemerli bir kapidan saglanan yapiin sag tarafinda Halet
Efendi Kiitliphanesi, Cesmesi ve Sebili sol tarafinda ise hazire bulunmaktadir. Arazinin
bulundugu konum nedeniyle yap1 6n cephesinde 2 arka cephesinde 3 kata sahiptir. Seyh

dairesine ve Semahaneye avludan iki ayri kapi ile giris saglanmaktadir (Arapoglu,
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2010:29). Semahane, selamlik ve dedegan hiicrelerinin i¢inde bulunan ana yapi, bes kez

yeniden insa edilmis, bircok onarim ve tadilat sonucunda giiniimiize gelmistir(Tanman,
1994:320).

Menas Kalfa’nin 1276’da yapmis oldugu yapt 28 x 19 m. dlgiilerindedir. Kagir
bodrumun {istiinde yiikselen iki katli ahsap yapinin tiim kapilar1 ve pencere agikliklar
dikdortgen bicimindedir. Bodrum kat pencereleri demirden parmaklikla kapali, catist ise

alaturka kiremit ortiiliidiir (Tanman,1996:317).

Bina avlusuyla ortalama hizada olan kare planli zemin kat ve {ist kat semahaneye
ayrilmistir. Semahane, sema alani, sol tarafta mesnevihan kiirsiileri, iist katta hiinkar
mabhfili, mutrip mahfili ve yabanci misafirler i¢in localar bulunmaktadir. Semahanede
paravanli alanlardan semahaneye bakan, yandan taraftan ayri bir girisi olan“Bacilar
Dairesi” denen kadinlar mahfili yer alir. Bu alanin karsisinda, Semahanenin sag tarafinda
da hiinkar girisi bulunur. Dedegén hiicreleri binanin alt katinda yer almaktadir

(Ozdemir,2010:17).
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Resim 53: Galata Mevlevihanesi Semahanesi (Ozdemir, 2011)

Yapinin merkezinde yer alan Semahane kenarlar1 5 m., yiiksekligi ise 8.30 m. olan
sekizgen formda iki kat boyunca yiikselmektedir. Sema alanini kusatan her iki kat da siitun
gorliiniimlii ahsap tasiyicilar ile ¢evrelenmistir. Mihrabin oldugu kenar haricindeki kenarlar

daire kesitlidir. Zemin kattaki siitunlar iyon, list kati destekleyen siitunlar kompozit
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basliklara sahiptir (Azsoz, 2018:15). Zemin katta bulunan siitunlarin aras1 yildiz oymali

ahsap korkuluklarla ¢evrilmistir.

Resim 54: Galata Mevlevihanesi’nin korkuluk bezemeleri (1.A.M.E.Arsivi)

Ust kata ulasim ana girisin iki yanmna konumlandirilan kapili biber merdivenle
saglanmaktadir. Bati kismindaki merdivenin altinda serbethane, dogudakinde dedegan
odalarinin yeraldigi bodrum kata inis saglayan bir merdiven bulunmaktadir. Yapinin
kubbesi sekizgen bir kasnaga oturtulmustur. Sema alani ahsap ve ¢ivisiz dosemeye
sahiptir. Yapinin giris eksenine mihrap ile minber konumlandirilmigtir(Arapogli, 2010:30).
Ahsap minber kapist alinlik uglar1 ve kiilahin koselerinde ii¢ boyutlu Mevlevi sikkesi

yerlestirilmigtir.

Zemin kat ana giristen baska, dogu cephede bulunan bacilar maksuresinin de ayrica
miistakil girisi bulunmaktadir. Bu alan cephelerinde yer alan on adet pencere agikligiyla
saglanmaktadir. Zemin katta bulunan diger giris kapist da seyh odasina acilmaktadir. Bu
seyh odas1t kareye yakin dikdortgen planli iki oda ve bir heladan olugmaktadir (Azsoz,
2018:106).

Semahanenin sekiz dilimle ayrilmis tavaninda ve mihrap nisinde yogun kalemisi
siislemeleri mevcuttur. Sema alanin1 ¢evreleyen ahsap siitunlarin, duvarlarin ve iist kattaki
korkuluk duvarlarimin boyalari donemin siisleme modasini yansitir. Eklektik iislup
gozlenen yapinin semahane gobeginde bitkisel tezyinat orneklerine rastlanmaktadir.
Semahanede iki kath bir diizen hakimken, sekiz siitun sayisi ve sema alaninin daireye

yaklastirilmasi adina yapilan mekan tasarimi dikkate deger 6zelliklerdir (Resim 53).
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Resim 55: Galata Mevlevihanesi mihrap, minber ve mihrap {izeri mahfil alt:

(I.A.M.E.Arsivi)

3.18. Pir-i Mehmet Pasa Zaviyesi

Resim 56: Piri Mehmet Pasa cami sokak goriintimii (Cambaz, 2009)

Karatay, Aziziye Mahallesinde, Piri Mehmet Pasa sokakta bulunan yap1 toplulugu
cami, tiirbe, matbah ve dervis hiicrelerinden olusur (Resim 11). Caminin dogu kisminda
tiirtbe bulunmaktadir. Siyavus tlirbesi’ne kuzeyden giris saglanir (Erdemir ve Kunt,

2012:265).

71



Piri Mehmet Pasa camine kuzey cepheden girilirken giliniimiizde kot altinda kalan
son cemaat mahfiline inilir ve basit kemerli bir kapidan harime ulasilir. Dogu bati
cephelerinde ikiser pencere bati kdsesinde minare bulunmaktadir (Erdemir ve Kunt,
2012:269). Zaviye mescidden oOnce insa edilmis Mevlevi Sehit Sinan Dede adina
yaptirilmistir. Kayitlarda medrese olarak gegmektedir (Kiiciikdag, 1994:346).

Resim 57: Pir-i Mehmet Pasa harimden goriiniim (Cambaz, 2009)

Plan 17 : Pir-i Mehmet Pasa Zaviyesi ve Cami plan1 (Kiigiikdag, 177)
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Giliniimiizde cami olan ve kesme tastan insa edilen bu yap1 degisikliklere ugramas,
Semahane ve dervis hiicreleri arasindan gegen sokak boliimlerin baglantisini kopartmistir

(Resim 56).

Caminin kuzeyinde dis1 kargir, i¢i moloz tas ile yapilmus, iist tarafi tugla malzeme
olan 18 hiicreli zaviyenin yapim tarihi bilinmemektedir. Cami ve zaviyenin degisik
zamanlarda yapildig diisliniilmektedir. Zaviye sadrazamligindan 6nce mescit ise sonra
yapilmistir. Zaviyenin bazi hiicreleri daha sonra medrese olarak kullanilmistir (Kiigtikdag,

1992:160). Zaviyeyi gliniimiizde baharat¢1 ve antikacilar kullanmaktadir.

Tek kubbeli klasik camil mimarisinden olan yapinin son cemaat yeri {i¢ kiigiik
kubbeyle ortiilmekte, (Plan 17) tugladan yapilmis sekizgen, kiilahli Siyavug Pasa Tiirbesi
ve tugla minaresiyle dikkat ¢ekmektediOr.

3.19. Ankara Mevlevihanesi

Gilinlimiize gelememis olan Ankara Mevlevihanesi, Ankara merkez ilge, Ulucanlar
caddesi tizerinde Kanuni Sultan Siileyman zamaninda (1520-1566) Anadolu Beylerbeyi
Cenabi Ahmet Pasa’nin (1561-62) kendi adma yaptirdigi caminin avlusunda (1566)
yapilmistir (Ersay Yiiksel, 2022:831).

Resim 58: Paul Lucas’in 1705 Angoura graviirii (Ersay Yiiksel, 2022:832)
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Ankara kalesi disinda konutlarin oldugu asagi sehir diye bilinen bdliimde insa
edilmistir. Evliya Celebi tarafindan bahsedilen bu yap:t (Ozgelik, 2012:106), sur
duvarlarmin Kayseri kapisina yakin konumda yapilmistir (Eyice, 1972:73).

1705 tarihli bir ¢izimde kale surlari arasinda, oniinde hiicrelerin U bi¢iminde
olusturdugu avlu 6niinde resmedilmistir (Eyice, 98). O donemde yasamis olan yabancilarin
resmettigi resimlerde de Ankara’nin topografyasina iligkin bilgiler verilmekte ve cami
konumlar1 yaklasik olarak belirtilmektedir (Resim 58). 19. yiizy1l sonu veya 20.yiizyil basi
diye diistiniilenY1ldiz Saray1 Fotograf arsivlerinde bulunan ve Ankara Mevlevihanesi diye
belirtilen fotografta ise Cenabi Ahmet Pasa tiirbesinin tam karsisinda iki katli bir bina
gorliilmektedir. Bu bina Semahane binas1 olarak distiniiliir (Tanrikorur, 2000:129).
Osmanli sehirlerinde kurulan Mevlevihanelerin genellikle giivenli bir yer olan kalede veya

kale civarinda yapildig bilinmektedir (Kog, 2012: 532; Tanrikorur, 2004: 468).

Cami ve semahane olarak kullanilan yapi1 sonradan degisen ihtiyaglar sebebiyle
cami-semahane kullanimini sonlandirip cami avlusuna ayrica bir semahane yapilmistir
(Tanrikorur, 2000:129). Ilk mevlevihanenin 1566 yilinda camiyle birlikte kuruldugu ve
Mimar Sinan'a atfedilen caminin semahane olarak kullanildig1 bilinir. (Karpuz, Kus,

Drvarei, Simsek, 2005:87).

Resim 59: Cenab1 Ahmet Pasa Cami, tiirbe ve avludan goériiniim (trthaber.com)

Mevlevihaneden derviglerin de cephelere katilmig ve 2. Diinya savasi siranda
buranin depo olarak kullanildig1 bilinmektedir. 1929 ‘da avluda bulunan tekkeye ait yapilar
ve askeri amach kii¢iik binalar H. Jansen plan1 geregi yikilmis, tiirbe yapilarindan iki tanesi

ve hamusan kismindan ufak bir bolim kalmistir. Cesitli ekler ve tamirlerle degisiklige
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ugrayan Mevlevihanenin binalarindan giiniimiize higbiri ulagmamustir (Tanrikorur,

2000:131).

—-"'l{';‘/ 0

Resim 60: Ankara Mevlevihanesi yikilmadan 6nceki hali (eskiturkiye.net)

Mevlevihane ile ilgili 1630 tarihli Mevlevihanenin ihtiyaclarina yonelik, 1636 yili
maags ve yemek kalemlerinin hesaplandidigi en eski kayitlardir. 16 ve 17. yiizyillarda baska
vakfiye kayitlar1 goriilmekte ve 1728 tarihli belgede Ankara Mevlevihanesi’nin tamiri i¢in

gerekli izahatlar yapilmistir (Kog, 2012:221,533).

Bu bilgiler 1s181inda anlasilan o ki, icerisinde alti adet dervis hiicresinin pencere,
duvar, zemin ve ¢atilarinin, Semahane zemininin, matbahin ve sokaga agilan kapinin tamiri
istenmistir. Mevlevihanenin tamirinde kullanilacak olan malzemeler belirtilmistir.
Mevlevihanelerin daha ayrintili planlanmasi nedeniyle icerisinde mutlaka semahane, tiirbe,
mescit, mutfak, meydan ve hiicrelerin bulundugu goriilmektedir. Mevlevihanelerin biitiin
bu o6zellikleri géz Oniine alindiginda, Ankara Mevlevihanesi’nin fiziki a¢idan seyh, dervis
ve miritlerinin ihtiyaglarini karsilayabilecek biiyiikliikte oldugu da anlasilmaktadir (Kog,
2012: 533). Ankara Mevlevihanesi semahane, matbah, meydan ve dervis odalarindan

olustugu soylenebilir (Kara, 2008: 262).
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Resim 61: Cami hariminden goriinim (Gokgiil, 2023)

Mevlevihaneden  giliniimiize sadece Hamusan bdliimiinden bir  kisim
ulagmistir. Glintimiizde halen cami olarak kullanilan ve bir zamanlar semahane olarak da
kullanilmis olan Cenabi Ahmet Pasa cami, Mimar Sinan tarafindan yapildig: diisiiniilen ve
klasik Osmanli cami mimarisinin Ankara’daki tek ornegi goriilmektedir. Cami kare bir
plan iizerine tek kubbeli kesme tastan insa edilmis kuzeyden dort siitun ile tasinip, li¢
kubbeli son cemaat yeri ile insa edilmistir. Son cemaat yeri orta kemeri yiiksek tutulmus
ortadaki Mukarnasli kavsarali geometrik Bordiirlii tagkapr vurgulanarak orta kubbe
belirginlestirilmistir. Iki renkli tas isciligi siislemesi hakimdir. Kapinin iki yaninda ikiser

adet pencere agiklig1 mevcuttur.

-_—--l\‘
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Plan 18: Ankara Mevlevihanesi Planive kesiti (Karakus,2017)
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Caminin duvarlar1 kornis ile ikiye ayrilmis olup ii¢ cephe duvarlarinda da iki sirali
dorder pencere agiklig, iistlerde ise iki pencere acgikligi birakilmistir. Mihrap duvarinda
Yuvarlak bir pencere goriiliir. Camide kubbeye istiridye seklinde tromplarla gegilir. Kubbe
kasnaginda 16 pencere agikligi bulunurken kubbe gobegi kalem isleri ile siisliidiir. Minber,
mahfil ve mihrap Mermer malzemeden sade bir sekilde tasarlanmistir. Pencere lizeri ve

kubbe ici siislemeler disinda sade bir yapidir (Ersay Yiiksel, 2022:842), (Resim 61).

IIk onarim1802 tarihinde gerceklesmis, 1887, 1936,1938 ve 1959-70 yillarinda
onarimlar ge¢irdigini bilmekteyiz. 1936-42 yillarinda ki kalemisi siislemelerin {izeri
1992°de alg1 ile kapatilmistir. 2009-2011 yillarinda yapilan restorasyon c¢aligmalariyla
yapilan raspalarla bu bezemeler agiga ¢ikmis donemlerine uygun tamir ve bezemeler

yapilmigtir. Camideki kalem isleri i¢inde dnemli bulgular arasinda kubbe i¢indeki yildiz

motifleri dikkati ¢ekmektedir( Karakus, 2017:11).

Resim 62: Kubbenin 1936 onarimi dncesindeki yildizbezemeleri (VGM Arsivi).

Resim 63: Ankara Mevlevihaesi olarak insa edilen yap1 (altindag.bel.tr).
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Ankara Mevlevihanesi 2017 yilinda Altindag belediyesi tarafindan Hamamarkasi

bolgesine kiiltiir merkezi niteliginde yeniden yapilmistir (altindag.bel.tr).

Osmanli sivil mimari tipine uygun bir sekilde, iki katli, kirma c¢atili bir yapi
icerisinde sekiz siitunla desteklenen Semahane kisminin olusturdugu alan igten kubbe ile
ortiilmiustiir. Sekizgen Semahane alani zeminden bir basamak asagida ahsap kaplamalidir.
Iki katli tasarlanan bu yapida semahanenin etrafinda kemer agikliklartyla diger alanlara

gecis saglanirken st kat galeriyi ise odalarin ¢evreledigi goriiliir.

Resim 64: Semahane alaninin giincel durumu (altindag.bel.tr).

3.20. Eskisehir Mevlevihanesi

Resim 65: Eskisehir Kursunlu Kiilliyesi genelgoriiniimii (Eskisehir Valiligi)
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Gilintimiizde Kursunlu Kiilliye’si olarak bilinen kiilliye, Eskisehir Odunpazari’nda
Pasa Mahallesinde yer alir (Yilmaz, 2017:59). Mevlevihane bu kiilliyenin bir parcasidir.
16.ylizyilin 6nemli devlet adami olan Gazi/Coban Melek Mustafa Paga ‘nin 1571 yilinda
yaptirdigi kiilliyede yer almaktadir (Adalioglu,2007:246)

16. yiizyil klasik Osmanli donemi mimarisine uygun bir 6rnek olan Eskisehir
Kursunlu kiilliyesi bir menzil kiilliyesidir. Cami, genis bir duvar ile avlu merkezinde
bulunurken, kuzey cephesi disinda etrafini1 diger yapilar ¢evrelemistir. Batisinda han ve
imaret, kuzeyinde tekke/hankah ve tabhane, doguda da sibyan mektebi konumlanir

(Miiderrisoglu, 1993:367).

Resim 66: Mevlevihane’nin 19.ylizy1l sonrasi fotografi (Adalioglu, 2017:38).

Kiilliye 1955’te genis c¢apli bir onarim ge¢irmis, tasityict Ortli ve baglayici
sistemleri, tabhane ve hankah revaklar yenilenmis, imaretin Ortiisii ve hanin bacalar1 tamir
gormiistiir.  Kiilliye biiyiik oranda Kesmetas malzemeyle insa edilmis, mermer ve moloz
gibi taglarla tugla, ahsap, demir, al¢1 ve kursun gibi malzemelerde kiilliyenin yapiminda

kullanilmistir (Miiderrisoglu, 1993:371).

Kiilliyede; talimhane ve mektep binalar1 caminin bati, biiylikk kervansaray
kuzeybati, kiiclik kervansaray ve diigkiinler evi giineybati, tekke-zaviye ve hamusan-tiirbe
giineydogu cephesinde yer alirken sadirvan kuzeyde kalir. Kiilliyeyi olusturan birimlerden
caminin 1855’ten beri semahane olarak kullanilmis, zikir meclislerinin orada yapildig:
bilinmektedir (Adalioglu:250). Kiilliyenin giiney dogusunda bir hamusan bulunur.

Caminin dogusunda bulunan {i¢ boliimli yapr matbah, medrese odalar1 da dervis hiicreleri
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olarak kullanilmistir. Odalarin ortasinda bulunan biiyiik dershane sema &grenilen yerdir

(Adal10glu,2007:249).

Semahane olarak kullanilmis olan cami, kare planlidir ve tromplarla gecilen biiyiik,
tek bir kubbeyle ortiiliidiir. Son cemaat yeri bes adet kemer acikligiyla olusturulmus ve bes
adet kubbe ile ortiilmiistiir. Zengin siisleme detaylarina sahip olan son cemaat yeri kubbe
iclerinin yaninda kemerde iki renk tas dizilimi ve mermer siitunlar dikkar cekicidir. Son

cemaat yeri ve bati cephesinin kdsesinde kesme tas bir minare bulunur(Plan 19).

Cami ye giris basik kemerli mermer bir ta¢ kapidan girilir ve igeri giriste kap1
iizerinde kadinlar mahfili olusturulmustur. Mahfil duvarinda talik yaziyla “Ya Hazreti
Mevlana” yazis1 ve mihrap stituncelerindeki sikke motifli kabartmalar caminin yapimindan
beridir ya da kisa bir siire sonrasinda Mevlevi tarikatina verilis olabilecegini

diistindiirmektedir (Adalioglu, 2007:251).

Kuzey cephede kapinin her iki yaninda birer pencere agikligi bulunur. Kubbe
kasnagi Dort yoniinde de sivri kemerli kiiclik pencereler aydinlik saglar. Camideki pencere
alinliklarinda kivrik dallar ve rumilerin olusturdugu bitkisel siislemeler goriiliirken lotus-

palmet dizilimli bezeme de yapiy1 bastanbasa dolanir.

Resim 67: Caminin mihrap ve minber goriiniimii (Gokgiil, 2012)

Besgen nis seklinde tasarlanmis mukarnas kavsarali ve yuvarlak kemerli mihrap
bitkisel siislemelerle ¢evrelenmis, mihrap tizerinde ayet kitabesi ve nisin her iki yanindaki
stituncelerde de sikke formlu kabartmalar bulunmaktadir (Resim 70). Tamami mermerden

olusan minberi ve ahsap vaiz kiirsiisii ile yapinin biitiinliigii saglanmistir (Ince, 2011:68).
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Plan 19: Eskisehir Mevlevihanesi Plani (Tanrikorur, 2010)

Resim 68: Medrese boliimiinde semahane yapist (Gokgiil, 2012)

L seklinde olusturulan, hankah/medrese etrafinda yirmi adet dervis hiicrelerinin
oldugu ortadaki kubbeli kare birirm; kare planl, pandantifli, cokgen kasnakli ve kubbe
ortiiliidiir. Mekan, son zamanlardaki onarimlar ile eyvanla ve yanlarinda revaklarla avluya
baglanmis , semahane olarak kullanilmistir. Bir vakfiye bilgisine gore de sema i¢in en

uygun mekanin burasi oldugu sdylenir (Miiderrisoglu, 1993:374,375).
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Resim 69: Eskisehir Mevlevihanesi semahanesinin sikke seklindeki alemi (Gokgiil, 2012)

Kursunlu Kiilliyesi, camii mihrabin saginda ve solunda Mevlevi sikkesi seklinde
diizenlenmis kabartmalar, hanimlar mahfelinde yer alan “Ya Hazreti Mevlana” yazisi,
semahane aleminde ve sadirvan aleminin sikke seklinde diizenlenmesiyle sembolik

ifadelerin en fazla kullanildig1 Mevlevihane olarak dikkat cekmektedir.

Resim 70: Eskisehir Mevlevihanesi mihrap nisinin sagindave solunda yer alan mevlevi
sikkesi kabartmasi ve hanimlar mahfilinin duvarinda yazili “Ya Hazreti Mevlana” yazisi

(Gokgiil, 2012).

Kiilliye’de bulunan caminin mihrab nisinin {izerinde Mevlevi bagliklari, caminin
insa edildiginda veya sonradan Mevlevi tarikatina tahsis edildigi kanaatin1 vermektedir.

(Adalioglu, 2017: 249),
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3.21. Marmaris Mevlevihanesi

Mevlevihane bugiin Sarica Mahallesinde degirmen Cayi adi verilen bolgede
bulunur. 16. Yiizyilda diisiiniilmektedir. Saricana Yoriik Fatma Zaviyesi ve tiirbesinin
yanina kurulan Mevlevihanenin, 1835 yilinda tadilat yapildigi bilinmektedir. Onarima ait
kitabede isi Hasim Dede Tekkesi olarak gegmektedir. 1987 ‘de yikilan ve sekizgen tugla
kullanilarak tiirbe ile yeni bir cami yapilmis, tiirbeye eski kitabesi yeniden takilmistir.

Mevlevihanenin kendine ait su kuyusu ve hamusan mevcuttur (Yildirim, 2022:46)

Son yillara kadar, semahane, mescit tiirbeden olusan kirma gatili 1835'te yapilan
bina ayaktaydi. Bu yapidan ayr1 bir de semahane olmaliyd: (Kus, Divarci, Simsek,244).
Simdi yerinde 1987 tarihli bir cami ve sekizgen tiirbe bulunur ve yap1 kitabeleri bu tiirbeye

aktarilmstir.

Resim 71: Sariana Tiirbesi giris kismi1 ve kitabelerin gorinimii (Gokgiil, 2019)

Tirbe yapisina eklenen Mevlevihane kitabesinde “Mahmut Han Bin Abdiilhamit el
Muzaffer Daima” yazmaktadir ve buradan da yapinin IL.Mahmut tarafindan bizzat
yaptirildig1 anlasilmaktadir. Yatay dikdortgen icinde oyma tekniginde kabartmali destarl
bir Mevlevi sikkesi, bunun da altinda italik yaziyla “Ya Hz. Mevlana” yazili olmasi da

burasinin Mevlevihane olarak yapildiginin ispatidir (Tiitiincii, 2016:30), (Resim 72).
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Resim 72: Marmaris Mevlevihanesi’nin kitabesi ve tiirbe Uizerinde Destarli Mevlevi

Sikkesi ve “Ya Hz. Mevlana” yazis1 (Gokgiil, 2019)

3.22. Kilis Mevlevihanesi

Bugiin cumhuriyet meydani diye bilinen meydanda, belediye binasinin giineyinde
yer alir. Giiniimiize sadece semahanesi gelmistir. Mevlevihane’nin kesin kurulus tarihi
belli olmamakla beraber 16.ylizyil sonlarinda (1584) tarihli tapu tahrir defterinde
bahsedilen tekkenin burasi olmas1 muhtemeldir. Konyali’ya gore semahane kapr iistiindeki
kitabede 1525 tarihini inga tarihi yazar. 1894 yilinda kubbedeki bir kitabede 1890
tarihlerinde onarildig1 anlasilmaktadir. Bugiin cami olarak kullanilan, L seklinde dort
ayaga oturan merkezi kubbeli ve kose kubbelerden olusan bir oOrtii sistemine sahiptir.

Harimin kuzeyinde mutrip mahfeli vardir. (Karpuz, 2010:594).

i i o3 1 A NGO
S e

Ye

Resim 73: Kilis Mevlevihanesi’nin genel goriiniisii (semazen.net)
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Kilis Mevlevihanesi’nde iceride baldaken kurgulu dort ayagin olusturdugu cevre
galeri sema ayinlerinde U seklinde ortay1 saran ve izlemeye elverisli alanlardir. Kuzey
yonde yer alan ahsap mahfil mutriplere ve alt1 da semazenlere ayrilmis olmalidir. I. Hakki
Konyali’nin yayinladigi bir kesif belgesine gore semahanenin giineyinde hiicreler, mescit,
hamusan, tiirbe, diikkanlar, sofa iki biiyilk odadan baska genis bir avlusu vardi.

(Tunger,1996:265). Gliniimiizde mescit olarak ibadete aciktir.

Plan 20: Kilis Mevlevihanesi Plan ve Kesiti (Tanrikorur, 2000)

Plan ve mimarisi incelendiginde Semahanenin kare planli muntazam kesmetas
kullanilmas1 dikkati ¢eker. Semahane kare planda, ortada biiyiik kubbesi koselerde de
dorder kiiciik kubbe olmak iizere bes kubbeli ortiildiigi gortiliir.

Yapmin batisinda bir kapi, sekiz adette pencere agikligi bulunur ve pencereler ikiser
siralidir. Alttakiler diiz, tistekiler sivri kemerlidir.

Yapimin en siisii cephesi olan bati cephesi ne islerle hareketlendiilip semahanenin
girisi olan kap1 nisi daha genis tutulmustur. Nisler mukarnaslidir ve Memliik doneminin
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ozelliklerini yansitirlar (Resim 73). Semahane mimarisi agisindan payeler {lizerine sivri
kemerlerin olusturdugu tonozlu kubbesi Asya mimarisinden Karahanli donemi Hazara
Camini akla getirir. (Diindar, 1998:318)

Orta alan1 orten ayaklar birbirlerine sivri kemerlerle baglidir. Kubbeye geciste

iicgen kullanilirken kubbe onikigen bir kasnaga oturtulmustur (Resim 73).

Resim 74: Kilis Mevlevihanesi mihrabindan sikke tezyinati (kulturenvanteri.com)

Semahanede siisleme Ogelerine pek rastlanmasa da mihrap yapmin en yogun
siislemeli unsurudur. Mihrap ne isi ve silmeler arasinda kalan dolgular bitkisel ve
geometrik siislemelerle islenmistir dogrudan tas iizerine islenen bu motiflerden ¢ok
gilinlimiize gelmemis olsa da Mevlevi sikkesi ve bitkisel bezemeleri gérmek miimkiindiir

(Diindar, 2017:69).

3.23.  Yenikapi1 Mevlevihanesi

Yenikapt Mevlevihanesi, Topkap1 surlar1 disinda, Zeytinburnu flgesine bagl
Merkez Efendi Mahallesinde, Merkez Efendi/Mevlevihane Caddesi ile Mevlevi Tekkesi
Sokag1 arasindaki parselde yer almaktadir. Mevlevihane, Istanbul’da Galata
Mevlevihanesi’nden sonra yapilan ikinci Mevlevi tekkesidir. Genis arazi iizerinde kurulan
yapi, 1598’de Yenigeri katibi Malkoc Mehmed Efendi tarafindan insa ettirilmistir
(Erdogan, 1976:30).

Galata Mevlevihanesinden sonra faaliyete gegen ikinci dergah olup Asitane olarak

kabul edilmis Yenikapt Mevlevihanesi, uzun yillar boyunca tarikatin Onemli
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merkezlerinden biri haline gelmistir. Bugiin Mevlana kap1 olarak bilinen sur kapisindan

ismini aldig1 bilinmektedir.

Plan 21: Yenikap1 Mevlevihanesinin vaziyet plani (Tanrikorur, 2000)

Baslangicta miitevaz1 bir zaviye olarak faaliyete gecen mevlevihane zaman iginde
geliserek tam tesekkiillii bir tesis haline gelmis ve Istanbul’daki Mevlevi asitaneleri
arasinda yerini almistir. Yapilan ilk binada Semahane, mescit ve 18 tane dervis hiicresi
bulunurken 17. yilizyllda meydan odasi ve matbaa eklenmistir. Bunlar gilinlimiize

ulagamamistir. (Tanman, 2015:16).

Yenikap1t Mevlevihanesi’nin 16. yiizyila ait ilk yapilar1 semahane, meydan-1 serif,
mescit, mutfak ve “nezr-i Mevland” adedince on sekiz dervis hiicresinden ibarettir
(Ayvansarayi, 1281:228). Daha sonra bu yapilara selamlik, harem, sebil, somathane,
muvakkithane, hiinkar mahfili, matbah-1 serif, sarniglar, hamusan ve tiirbeler eklenmistir

(Ism, 2019:125).

Cesitli donemlerde birgok yanginlar geciren yapi, bu yanginlar sonucu Semahane-
tirbe binasi ile ¢evresindeki miistemilat tekrar harab oldugundan 1816-17 yillarinda,
Sultan Mahmud s6z konusu boliimleri yeniden insa ettirmistir. Sultan Abdiilmecid 1845°te
mevlevihaneyi esasli bir onarima tabi tutmus ve c¢evre duvarlarmin ingast yapilmstir.

Abdiilaziz devrinde Abdiilaziz devrinde (1861-1876) Hidiv Ismail Pasa (6. 1895) dedegin
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hiicrelerini, haremi ve selamlig1 (seyh dairesini) yeniden yaptirmis, semahaneyi de tamir

ettirmistir (Isin, 1994:292).

Resim: 75 Yenikap1 Mevlevihanesi genel goriiniim (IBB, Enciimen Arsivi, 1940)

1903 yilinda yapt mahzendeki odunlarin tutugmasiyla meydana gelen yangin
sonucu biiyiik hasar olusur. Dergah bes y1l boyunca harap halde kalir. Sultan Resad tahta
¢ikinca Mevlevihanenin yeniden insasi icin Mimar Kemaleddin’e gorev verir. ilk 6nce
mescid, selamlik dairesi, dervis hiicreleri, matbah ve kiler insa edilir. Ulusal mimari
anlayisina gore kagir olarak inga edilen bu kiilliye giliniimiize kadar gelebilmistir (Isin,

1994:480)

20. yiizy1lin baslarinda Balkan ve Canakkale Savaslarinda hastane olarak kullanilan
Mevlevihanenin mensuplar1 da 1. Diinya Savasi’nda Ingilizlere kars1 “Miicahid-i
Mevleviye Alay1”an katilmiglardir. Tekkelerin kapatilmasindan sonra ¢ocuk yurdu olarak

kullanilan Mevlevihanenince mah ¢ikan yanginda yok olmustur.

Tarih boyunca gecirdigi yanginlar1 sebebiyle kullanilamaz hale gelince de uzun
yillar boyu bakimsiz halde kalmistir. Zeytinburnu belediyesinin restorasyonuyla Fatih
Sultan Mehmet vakif Universitesi'ne tahsis edilmis giiniimiizde de bu amagla

kullanilmaktadir. (Sentiirk, 2017:33-337).

En genis yerinde 33 x 24 m boyutlarinda olan bu kanat moloz tas orgiilii temeller

iizerine, ahsap karkaslh duvarlarla insa edilmistir. Duvarlar igerden bagdadi siva, disardan
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ahsap kaplama ile donatilmistir. Uzeri mevlevihanenin son demlerinde Marsilya tipi
kiremitlerle kaplanmis olan bir ahsap cat1 ile ortiiliidiir. Mermerden mamul semahane girisi
disinda biitiin agikliklar dikdortgendir. Semahane asil sema hacminin {istii, ¢ati altinda
gizlenen bir ahsap kubbe ile ortiiliidiir. Semahane dogu cephesinde tiirbe, bat1 cephesinde

ise haremden de gegisi olan serbethane mekanlar ile ¢evrilidir (Azs6z, 2018:142).

B A

Resim 76: Semahane i¢ mekandan genel goriiniim

Semahane 21 x 17 m. boyutlarinda dikdortgen bir alani1 kaplar. Kuzey ve giiney
cepheleri ile kismen bati cephesi disa agilmaktadir. Esas sema alan1 14 x 14 m.lik bir
karenin igine teget olarak yerlestirilmis 14 m. ¢apl bir daire ile sinirlidir. Kare planli alan
giiney (kible), bat1 ve kuzeyde 3-3.50 m. derinliginde, zeminleri bir seki ile yiikseltilmis
maksurelerle, dogu yoniinde de tiirbe ile kusatilmistir. Maksureler ve tiirbe ile sema
alaniin smirinda giineydogu kosesindeki duvara gomiilmiis olmak iizere toplam ondokuz
adet ahsap silitun siralanmaktadir. Kare kesitli olan bu siitunlar pilastr basliklarla
taclandirilmistir. Bunlardan dordii koselerde, dorder tanesi dogu, kuzey ve bati
kenarlarinda, iici de giiney kenarindadir. Aralarindaki aciklik 2.50 m.'dir. Mihrab 6nii
boliimiinde 5 m.lik bir agiklik birakabilmek icin giiney kenanda siitun adedi dortten tice

indirilmigtir (Tanman, 101).
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Kubbenin merkezine barok iislupta oymali ve yaldizli ahsap bir gobek oturtulmus,
onun disinda kalan yiizey ise ¢italarla 24 dilime ayrilmis ve bunlar; ince, uzun iiggenler,
ay-yildiz ve yildiz motifleri ile bezenmistir (Olgun, 2015:30). Semahane ortasinda baska

hicbir yerde goriilmeyen bir kutub makami temsilen yildiz motifi bulunur.

3.24. Bursa Mevlevihanesi

Bugilin Tarihi Hisar Bolgesi, Pinarbas1t Mezarlig1 karsisinda, Bayramyeri Caddesi
iizerinde Bursa Biiyliksehir Belediyesinin ihyasiyla yapilan Bursa Mevlevihanesi, 2023’ten

bu yana miize ve kiiltiirel etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir.

Resim 77: Bursa Mevlevihanesi (1902, V.G.M.Arsivi)

Bursa Mevlevihanesi 1615 yilinda Ahmet Ciinlini Dede (6. 1620) tarafindan
kurulmustur (Kara ve Atlansoy,1997:495). 1820 yilinda ise Hiidavendigar valisi Nuri
Pasa’nin destegiyle semahenin bulundugu yerde yeni bir semahane insa edilmis, eski
semahanenin yerine de namazgah yapilmistir (Kara,1989:23-28). 1722-23, 1775-76, 1844,
1857-58, 1891-92 yillarinda esasli onarim gegirmis (Tanrikorur,2000:495) 1950'i yillarda
ise tamamen ortadan kalkmistir. Bugiin restore edilmis ve aslina uygun yapilmis yap1 2023

yilinda miize olarak kullanima ag¢ilmistir.
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A-A KESITI

Plan 22: Bursa Mevlevihanesi Plani ve Kesiti (V.G.M.Arsivi)

Resim 78: Bursa Mevlevihanesi ve miistemilati (V.G.M.Arsivi)

Mevlevihane Pinarbasi Mahallesi'ndeki Vezir Caddesi iizerindedir. 18 ve 19.
ylizyi1lda onarmlar geciren yap1 son seklini 1891°de II. Abdiilhamit'in yaptirdigi onanm ve
yenileme ile almistir. Bursa 17. yiizyilda 6nemli tarikat merkezlerindendir. Buraya gelen
Evliya Celebi de dergahin Bursa’daki tiim dergahlardan biiyiik oldugunu, yetmis seksen
odali, sema meydani ile donatilmis, bag bahce ile bezenmis bakimli bir Mevlevihane

oldugundan bahsetmistir (Ozcelik, 2012:102).
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Resim 79: Bursa Mevlevihanesi giincel durumu (www.bursa.bel.tr)

Bir¢ok gezgin ve seyyahin Bursa Mevlevihanesine dair aktarimlari mevcuttur.
Tournefort Cuma ve Carsamba giinleri sema icrasini anlatirken, Launay ve Bonkowski
Mevlevihanenin yeri hakkinda bilgi verip, izledikleri semadan ne denli etkilendiklerini ve
bu mevlevihanenin yabancilar i¢in de ayrilmis yerleri oldugunu ve nezaketle karsilanmig
olduklarini anlatirlar. 1912 ylinda “Bursa’dan Konya’ya Seyahat” adl1 kitabinda ihtifalci
Mehmet Ziya, Mevlevihane’yle ilgili olarak genis ve siislii bir semahanesinin oldugunu
anlatarak sema, musiki ve mesnevi icralarindan bahseder. Gabriel ise semahanenin
Olciilerini vererek 20m. eninde ve 16 direk lizerinde yer alan merkezi kubbelidir diye
yapinin detaylarini vermektedir.Mevlevihane’nin sol tarafta hiicurat ve seyh dairesi ve
kars1 tarafta ise sadirvan ve semahane vardir ki bahgenin ta ortasindan kain olup 6niinde iki
iic tane havuzla g¢evrilmis oldugu da seyyahlarin anlatiminda mevcuttur. Mevlevihane-
Semahane bir siire askeri depo olmus, 1953'de Cetintas raporlarina gore yikilmis ve yerine

su deposu yapilmistir (Ocalan,2004:36-47).

Bugiin biiyiikk bir avluda; sekizgen bir sadirvan, hamusan ve semahane
buunmaktadir. Semahane mekan1 bagdadi tarzda iki katli ve dairesel planli bir sema
alanina sahiptir. Meydan-1 Serif, Matbah-1 Serifi ve dervis hiicreleri gibi boliimlerin de

oldugu bilinmektedir. Glinlimiize Ahmet Cundi tiirbesi gelebilmistir.
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Resim 80: Bursa Mevlevihanesi semahanesinin ge¢misteki ve giiniimiizdeki durumu

(bursaansiklopedisi, www.bursa.bel.tr)

Kare planli bir semahaneye sahip olan Mevlevihane basit kubbeli 16 ahsap siitunun
destekledigi oOrtii ile tasinmaktadir. Giiney cephesinde mihrap bulunurken, Sema
meydaninin etrafin1 ¢evreleyen alanlar ve merdivenin iki tarafindan ¢ikilan mahfiller
izleyiciler i¢in ayrilmistir (Plan 22). Ahsap ve kerpi¢ malzemenin kullanildigi bu yapi
icerden kubbe disardan ise diiz catili kiremit Ortliye sahiptir (Calikusu, 2019:156).
Geg¢miste siisleme detaylarina dair bilgi bulunmazken bugiinkii yapinin semahane kubbesi
hayli hareketlidir. Kubbe eteklerinde boylu boyunca uzanan hat yazilarin her bitiminde
arasinda destarli sikke bezemeleri bulunurken kubbe gobeginde ayetler yazilidir. Kubbe

zeminde yesil tonlarin hakim oldugu yogun bitkisel bezemelerle géze garpar.

3.25. Gelibolu Mevlevihanesi

Canakkale, Gelibolu’da Hamzakoy olarak bilinen ve denize yakin mesafede, askeri
bolge icerisinde yer almaktadir. Yap1 kitabesi bulunmayan ve vakfiyesine ulasilamayan
Mevlevihanenin insa tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Mevlevi sairi Sakip Dede (6.
1735) Sefine-i Nefise-i Mevleviyye’de aktardig bilgilerden, yapiin 1621°den 06nce var
oldugu ve kurucu seyhinin Agazdde Mehmed Hakiki Dede oldugu anlasilir. (Alter,
2013:469). Ulkii’ye gore ise 1620 yilindan énce Agazade Mehmed Hakiki Dede tarafindan
saray mimarlarindan Mustafa Aga’ya yaptirilmistir (1998: 188).
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Resim 81: Gelibolu Mevlevihanesi genel goriiniim (Gokgiil, 2024)

Asitaneler igerisinde en genis arazisi, en biliylik ve ihtisamli semahanesi olan
mevlevihanedir. Mevlevihaneden giiniimiize semahane-tiirbe binasi ve iki tagkap1 kalmistir

(Tanrikorur, 1996:6)

Evliya Celebi 17. yiizyi1lda yaptig1 ziyaret sonras1 Gelibolu’da tarikat yapilarinin
icinde en gosterislisinin Celaleddin-i RGmi asitanesi oldugunu, bakimli ve essiz gordiigiinii
dilegetirmis, 70-80 dervis odasindan, semahane ve diger hizmet yapilarindan bahsetmis ve

Agazade Mehmet Dede ile goriisiip elini dptiigiinii ifade etmistir (Ozgelik, 2012:111)

33.000 m2’lik alan tiizerine kurulu olan Mevlevihane; semahane-tiirbe, mescit,
mektep, han, kiitiphane ve 60 odali harem dairesinden olusmaktadir (Demirarslan,

2014:52).

Mevlevihanenin; 11l. Mustafa (1717-1774), 111.Selim (1761-1808) ve 1l. Mahmud
(1785-1839) donemlerinde onarimlar gegirdigi bilinmektedir. Abdiilmecid (1823-1861)
zamaninda yapilar yeniden onarilmis ve genislemistir. Abdiilhamid (1842-1918) donemine
gelindiginde ise semahane kapisinin {izerinde bulunan kitabden anlasildig1 gibi 1899-1900

yillarinda son onarimini gegirdigi anlagilmaktadir (Altier, 2013:471,472).
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1915 yilma kadar faaliyetlerini siirdiirmiis olan Mevlevihane, I. Diinya Savasi
sirasinda isgal altina alinmig, cephanlik olarak kullanilmistir.Semahane-tiirbe binasinin
harap oldugu; mabhfiller, merdiven ve zemin dosemelerinin sokiildiigli, zeminin beton
dokiiliip kapiya duvar oriildiigii bilinmektedir (Tanrikorur, 1996:7) 1 994'de Vakiflar Genel
Miidiirliigii'ne devredilmistir (Ulkii, 1998:189).

Resim 82: Gelibolu Mevlevihanesi tag kap1 kalintis1 (Gokgiil, 2024)

Gelibolu Mevlevihanesi kiilliye binalarindan sadece Semahane-tiirbe yapisi ve iki
adet tagkapi glinlimiize gelebilmistir. Etrafin1 duvarlarla ¢evrili oldugu alanin ortasinda
Semahane-tiirbe yer almaktadir. Iki katl dikdortgen bir plan iizerine oturan bina; bir cati
altinda iki farkli kubbeyle ortiilerek, kuzeyde semahane, giineyde tiirbeye acilan iki kap1
acikligtyla olusturulmustur (Yazici, 2008:750,751).

Resim 83 : Gelibolu Mevlevihanesi donem tislubunu yansitan merdiven ve cephe

goriiniimii (Gokgiil, 2024)
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Kesme tas malzemeden insa edilen yap1 kirma kiremit ¢atiyla ortiiliidiir. Disaridan
bakildiginda cepheler oldukc¢a hareketli tutulmus, ampir tslup 6zelligi yansitilmistir.
Yapiy1 enine ikiye bolen silmelerle belirginlestirilmis, alt katta plastirlar iist katta ise korint
basliklt  siituncelerle iiggen alinlikli  dikdortgen pencereler cercevelenmistir.
Mevlevihanenin bati cephesinde Barok tarzda yapilan oval merdiven diizenlemeleri

yapinin digsaridan en dikkat ¢eken kisimlaridir (Resim81, 83).

Resim 84: Gelibolu Mevlevihanesi Semahanesi (Gokgtil, 2024)

Mimari incelendiginde dikdortgen planli yapmin catist altinda farkli mekanlarin
gortldiigii soylenebilir. Toplamda 15 adet korint baglikli siitunla desteklenen sekiz kubbe
goriiliir. Tiirbe kubbesi alt1 siitunla desteklenmisken semahane kismi daireye yakin bir
sekilde diizenlenmis dokuz siitun iizerinde, dokuzgen formda olusturulmustur. Tiirbe ve
Semahane kubbeleri iki ortak siitunla desteklenmis ve bu birlesimden cephe duvarlarina

kemerlerle gegilmistir (Plan 23).

96



Plan 23: Gelibolu Mevlevihanesi plan ve kesiti (Demiraslan2014:60 )

Tiirbe dikdortgen planlidir ve o giineyde kapi girisi ve yanlarinda birer pencere
bulunur. Dikdortgen semahanede ise girisler batidan iki, kuzeyden bir kapiyla saglanmakta,
Kuzey ve gilineyde iiger bati cephesinde ise dort pencere agikligi ile aydinlatilir. Bati
cephesindeki girisler {ist mahfillere ¢ikmaktadir (Altier, 2013:473). Yapiy1 cevreleyen
asma ahsap mahfile kuzeyden korkuluklu ahsap merdivenden ¢ikilir. Mevlevihanenin
semahane-tiirbe kubbeleri diginda dort kosede ve mihrap Oniiyle kuzey paralelinde daha
ufak boyutlarda alt1 adet kubbe bulunur.

Resim 85: Mahfile ¢ikan merdivenler ve asma mahfil kat1 (Gokgiil, 2024)
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Zeminin ¢ivisiz ve cilali parke doseli oldugu goriilmekte ve tiirbe kisminda Mevlevi

mezar taslar1 sergilenmektedir. Semahane ve tiirbe korluluklarla sinirlandirilmistir.

Dokuzgen semahanenin kubbe eteginde, ikisi Mevlana’ya sevgi iceren on sekizi
sema ile ilgili yirmi adet kartusta farsca beyitler yazilmistir (Kafkas,2010:65). Hz.
Mevlana'nin “Dani sema ¢i buved”, “Sema nedir bilir misin?” baglikli gazelidir (Yazici,

2008:751), (Resim 83).

Resim 86: Gelibolu mevlevihanesi mihrab1 (Gokgiil, 2024)

Mihrab1 mermerden mukarnasl kavsarali ve yarim daire seklinde diizenlenmistir.
Etrafi bitkisel ve geometrik siislemeli silmelerle ¢ercevelenmistir. Mihrap nisinde bordo
renkli perde siislemesi kullanilmis dilim kemer kullanilan nigin {ist koselerinde giines
motifi yerlestirilmistir. Mihrabin her iki yaninda siitunceler, mihrap alinliginda da kitabe

bulunmaktadir.

Genel olarak kalem islerinde etkin renkler, sari, mavi ve kiremit tonlarindadir.
Kubbe iclerinde soyut bitkisel motiflerle, kurdele ve kordon gibi Tiirk ampir motifleri
goriilmektedir. (Tanrikorur, 1996:8). En yogun siisleme semahane kubbesindedir.
Kubbenin tam merkezinde giinesi temsil eden motif bulunmaktadir. Etrafindaki yildiz
motifleri tipki gokylizii gibi islenmis, sema mahallinin tasavvuf agisindan iliskisi

kurulmustur. (Kafkas, 2010: 63). Kubbealt1 dilime ayrilmis ve dilim aralar1 lacivert
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cizgilerle ve turuncu renk ile belirtilmis olup her dilim i¢i ¢ini sanatinda da kullanilan

soyut motifler ile bezenmistir (Resim 83).

1992 yilinda Vakiflar Genel Midiirligii'ne devredilen Mevlevihane 1994 yilindan
itibaren restorasyona alinmis ve 17 Eyliil 2005 tarihinde diizenlenen bir tdrenle kiiltiir

merkezi- miize olarak kullanima agilmistir (Yazici, 2017:110 ).

3.26. Bahariye (Besiktas) Mevlevihanesi

Istanbul’un Eyiip Ilcesinde Halic kiyisinda, Bahariye mevkii Silahtaraga
Caddesinde yer alan Mevlevihane 1622’de giiniimiizde Ciragan Sarayi'nin bulundugu

yerde Ohrili Hiiseyin Pasa tarafindan insa ettirilen yapinin devamidir (Demiral, 2017:507).

Resim 87: Bahariye Mevlevihanesi giiniimiiz konumu

17. ylizyildan itibaren Bogaz kiyilarinda yalilarin fazlalagsmasi bu nadide yapiy1
gblgede birakmustir. IV. Murat’in kiz kardesi tarafindan Mevlevihanenin yakininda yapilan
bir yali gézde bir konut olmus, sirastyla Nevsehirli Damat ibrahim Pasa (6.1730) bu yaliy1
yeniletmis,daha sonra da III. Selim buray1 sahil saray1 olarak insa ettirmistir. III. Selim
gosterisli yalinin yaninda Besiktas Mevlevihanesini de bu saraya uyum saglayacak sekilde

yeniletmistir (Isin, 1994:169).

Ciragan Sarayi'nin bulundugu yerde insa edilen yapi, 1867 yilinda saray insa
edilirken Macka’ya tasinmistir. Mevlevihane bu kez de Magka’dan 1877 yilinda da
Eyiip’te Bahariye’ye tasinmak zorunda kalmistir (Tanman, 1991:471).
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Resim 88: Bahariye Mevlevihanesi (1900, 1.2 N.K.VK.B.K.M. Arsivi)

Hali¢ kiyisinda bahariye mevkiinde bulunan adaciklardan ismini alan bahariye
Mevlevihanesi, 1867°de Karacehennem Ibrahim pasa Yalis1 binasina, buradan Magcka
Mevlevihanesi’ne, sonra gegici olarak baska bir yaliya, 1877 yilindaysa bahariyedeki
mevlevihaneyi tasinan Besiktas Mevlevihanesi’nin devaminda tekke ve zaviyelerin

kapanmas1 kanununa kadar faaliyetleri siirmiistiir (Ozdemir,2018:100).

Bahariye Mevlevihanesi diger Mevlevihaneler de oldugu gibi ahsap malzeme ile
yapilmistir. Yapi birgok onarim, genisletme ve yeniden insa faaliyetleri gecirmistir. 1885
yilindaki onarimdan sonra yapi, Hali¢ kiyisinin rutubetli havasi sebebiyle 1918 yilinda
Sultan V. Resad tarafindan onarima tabi tutulmustur (Baran, 2015:32).

Resim 89: Bahariye Mevlevihane semahanesi
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Plan 24: Bahariye Mevlevihanesi alt kat plan1 (Tanman, 2011)

Mevlevihane ilk yapildig1r nda mescit Semahane 6l¢eginde bir yapiyiken sonradan

genisletilmistir. Zaviye niteliginden zamanla asitaneye doniismiistiir.(Tanman, 1991:473)

Bugiinkii Bahariye Mevlevihanesi avlusunda meydani Serif ve kiigiik bir mescit
bulunur. Mescit Miitevazidir. Mevlevihanenin semahanesi ahsap iki katl, tlirbeyle birlikte
Semahane yapis1 goriiliir. Semahane ve tiirbeye bagl hiinkar mahfili, erkek ve kadinlar i¢in

ayrilan mahfiller ve mutrip maksureleri ahsaptandir. Binanin dort girisi bulunur.

Koseleri yumusatilmis 13x13m (Demiral, 2017,516) kare planl iki katli semahane
kismini 18 siitun sarar. Mevleviler arasinda “nezr-i Mevlana” olarak anilan sayidir. Sema
alanim kisitlayan stitun ve korkuluklarin duvarlar arasinda kalan kisimlar tiirbe ve seyirci
maksurelerine ayrilmistir. Semahane ahgap korkuluklarla sinirlandirilirken bir basamak
asagida kalmis, bu korkuluklarin babalarin da sikke motifleri konmustur. Giiney duvarinda
ki yarim daire planli mihrap batida Mesnevihane Kkiirsiisii, kuzey batida kapi ve

pencerelerle donatilmis serbethane bulunur.

Sema alanin kusatan iist kat mabhfillerinin bitiminde, enine dikddrtgen ahsap
levhalarda, koyu yesil veya siyah zemin {lizerine yaldizla ve talik hatla yazilmis,
Mevlana'nin Divan-1 Kebir'inden alinma, semanin anlamina iligkin Farsca beyitler siralanir

(Demiral, 2017:517).
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3.27. Kasimpasa Mevlevihanesi

Istanbul’un Beyoglu ilgesinde Siiriri Mehmed Efendi Mahallesi, Keramet Sokag:
ile Kasimpasa Mevlevihane Sokaginin arasindaki arsada, Sururi Ikokulu’nun yanindadur.
Mevlevihane 1623-1631 yillar1 arasinda Firincizdde Seyh Sirri Abdi Dede tarafindan

kurulmustur.

Istanbul’da Galata ve Yenikapt Mevlevihaneleri’'nden sonra agilan {igiincii
Mevlevihanedir. 17. yilizyilin yarisinda Abdi dede Kasimpasa’da kendi bostani iizerine
kendi muhiplerinin imkanlariyla Kasimpasa Mevlevihanesi’nin kurmustur (Tanman,
1994:482). Zaman i¢inde farkli donemlerde bircok onarimlar ge¢irmistir. Bu onarimlarin
ilki 1731-1732’de Hasan Aga adinda bir kisi tarafindan yaptirilmigtir. Onarimin kesfini
Hassa bas mimar1 Kayserili Mehmed Aga gergeklestirmistir (Ergin, :1996:109). Bu
tarihten sonra III. Selim tarafindan 1832-1834 yillarinda yeniden yaptirdigi onarim

sirasinda mevlevihanenin alani genisletilmistir.

<
L ~pupaninigen

Plan 25: Kasimpasa Mevlevihanesi plani ( Tanman, 2011)

1731-32 yillarinda ve III. Selim doneminde onarimlar gegirmis (Karpuz, 29), 1834-
1835’te II. Mahmud tarafindan ihyasi sirasinda son seklini almistir (Azs6z, 2018:180).
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Resim 90: Kasimpasa Mevlevihanesi (I.A.M.E.A. 1944, Dosya No: 217)

Mevlevihaneye ait semahane kismi Cumhuriyet doneminde bir siire Kasimpasa
Giires Kuliibii’niin giires salonu olarak kullanilmistir. Yapinin boliimleri ise ilkokul olarak
kullanilmigtir. Mevlevihanenin ana biriminin kuzeyindeki miistemilat, avludaki sadirvan
ve hazire ortadan kalkmis, yapiya ait bahceye de Siirtiri Ilkokulu insa edilmistir. Bir siire
Vakiflar Genel Midiirligli tarafindan saglam kalan kisimlar1 oda oda kiraya verilmis,
1979°da ¢ikan yanginda ise tamamen ortadan kalkmistir (Tanman, 2001:554). Giiniimiize
Kasimpasa Mevlevihinesi’nden yalnizca II. Mahmud’a ait Tugrasinin yok oldugu ve bir

tarafi kirilan tiggen alinlikli climle kapis1 kalmistir (Azsoz, 2018:182).

Kasimpasa Mevlevihanesi de diger Mevlevihaneler de oldugu gibi ahsap insa
edilmistir. Semahane, selamlik, dedegan hiicreleri, harem, hiinkar dairesi, matbah-1 seriften
olusan iki blogun birlesmesiyle meydana gelen ti¢ katli bir konak goriiniimiindedir. Kareye
yakin bir plan1 olan semahanenin gevresini iki katli mahfiller kusatmaktaydi. istanbul’da
tarikat yapilarinin en biiyiiklerinden olan bu bina iki kanat halinde yapilmistir. Yapinin iist

ortiisii ampir iislubunda ahsap kubbe ile ortiilmiistiir(Ergiin, 109).
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Resim 91: Kasimpasa Mevlevihanesi’nin semahane ve harem boliimleri (Erdem

Yiicel, 1978)

Kasimpasa Mevlevihanesi’nin 1834/35 tarihli semahanesi dogu ve bat1 yonlerinden
selamlik mekanilariyla ¢evrelenmis olup, giiney ve kuzey yonlerinde disa agilir. Zemin ve
ilk katin duvarlar1 kar kasl, i¢te bagdadi sivali, Disaridan ahsap kaplamali olan yapi
pencerelerinin tamami dikdortgen seklindedir. Dedegan hiicreleri helalar,musluklar altta,
Semahane kismi ortada, hiinkar dairesi ve selamlik boliimiiniin bir kismi1 da yine {ist

katlarda bulunur. Zemin ve ilk kata matbah yerlestirilmistir. (Tanman, 2011:58).

Resim 92: Kasimpasa Mevevihanesi (Enclimen arsivi, 1940)
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Resim 93: Kasimpasa Mevlevihanesi Semahanesi (I.A.M.E.A. 1946, Dosya No: 217)

Semahane siitun ve korkuluklar ile dikdortgenden 18x10 m. 6lgiisiinde sekizgen
plana doniistiiriilmiistlir. Semahane’nin ortasindaki 10x10 m’lik alan sema i¢in ayrilmaistir.
Sekizgenin koselerinde yer alan siitunlarin gévdeleri keskin yivli, basliklar1 ise iyon ve
kare bloklar seklindedir (Yiicel, 2015:203). Semahane giiney ve kuzey duvarlarda siralanan

26 pencereler ile aydinlanir (Azs6z, 2018:188).

Semahanenin tavaninda ampir ve barok islubuyla yapilmis bezemeler
bulunmaktadir. Semahanenin tavanin gébeginde yer alan ahsap oymanin etrafinda Mevlevi
mdasikisinde kullanilan bazi ¢algi aletleri ile (dokuz adet farkl: tiirde ney, bir ¢ift kudiim, iki
cift halile, bir def, bir rebab, bir ud), bir nota defteri ve mevlevi sikkesi bulunmaktadir. Bu
calgi aletlerini soldan saga dogru sema doner sekilde gevreleyen sekiz adet uglarinda hilal

bulunan sancak siralanmaktadir (Tanman, 2001:555).
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3.28. Gaziantep Mevlevihanesi

Giiniimiizde Sahinbey, Kozluca mahallesinde yer almaktadir ve bolgenin en biiyiik
zaviyelerinden biridir. Mevlevihane Camii, Mustafa Aga Camii, Tekke Camii olarak da
anilan mevlevihanenin ilk kurulusu bilinmiyor. Kervan yollar1 iizerinde yer alan ve menzil
zaviyesi olan mevlevihaneyi 1638’de sancak beyi Tiirkmen Mustafa bin Yusuf
yaptirmistir. 1640 tarihli vakfiyede mevlevihane-i cedit ibaresi geger, Mevlevihanenin

boliimlerinden ve gelir giderler hakkinda bilgi verilir (Tanrikorur, 1996:475).

Resim 94: Gazintep Mevlevihanesi (semazen.net)

Mevlevihane, semahane-mescid, dervis hiicreleri, harem dairesi, selamlik ve
mezarlik mevcut olup bunlar iki bahge icinde bulunmaytadir. Biitiin miistemilati ile
giinlimiize gelmistir. Semahane, mescid, dede hiicreleri, selamlik ve diger kisimlarla bir

kiilliyeyi andirmaktadir (Kiigiikdag,2000:213-214).

1886’da yenilenen selamlik, 1901 ve 1903 yanginindan sonra diikkanlar,1906’da
cesme mevlevihanenin onarim ve insa donemlerindendir. Tekkelerin kapatilmasiyla

semahane camiye, selamlik okula ¢evrilmistir (Giiler, 2016:46).

Semahane, mescit, selamlik, dervis hiicreleri, ¢esme ve hamusandan olusan

Mevlevihane yapilari, avlu gevresinde konumlandirilmistir (Plan 26).

Kiilliyenin dogudan girisinde helalar ve c¢esme bulunur. Avlunun dogusunda
dedegan hiicreleri yer alirken batisinda ise ikinci bir avlu ve iki kath selamlik boliimii
bulunur. Avlunun kuzeyinde ise diikkanlar vardir. Bu cephedeki climle kapisinin arkasinda

bodur bir minare bulunmaktadir.
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Semahane kiilliyenin giineyinde yer alir. Semahane merkezi kare planl bir yapidir.
L bi¢imli dort ayagin tasidigi sivri kemerlerin onikigen kasnak tizerinde merkezi bir kubbe

bulunur. Kdselerde kiigiik kubbeler, aynali tonozlar ile ayni plan1 yansitir.

Plan 26: Gazintep Mevlevihanesi plani (Giiler, 2016:58)

Mevlevihanenin en eski birimlerinden olup yapildigi ilk zamanlarda son cemaat
yeri bulunmamaktadir. Kubbenin altinda kare planli sema alanin, eskiden korkuluklarla
sinirl1 oldugu bilinmektedir. Eskiden semahanenin dosemesi ahsap, pencereler kafesli,
kursun kapli ana kubbenin tlizerindeki alem madeni dokiimlii Mevlevi dal sikke seklinde,
tonoz ve kose kubbelerde son cemaat yerinin ahsap gatisi alaturka kiremitle ortiiliiyken
(Tanrikorur, 1996:476-477) giliniimiizde yapilan son onarimlarla bu tamamen degismis
durumdadir. Semahanenin 6niinde ii¢ boliimlii muhdes bir kisim, onun batisinda kare planl

mescit yer alir.

107



Resim 95: Semahanenin iginden goriiniim (Gtiler, 2016)

Sema hanenin mihrab1 giiney cephededir ve onikigen nisin tist kismi ii¢ dilimli sivri
kemerli, makarnas1 kavsaralidir. Mihrap palmet motifleri ile siislenmistir. Yap1 iki sira
diizenlenen otuz adet pencere agiklig1 ile aydinlanir. Semahaneye kuzey cepheden girilir ve
kap1 girisi iki renkli mermer isciliginden yapilmis basik bir kemerle olusturulur. Ug adet
sivri kemerin olusturdugu son cemaat yerinin dogusunda ise ¢esme yer almaktadir (Plan

26).

Kesmetas malzemenin kullanildig1 semahane biriminde pek fazla siisleme unsuruna
rastlanmazken mihrapdaki bitkisel motifler Mukarnaslar ve giris kapisinda kabara olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. (Gtiler, 2016:50).

Mevlevilige dair siisleme ve sembolik unsur olan dal sikke, semahanenin bronz
alemnde, ahsap asma minber- mesnevihan kiirsiisiinde kullanilmis olsa da gilinlimiizde

yerlerini ay yildiz alem almistir(Tanrikorur, 169).

3.29. Urfa Mevlevihanesi

Merkez ilgesine bagli Pinarbas1i Mahallesi’nde yer alan Mevlevihane vaktiyle biiyiik
bir kiilliye idi Mevlevihane’nin tiirbeleri semahane disindadir. Tekke ve zaviyelerin
kapatilmasindan sonra bah¢ede bulunan mezarlar yikilmistir. Kiilliyeden sadece semahane

boliimii ulasabilmistir (Kiirk¢iioglu, 1998:303).
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Mevlevihanenin kim tarafindan ve ne zaman yapildigit kesin olarak
bilinmemektedir. Evliya Celebi 17. ylizyilda varligindan s6z etmemistir. Tiirkistandan
Anadoluya gelen Hac1 Abdiilhamit Efendi Konya Dergahinin gorevlendirilmesi ile 1738’de
Urfa’ya gelmistir. Bu tarihte Mevlevihane insaasina baslandigi diisiiniiliir ve gorev
atamalarim1 gosteren vakfiye kayitlarinca Mevlevihane 1740°ta hizmete baslar (Yildiz,
2017:78).

Mevlevihane’nin 18.yiizyilin baslarinda kuruldugunu sdéylemek miimkiindiir. Hac1
Ibrahim Aga ilk kurucusu, Rakka Valisi Ridvan Ahmet Pasa da ikinci kez buranin
kurulmasini saglayan kisiler olarak bilinir. 1716 civari bir tarihe tarihlrnmrktedir. Yillar
icerisinde c¢esitli onarimlar geciren Mevlevihane yapist tekkeler kapatilinca vakiflar
tarafindan depolama alani olarak kullanilmis, Orhan Cezmi Tuncer'in 1973'deki ¢alismalari
neticesinde de semahane kismi camiye ¢evrilmis, selamlik- harem, hamusan, diikkanlar ve

diger boliimler kaldirilmistir (Tanrikorur, 2000:185).

Resim 96: Urfa Mevlevihanesi (Gokgiil, 2016)

Vakif gelirlerinin yetersiz kalmas1 mevlevihaneyi zor duruma sokmus yap1 harap
olmustur. 1861 tarihli belgeyle dervis hiicrelerinin yeniden yapilmasina ihtiya¢ duyuldugu
ogrenilir. 1911 yilindaki belgeye gore; semahane, harem dairesi, dervis hiicreleri, seyh
odasi, diikkanlar tamir i¢cin Konya’dan destek istese de Tekkelerin kapatilmasiyla kiilliye
harap olmustur yapilar yikilmis yerine sebze hali insa edilmis ve Semahane ambar olarak

kullanilmagtir. (Palali, 2007:376).
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Semahane, 1973 yilinda Vakiflar Genel Midiirliigii’nce Osman Cezmi Tuncer’e
hazirlattirilan proje dogrultusunda esasli bir onarim gegirerek cami olarak kullanilmaya
baglanmistir. Bu onarim sirasinda mihrap Oniinde bulunan iki basamakli seki yikilarak
kaldirilmis, climle kapisinin {izerine tas bir Mevlevi sikkesi eklenmistir (Kiirk¢iioglu,

1998:304).

Plan 27: Urfa Mevlevihanesi plani (Kiirkgtioglu: 1998)

Yapinin plani incelendiginde sema hanenin kare plan iizerine oturdugu sekizgen
kasnakli bir kubbeyle ortiilii goriilmektedir. Kubbeye gecisler toplarla saglanmistir.
Yapinin girisinin ve mihrabin iki yaninda ikiser, Diger cephelerde tiger pencere aciklig ile
mekan aydinlatilmistir. Kare planli muntazam kesme tastan insa edilen semahanenin
mihrap duvari disar1 tasirilmis durumdadir. Muhtemelen son onarimlarla semahanenin asli

gorilintiisii bu hale gelmistir.

1973 Onarimindan sonra giris kapisinin iizerine Mevlevi sikkesi kabartmasi
islenmistir (Resim 98). Kubbe kasnagindain dort yoniine pencereler takilmistir. Yapiy1
kuzey cepheden sivri kemerli ¢ikinti iginde basik kemerli tepe pencereli bir kapidan girilir.

Ayni1 eksende kible duvarindaki mihrap eyvani disa tagkin sekilde olusturulmustur.

Harim kismina basamakla inilir. Girisin iizerinde ahsap asma mahfil bulunur.
Mahfilin alt katinin oniine kemer ve korkuluklu, sikke motifi babalar1 olan ii¢ dilimli
kemerli kafeslerle kapatilmistir. Alt kat mahfiline de ortas1 gobekli tavanlar yaptirilmistir
(Tanrikorur, 2012:176-177).
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Resim 98: Urfa Mevlevihanesinde sikke bicimde diizenlenmis kabartma (Gokgiil, 2016)

Yapinin cephelerindeki ti¢ dilimli kemerler, sagakdaki silme Mukarnaslar ve kap1
girisindeki Mevlevi sikkesi haricinde; yapt i¢inde Mukarnash siisleme detaylart ve

mihraptaki Kalemisi tezyinat semahanenin siislemelerini olusturur.

3.30. Uskiidar Mevlevihanesi

Mevlevihane Istanbul’un Uskiidar ilgesinde, Imrahor semtinde, Ayazma

Mahallesinde, Dogancilar Caddesinin bati yakasinda yer almaktadir.

Istanbul’da bulunan Mevlevihanelerden farkl1 olarak Anadolu yakasinda insa edilen
tek Mevlevihane olma &zelligine sahiptir. Yapi, Istanbul Mevlevihaneleri igerisindeki son
tesis edilmis Mevlevihanedir. Uskiidar Mevlevihanesini Yegen Ali Pasa'nin oglu, Galata
Mevlevihanesi postnisini Halil Numan Dede, burada bulunan evini de igerisine koyarak

1792 senesinde kurmustur (Erdem, 2004:125).
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Resim 99: Uskiidar Mevlevihanesi Selamlik-Tiirbe binas1 eski fotografi

(www.tarihi.ist.)

Uskiidar Mevlevihanesi, Istanbul’da insa edilen diger Mevlevihanelerden farkli
olarak Seyyahlarin ve istanbul’dan Anadolu’ya giden veya gelen dervislerin konaklamasi

icin tasarlanmig bir zaviye oldugu bilinmektedir (Kiiglik, 2014:169)
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Plan 28: Uskiidar Mevlevihanesi alt kat plan1 (Tanman, 2011)
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Zaman igerisinde bircok kez onarim ve tadilat gegiren Mevlevihanenin
giinlimiizdeki haline kavusmasini saglayan onarim ise Kaptan-1 Derya Hac1t Ahmed Vesim
Paga tarafindan 1872 yilinda gergeklestirilmistir. Yap1 buglinkii sekli olan dedegan ve
harem daireleri ile semahane-tiirbe, matbah-1 seriften olusan halini almistir (Azsoz,
2018:208). Yap1 2018°de restore edilerek Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi biinyesinde ¢esitli

sanatlarin icras1 i¢in kullanilmaktadir.

Uskiidar Mevlevihanesi, iki katli olup semahane ve tiirbe béliimleri bir arada
bulunmaktadir. Bu yap1 arsanin glineydogu kosesinde cadde iizerinde yer almaktadir. Bu
yapmin kuzeybatisinda seladmlik-mutfak binast bulunur. Selamlik-mutfak binasinin
giineyinde kiiciik bir hazire yer almaktadir. Hazirenin kuzeybatisinda ise dedegan dairesi

bulunur (Tanman, 2012:372), (Resim 100).

Semahane-tiirbe yapisi kuzeyde 6, batida 14.5, giineyde 8 ve doguda 16m.
Olciilerinde yamuk plana sahiptir. Yapmin zemin kat1 tag-tugla karisik insa teknigi ile

oriilmiistiir. Ust kat1 ise bagdadi ahsaptir. Yapinin catis1 dort yéne egimli kirma catidir

(Arapoglu, 2014195).

Iki katli yapimmin zemin kati tiirbe, iist kat1 ise semahane olarak tasarlanmustir.

Tiirbeye giris bat1 duvarinda yer alan ve bahceye de acilan kapidan saglanmaktadir (Azsoz,
2018:213), (Resim 100).

Uskiidar Mevlevihanesi’'nin semahanesi kiiciik ¢apli oldugu igin, ahsap
parmakliklarin  birbirinden ayirdi§i matrub ve zlivvar maksureleri i¢ ice gecmis

durumdadir. Sema alani ise 8.50x6.50 m.’lik alan1 kapsamaktadir (Tanman,2012 372).
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Resim 100: Uskiidar Mevlevihanesi giiniimiize ait fotograflari

Moloz tas ve tugla ile oriilii Semahane duvari, pencere ve kapi soveleri kiifeki
tagindan alt kata tlirbe {ist kat1 semahane olarak tasarlanmistir. Zeminden bahgeye agilan
kapidan tiirbe girisi mevcut tur. Tiirbe kisminin girisinde bir cadde tarafindaki dogu
duvarinda ise alti penceresi vardir. Us katta bulunan Sema hanenin kavisli ahsap
parmakliklarla Mutrip heyetine ve ziyaretgilere boliinmiistiir. Parmakliklarin arkasinda dort
adet ahsap stitunun olusturdugu kemerler sema alani olarak ayrilir. Giiney cephesi sagir
olup batida kemerli ve dikdortgen sekilli ahsap iki pencere bulunur. Kuzeyde bulunan
kemerli kapinin cephesinde yarim daire seklinde korkuluk duvari, kare formlu bes ahsap

stitun, alinliklar ve sagaklarla donatilmis sekizgen plana benzer bir ¢at1 goriiliir.

Semahane de siisleme olarak karsimiza mihrab hiicresinde iki kalem isleri ¢ikar.
Semahanenin dig duvarinda caddeye bakan yonde kabartma Mevlevii tact goriilmektedir
(Arapoglu, 198). Tiirbe pencerelerinin iizerinde bulunan bitkisel tezyinat ve semahane

mihrap nisindeki kalemisi kandil motifi disinda siisleme 6gesi bulunmaz.

Resim 101: Uskiidar Mevlevihanesi’nin cephesinde sikke biciminde diizenlenmis

kabartma (Gokgiil, 2011)
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3.31. Yozgat Mevlevihanesi

—

Resim 102: Yozgat Mevlevihanesi (Gokgiil, 2024)

Yozgat Mevlevihanesi 1908 yilindan 6nce kurulmus Osmanli Doneminin son
eseridir. Mevlevi dedelerinden Konyali Seyh el Hac Salih Sabri Dede Efendi b. Seyh
Hasan tarafindan yaptirilmistir (Golpinarli 1983: 329). Hafiz Siilleyman Efendi ve Seyh
Necdi Efendi bilinen seyhleridir. Mevlevi dergahlarinda sanatin her daliyla ugrasilir burasi
da bir nevi okul niteligi gdstermis, 63renci ve hocalarla beraber halkin da dini anlayis ve

kiiltiir gelisimine katki saglamistir (Golpinarl 1963: 23).

Resim 103: Yozgat Mevlevihanesi mihrap cephesi goriinimii (Gokgiil, 2024)

Yozgat mevlevihanesinin kapanmasiyla bu yap1 uzunca bir siire kiitiiphane binasi
olarak kullanilmistir. Vakiflar Genel Miidiirliigiince 2004 yilinda mescid halini almistir.
(Keles 1996: 796; Seckin 2010: 15). Dergahin son seyhi Seyh Necdi oldugu i¢in mescidin
ismine de “Seyh Necdi Mescidi” denmistir. Yozgat sehir merkezi, Lise caddesinde bulunan

Mescid, giinlimiizde halen kullanilmaktadir. (Oral, 2016 :9).
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DORDUNCU BOLUM

MEVLEVILIKTE ve MEVLEVI ESERLERINDE SEMBOLIZM UZERINE
GENELLEMELER

Devleti ¢esitli agilardan destekleyen Mevlevilik tarikatinin diger biitiin tarikatlarda
oldugu gibi gizlilik igeren, sembolleri olan ve tasavvufa dayanan ritiielleri vardir. Bu
tarikatlarin mensuplari, kendilerine 6zgili sanat eserleri yapmislar, el sanatlari, mimari
plastik vs. gibi alanlarda eserler vermisler kendilerine ait sembollere bu eserlerde yer

vermislerdir.

Tarikatlarin sanat ortamlari, buralarda yetisen sanat¢ilar ve ortaya koyduklar
eserler yeterince incelenmemistir. Oysa olduk¢a ¢ok ve zengin orneklerin oldugu tasinir ve

taginmaz tekke eserlerinde sembolik figiirlerin coklugu dikkat cekmektedir.

Semboller mistik bir diinya goriislinii yansitir. Goriinende goriinmeyeni yansitmayi
amaglar. Sembol, kutsal gergekligi temsil ettigi icin Allah’in celal ve cemal sifatlarini bir

arada hissettirir. Bir taraftan biiytikliik ve korku, diger yandan da hayranlik igerir.

Bir semboliin i¢inde manevi unsurlar barindirmasi ve kisinin kutsal addettigi sey
icin hissettigi duyguyu ifade bicimi sembollerin dini yoniine vurgu yapar.(Kog, 1995:91).
Dini semboller, dinin ge¢irdigi tarihsel siire¢ icinde ortaya cikarlar. Dini semboller,
sembollesmis nesnelerin, kisilerin ve olaylarin “kutsal”t anlatabilecek fonksiyonlari

sayesinde asil gerceklige aracilik ederler (Tokat, 2004:176).

Mevlevilikte dervis oluncaya kadar tamamlanmasi gereken bin bir giinliik cileye
giren “can” Matbah-1 Serifte calisir. Burasi pismekle iliskili oldugu i¢in isinin olgunlagma
stirecini de burada tamamlar. Bir anlamda dervislerin pisirildigi yerdir. Pismek, canin
“benlik’ten arinip, olgunlagsmasidir. Matbah-1 Serifteki ocak buradaki sembolii olmaktadir

(Yontemli, 2004:18).

Mimaride, giyim-kusamda, sanat ve edebiyatta birgok sembolik ifadeye mevcuttur.
Siislemelerde geometrik formlar, sayi-sekil baglantisi, musikide ahenk, harf ve sayilarin
hesabi, sanatta altin oran, yazinda Ol¢ii olarak karsilastigimiz idealize etme c¢abasi hep

baska bir sekilde anlatma gayretinden dogmaktadir.(Miilayim, 1999:173).
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4.1. Mevlevi Ayininde Sembolizm

Mevleviligin en onemli sembolik ritiieli semadir. Sema; Allah’a tevekkiil etme,
O’na kavugsma ve nefsin oldiiriilmesini sembolize etmektedir. Yokluktan varliga donmek,
Allah agkiyla dolmaktir. Sema tdrenindeki donme hareketleri, semazenin nefes alip
vermesi, donmesi ve bu siiregte i¢sel bir meditasyon haline ge¢mesiyle gergeklesir. Bu
hareketler, evrenin doniisii, varlik birligi ve Tanri'ya yonelis gibi derin manalar1 sembolize
eder. Mevlevi gelenegi ve sema toreni, manevi bir baglamda birlik ve sevgiye vurgu yapar,
ayni zamanda insanin Tanri'ya yaklagsma ¢abasini, i¢gsel doniisiimii ve ruhsal arayisi

simgeler.

Sema; tiim alemlerin gercek giinesi olan Allah'in huzurundaki devr-i alemdir. En
kiigiik zerre olan atomun ¢ekirdeginin etrafinda donen elektronlar, giinesin etrafinda donen
yildizlar gibi semazenin de ilahi bir diizen ve ahenkle, hem kalplerinin yoniine dogru kendi
etrafinda, hem de sema meydaninin etrafinda donerek, alemlerin doniis seyrini sembolize
etmektedirler. Ask ve cezbeyle yapilan bu doniiste, yiice bir mananin ifadesi

gerceklesmekledir (Yontemli, 2004:52).

Sema eden dervisin durusunun ve sema icrasinin bir adabi vardir. Hepsi sirasiyla ve
dua-zikirle baglar. Semazen bir ayagiyla yere sabitlenirken diger ayagiyla donme isini
yapar ve bu siirecte de kollarin1 yavasca acarak goge agar. Tiirk kozmolojisinde yeryiizii ve
yeralti ile gokylizii arasindaki iligkide beliren ve onlar1 birbirine bagladigi diisiiniilen diinya
agact (Coruhlu, 1993: 17) arasinda sembolik bir iliski kurulabilmektedir. Sema téreninin
son boliimiinde Seyh'in meydanin ortasina gelerek, ellerini agmadan donmesi, direk tutmak
olarak tanimlanmaktadir. Seyh’in, yerylizii ile gokyiizii, yani goriinenle gériinmeyen alem

arasinda yol gostericilik gorevini listlendigi sembolize edilmektedir.

Sema bir nevi gok dansidir. Islamiyet’ten 6nce Tiirklerde Kam’in ayinleri de
genelde gok ayinleri olarak adlandirilir. Ikisinin de yiicelisi, yonelisi gdgedir. Eski
Tiirklerde gok ayini sadece Kam tarafindan gerceklestirilirdi. Cilinkii goge yolculugu bir
tek o yapabilmektedir. Mevlevilikte de Allaha ulagma ritiieli sadece dervisler tarafindan
gerceklesir (Ermetin : 97). Bu yOniiyle gerek miizik ve ritim, gerekse fonetik benzerlikler

ve giyim konusunda kam ile Mevlevi dervisinin benzerliginden séz edilebilir.

Mevlana semay1 ayni Kam’m goge yolculugu gibi tanimlamis ve sdyle demistir:

“Gel de giines gibi, dolunay gibi, hilal gibi, kolsuz, kanatsiz gokyiiziinde dolas...
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Yiiriimeye basladin m1 ruh gibi ayaksiz yiiriirsiin. Cigneme zahmetine ugramadan yiizlerce
yemekler yersin...” (Celaleddin-i Rumi, 2002:91). Kam ayinlerinde de Kam, gogiin
katmanlarina yavas yavas yiikselir ve dansi ile bu yiikselisi simgesel olarak betimler ve
gboge yiikseldiginde o ruhlara olan siikranin1 ve Ovgiiyli sunar. Goksel ruhlardan veya

Tanri’dan aldig1 ilhami1, mesaj1 yere aktarirdi (Ermetin : 98-99).

Semada, kam ayinindeki zengin simgeselligi gormekteyiz. Kam ve Mevlevi
ayinindeki simgeler siklikla cakigmaktadir. G6giin katlarina yiikselis, gezegenler, yildizlar,
giines, ay ve diger gezegenlere yapilan gondermeler calgi aletlerinin ruhlar alemiyle olan
irtibatt Mevlevi ayinin aynt Kam ayini gibi her parcasinin simgelerle dolu oldugunu
gosterir (Ermetin : 100). Kamin goge Ulgen’e ulasmak icin kurdugu dokuz kat basamak da

Mevlevilige benzerlik acisindan dikkate degerdir.

Mevlevilik adap ve erkanina gore insan-1 kamil olmanin mertebeleri vardir. Dervig
icin sekizinci mertebe fena makami, on ikinci ise, beka makamina erismek
demektir(Yontemli, 2004:18). Tasavvufi literatiirde “fena makami” veya “fana-fisseyh”
terimi, kisinin kendini yok etme veya Tanri'nin birligi i¢cinde kisisel benligini farkli bir
boyuta tasima anlamina gelir. Bu kavram, kisinin kendi nefsiyle olan bagini, ego ve

diinyevi arzularini agma siirecini ifade eder (Selguk, 2019:3-25).

“Fena” kelimesi Arapga'da “yok olma” veya “fani olma” anlamina gelir.
Tasavvufta, bu kavram kisinin Tanr1'ya yakinlagsma stirecinde, kendi “benligini” yok etmesi
anlamma gelir. Bu, bireyin sadece Tanri'nin varligini ve birligini deneyimlemeye
yonelmesini ifade eder. “Beka makam1” tasavvufta, “varolug” veya “kalicilik” anlamina
gelir. Fena makaminin ardindan gelen bir asama olarak kabul edilir. Beka makami, kisinin
fani olana olan baghligin1 agma siirecini tamamladiktan sonra, Tanri'min varliginda
kaliciligi, siirekliligi ve varolusun gercek dogasini anlama asamasi olarak goriliir. Bu
asamada, kisi gecici olan diinyevi varolusun Gtesinde, ebedi ve kalict olanin farkina varir.
Bu makamda, kisi artik sadece Tanri'min varligini degil, ayn1 zamanda kendi varligini da
Tanr1'min varliginda ve birliginde bulur (Selguk, 2019:3-25). Sema bu anlamda hem gercek
Varliga kavusma hem de maddi alemde yok olarak ebedi kalicilifa erismis olmay1 temsil

etmektedir.
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4.2.  Mevlevi Giysilerinde Sembolizm

Mevlana, kendi doneminde mekan ve herhangi bir téren gerekmeksizin sema
donmiis, yasadigi donemin 6zelliklerine uygun da giyim tarzi benimsemistir. Onun yolunu
benimseyen Mevleviler i¢in de ilk zamanlar herhangi bir giyim sekli tasarlanmamustir.
Ancak Mevlana’nin dliimiinden sonra olusan tekke ve tarikat diizeniyle, Mevlevilik

felsefesine de uygun semboller yansitan, kendine has bir kiyafet olusturulmustur.

Mevlevi giysileri de Mevlevi dervisleri gibi her zaman saygi1 gormiistiir. Ozellikle
Mevleviler i¢inde ¢ok fazla 6zen gosterilmis, hatta o giysileri giymeye hak kazanabilmek
icin dergaha girip “cile ’ye soyunmuslardir. Mevlevi giysileri ¢esitli 6zelliklere sahiptir ve
ozel isimlerle anilir. Giyimlerini zamanla belirli model ve diizene baglayan Mevleviler,
felsefik anlamlar tagiyan sembollerle 6nemli mesajlar veren 6zel giysiler giymislerdir.
Mevlevi felsefesine uygun, yolunu ve pirini temsil eden bu giysilere bir nevi kutsiyet de
atanmisg; giyilirken c¢ikarilirken goriisme yapilmast ve tasinirken bohga icerisinde
bulundurulmasi 6nem arz etmistir. Giyinme ve kullanma adab1 gelismis, canli varliklar gibi
cansiz bu esyalara da ehemmiyet ve saygi gostermislerdir. Ciinkii yaratilan her sey
yaraticinin tezahiiriidiir. Mevlevilikte dervisin giysileri de bu sebepten kutsaldir (Atasoy,

2007:202-207)

Sikkeler; keg¢eden yapilan basliklardir. Mevlevi Taci ya da Kiilah-1 Mevlevi de
denilen, genellikle kahverengi tonlarinda, alttan yukar1 dogru daralan formda bir bagliktir.

(Onder, 1956:78)

Yapilisinda iki kat kecenin birlesmesiyle olusturulan sikkeler birbirlerine yapisik
halde olusu, ¢ift ile yapilsa da aslinda tek bir form alis1; sikkenin dervis, dervisin ise sikke
olarak nitelendirildigini gostermektedir. Sikke aslinda tek goriinse de aslinda bir gifttir.
Mevlana’nin deyimiyle “Bende seninle ¢ift, alemden de tek, miicerret olmak isterim”
diisturunu yansitan bir semboldiir adeta. Biitiin ¢ift olan seyleri vahdet 6rtiisii altinda gizler
(Berberoglu, 2010:37). Yani Allah’in birliginin isaretidir de tek olmak. Mevlevi dervisleri
bu anlayisla sikkeyi baslarina tag yapmislardir.
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Resim 104: Destarli ve Dal Sikke (Yenikap1 Mevlevihanesi Miizesi)

Sikke, Mevlana felsefesine gore (Hamdim, pistim, yandim) pismek, yani
olgunlagma siirecini tamamlayan Mevlevi dervislerine giydirilir. Olgunlagma stirecinde

katlanilan zorluklar1 ve mertebeyi hak etme mesakkatlerini de simgelemektedir.
Ucg mertebede gerceklesir:

Birincisi muhib veya c¢ilekes can olmak i¢in tarikata girmek isteyenlerin kabul
edildigi sikke-i teberriik; ikincisi ¢ilesini doldurmus dervislerin giydigi ve dliinceye kadar
¢ikarilmayan sikke-i irddet; iglincii mertebe ise siiliikiinii tamamlamis ve hilafet derecesine
yiikselmis olanlarin giydigi sikke-i hizmettir. Sikke basa giyilirken ve bastan ¢ikarilirken,
hiirmet alameti olarak, kenar1 Opiiliip giyilir ve ¢ikarilirdi. Sikke kahvehane ve tiyatro gibi
yerlerde giyilmezdi. Mevlevilerden sug isleyenlere verdikleri en biiylik ceza dahi bagindan

sikkesini almaktir (Atasoy, 2005:112).

Muhib, Dal-Tac, Dal-Sikke giyer ve sikkeye destar saramaz. Destar1 sadece
Mevlevi seyhi kullanir. Mevlevilerde kadinlar sikke giymez, arakiyye kullanirlar (Begic,
2019:136 ).

Destar ise yesil, siyah, siyaha yakin mor ve beyaz renklerde, uzunca bir seritle
sarilan ve hilafet derecesine erigmis, seyh ve halifelerin giydigi basliktir ve sarilan

renklerle de makamlar1 sembolize etmektedirler. (Orakg¢ioglu, 2022:58)

Resim 105: Dal sikke, orfi, ciineydi destar gesitleri ve arakiyye (Atasoy, 2005:112)
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Destar tiirleri ise kendi iclerinde farkli tasarimlara sahiptir. Bunlar1 Orfi destar,
Ciineydi Destar, Seker-aviz Destar ve Seker-aviz kafesi destar diye, sarilma ve kumas

tiirlerine gore ayirmak miimkiindiir (Golpinarli, 2004:25).

Cilesini bitirmemis c¢ile canlarin ve gece sikke c¢ikaran dervislerin kullandigi
arakiyye, seyh efendi istedigi c¢ocuklara veya muhib olan kadinlara da bu arakiyeyi
tekbirleyip vermektedir (Atasoy, 2005:101) Sembolik olarak sikke giyme mertebesi olan
olgunluga erisene kadar olan siirede kullanilir.

Tasavvufta manevi bir anlam tasiyan ve mertebe alameti olan bir diger esya da
Istivadir. “Bagislayan Allah, ars iizerinde istiva etmistir” Ayetinden alinarak tasavvufta
kullanilan bir terim olup, manevi ve gerg¢ek hilafet sahibi olan istiva makamina ermis

sayilir (Golpinarli, 2001:312, Onder, 1956:80)

Nadir de olsa kusur ya da sug isleyenin, istivasi sokiiliir boylece verilebilecek en

agir ceza ile cezalandirilirdi. Sonra da sikkesi elinden alinirdi (Pakalin, 1993:102).

Mevlevi sikkesindeki Istivd, Hurufilikten gelen bir etki olarak da
degerlendirilebilmektedir (Aslan, 2021:148). Semahanedeki, semahaneyi ikiye bdlen
cizgiye “hatt-1 istiva” denmesi de bununla iligkilendirilebilir. Mevlevilikte istiva makamina
ulasan kisi herkesi adaletli bir sekilde degerlendirir. Hurufilikte dogruluk ve diimdiiz yol

anlamina gelmektedir.

Mevlevilerin hem dis giyimi hem de sema toreninde giydikleri bir diger giysi de
hirkalaridir. Omuzlardan agagi dogru tiim viicudu 6rten ciibbe benzeri, genis kollu, uzun ve

ayaklara kadar uzanan en st kiyafettir.

Hirkay1 da halifeye ve ya seyh tarafindan ikrar veren dervise giydirilir. Semahaneye
hirkali ve sikkeli olarak gelinir. Dervisler semaya kalkarken yavas¢a hirkadan siyrilirlar.

Bu diriligin ve ilahi aleme kanat acisin ifadesidir.

Tiim bedeni kaplayan hirka nefsin de semboliidiir. Sema baslarken c¢ikarilmasi
nefisden armmayr simgeler. Diinyevi zevklerden siyrilmanin takvanin semboliidiir

(Ozdener, 2016: 38).

Bir baska sembolik anlam1 da hem karanlik olusu hem de iistii 6rtmek anlaminda
toprakla iligkilendirilir ve Mevlevinin kabrini niteler. Semaya baslamadan 6nce oliidiir ve

mezardadir. Semaya baslaymnca kabrinden (hirkasindan) siyrilip, kapali olan kollarini
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acarak ellerini havaya kaldir ve uyanip ilahi dleme yeniden dogarak Allah’a ulagsmay1

anlatir.

Resim 106:Hirka (Galata Mevlevihanesi, Divan Edebiyat1 Miizesi Env. No:467)

Boyundan, tersine “lam-elif” seklinde dikilen serit, bir parmak kadar kalinlikta
yesil renktedir. Asagiya inerek tiim etegi dolanir. Buna “hirkanin istivasi denir. (El-

Istanbuli, 2005:124).

Mevlevilikte hirka kabir, tenniire kefen, sikkesi ise mezar tasidir. Mevleviler,
“Oliimden 6nce 6liim™{i mana aleminde yasarlarken madde diinyasinda da fiziksel olarak

sembollestirdikleri esyalarla yansitirlar.

Tennurenin iizerine giyilen; diigmesiz, onli acik, yakasiz ve bel hizasinda biten
Mevlevilere 6zgii bir giysi de destegiildiir. Glizel goriintimlii, taze, ilkbahar giillerinin

demeti anlamindadir (El-Istanbuli, 2002:129).

Resim 107: Destegiil

Elfe Nemed denilen ve Mevlevilere 6zgii bir tiir kusak olan bu giysi i¢ine kege
koyularak dikilir. (El-Istanbuli, 2005:186)
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Tennure iizerinden ilic kez dolanarak sagdan sola olmak suretiyle baglanir.
(Golpinarli, 430). Elfi Nemed de derin anlamlar igerir. Azmetme, sabretmek, sidk etmek,
nefse hakimiyet gibi baglanmakla iliskilendirilebilecek anlamlar igerir. “Elfe-nemed”
kusanmak ikrar etmek demektir. Eline, diline, beline hakim olma diisturuna vefayla teslim
olusu; dogruluk, vefaya bel baglamay1; bu ugurda her tiirlii zorluga tahammiil etmeyi ve

kararlig1 sembolize eder.(El-Istanbuli, 2005:187). Kusanmanin esas1 sedd’e ve dolayisi ile

flitlivvete baglanmaktir (Atasoy, 2005:107).

p-—

Resim 108: Elfe Nemed (IBB Sehir Miizesinden)

Mevlevi dervislerinin sema ve hizmet i¢in giydikleri, genis etekli bol elbiseye
tenniire denir. Kolu ve yakasi olmayan, onli gogilis hizasina adar agik, belden daralip

asagiya dogru genisleyen bir formda, ince ve kalin kumaslardan dikilir.

Tennur Arapga tandir-ocak anlamina gelmekte, ayni zamanda etegin benzerliginden
dolay1 da bu isim yanmakla iliskilendirilmektedir (Ozdener, 2016 :45). “Hamdim, pistim,
yandim” diyen Mevlana’nin bu soziinden yola c¢ikarak, ocak-tandir anlamina gelen
“tennur” kelimesinin; eteklerin ugusarak alevi andirmasi da sembolik olarak

iliskilendirmek miimkiindiir.

Mevleviligin sema ayininde en dikkat ¢eken giysisi tennuredir. Allah’a ulagsma
yolunda donerek agilan eteklerinin lale gibi agilisi, 151k sagan bir nur parcast gibi adeta
parlamasi, ayn1 zamanda da 6lmeden evvel 6liimiin (El-istanbuli, 2005:133) sembolii olan

kefen sembollerini biinyesinde barindirir. Mevleviligin ikonik sembollerindendir.

Tennure iizerinden beline Tig-bend, ve Elfe-nemed baglanir. Belden iizeri agik
boliimde 6n kisimda, iki tarafindan on sekiz dikis ya da ayni renktek kumasla zirh
dikilmistir. Arka kisimda ters “La” goriintiisii vardir. Sema esnasinda tennurenin sekli
“Hayir’m tersi “Illa” (Ancak) diye yorumlanarak “La ilahe illalallah” Kelime-i Tevhid’in,

simgesi olmustur (Ozdener, 2016 :47).
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Resim 109: Sema ve hizmet tennuresi (IBB Kiitiiphaneler ve Miizeler Miid. Env. No:484
Ankara Etnografya Miizesi Env. No:5586)

Findik ya da daha kii¢iik boyutlarda necef ve akikten yapilabilen, 18 cm’lik giimiis
bir zincirle baglanan ve Mevlevilerin gomleklerine taktigi Allah sevgisine isaret eden bir

diger esya da “habbe”dir (Golpinarli, 1963:20).

4.3. Mevlevi Esyalarinda Sembolizm

Mesneviyi bile ney konusuyor gibi dinleten Mevlana icin en 6nemli esya siiphesiz

“ney”dir.

Musiki aleti olmast diginda ayni1 zamanda sembolik bir unsurdur. Mesnevi’deki ney
kamis iken yasadigi asil vatanina dzlemle “Ilahi Nefes”in yani “asli vatanindan” ayrilip
diinyaya gelen ruhun asli vatanina olan 6zleminin semboliidiir. Mevlevi sema ayinindeki

musiki kiginin “ebedi olan1 zikrinde ruhsal bir kaynak™tir. (Erol, 2021:55).

Mevlevilikte insan, miizikle yakindan iliskilidir. Ney, kudiim, rebab gibi miizik
aletlerinin insana benzetilmesinin kokeninde de bu yatmaktadir. “hamdim, pistim, yandim”
soziindeki ilahi yolculuk da “Insan-1 Kamil”i anlatir, tipki neyin yolculugunu, insana
benzetmek gibi. Ney Insan-1 kimilin viicududur. Neyin yedi deligi, insanin yedi uzvunu
sembolize etmektedir. Sazliktan koparilan neyin i¢inin daglanarak acilmasi, yedi delik
delinerek iiflendiginde en ideal sese erisilmesi, insanin da Insan-1 Kamil olmak icin gegtigi

yollart sembolize eder (Cetinkaya, 2007:193,194).
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Hindistan cevizi kabugundan yapilan Rebab, ince deri veya zar gerilerek, metal ya
da ahsap uzun, silindirik bir sapa sahiptir. Sapin ucu Mevlevi sikkesi figiiriiyle son bulur.
Rebap sesinin Mevlevilerin hirkalarin1 ¢ikarip ayaga kalkmasiyla adeta Oliyli bile
diriltecek oldugu simgesi tasir. Ayni zamanda kiirevi yapist diinya ile, telleri elif ile
iliskilendirilir. Iki yarim kiireden olusan ve sema ayininin tek vurusuyla basladigi kudiim

(13

calgis1 da “Allah’mn “kiin” yani “ol” emrini vermesine karsilik gelmektedir”(Yildirim,
2007:107). Kudiimiin vurusundan sonra ney liflenmesi, Allah’in kendi ruhundan insana

iiflemesini simgelemektedir.

Resim 110: Mevlevi musiki aletleri (Divan Edebiyati Miizesi, Gokgiil, 2016)

Mevlevi ayininde na’t-1 serifin okunmasi tamamlandiktan sonra, kudiimzenin bir
diim vurmasi, ilk nefese isarettir; yeryiiziinde bulunan ruh sahibi, terkip edilmis varlik ya
da insanlar ve cinler, her ne varsa, hepsi fanidir. Ancak Yiice Zat yok olmaktan ve son

bulmaktan uzaktir, manasindadir (Feyzullah, 2010:46).

Mevlevi tarikatinda mutfak esyalar1 da 6nem arz eden esyalardandir. Mevlevilikte
miirid bin bir giinlikk c¢ilesinin ilk hizmet basamaklarini Matbah-1 Serif’te gecirecektir.
Buradaki ocak-ates gibi maddi kavramlarin yani sira, manevi olgunluga erismeyi de
pismekle iliskilendirmek miimkiindiir. Mevlevilik i¢in Matbah-1 Serif ne kadar énemliyse

kullanim esyalar1 da o derece 6nemlidir.
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Matbah kisminda yemek isi “can”mn ya da Mevlevi dedesinin pazara gidip aligveris
yapmasi ile baslamaktadir. Dergdhtan aligveris i¢cin pazara gidecek olan gorevli beline
zincirle pazarct masasini baglamaktadir. Bu masa dervisin hizmeti oldugunun simgesidir
(Erol, 2021:395). Esnafin ¢arsida Mevlevi dervisini tanimasi isini ¢abuk bitirip dervisin
dergaha c¢abuk donmesi de amaglanmistir. Zira ¢ars1 pazar dervisi oyalayacak yerlerdir

(Tanrikorur, 1987:272) Bu sebeple pazarci masalar1 ayn1 zamanda islevseldir de.

Resim 112: Sema/Mesk Tahtas1 (Galata Mevlevihanesi Miizesi, Gokgiil, 2016)

Sema tahtasi; tam ortasinda, bakir veya piringten irice bir kabara ¢ivisi bulunan ve
sol ayagin bas parmagi ile orta parmagi arasina girecek sekilde tasarlanmis, etrafina dairevi
bir yuva agilmig bir esyadir. Matbahlarda duran sema veya mesk tahtalari, sema 6grenecek
dervigler i¢indir. Sol ayaga direk, sag ayaga ¢arh denir. Canin talimi i¢in dondiigii bir tura

da devir denmektedir (Onder, 1957:63)

Mevlevi esyalarinda dokuma ve islemelerde de cogunlukla sikke motifi islenmis
pusideler, sancaklar goriiliirken, Mevlevihanelerde hat levhalarda da sikke bezeme formu
sikca islenmektedir (Barista, 1999:128) Konya Mevlana Dergahi’nda, Afyonkarahisar
Mevlevihanesinde puside ortlilerinde, Galata Mevlevihanesi, Konya Mevlana Dergahi gibi
sergi mekanlarinda bulunan hat levhalar ve ii¢ boyutlu panolarda da sikke ¢ok sik

kullanilmistir.
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Mevlevilerin kullandiklari miihiirler, maktalar, mutfak esyalar1 ve diger esyalarda

da sikke tasvirlerine rastlamak mimkundiir.

L=
P “'.. >4 “

Resim 113: Dervis Miittekalar1 (Divan Edebiyat1 Miizesinden, Gokgiil, 2016)

Miittekalar dervislerin ¢ile odasinda sivri ucu yere dayayip, tiste ¢enelerini koyup
dinlendikleri bir nevi bastondur. Bazen silah olarak da kullanmislardir (Atasoy 2005: 254-
255).

A

Resim 114: Teber, keskiil ve nefir 6rnekleri (Antalya Mevlevihanesi, Gokgiil, 2023)

Dervislerin kullandiklar1 bir diger esya da Teber’dir. Teber, uzun sapli, basi
stingiilii ve agzinin sap1 tulu ve boyu 6l¢iistinde olan bir silahtir. Kimi zaman teber iki

ylzlii de olmaktadir. Dervigler tekbir ve giilbanklarla sahip olurlar. Dervislerin kendilerini
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1ss1z alanlarda diismanlar ve yabani hayvanlardan korumalar1 i¢in omuzlarina asarlar

(Atasoy 2005: 257).

Gezgin dervislerin boynuzdan yapilmis boru gibi ses ¢ikaran bir 6zel esya da
nefirdir. Biiyiikbas hayvan boynuzlarindan yapilmis ve 1ssiz alanlarda yabani hayvanlara

kars1 korunmak ve onlar1 uzaklagtirmak i¢in kullanilmistir (Atasoy 2005: 243).

Tasavvuf kiltiiriinde adi sikca duyulan bir diger esya da Keskiildiir. Kayik
bi¢iminde tasarlanmis, Hindistan cevizi kabugu, seramik veya ahsaptan yapilan kaplardir.
Derviglerin su ve yemek tasimak i¢in kullandiklar1 bir esya olup ayni zamanda ibadet
sonrasi seker ikraminda sekerlik amaciyla kullanilmistir. Uglarinda metal halkalar bulunan

ve bu halkalara zincir gegirilerek el veya omuzda tasinabilmek i¢in tasarlanmistir (Altier

2008: 102).

Resim 115: Konya Mevlana Dergahi’nda bulunan Nisan tas1

Bagka bir sembolik kutsal esya da Nisan tasidir. Mevleviler tarafindan kutsanan
Nisan yagmurlar1 dergahta toplanmis ve toplanan yagmura dualar okunup dergahin
zemzemi niyetiyle sikintilardan arimmak ve sifa bulmak niyetine insanlara dagitilmas,
tarlalara bereket icin serpilmistir (zdergisi.istanbul). Muhtesem bir sanat eseri olan bu
biiyiik tas Konya Mevlana dergahinda bulunur. Igerisine toplanan yagmur sularina
Mevlana’nin destar1 batirilip sifa suyu olarak ziyaretcilere ikram edilmistir (Onder,
1957:64). Nisan taslarinin iizerlerinde de ayet ve dualar yazili olup genellikle piring, bronz

ve tungtan yapilmiglardir (Yiice, 2017:77).
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Mevlevilerce suskunlar yeri “hamusan” olarak adlandirilan mezarliklarda, Mevlevi
seyhlerine ait destarli sikke ve dedelere ait dal sikkeli mezar taglarina da sikg¢a karsilasilir.
Mezar taslarinda, tiirbe semahane gibi mekanlarin alemlerinde, korkuluk babalarinda ya da

minberlerde sikke formunun siklikla kullanildig: alanlardir.

Tarikat esyalarinda da, mekansal tezyinatta da, mezar sahidelerinde de simgesel
olarak tarikat tact formunda unsurlara rastlanir. Cam, metal, kemik egyalarin genellikle
uclarinda; mimaride, kapt ya da pencere alinliklarinda ya da kitabelerde; kabartma,
kalemisi ya da ii¢ boyutlu sekillerde veya alem ve sancak gibi armalar seklinde rastlamak
miimkiindiir. Mevlevi sikkesi bu toplulugun adeta imzasi niteliginde ve dervislerin litiirjik
esyalart niteligindedir. Mevlevilikte mezar taglarinda bulunan destarlar ve sikkeler de

Mevlevilerin yasarken ulastiklart mertebeleri ve makamlarini gosteren simgelerdir.
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BESINCI BOLUM
MEVLEVi SEMAHANELERINDE SEMBOLIZM

5.1. Semahanenin Mimari Tasariminda Sembolizm

1. Ciimle kapis1
2. Mihrap

3. Seyh postu

4. Hatt-1 istiva

5. Kutub noktasi

6. Mesnevi kiirsiisii

7. Ziivvar mahfili (Erkek)

8. Ziivvar mahfili (Kadin)

9. Mutrip Mahfiili

Plan 29: Semahane diizeninin sematik olarak gosterimi (Golpinarli, 1983)

5.1.1 Sema ve Doniis

Mevlana’ya gére Sema, evrenin asil dansi ve gezegen hatta atomun dahi doniisiinii
temsil eden bir ayindir. Mevlana “Raks ediyor atomlar, raks ediyor vecde gelmis ruhlar...

hem havadaki hem c¢oldeki...” diye betimleme dikkate deger bir detaydir. Mevlana’nin
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kozmik diizendeki gezegenlerin sayisini bilmesi ilgingtir. Sema ayininde semazen sayisinin

dokuz veya onsekiz olusunun da muhtemel sebebi budur (Cetinkaya, 2007: 469).

Esin, 6 ve 7. yiizyillarda Cin kaynaklarindaki Tiirk soylarinin Kam ayinlerinden,
donerek raks etmelerinden ve Semerkand’a gelen Bizans elgisinin de yine Goktiirk
kamlarinin davul ve ¢ingirak calarak ates etrafinda devran ettigini yazdigindan bahseder.
Oyle ki bes yiiz y1l sonra Mevlana Celaleddin Rumi de zaman, mekan ve benligin Stesinde

ruhun ugusunu sembollestirir. (Esin, 1874:13,14).

15. yiizyilda ayni donemde yasamis ve her ikisi de Horasan’dan gelmis olan
Hacibektag-1 Veli ve Mevlanad Celaleddin Rumi’nin Tarikatlar1 olan Bektasilik ve
Mevlevilik tarikati ¢ok yonden benzer oOzellik teskil eder. Birbirlerine olan sevgi ve
samimiyetleri gibi Kur’an 6gretilerini temel alan anlayislari, peygamber, Ehli beyt ve 12
imam sevgileri de ortak 6zellikleridir. Ayrica kullandiklar1 esyalar ve kavramlar da (tac
serif, desteglil, can, baba-dede, post kavrami, ikrar vermek,sema-semah) bi¢imi olarak
benzemektedir. Mevlevilerde sema, Bektasilerde ise Semah ¢ok Onemli bir yer tutar.
Miizikle yapilan bu iki ayin bi¢iminde de dongii ve devir temelli ibadetler vardir. Hazreti
Muhammed’in miracin1 temsil eden ve Kur’an’dan bdliimler okunan bu ayinlerde ayni

zamanda yildizlarin giinesin etrafinda dondiigii simgesi de yatar (Cetin, 2016).

Mevlana ibadetleri manevi kanatlar olarak yorumlar ve kisiyi menzil-i maksuda
gotiirecek olanin bu kanatlar oldugunu tavsiye etmektedir (Ozkose, 2007:151). Insan
ruhlar1 genellikle kus bigiminde diisiiniiliir. Insanlara can vermeden 6nce bu ruhlar gokte
kuslar olarak yasar. Insanlar éliince de gdge ugar (Avcioglu, 1993: 345 346). Bektasilikte
turna kuslariyla 6zdeslesen ve turna dansi/semahi Mevlevi ayinleri ile de
iliskilendirilmistir.

Biitiin bu anlamlar, maddi ve manevi unsurlar sebebiyle sema, Mevleviligin en
sembolik ifadesidir ve semahanelerin bicimlenmesinde ve mekansal kurguda en 6nemli

etkendir.

Mevlevilerin sema icra ettikleri bu boliim mevlevihanelerin en 6nemli birimini
olusturur. Sema ayinleri digsaridan da izlenmeye agik olan bir icra oldugu i¢in de en yogun
ilgi bu mekanlara verilmistir. Semahanenin mekan organizasyonu belirli bir diizen ve kurala
gore sekillenmektedir. Mevlevihanenin yapisal olarak formu ne olursa olsun (dortgen,

cokgen veya daire) sema ayini zaten bir kurala uygun nizamda olmak zorundadir. Donerek
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yapilan sema ayini i¢in mekanlar dairesel hareketlere en uygun planda olusturularak hem

dervislerin diizenine uygun, hem de izleyici ve miizisyenlere alan agilmak amaglanmaistir.

Semahane meydaninda sembolik unsurlar bolca kullanilmistir. Ciimle kapisindan
girilen semahanede kapidan giriste tam karsida bulunan seyh postuna hayali bir ¢izgi uzanir
ki bu semahaneyi ortadan ikiye boldiigli varsayilir. Buna hatt-1 istiva ¢izgisi denir. Birbirine
bitisik, cilali ve ¢ivisiz tahtayla doseli sema alaninin kenarlar1 parmakliklarla gevrilmistir.
Ahsap korkuluklarla ¢evrili alanlara mahfil denir ve kadin erkek ve saz heyetinin

yerlesimini saglar.

Baz1 sayilara anlamlar yiiklenmesi ve sik¢a tekrarlanmasi da islam inancina isaret
eden eylemlere vurgu yapmak ve ilahi anlami ifade etmek icindir. Posta oturmak da buna
ornek olabilir. Dort ayak ve bir basiyla bes kdseli post, Islim'in bes sartina, peygamberin
miraca ¢iktigi bes koseli tahta, Ismail ve Siileyman peygamberlerin hatirlanmasia isaret

ederken bunlara renk verilmesinin de sembolik anlamlar1 vardir. (El-Istanbuli, 2005:226).

Semahanelerde seyhin oturdugu post Mevlana’y1 temsil ederken, semahanenin istiva
cizgisinin sag1 bilinen, solu bilinmeyen aleme isaret eder. (Golpinarli, 1953:316). Dairevi

semahane sekli diinyayi, kubbe ve yildiz betimlemeleri gokle iliskilendirilir.

Semahaneyi ¢evreleyen siitunlar, c¢atryr Orten ve gogli simgeleyen kubbeyle
birlesmeleri de, diinya agaci diisiincesinin mimarideki yansimalar1 olarak goriinmektedir

(Pekpelvan, 2006:818).

. O )
| Fatun A
X T Hoklass A
o : ,g_?
e i @
‘s )
Insan
AB: (Hatt- Istiva)

Resim 116: Mevlevi mukabelesinin sembolik ¢izimi (Tanrikorur)
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Mekanlarin tasarlanisinda insan en Onemli Olgektir. Estetik algilart mekanlarin
tasarlanmasinda merkezine insani koyar. Beserden baslayip ezeli ve ebedi olan askin
varligina yiikselirken ayn1 zamanda o ask aleminden besere inen bir hal i¢indedir insan.
Tasavvuf anlayisina gore de insan, yaraticinin yansimasidir ve her insan bir alemdir.
Mevlana Celaddin Rumi (1207-1273) “insan varliklar i¢inde Allah’in tiim sifatlarina mazhar
olan tek varliktir, (Golpinarli, 1990:1199) insan yaraticinin usturlabidir” diyerek insanin
ibadet mekanini tasarlarken Allah’a olan yaklasiminin temel aldigin1 sdylemek

miumkindir.

Yeryiiziiniin sembolii durumundaki geometrik formlarin mimari ve mimariye basl
siisleme programlarina aktarilmasi, yeryliziinin mimari ve tezyinata indirgenisin kiigiik
6l¢ekli numuneleridir. Bu mimari formlar daire, tiggen, kare, dikddrtgen ya da zaman zaman
eliptik sekiller meydana getirmistir. Dolayisiyla mekani olusturan sinirlar bilinen formlara

gore sekillenmistir.

Insanda yon algisinda iki mihver 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan biri dikey eksen, digeri
de yatay eksendir. Sembolik boyutu ile bu iki eksen farkli anlamlara haiz olmustur. Dikey
olaninin askin varlikla irtibati, yatay olan da beseri boyuta gidisin semboliidiir.
Semahanelerde de sema alani yatay eksen, slitunlar ve kubbe ise dikey eksen hattini
olusturur. Boylelikle sol ayagini yere sabitleyen Mevlevi dervisinin elini goge agarak
ucmay1 temsil ettigi veya hayat agaci benzetimi yaptigimiz semada, hem yeri, hem gogii

sembollestirmektedir.

Semahane Mimarisi incelendiginde; mihrab, minber veya mesnevihan kiirsiisii,
korkuluk ya da parmaklikli ahsap bolmelerle ayrilmis parke doseli meydan, etrafinda
misafir ve seyreden dervisler i¢in ziivvar mahfilleri ve genellikle ciimle kapis1 lizerinde
bulunan mutrip mabhfili ile mevlevihanelerin en genis ve 6nem verilmis mekani oldugu
gorilmektedir. Semahaneler dairesel formda olusturulmaya calisilmis ya da daire
formunda degilse de g¢okgen olsa bile koseler dairevi forma yaklagtirilmistir. Sema

meydaninda birbirine bitisik, cilali ve ¢ivisiz ahsap malzeme kullanilmistir.

Mevlevihanelerin Semahanelerindeki mutrip maksureleri, cami ve mescitlerde

bulunan miiezzin mahfilinin ¢ogu gibi, mihrabin karsisinda girigin iizerinde yer alirdi

(Tanman, 2005:331).
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5.1.2. Mihrap

Mevlevi Semahanelerinde ayni zamanda vakit namazlar1 da kilinmakta, cami ve
mescit dzelligi gosteren Mevlevihanelerin mihraplari da bulunabilmektedir. Semahanelerde
mihrap olmasinin iki sebebi var. Birincisi seyh postu kibleye doniik serilirse kible yoniini
bilinmek i¢in. Semahanenin mihrab1 olmasinin diger bir sebebi de vakit namazlarin burada
kilinabiliyor olmasindandir. Mevlana Dergahi ve Yenikap:1 gibi Mevlevihanelerde
semahanenin yaninda mescid de bulunmakta, mescidi olan Mevlevihaneler namazlari

burada kilinmaktadir.

Mihraplarin genel anlamda sembolik anlamlar1 olmamakla beraber, Eskisehir
Mevlevihanesi siitliincelerindeki sikke kabartmalar ve Kilis Mevlevihanesi mihrap
alinligindaki kalemisi sikke motifi bezemeler Mevlevi isaretleri barindirmasi agisindan

giizel orneklerdir.

Resim 117: Kilis ve Eskisehir Mevlevihanelerindeki mihraplarindaki destarli sikke

Ornekleri

Uskiidar ve Tire Mevlevihaneleri gibi mihraplarinda kandil motifinin kalemisi
olarak naksedildigi ornekler de dikkate deger bir siisleme unsurudur. Cami mihraplarinda
ve mezar taglarinda rastlamaya alisik oldugumuz kandil motifi Mevleviler i¢in de kabul

gormiis bir semboldiir.

Samdan, {izerine mum koyulan ve aydinlanma saglayan bir aractir ve kelime anlami
“i1s1k veren kap”tir. Kandilin karsilig1 olan kelime ise dilimize Fars¢a’dan gelen “¢ira”dir.
Fakat kandilin karsilig1 olarak genellikle samdan kullanilmistir. Mihrablarin cami i¢indeki

kullanimlar1 kible yoniinii belirten bir nis seklinde tasarlansa da, yiiklendikleri anlam
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sembolik bir deger tasir. Mihrab “glines kab1”, “i1s1k kab1” anlamina gelir ve Tanri'y1
simgeler. Insanin mihraba yénelmesi ise Tanri'ya ydnelmesi demektir (Kalfazade ve

Ertugrul, 1989 :34).

Mevlevilikte de “cerag” kelimesinin kullaniminin buna dayandigi diisiiniilebilir.
Dergahlarda gorevli Ceragc1 da tekkelerde 1s1k isiyle ilgili islerle ugragsmaktadir. Nitekim
Bektasi tarikatinda 151k veren objeler i¢in Arapga kokenli olan “kandil” yerine Farsca
kokenli “cerag-cirag-girag-gira” kelimesi tercih edilmistir. Nur ile iligkili olan g¢eraglara
0zel bir 6nem verilmis, dualarla uyandirilmasi ve dinlendirilmesi i¢in tekkelerde dervisler

gorevlendirilmistir (Harman, 2018:677).

5.1.3. Minber

Sema zemini ve etrafini ¢evreleyen ahsap siitun, kafes ve trabzanlarla uyum i¢inde
yapilmig, abartisiz fakat zarif bir bicimde mihraba yakin konumda hemen her
Mevlevihanede ahsap minber bulunmaktadir. Galata Mevlevihanesinde ahsap minberde
kapmin ve koskiin koselerine sikke formlu siisleme detayini 6rnek verecek olursak

genellikle minberlerin sade tutulmus olduklarini gérmekteyiz.

Resim 118: Galata Mevlevihanesi ve Afyonkarahisar Mevlevihanesi minber detay1
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5.1.4. Mahfil

Sema torenlerini digsaridan gelenlerin de izlemesi i¢in mahfil kisimlar
olusturulmustur. Sema alan1 genellikle izleyici tarafinda parmakliklarla ¢evrelenmistir.

Zemin katta ayrilan boliim erkekler; st katta ayrilan kisima kadinlar mahfili denmektedir.

Hiinkar mahfili ve saz heyetine ayrilan mitrib mahfili de semahanelerin
boliimlerindendir. Zeminde mihrabin saginda, ayinhan, naathan heyetine ait maksure de
mihrabin karsisinda yer alabilmektedir. Bazi biiyiikk mevlevihanelerde mitrip mahfiline

bagl kudiimzenbasi odasi, neyzenbasi odasi ve semazenbasi odasi da bulunabilmektedir.
Payitahttaki Mevlevihanelerinin hepsinde hiinkar mahfili bulunmaktadir.

Hiinkar mahfilleri gdsteris agisindan en siislii boliimlerdir. Bahariye Mevlevihanesi
korkuluk babalarinda sikke formu, Galata Mevlevihanesindeki tavan siislemeleri ve

korkuluktaki yildiz islemeleri gibi zarif detaylar géze ¢arpmaktadir.

5.1.5. Tiirbe /Hamusan

Tekkelerde tiirbe-semahane iliskisi degerlendirildiginde Onemli bir husus ortaya
cikar. Tekkelerde, sema ayini ve tiirbe baglantis1 kurulmustur. Tiirbelerde bulunan kisilerin
dereceleri ve tasavvuftaki 6lim anlayist (61 sayilmamalar1) sebebiyle, semahanenin igine
ya da yania konumlandirilmistir. Bu boliimler ayn1 mekanda tasarlanmis veya kapi, kemer
gibi baglantilar araciligiyla mekan igine yerlestirilmistir. Sema icrast bu velilerin
huzurunda yapilarak, burada yatan kisilerin manevi varliklarmin ayinlere katildigi ve

distintilmistiir (Tanrikorur, 2007:68).

Resim 119: Afyon ve Karaman Mevlevihane semahane-tiirbe iliskisini gosteren fotograf
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Mevlana Dergahinda, Kiitahya ve Afyonkarahisar Mevlevihanelerinde tiirbe kismi
ibadet boliimiiniin kiblesinde, karaman Yenikap1 Bahariye ve Gelibolu Mevlevihanelerinde
tiir bir kism1 dogru, Cemal Ali Dede ve Sems Zeviyelerinde bati1 yondedir. Galata Corum
ve Marmaris Mevlevihanelerinde tiirbe boliimii semahanenin kuzeyinde bulunurken

Uskiidar Mevlevihanesi’nde ise alt katindadir.

Burada kible yoniinde gomiili olan veliler gercek post makaminin sahibi

sayilmakta ve sema ayinini aslinda sembolik olarak onlar yonetmektedir.

Mevlevilikte “susmuslar, sessizler yeri” anlamina gelen hamusan, dergahlarin
disinda, Mevlevi zatlarin bulunduklart mezarliklardir. Mertebesine gore bagliklarin
sahidelerine islendigi ve sembolizmin en net bi¢ciminde ifade edildigi boliimlerden biridir.
Mevlevihanelerin Hamusan kisminda, dal sikke veya destar tipine gore basliklar islenmis

kadin, erkek veya derecesi neyse ilk bakista anlasilabilecek kiymetli bir boliimdiir.

5.1.6. Post

Mevlevilikte, kirmizi post Sultan Veled makamini, siyah post Allah'l, beyaz post
Atesbaz-1 Veli makamini temsil eder. Mevlevi dergadhindaki, sema meydaninin giris kapisi
karsisinda, postu lizerinde Mevlana'y1 temsil eden seyh, ayn1 zamanda, Hakk ilminin ve
Hakikat-i Muhammediye'nin de temsilcisidir. Posttan karsidaki giris kapisinin ortasina
kadar uzanan ¢izgi “Hatt-1 Istiva” adiyla bilinir ve bu ¢izgi, Mutlak Hakikat’ e giden yol
olarak kabul edilir. Semahanenin sag tarafi bilinen alemi, sol tarafi da goriinmeyen,

bilinmeyen mana alemini sembolize etmektedir (Pekpelvan, 2006:528)

Resim 120: Sema diizenini ve post makamin1 gdsteren bir resim (Onder, 2002:113).
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Kirmizi post, seyhin ayindeki yerini belirlemekte makamini ve Mevlanad’y: temsil
etmektedir. Tasavvufta seyhligi ifade etmektedir. Bundan dolayidir ki “postnisin” kelimesi
bundan tiiremistir. Seyhlik yapan posta oturan anlaminda kullanilir. “Posta gegmek™ bir
tekkenin seyhi olmaktir. Hz. ibrahim’e oglu Ismail yerine kurban etmesi igin gonderilen
kocun postuna da génderme yapilir (Arpagus, 2007:332). Mevlana, 17 Aralik 1273 Pazar
giinii glin batiminda, ufuklar kizil renk olmusken vefat ettigi i¢in kirmizi, Allah’a
kavusumu, vuslati simgelemektedir. Vuslat kabul edilen 6liim, ahirete dogmak ahiret
sartlarmin tecellisi demektir. Bu bakimdan kizil, zuhir rengidir. ikinci (yeniden) dogum

sembolize edilir (GOlpinarli : 49).

5.1.7. Hatt-1 istiva

Semahaneye giristen kars1 hatta farazi bir ¢izgi oldugu varsayilir. Post ile kapidan
semahaneyi esit iki boliime ayirir. Bu goriilmez ¢izgiye “Hatt-1 istivd” denir ve bu ¢izgi
kutsaldir, iistiine basilmaz. Bu ¢izginin post tarafi “Mutlak Varlik Alemi’ni, bittigi yer de
“Insan Mertebesi”ni simgeler. Sirat-1 miistakim; yani dogru yol, diiz yol, Allah yolu’na

insan olarak girilir, Allah’a ulasip onda yok olarak ¢ikilir.

Hatt-1 istiva ¢izgisi ve semahanenin tam ortasinda kutub noktast bulunur. Nokta ise
“zat-1 ehadiyyet” semboliidiir. Yani halka olarak goriinen sekil aslinda noktadir. Bu
noktanin giineyi “biitiin”, kuzeyi yani “yemin yarafi” zuhur ve mukabili ise “mertebe-i

insan “olarak tarif edilmistir (Kara, 2000:417).

Mevlevi kilik kiyafetlerinde oldugu gibi ayinlerinde de adi gegen istiva ¢izgisinin
Hurufilikten etkilenildigini sdylemek miimkiindiir. Gélpinarli’nin “Mevlevilikte, hirka ve
destegiil yanlarina takilan ve kiilahin ortasindan da iiste dogru ¢ekilen istivada oldugu gibi;
semahanede de seyh postundan kapiya kadar gegen ve semahaneyi iki daireye bolen
cizgiye ‘hatt-1 istiva’ denmesinde de Hurifiligin etkisi vardir (Aslan, 2021:147) . Hurufilik,
varligin temel sirrini, dini inanglari, ibadetleri ve diger her seyi Arap alfabesinin yirmi
sekiz, Fars alfabesinin otuz iki harfine dayandiran ve bunlar1 Kur’an’t tevil ederek
aciklayan bir anlayistir (Golpinarli, 1969: 147). Buna gore “elif” harfi gibi diimdiiz ¢ekilen

istiva ¢izgisinin de 6nemi ve kutsiyeti buradan gelir.
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5.2. Bezemelerde Sembolizm

Semahaler mevlevihanelerin en 6nemli ve sembolik olarak en fazla mesaj verilen
kisimlaridir. Genel olarak disaridan bakildiginda sadeligin hakim oldugu hemen tiim

Mevlevihanelerde, semahane boliimleri sembol ihtiva edecek pek ¢ok unsura sahiptir.

Semahanelerde plan vurgusu (dortgen, sekizgen, onikigen, onaltigen, daire ve siitun
sayilari), siizleme programlarinda bulunan dgeler (agaclar, cigekler, sikke motifleri) ve
yazilar sembolik deger tasidigi diisiiniilen unsurlardir. Bunlarin temelinde sema ayini

yatmaktadir.

Mevlevi sikkesi islemeleri, servi ve hurma agaglari, giil, lale, tizlim resimleri “Ya
Hazret-i Mevlana”, “Ya Hazret-i Ergun”, “vav”, “Hu” Asliab-1 Kehf ve Kitmir yazilari,
Mevlana ve Mevlevi sairlerin eserlerinden boliimler, sikke bicimli yazilar,
Mevlevihanelerde dini atmosferi olusturan ve sembolik anlamlar iceren yap1

suislemelerindendir.

5.2.1. Bitkisel Kompozisyom

Semahanelerde siisleme unsurlar1 olarak bitkisel motiflere, ¢icek bezemelerine,
bahar dallarina ve agaglara da rastlanmaktadir. Tiirklerdeki agacglara verilen 6nem gibi
Islam inancinda da cennet bahgesi betimlemelerinde agaglar ve bitkilerden yararlanilmus,

dini yapilarda ve mezar yapilarinda da bu kullanim sik¢a goriilmiistiir (Yaris, 2015:350).

Konya Mevlana Dergahi, Kiitahya, Galata, Tire, ve Edirne Mevlevihanelerinde
goriilen bitkisel bezemeler de agag, c¢icek ve bitki bezemelerinin belirgin olarak

kullanildig1 6rneklerdendir.

Edirne Mevlevihanesi ve Konya Mevlevi Dergahi tiirbe kisminda bulunan servi
agaci ibadet mekanlarinda oliimsiizliigli temsil ederken, uzun boyu ve Allah yazisindaki
Elif harfi gibi diipdiizgiin olusu Vahdet-i Viicudu simgelemistir (Cimilli, 2004:232).
Dallarin 1518a yiikselisi ideal olan noktaya ulagsma istegine yorumlanir (Yurdakul,

2019:304) ve bu da tasavvufta Allah’a erismeyle benzer nitelik tagimaktadir.
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Resim 121: Konya Mevlana Dergahi tiirbe duvari aga¢ motifli cennet tasviri (Irtes,

2020:9)

Ayni zamanda servi agact mevsimlerin zor kosullarina dayaniklilig: yiiziinden uzun
siire yasamasi tasavvuf diislincesinde Oliimsilizlik ve oOlimden sonraki hayatla
iligkilendirilmistir. Mevlana’nin “Allah seni 6teki diinyada bir servi yapsin da sonsuza dek
taptaze kal” beyitindeki gibi (C.1, 2117) oliimsiizliigl ifade eder. Sufi inancina gore diinya

zulimiinden kurtulup hayra ¢ikmaya yorulur. Allah asig1 olse de o dlmeyip sadece yer
degistirmis olur ve 6liimsiizliige ulasir (Bardakei, 2010:81).
Servi agacmin yapraklarinin sifali olmast Anadolu’da kotiiliiklerden korundugu

inancini dogurmustur. Ozellikle Edirne Mevlevihanesinde oldugu dibi Miihr-i Siileyman

motifi ile birlikte islenen servi agaclarinin bu sembolik degerde oldugu sdylenebilir. (Cetin,

Yayik, 2021:494)

Resim 122: Edirne (Muradiye Cami) Mevlevihanesi son cemaat yeri Allah ve Hu

yazis1 (Gokgiil, 2016)

140



Mezarliklarda riizgarin etkisiyle cikardiklari sesin “H0” zikriyle iliskilendirilmesi
de Allah’1 zikretmekle ilgilidir ve her seyin allahi zikretmesine isaret eder. (Pala,
2018:415). Edirne Mevlevihanesi i¢ mekan servi motifi de, son cemaat yeri duvar

bezemesinde bulunan “Allah” ve “H(” yazilariyla bu diisiinceyi destekler.

Mezar sahidelerinde ve ayinlerinde giilbank dualarinin sonunda sdylenen “HQ” zikri
Mevleviler i¢in miithim bir lafizdir. Allah’in isimlerinin hem en kisas1 hem de uzatmaya en
uygun olanidir. “HG” ayni zamanda selamlagmakta, kelimelerin basi ve sonunda da
kullanilmigtir. Mevlevilikte Allah'mm farkli dillerde anilan 1001 ismi olduguna inanilir.
Bunlardan sadece 99’u Kur'an-1 Kerim ve Hadis-i Seriflerde gecerken, 99 isme Esmaii'l-

Hiisna denmektedir. Biitiin isimler i¢inde en bilineni Allah, en kisas1 da HO’dur (Erol, 479)

Resim 123: Edirne ve Tire Mevlevihaneleri servi ve bitkisel siisleme 6rnekleri

Tire Mevlevihanesinde goriilen donemin kalemisi tezyinatlarina uygun servi agact

motifleri, mekanin kutsiyetinin sembolik resimlerle ifade edilisine 6rnektir.

Mevlana’nin Mesnevi’de comertligi cennet servisinden bir dal olarak betimledigi
gortliir (C.2, 1268) serviyi cennet agact olarak gérmiis ayn1 zamanda goniil bahgesini de
yemyesil taptaze gonca ve giiller, serviler ve yaseminlerle tanimlar (C.1, b1897).
Mevlana’nin tiirbesinde de cennet tasvirinde de sarmasiklar, ¢igek dallar1 ve birgok bitkisel

bezemeyle birlikte cennet tasvirinde servi ve hurma agacinin da islendigi goriiliir.

Agac Tiirklerde her zaman kutsal sayilmistir (Ocak, 2020). Cennet simgesi

denilebilecek, O6lim ve cennet kavramlarni yansitan bu aga¢ resimleri tekke-cami
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bezemelerinde oldugu gibi mezar taslarinda da ¢igekler gibi en ¢ok islenen motiflerdendir.
Hurma agaci da Konya Mevlana Dergahindaki cennet tasvirinde goriilen agaclardan
birisidir. Hurmanin meyveli bir aga¢ olmasi “insan-1 kamil” kavramiyla ortiismektedir

(Yarig, 2015: 5.338).

Mevlana’nin de eserlerinde de yasamin kaynagi giinesten siklikla bahsedilmistir.
Bu bilgi 15181nda, Konya’daki tlirbesinde goriilen bitki ¢icek siislemeleri ve glines motifi de
dikkat ¢ekicidir. Ayn1 zamanda Kiitahya Mevlevihanesi Semahanesinde bulunan ¢igek
demetleri, giill motifleri, ve iiziim asma kompozisyonu, Edirne ve Tire
Mevlevihanelerindeki aga¢ ve ¢igek betimlemeli kalemisleri hem dini mimaride sikg¢a yer

bulmus hem de tasavvuf kiiltiiriinde manevi anlamlara isaret etmistir.

Mevlana, “ Cansizliktan 6ldiim, bitki oldum. Bitkilikten 6ldiim hayvanlara ulagtim.
Hayvanken 6liip insan oldum. Oyleyse niye korkayim, hani eksildi mi 6lmekle?”
(C.3:3893) diyerek her bir surette de yasamin devrini ifade etmistir. Buradan bitkilerle

insan1 sembolize ettigini anlamak miimkiindiir.

Tohumlarin yasamin baslangicini simgelemesi, tohumun biiyiitken giinese karsi
doniis hareketlerini yapmasi, sema eden dervisle baglantili olabilir (Yegenoglu, Sahne,
2016:26).

Tasavvufta Allah ve Muhammed sevgisini temsil eden giil, ilahi askin sembolii
olarak goriilmektedir (Sayin, 2013:76). Baska bir sembol ise peygamberin mira¢ gecesinde
doktiikleri terlerin; kendisinin kirmizi Cebrail’in beyaz ve Burak’in sar1 giiller olusturmus,
Ibrahim peygamberin atese atilma hadisesinde de ateslerin giil bahgesine dénmesi, giiliin
cennet bahgesi ¢icegi olarak anilmasina sebep olmustur. Giil goncasi1 vahdet, agmis hali
kesrete benzetilmistir. Dervislerin zikir halkas: da giile benzetilip, dervisleri giil goncasiyla

nitelemislerdir (Erol, 2021:624)

Mevlana i¢in de “Yolumuzu giil bahgesi gibi latif bir hale getir, ey Yiice Tanri,
konagimiz zaten sensin.” (C.1:2553)derken Hakk’a giden yolu, “riza giilistan1” (C.2 :2625)
derken yaptiklar1 ibadetleri, eserlerinde gegen diger tiim giil tarifli hikayelerde de; Allah’in
sifatlar;, iman1, Insan-1 Kamil’i, Peygamber kokusu ve Allah’1 sembolize eder (Incidag:

:2015).

Mevlana’nin eserlerinde gecen bitkilerin Mevlevi Semahanelerinde resmedilmesi,

sembolik anlamlariyla iligkilendirilebilir. Kiitahya Mevlevihanesi semahane kubbesindeki
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giil demetleri ve zigzag cizerek dolasan asma yapraklari arasinda iiziim salkimi tasviri de
yukarida bahsi gecen tohumdan biiyiiylip olgunluga erisme mesakkatinin {riinii olarak

karsimiza ¢ikar.

Tiirk Islam kiiltiirinde asma ve {iziimiin Kur’an’da ge¢mesi Islam sanatinda da
birgok alanda kullanilmasina sebep olmustur. Mimari yapilarda cennet tasvirlerinde
goriilmiis, mezar taglarinda ise ecel serbeti igmekle iliskilendirilmistir. Tasavvuf
kiiltiirtinde de tarikatlar tarafindan anlamlar yiiklenmis olan liziim, ayn1 zamanda seyhlerin
kerametilerinde yer alirken, sembolik anlamlar yiiklenmesi sebebiyle de ayinlerden sonra
da ikram meyvesi olmustur. O Tasavvuf ehli ruhsal olgunluga erismesi i¢in halvete

girmesini, iiziimiin yetistigi siiregdeki zorluga benzetir (Altier, 85-92).

Resim 124: Kiitahya Mevlevihanesi kubbe i¢indeki hat, iiziim ve giil betimlemeleri
(Altier, 2021:128)

Mevlana’ya gore; koruk, iiziim, sarap demek bilmek, bulmak ve olmak hallerine
karsilik gelmektedir. “Askta evvela ciliz nagmeye baslar, sonra kiil, bagda 6énce koruk olur
sonra saraplik Uiziim” (Rubai:1226) sozleriyle seyri siiluk etmekte sabir gerektigi
vurgulanir. Uziime bakip sarabi, yoka bakip var1 gérmek de Mevlana’ya gore tek gercek

varligi bulmayi ifade eder (Akpinar, 2008:146-148).

Semahane kubbesinin merkezine resmedilen iiziim ve giil resimleri mutlak varliga,
isaret ederken daire icinde tekrarli bigimde resmedilmesi de Mevlevilerin sema doniisii gibi
devir izlenimi vermektedir. Insan-1 Kamil olmanin sembollerinden birisi de Kiitahya

Mevlevihanesinde {iziim olarak karsimiza ¢ikar.
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5.2.2. Geometri ve Sayisal Semboller

Mesnevide ifade edilen sekiz kat gogiin, cennetin sekiz kapisi veya mertebesi
oldugunu ve sekizinci kapmin tovbe kapisi oldugunu anlatir (C.2:2505). Sekizgen plan
semal1 semahanelerde daireye yaklagsma egilimi de miikemmellik veya cennet tasvirine atif
anlamu tagiyor olabilir. Sekiz tanrilarin sayisi kabul edilir. Tiirk inancina gore sekiz cennet
gorisii bu saymin miikemmelligi ifade ettigi anlamina gelir (Schimmel, 2000:169). Mimari
tasarim da sekizgen, kubbelerinin insaasinda onemli olan kareden daireye gecisin ilk
asamasidir (Schimmel, 2000:169). Dinler agisindan da miikemmelligin ifadesidir. Cennetin
cehennemden bir fazla olmasi iizerine Allah’in merhametinin azabindan fazla olmasina bir
gondermedir. Mevlana’nin cennetin sekiz kapisina atifta bulundugu sekizinci kap1 da

“tevbe” kapisidir (C.2 :2505-2510)

Daire, liggen, kare ve dikdortgen kutsal mimarinin temellerini olusturmus temel
sekillerdir. Tarih boyunca tiim dinlerde ki inan¢ sistemlerine bakildiginda Biitiin kutsal
yapilarm bir geometrik sistemde yapildig: goriiliir. Incelenen mevlevihanelerin semahane
boliimlerinin ister ¢gokgen olsun ister daire, ister cami olarak kullanilsin ister mescit, {ist

ortiistinde kubbe kullanimina 6zen gosterilmis.

4 - : — _~_\~\':_

Resim 125: Yenikapt Mevlevihanesinde semahane zeminindeki kutup yildizi ve

kubbedeki ay yildiz motifleri (https://guryapi.com/project/yenikapi-mevlevihanesi/)

Geometrik sembolizm fikri tiim sekillerin tek bir merkezden dogusu fikrinden
tiiremistir. Biri ifade eden daire i¢inde kare, {icgen ve altigen sekilleridir. Kiigiik bir daire
icinde yer alan kare diinyaya da yaratilisin dort temel unsuru olan dort elementi Temsil

etmektedir. Islam sanatindaki geometri tasarimi, tek merkezli daire formundan ortaya ¢ikan
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ve geometrik sekillerin birbirlerine gegip iist liste gelmesiyle tekrarlanan kare ve dairelerin
diizeninden ibarettir. Dairenin bu anlamda bir sembol teskil ettigi diisiiniiliirse bu da en

giiclii ifadeyle sonsuzluk semboliidiir (Kafalier, 2020:63).

Bazi betimlemelerde i¢ ice cizilen daireler (mandala), meditasyonun dinsel
imgelerinin yaygin bir kullanilis bi¢imidir. C. G. Jung, mandalanin, kutsal giiglerle evren
arasindaki baglantiyr temsil ederken, Beyhan Karamagarali’ya gore i¢ ice betimlenmis
daireler kozmik enerjinin yuvarlak (daire) simgesi ile ifadesi; mikro evren; Giines, Ay,
kainat ve Buda ile esdeger tutulmakta, ayrica Tanrmin sembolii olarak goriilmektedir
(Aslan, 2021:124). Yenikapt Mevlevihanesi sema meydaninin ortasindaki kutub
noktasindaki yildiz ve daireden olusan sekilin hem ilahi hem de kozmik anlami oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Islam &ncesi Tiirklerde yildizlarin ve gezegenlerin gok ve yerle iliskisini saglayan
Kutupyildiz1 oldugu ve Demirkazik yildiz1 diye de anilan, diinyanin eksenini teskil eden
Diinya agaci, kutup yildizinin olusturdugu eksene baglanir. Bazi Tiirk topluluklarinda
Kutupyildizi gogilin diregi sayilir ve gogiin gdbegi ulup yerin gobegi ile kozmik eksen
aracilig1 ile baglidir (Coruhlu, 2002:26). Mevlevi semahanelerinde de kutup noktasini bu
bilgi 1s181nda degerlendirip, yer ve gok arasinda kozmik eksen bagini kurmasina génderme

yaptigini soylemek miimkiindiir.

Karamagarali; Rifaiyye, Halvetiyye gibi tarikat zikirlerinde daire olunmasi,
Mevlevi tarikatinda semanin daireler ¢izilerek yapilmasi, cem ayinlerinde halka olunmasini
da Allah’in sonu ve basi olmayan, sonsuzu simgeleyen halka seklinde tasavvur edilmesi ile
iliskilendirmektedir. Daire tarikatlarin zikir sekilleri ile alakali olarak tekke mimarilerine
de etki etmistir (Erol, 2021:362). Dairevi veya daireye yakin, sekizgen, dokuzgen,
onaltialtigen planli Mevlevihanelerde de (Bursa, Manisa, Kiitahya, Yenikapi, Mugla,
Galata, Cankiri, Corum Gelibolu, Tokat gibi) estetik ve sembolik ag¢idan mekanin

kurgularken, evren-diinya tasarimi fikrinin etkisi oldugu sdylenebilir.

Daire kozmosun sonsuzlugun ve dongiiselligin semboliidiir. Evrendeki her sey bir

dongiiye dahildir. Islama gére de Allah’tan gelip yine ona donme inanci katidir.
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Resim 126: Ibn’iil-Arabi’nin temel evren unsurlarini gosteren, kesisen daireler semasi

(Aslan, 2021:1199)

Daire formu kendinden ¢ikip yine kendine dénen kendini arayip bulan biitiinliiglini
tamamlamis bir sembol niteligindedir. Allah’in yaratma modeline ve ahenge isaret eden bu

sekil Evrendeki birligi sembolize eder (Gokcan, 2021,198).

Daire Tasavvufta “devir” anlayisini ifade eder. Allah’tan gelip yine ona gitmenin,
sema sistemindeki doniis ritlielinin, Semahane diizeninde daire planli yaklagimlarin ve
kubbe yapilt mimari ortii elemanlarinin temel anlayisinda dairevi hareket ve devir anlayisi
hakimdir. Olmeden once Slmek, tekamiil siirecinde nefsin mertebelerini asmak higlik
noktasindan gecip fenafillah’a ve bekabillah’a ererek Sliimstizliige ermis olmak bu inancin
temelidir. Mevlana’ya gore devir ruhun oliimsiizligi demektir. Ciinkii ruhun dontisiinii

vuslat kelimesi ile ifade eden, kavugmay1 6liimle nihayetlendiren bir anlayisa sahiptir.

Resim 127: Kasimpasa Mevlevihanesi semahane tavani carkifelek bezeme (IAMEA 1946,
Dosya N0:217)
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Carkifelek sembolii de Tiirk kozmolojisinde hem sekiz kollu hem de devinim
halinde olusu evrenin sembolik yansimasidir. Miizik ve sema hareketlerindeki devir
methumu en giizel sekilde ifade edilmistir. Kasimpasa Mevlevihanesi’ndeki semahane
bolimiiniin tavaninda yagli boya bezemelerle yapilmis gobekte, musiki icrasinda
kullanilan; ney, kudiim, def, rebap ve ud gibi sazlar, nota defteri ve bir sikke resmi
goriilmektedir. Sema yOniine doniiyormus gibi sekiz adet sancak motifi bulunan bu
resimde merkezden disa dogru hareketli bir bigcim olusturulmustur. Musiki aletlerinin
Osmanli sancaklariyla birlikte kullanilmasi tarikat ve devlet iliskisine gonderme
yapilirken(Tanman, 2021: 483), sema yonlii doniis hareketi de devir hissi veren carkifelek

motiflerini akla getirir.

Resim 128:Gelibolu Mevlevihanesi Semahane kubbe gdbegi giines ve yildizlar (Gokgiil,
2024)

Gelibolu Mevlevihanesi kubbe icinin giines ve yildizlarla donatilmasi, Galata
Mevlevihanesinde korkuluklara islenen yildiz motifleri, Yenikapt Mevlevihanesi kubbe ici
ay-yildiz ve giines 1s1n1 iglemeleri gibi semahanelerde kullanilan tiim goksel sekiller, evren
temasiyla iliskilidir. Semahaneler bu anlamda sema ayininde dervisin ucarak goge

yiikselmesinin mekansal tasarimi niteligindedir.

Gilinesin sembolii olarak da bilinen carkifelek (giines carki) simgesi, daire
icerisinde doniis hareketiyle “ebedi yasam dongiisii” veya dogum ve Oliimiin sonsuz
dongiisiine isaret etmektedir. “Cark™ kelimesi Fars¢a kokenli olup, bir eksen etrafinda
donen tekerlek manasina gelmekle beraber “felek™ ise Arapca kokenli olup, gok, sema,

gokyiizii, alem, diinya, talih, sans gibi anlamlara karsilik gelmektedir (Das, 2018:200).
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Geometrik siislemelerdeki temel unsur sonsuzluk ilkesine dayanmaktadir. Birbirine
gecen ¢ok kollu yildizlar, ¢okgenler, dairesel motifler ve giriftler mimaride sonsuzluk
kavramini yansitir. Geometrik tezyinat, duyularla anlasilamayan varlik alemine, Alem-i
Melakit’a gonderme yapar (Saglam, 2020:269). Pes pese siralanis, i¢ ice gegis, sarmallar,
diigiimler ve yildiz 1s1nlar1 form olarak siirekli olarak devam edebilen nitelikte oldugundan,

hayatin devamliligina veya 6liimden sonraki hayata dair siirekli bir devinime isaret eder.

| S

Resim 129: Konya Mevlana Dergahi Tiirbesi yildizli tromp ve bezemeler (irtes, 2020:3)

Konya Mevlana Dergaht Kubbe-i Hadra kisminda karsilastigimiz geometrik
bezemeler sembolik olarak en yogun kullanim alanlarindan biridir. Sanduka islemelerinde,
giiney duvari kaplayan Selguklu ¢inilerinde, sekiz koseli i¢ ice gegmis yildiz trompta,
tiirbeyi saran bordiirlerde, tiirbeyi tasiyan payelerde ve kemer i¢lerinde; zencerekler, yildiz
formlari, diigtimler ve kufi yaz stilleri goriilmektedir. Semahane Tiim bu geometrik diizen

sonsuzluk kavramina isaret ederken tiirbe kisminda yogunlasmas1 dikkati ¢eker.

Edirne Mevlevihanesi’nde de Selguklu yildizlari, altigen c¢iniler ve geometrik
kalemisi bezemler mevcuttur. Alt1 koseli yildiz madalyon igerisinde duvara naksedilirken
ayni zamanda ¢ini mozaikler i¢inde de yer almistir. Duvar bezemesindeki yildiz formu
dikkate degerdir. Cenabi Ahmet Pasa Cami 1936 onarmi Oncesinde kubbede bulunan ve
kubbe gobegini cevreleyen alti koseli yildiz bezemeleri de yine bagka bir alanda

kullanildigin1 ve ibadet yapilari i¢cinde onemli bir yeri oldugunun gostergesidir. Ayni
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zamanda Antalya Mevlevihane miizesinde sergilenen miizik aletlerinde de alt1 koseli
Stileyman Miihriintin bulunmasi, Mevleviler tarafindan bu motifin aslinda bir¢ok alanda

kullanildiginin gostergesidir.

Goktiirklerden (Esin, 1972:343) Osmanl: siislemelerine kadar kullanilan alt1 koseli

yildiz, Selguklu sanatinda sik¢a kullanilmaistir.

Resim 130: Edirne (Muradiye Cami) Mevlevihanesi ¢ini ve kalemisi yildiz motifleri

(Gokgiil, 2016).
l "-
¥ ry

Resim 131: Cenabi Ahmet Pasa Cami 1936 onarmi dncesinde kubbede bulunan alt1 koseli

yildiz motifleri (VGM Arsivi).

Resim 132: Antalya Mevlevihanesinde iizerinde Siileyman mihrii bulunan calgilar

(Gokgiil, 2023)
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Islam inancina ve tasavvufa isaret eden bir geometrik sekil olan i¢ ice gecmis
iicgenler, yukari bakan kisim gdge ulasan ruhu, asag1 bakan topragi isaret eder. Siileyman
miihrii olarak da bilinen alt1 koseli yi1ldiz nazara ve biiyiiye karst kullanilmistir (Gokcan,

2021:147).

Bulundugu yere seytan girmeyecegine dair halk inanci da vardir. Edirne
Mevlevihanesindeki altt koseli yildizin iizerinde “vav (s)” harfinin de alti kez tekrar

edilmesi mutlak bir sembolik ifadeye isaret etmektedir.

“Vav” harfinin ebced hesabinda say1 degeri de 6’dir. Imanin alti sartin1 sembolize
ederken ayni zamanda ve iki vav harfinin Allah lafz1 olan 66’ya denk gelisi (Durmus,
2012:574) burada alt1 koseli yildiz ile kullanihisinin hi¢ de tesadiif olmadigini
gostermektedir. Alt1 yoniiniin insanin yiizlinii ve cenin seklini, matematikte ilk miikemmel
saytlyl, diinyanin alti giinde yaratilmasin1 (Pala, 2020:524) diislinlince Mesnevide
bahsedilen (Can, C.1:2645-2652) altinci duyunun da Mevlana ve Mevleviler igin 6zel
anlam ihtiva etmesi ve maddi hislerin yaninda altinci hissin maneviyatla iligskilendirilmesi

dikkati ceker.

Mevleviler igin de, Islamiyet dncesi Tiirk inancina gére de anlami ¢ok zaman
vurgulanan bir say1 da dort saysidir. Tiirk-Islam mimarisinde dort eyvanli plan semalari
ve geometrik tezyinatlar dikkat ¢eker. Dort element ya da dort yone vurgu yapmak igin
kullanilan dort sayisi, Mevlevilikte de gegmis, gelecek, goriinen ve gorlinmeyene igaret
ettigi diistiniiliir.

Eski Tiirk ve Cin inanglarina gore gok bir kubbe ve yerylizii ise dort veya sekiz
koseli bir diizliikk saniliyordu. Tirklerde kutsal sayilan ve gok ile yer tanrilarina ibadet
edilen daglar ¢ok eskilerden vardir. Eski Uygur metinlerinde de kainat otag seklinde
diistintiliip, otagin ortasindaki sekiz koseli aga¢ dort ana ve dort ara yonle kozmolojik bir
anlam tasimaktaydi (Esin, 2001: 40-41). Tiirk kozmolojisinde dortgen sekli yeryiizii ve
gokleri sembolize ettigi icin dnemlidir (Ogel, 1995:243).

Antalya ve Manisa Mevlevihanelerinde oldugu gibi kare planli ve eyvanl yapi tipi

Orta Asya mekan gelenegi anlaminda benzerlik gostermektedir.

Dort, Maddi diizenin sayisi olarak nitelendirilir (Schimmel, 2000:98). Yaratilisin

dort unsuru olan toprak, su, hava ve ates elementleri de diinyanin dort temel maddesini
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oturtur. Islam kiiltiiriinde ruhani alemlerde dért sayisiyla nitelendirilir. Bunlar; Tanri, kiilli

faal akil, kiilli nefs, ilk maddedir (Gékcan, 2021:128).

Dort alem; maden, bitki, hayvan ve insanlik alemi, dért mevsim, dort yon, dort
bilyiik melek, dort kitap, dort semavi din ve dort halife gibi inanislarla dort sayis1 Islam
inancinda bir sembolii oldugu kesindir. (Kilig, 2006:40). Mevlana da Divan-1 Kebir’de
(C.3:4100, 1664, C.5:5201) bu dort unsura igaret ederken (anasir-1 erbaa), bunlar1 Mutlak

Varlik’1n yonettigini ifade eder.

Islam oncesi Tiirk kozmolojisinde de dért unsur, dort yon gibi kavramlar simsesel
olarak dikkate degerdir. Bugiin bile karsilastigimiz tasavvufi semboller, Islam oncesi Tiirk
inanglar1 ve sanatmin izlerini tagimakladir. Isldmiyet'ten sonra Islom dini inanci
dogrultusunda degisime ugrayan, ancak anlam ve bicim olarak benzerliklerini koruyan bu

semboller, kiiltiirel zenginligimizi gozler 6niine sermektedir.

Yaratilistaki; ates, hava, su, toprak unsurlari ayn1 zamanda Bektasilik’teki “Dort
Kapi, Kirk Makam” diisturunun da sembolik yansimasidir. Seriat (hava ), tarikat (ates),
marifet (su) ve hakikat (toprak) kapilaridir (Ozcan, 2004:242). Burada Bektasiligin adab ve
erkaninin temelini olusturan dort unsurla Tiirk kozmolojisindeki dort unsurun tasavvufta
varolusla Ortlismesini gormek miimkiindiir. Mevlevilik icin de Mevlevihaneler i¢in de

“dort” vurgusu mekansal tasarimda etkili bir unsurdur.

Mesnevide de Mevlana dort sayisini gencgligi ifade ederken kullanmis; dort basi
mamur, yiiksek tavanli, dort duvari sapa saglam bir eve benzetmistir (Mesnevi, C.2, 1215-
1225). Buradan da dort sayisinin bir seyi etraflica kapama, sinirlandirma ile iligkisi
oldugunu anlamak miimkiindiir. Bu da bize dortgen veya kiibik formun yapr striiktiiriindeki
manevi fonksiyonu hakkinda fikir verir. Bununla birlikte Divan-1 Kebirde (c5:5714,
C.6:1402, C.7:7938,4247) dort yoniin (0n, arka, sag, sol) ilizerinin ve altinin da olup her
yOniiniin kusatilan cismin agk etkisinde oldugunu sdyler. Kiipii olusturan kenar sayisi da
altidir ve Kabe’nin bu bicimde yapilmis olmasinin da sebebi bu metafora baglh olabilir.

Dini mekanlarin kutsiyet kavraminin buradan kaynakli oldugu diisiiniilebilir.

Antep ve Kilis Mevlevihanelerinde dort ayak destegi, kubbe Ortiili sema
meydanlar1 dort yon ya da yeri sembolize eden “dort” unsurun, kiirevi kubbelerle ortiiliisii
yukaridaki kozmolojik tanimla ortiismektedir. Iran kiiltiiriine mahsus bir inanis bigimi olan

Zerdiisliik’te de genellikle dort destekli siitunlar {izerinde, dairevi planli bir mekan (Ozlii,
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Kaleli, 2019:209) insa edilmis, iizeri kubbe ile Ortiilmiistiir. Yeniden dogusu sembolize
eden ve Ani’de bulunan Atesgede tapmag: (Ozlii, Kaleli, 2019:209) da fikir ve sembolik
olarak benzer niteliktedir. Nitekim Mevlevilik’te ates ve yanmak metaforlar1 6nemli

yerlere sahiptirler.

Mevlevilikteki “Hamdim, pistim, yandim” denilen yokluga erisme felsefesi, ask
ocag1 matbah-1 serif’in 6nemi, Tennure giysisinin Arapca tandir-ocak sozlerinden gelisinin
atesle iliskilendirilmesi (Ozonder, 2016:45) ve ates ile oynayan, ugrasan kisi anlaminda
kullanilan Atesbazlik kavrami (Pakalin, 1983: 103) inan¢ benzerligi olarak Samanizm

(kam ayinini), mimari yakinlik olarak da Zerdus Atesgedelerini animsatmaktadir.

Sel¢uklu mimarisinde ve 6zellikle Anadolu kapali avlu 6rneklerinde rastladigimiz
kare icinde dort siitun semast da Asya mimarlik geleneginin bir devamidir. Bu tipolojinin
en erken ornekleri Iran’daki Ates tapmaklarmda ve Persopolis uluslar kapisinda goriiliir.
Kokenleri Orta Asya’da bulunan tipolojilerin Anadolu’daki devamindan da anlasilacagi
gibi Selguklularin Mimari kimliginin olusumunda, Horasan ve Arap kiiltiirii kadar Asya
mimarlik gelenegi dnemli rol oynamistir (Simsek, 2015:458). Anadolu Selguklu sanatinda
Iran veya Kafkasya etkisi goriildiigii veya tam tersi Orta ve I¢ Asya Cin, Hint, Iran gibi
sanatlarla daha onceki sentezlerin Tiirk eliyle tasinmis olabilecegi muhtemeldir (Coruhlu,

1995:75).

On sekiz sayis1 “Nezr-1 Mevlana” ” (Golpmarli, 1953: 436)olarak adlandirilan on
mimaride de yer bulmus Istanbul Yenikap1 ve Bahariye Mevlevihanelerinin semahanelerini
cevreleyen direk sayist ya da dervis odalarinin sayilarinda oldugu gibi sembol olarak
kullanilmistir. Mesnevinin ilk sekiz beyiti, ¢ileye giren kisinin giysisini on sekiz giin

cikarmayip, on sekiz i tamamlamasi, bu sayilara yiikledikleri anlamla iligkilidir.

Besmelenin on sekiz harften olusmasi, on sekiz rakaminin on sekiz bin aleme isaret
etmesi, ebced hesabina gére “Hayy” ismi on sekiz sayisini vermesi gibi (El-Istanbuli,
2005:94) pek cok sembolik anlamlar yiiklenmektedir.Mevleviler i¢in 18 merkezi énem
tastyan sayilardan birisiydi ve ¢ok katli anlamlart vardi (Schimmel, 2011:243-244).
Dedegan hiicrelerinin genellikle on sekiz sayida insa edilmesi de bu saymin Mevlevilerce

ne kadar anlamli oldugunun mimariye yansimis gostergelerindendir.
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5.2.3. Yazi (Hat)

Semahane boliimlerinde kubbeyi tasiyan kemerler ve kubbe i¢inde (Kiitahya,
Gelibolu Ankara) “Dani sema ¢e blbed” yani “Sema nedir biliyor musun?” beyitleri
yazilidir (Tanrikorur, 2007:201). Semanin derin anlamina dikkat cekilen bu beyitler

Semahanelerin sembolik yazi unsurlarindandir.

Eskisehir Mevlevihanesi’nin, mihrabinda, mihrap nisinin dig st koselerinde
mukarnaslarin bagladigi noktada bulunan Mevlevi bagliklart ve giris kapisinin st
kismindaki kadinlar mahfilinin arka duvarinda dikdortgen bir cerceveye yazilmis ya

Hazreti Mevlana yazisi yapinin mevlevilik simgelerindendir (Adalioglu, 2007:248,247).

Gelibolu Mevlevihanesi semahane kubbesi kusaginda yirmi kartus i¢inde yazilan
sema gazellerinden ilk ikisi Mevlana'ya saygi belirtirken kalan on sekiz tanesi dokuz
beyitlik gazellerdir (Altug, 2006:557). On sekiz sayisinin Mevlevilikte say1 sembolizmine
isaret edecek sekilde ayristirilmasi kartuslarda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 133: Gelibolu Mevlevihanesi semahane kubbesi hat yazilar1 (Gokgiil, 2024)

Konya Mevlana Dergahi hat yazilarin en yogun oldugu Mevlevihanedir. Ayet-i
Kerime, Hadis-1 Serif, Esma-i Hiisna ve Kelam-1 Kibar’dan sozlerin bulundugu, dergahin
duvar ylizeylerinde yer alan celi siiliis ve kufi istifli esma-i hiisna yazilari, miisenna istifli

yazilarin hemen her yerde yer aldigin1 gérmek miimkiindiir.

Semahanenin kemer bosluklarinda koltukta/tahtta oturur sekilde resmedilmis sikke

motiflerinin i¢lerine dort Mevlevi biiyilinlin adi, bu seklin saginda, solunda ve altinda da
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daire sekilli madalyonlarin iclerine de 12 imamin ismi yazilmistir. Pandantiflerinde Allah
Muhammed ve dort halifenin ismi yazmaktadir (Erol, 2007: 135). Yiiksekte oturtulmusg
Destarli mevlevi sikkesi resminin etrafinda bu denli 6nemli sahsiyetlerin bulunmasi
Mevleviligin sikke motifiyle sembolize edilerek saygiya mazhar olusunun ifadesi seklinde

yorumlanabilir. Bu benzer motif Kiitahya Mevlevihanesi’nde bir standa oturtularak

resmedilen sikke bezemeleri i¢in de gecerlidir.

Resim 134: Kiitahya Mevlevihanesi Ashab-1 Kehf yazilar1 (Gokgiil, 2012)

Kiitahya Mevlevihanesi’nde Allah, Muhammed, Do6rt Halife, Hz. Hasan ve
Hiiseyin’in isimleri ve Kur’andan surelerin yazili oldugu kubbede bulunan dikkat ¢ekici bir

diger unsur da Ashab-1 Kehf ve Kitmir yazilaridir.

Ashab-1 Kehf”, ,,magara arkadaglar1” veya ,,magarada uyuyanlar diye bilinen yedi
miimindir bir de yanlarina onlara katilan Kitmir adinda kopek vardir. Putperest kavimlerini
terk ederek sehirden ayrilan ve bir magaraya siginan bu arkadaglarin yasadiklar1 mucizeyle,
insanlara Ahiret inanci ve Olimden sonra dirilme konusunda ibret olan miiminlerin

hikayesidir (Sahin, 2007:2015).

Bu ifade, Afyon Mevlevihanesi gemi bi¢imli istifli yazi panosu disinda Mugla
Mevlevihanesi ve Galata Mevlevihanesinin sekiz stitundan olugmasinin sembolik bir ifade
oldugunu diislindiiriir. Nitekim Mugla Mevlevihanesindeki ahsap siitunlardan yedi
tanesinin basindaki kemerin i¢e bakip, minbere yakin olanin diga bakmasi Ashab-1 Kehf ve

Kitmir’le iliskilendirilmistir (A¢ikgoz, 2006:88, Karatag, 2019:486)

Hiristiyan inancinda denizcilerin koruyucusu olan yedi uyurlarin, Miisliimanlarda

da gemilerin batmasina engel olmak i¢in muska olarak kullandiklari goriliir. Tirk
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denizciliginin manevi koruyucusu sifatiyla yedi gence emanet edilen gemilerin deniz
kazasina ugramayacaklarina inanilmistir. Osmanli donanma gemilerinin de Ashab-1 Kehf’e
ithaf edilmesi, onlara emanet edildigi inancindan dogmustur (Aydin, 2020:186-187).
Afyon Mevlevihanesi’ndeki gemi sekilli istifli yaz1 da koruyucu muska niteligi

tasimaktadir.

Ashab-1 Kehf isimleri tilsim, sifa ve korunma amachi yazma gelenegi de soz
konusudur. Kiitahya ve Afyon deprem bolgesi olmasi diisiiniiliince, isimlerin

Mevlevihane’ye bu niyetle yazilmis olmasi da muhtemeldir (Giiler, 2015:148).

Mevlana Mesnevi’sinde de sik¢a bahsi gecen Ashab-1 Kehf ve Kitmir; sadakat,
gercek bilgiye ulagsmak, iman kavramlar1 ve Allah asiklariyla yoldaslik etmenin fazileti
konusunda gondermelerde bulunur. Hakk yolunda olan ve Allah’in mazharina nail olmak
icin cabalayan Mevleviler de “bir” olup “tek”e varmanin mesajini vermek istemis

olabilirler.

“Keske bu ruhu, Ashab-1 Kehf ya da Nuh’un gemisi gibi korusaydi da, Su goniil,
g6z ve kulak, bu uyaniklik ve akil tufanindan kurtulsaydi. Diinyada bu zamanda da, senin
yani basinda, oniinde nice Ashab-1 Kehf vardir. Magara da dost da onunla terenniim eder,
ama ne fayda ki senin goziinde, kulaginda miihiir var.” (C.1, 404-407). Magara
metaforunu, dogruyu gérmede Allah dostunun beraberligi, asil uyaniklik halinin Allah
bilinciyle oldugu ve Allah’in koruyan gézeten mutlak gii¢ oldugu mesajlari Mesnevi’nin

bu beyitinde de goriilmektedir.

5.2.4. Esya Tasviri

Sikke ve destarlar ger¢cek kullanimlar1 disinda, tarikat mensuplarinin, bazi sanatlarla
ugrasanlarin ya da siradan insanlarin kullandig1 esyalar iizerinde Mevleviligi, tanimlayici

bir unsur olarak kullanilmuistir.

Uzerinde tarikat tact olan Ornekler arasinda yalnizca tekke yasaminda, ritiiel
kullanimi1 olanlar oldugu gibi, halk icin, seckin ziimreler i¢in ya da sanatgilar i¢in tekke
yasami disinda kullanilabilir 6zellikte esyalar vardir. Tarikat taglar1 bunlarda kullaniciy1 ya

da eseri yapan ustay1 tanimlamadan ziyade Mevleviligin bir sembolii olarak kullanilmistir.
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Mevlevilerce sembolik anlam ifade eden ifadeler, figiir, yazi, resim, levha gibi eserlerde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 135: Konya Mevlana Dergahi semahanesi sikke formlu bezemeler (Gokgiil, 2012)

Inceleme yapilan Mevlevihanelerde; tarikat tacini igeren birgok farkli drnek vardir.
Eskisehir, Afyon, Kiitahya Mevlevihanelerinde oldugu gibi semahane kubbesinde alem
olarak (Resim 137), Bahariye ve Afyonkarahisar Mevlevihanesi semahanesinde ahsap
korkuluk babasi olarak; Mugla Mevlevihanesi’nde siitun basi olarak, Konya Mevlana
Dergahi, Kiitahya Mevlevihane kubbelerinde (Resim 136) ve Kilis Mevlevihanesi mihrap
almhiginda kalemisi olarak; Galata Mevlevihanesi minber kapi tepelikleri ve kiilah
koselerinde, Afyonkarahisar Mevlevihanesi minberin kapi alinliginda mermer kabartma
seklinde; Eskisehir mihrabinin siituncelerinde, Uskiidar Mevlevihanesi semahane ve Urfa
Mevlevihanesi pencere dis duvarinda tas kabartma bigiminde(Resim 138); Galata ve
Konya’da oldugu gibi hat levhalar ve panolarda; Afyonkarahisar ve Konya Semahane
tiirbelerindeki puside ortiilerinde islenmis, bircok teknik ve malzeme ile farkli denemeler
yapilmustir. Sikke formu mekanlarda en ¢ok karsilastigimiz giyim ve esyalarda bile islenen

sembolik unsur olmustur.

Konya Mevlana Dergahi semahane kubbesinde ve Kiitahya Mevlevihanesi siitun

yastiklar1 ve kubbelerinde sikke bezemeleri sehpa iizerinde islenmis olmasiin sikkeyi
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kutsal saymalarinin 6nemli bir betimlemesidir. Sikke bastan ¢ikmadig: gibi, ¢ikarsa da asla

yere konmamaktadir. Saygi hiirmet ve kutsiyet atfettikleri sikke motifi mevleviligin en

ikonik semboliidiir ve her esyalarina isleyebilmektedirler.

Rsim 137: Kubbe-i Hadra, Galata ve Kiitahya Mevlevihanesi alem 6rnekeri (Gokgiil, 2012-
2024)

Resim 138: Urfa ve Uskiidar Mevlevihanesi Semahane dis duvarlarindaki sikke
kabartmalar1 (Gokgiil, 2016-2024)
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ALTINCI BOLUM
DEGERLENDIRME ve SONUC

Sembol kelimesi misal timsal igaret alamet anlamlarna gelir. Semboller ¢ok
yonliidiir ve tek bir anlam ifade etmez. (Tokat, 2004: 11,17). Sembolizm ise semboller
kullanip veya sembolik bir deger atfederek yorum yapma metodudur. Ayn1 zamanda din,
sanat, duygu ve diislincelerin sembolik ifadeleri yorumlamasidir. Dinin iki temel 6gesi olan
tanr1 ve ahret inanci sembolizmin 6nemli bir konusudur. Dini sembolizmin temelinde;
Tanrr’ya atfedilen sifat ve eylemleri, tanri-alem ve tanri-insan iligkisini ifade etme fikri
yatar. (Tokat, 2004:34,259). Tasavvufta da sembollesen pek ¢ok kavram ibadet mekanina
yansimistir. Ozellikle Mevlana Ogretilerine dayali, onun yolunu benimsemis Mevlevi
tarikat1 hayatlarinin her aninda bu sembolleri kullanmislardir. Mevlana’nin eserlerinde ve
ibadet bicimlerinde Kur’ana ve tevhid inancina dayali bir anlayis hakimdir. Verilen
mesajlar hep “Hakk”, “Mutlak Varlik”, “Allah’a ulasma”, “Insan-1 Kamil olma”

lzerinedir.

Mevlana’dan sonra Mevlevilik yiizyillar boyunca gelisim gostermis hem saygi
duyulan hem de devlet tarafindan desteklenen bir kurum haline gelmistir. Mevlevilik
ogretisi Konya’dan baslayip Anadolu ve diinyaya yayilmis, sembolleserek bir kimlige
biiriinmiistiir. ibadet mekanlarindan “gile ¢ikarip” dervislik egitimi alinanlarina “asitane”,
kiigii¢ 6l¢ekli ve Anadolu’nun bir¢ok sehrine yayilan kiiciik 6l¢ekli olanlarina da “zaviye”

denmistir.

Mevlevihanelerin tamami yapilislarinin iizerinden yiizyillar gecmis ve mimari
tarzlar1 nedeniyle eski eser Ozelligi kazanmislardir. Bunlarin bir kismi, yillar iginde

zamana, ¢evresel kosullara ve politikalara bagli olarak harap olmustur.

1925 yilinda tekke ve zaviyelerle birlikte kapatilan mevlevihanelere giiniin
sartlarina gére ve durumlarina uygun birer fonksiyon verilerek yasatilmaya calisiimaktadir.
Gilinlimiizde bir ¢ogu cami, mescit ve miize olarak hizmet vermektedirler. Kiilliye olarak
kuruldugu bi¢imde giinlimiize ulasan az sayidaki mevlevihanelerden bagska bir kisminin

semahane kisimlar1 giiniimiizde cami olarak kullanilarak ayakta kalmistir.

Mevlevihaneleri olusturan boliimler iginde mimari 6zellikleri bakimindan en

onemli mekan semahanelerdir. Ayn1 zamanda mescit ve cami niteligi tasiyan semahaneler
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kible eksenine yonlendirilmis olup, mihrap, minber, minare, son cemaat yeri gibi

fonksiyonel unsurlarla donatilmis olduklar1 goriiliir.

Mevlevihanelerde sembolik unsurlarin en ¢ok oldugu boliimler semahane ve tiirbe
bolimleridir. Mevlevi tarikat yapilarmin 6zellikle semahanelerinde tespit edilen
simgelerden, bir manevi giic simgesi olarak goriilen ve arma niteligi tasiyan tac, sikke,
destar formu en cok tespit edilen sembolik unsurdur. Sikke motifinden sonra geometrik
bezemeler, daire veya ¢cokgen planlar, yildizlar, hat yazilari, sayisal ve bitkisel bezemelerin
de yaygin bir sekilde kullanildig1 goriilmiistiir. Bahsi gecen tiirde sembolik ifadeler, mimari
plan semasindan yiizey bezemesine, alemden mihrap siituncesine, kubbe iginden siitun

baslarina kadar bir ¢ok alanda uygulanmistir.

Calismaya konu olan mevlevihanelerde tarikat tacini iceren bir ¢ok farkli 6rnek
vardir. Alem olarak kullanimini; Kubbe-i Hadra, Kilis, Urfa, Tokat, Corum, Bahariye,
Eskisehir ve Afyon mevlevihanelerinde gormekteyiz. Marmaris Mevlevihanesi
semahaneden tiirbeye gegiste, Kiitahya Eskisehir mahfil korkuluklarinda, Afyon kadin
mahfili ve sanduka parmakliklarinda, Afyon Mevlevihanesi ve Bahariye
Mevlevihanesi’nde ahsap korkuluk babalarinda, Kiitahya ve Galata Mevlevihanesi ahsap
minber dikmelerinde, Eskisehir mihrap siituncelerinin basliklarinda, Uskiidar ve Urfa
Mevlevihanelerinde ise semahanenin dis duvarlarinda {ic boyutlu olarak ele alinmistir.
Konya Mevlana Dergahi1 semahane kubbesi ve Kiitahya Mevlevihanesi semahanesi kubbe
ici ve siitun yastiklarinda, Kilis Mevlevihane’si mihrap alinlifinda da, Galata

Mevlevihanesi Semahane tavaninda, kalemisi olarak sikke motifi karsimiza ¢ikmaktadir.

Semahanelerde goriilen hat levhalarda da yine sikke formunda yazi stilleri

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sikke Mevlevilikde en 6nemli sembollerden birisi olup olgunluga erismeyi, Insan-1
Kamil olmayi, mezartasini, ve vahdeti simgeler. Mevleviler i¢in c¢esitli mertebelerin
sembolii olup, binbir giinliik ¢ilenin ardindan giyilmesi hak edilir ve tiim giysiler gibi
kutsal kabul edilir. Bu sebeptendir ki Mevlevihanelerin hemen her yerinde sembolik unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mevlevilerin kullandig1 esyalarda da, uyguladiklar: eserlerde

de sembol unsur haline gelmistir.

Osmanli Devletinin, tarikatlara kendi simgelerini her yerde bu kadar ¢ok

kullanmakta bu denli miisamaha etmesi, izin vermesi ilgingtir. Ta¢ her zaman egemenlik,
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krallik simgesi iken, padisah, kendi tacindan baska bir tacin da boy gostermesine seyirci
kaldigin1 akla getirse de, bunun Mevlevilige ve dolayisiyla tarikatlara taninan
miisamahanin bir belirtisidir de ayni1 zamanda. Bunu devlet otoritesinin zayifliginin bir
gostergesi olarak gorenler oldugu gibi, devletin biiylik tarikati destekleyerek giic
kazanmasina izin vermesi ve halki kendi istedigi sekilde bu kanaldan yonlendirmek istedigi
seklinde yorumlayanlar da olabilir. Aksi bir davranisin, tarikat cemaatlerinin tepkisini
cekmek anlamina gelecegi de unutulmamalidir. Tarikat tacinin kullanim sekli artik dini

anlamindan uzaklagsmakta ve bir marka, bir tanitim unsuru gibi karsimiza ¢ikmaktadir.

Semahanelerin mevcut diizeninde, post hatt-1 istiva ¢izgisi ve kutub noktasi en
dikkat ¢eken sembollerdendir. Post renklerine gore Allahi, Peygamberi, Atesbaz-1 Veli’yi
simgelerken Hatt-1 Istivaya denk gelen ve kirmizi olan seyh makami ise Mevlana’y: temsil
eder. Semahaneyi ortadan ikiye boldiigii diisiiniilen, madde ve mana alemini ayiran ve
Allah’a uzanan yolda diimdiiz olmay1 anlatan bir ifadedir. Bu anlayisin sikke ve giysiye de
ilistirilerek yansitildig1 goriilir ve bu ifade bi¢ciminin Hurifilik’in etkisinden oldugu
sOylenir.Tam ortasinda bulunan kutup noktasi da seyhin yol gdstericiligi, yeryiizii ve

gokylizii baginin eksenini temsil eder.

Tarikat eserlerinde sembolizm sadece mimaride degil, kiiciik el sanatlar1 yan1 sira
Mevlevi ayinlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Mevleviligin degisik ayin seklinden ziyade
ayinlere egemen olan motif dairedir. Daire ve daireye yonelis sembolik anlam ihtiva etmesi
acisindan semahanelerde en ©nemli Ozellik olarak karsimiza c¢ikmistir. Sema ayini
yapilirken de hem kendi eksenin de hem de semahane ekseninde dairevi hareketler
yapildigindan gezegenler, ruhun miraca yolculugu gibi anlamlara dayali semboller ortaya

cikmis semahane meydani yer ve gogii temsil etmistir.

Sema icralari, miizik aletleri ve mevlevihanelerin diizeni de sembolik yansimalarin
baska yonleri olarak karsimiza ¢ikar. Neyin insani temsil etmesi, kudiimiin yaratilis imgesi
tagimas1 ve sema ayininin Miract sembolize etmesi gibi dnemli felsefeler iiretmislerdir.
Sema en 6nemli ritiiellerinden olup bunu mimariye de yansitmislardir.

Genel olarak bakildiginda semahanelerde say1, sekil, geometrik bezemeler ve sikke
formlu stisleme 6geleri goze ¢carpmaktadir. Kubbenin kozmolojik agidan ¢arpict bir unsur
olusturmas1 da semahanelerin Allah’a ulagsma (sema) yolunda yiikselisle iligkisini 6n plana
cikartyor. Bu yiikselis u¢makla iliskilendirilip Bektasilikte de karsimiza ¢ikan “semah”

“turna semah1” gibi kavramlarla benzerlik gostermektedir.
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Incelenen mevlevihanelerde semahanelerin hem mimari anlamda hem de siisleme
ogeleri agisindan dikkate deger sembollere rastlanmistir. Mevlevihaneleri plan semasi
acisindan degerlendirmek gerekirse; Antalya ve Manisa Mevlevihanesinde Orta Asya
mimarisinde goriilen kubbeli avlu ve eyvanli hagvari plan semasi goriilmektedir. Evrenin
yaratilisindaki dort temel unsura, dort yone isaret ettigi disiiniilen bu dort sayisi,
Mevleviler i¢in de sembol deger olmustur. DoOrt yoniin, mekan algisinda etkisi,
Bektasilikteki dort kapr kirk makam kavraminin benzerligi, Mevlana’nin bahsettigi dort

alem ve bunlarin Mutlak Varlik tarafindan yonetilmesi anlayisi tespit edilmistir.

Diger bir “dért” sembolii de dort ayak iizerinde Iran kiiltiiriine 6zgii yeniden dogusu
temsil eden atesgedelere olan benzerlige atiftir. Antep ve Kilis 6rneklerinde bu benzesimi
vurgulamak, Asya kiiltiirlerinden Anadolu’ya sirayet eden etkileri yansitmak adina énemli

bulunmustur.

Sekizgen planli semahanelerde daireye yaklasim esasken ayni zamanda Mevleviler
icin kutsal olan sekiz sayisinin da mimariye yansidigi diisiiniilmektedir. Tiirk inancindaki
sekiz cennet anlayisi, sufilikte cennetin sekiz kapisi, hem sekiz kollu yildiz hem de
sekizgen plan semast kullaniminda etkili olmus olabilir. Dairevi veya daireye yakin,
sekizgen, dokuzgen, onaltialtigen planli Mevlevihanelerde de (Bursa, Manisa, Kiitahya,
Yenikapi, Mugla, Galata, Cankir1, Corum Gelibolu, Tokat gibi) estetik ve sembolik agidan

mekanin kurgularken, evren-diinya tasarimi fikrinin etkisi oldugu sdylenebilir.

19. ylizyilda insa edilen mevlevihanelerde dikdortgen veya kare plan goriliirken
Semahane boliimii korkuluk ve seyirci mahfilleri ile sinirlandirilarak ¢okgen veya daire bir
plana uygun hale getirilmistir. Sema meydani1 Galata Mevlevihanesinde oldugu gibi genel
plan elverdigi sekilde semaya uygun daire seklinde tasarlanmistir. Kiitahya Mevlevihanesi

de ge¢ donem dairevi planli semahanelerdendir.

Erken donem mevlevihanelerinde Konya ve Afyon 6rneklerinde mahfil ve korkuluk

ilaveleri ile sema ihtiyaclarini karsilamis kare planli sema meydanina sahiptir.

Bunlarin yaninda Mevlana’nin ugurlu sayisi olarak bilinen ve “nezr-i Mevlana”
olarak adlandirilan on sekiz sayis1 mimaride de yer bulmus Istanbul Yenikap: ve Bahariye
Mevlevihanelerinin semahanelerini ¢evreleyen direk sayisinda, dervis odalarinin

sayilarinda sembol olarak kullanilmistir.
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Mevleviler i¢in kutsal olan sayilardan bir sayisi en bilindik olani, tevhidin sembolii
olan mutlak bir sayisidir. Bin bir giin ¢ile doldurmak da yine Mevlevilerde kesin kural

niteligindedir. Dokuz ve katli olan on sekiz sayisi da yine ¢ok 6nemlidir.

Ney deliginin insan kafasindaki yedi delige benzemesi ve mesnevinin ney dilinden
yazilmasi da yedi sayisinin Mevlevilerce ve Mevlana tarafindan énemi oldugunu fikrini
dogurmustur. Mesnevide de gogiin yedinci katindan ve gecelerden yildizlardan

bahsedilmektedir (C.2, 1555).

Kasimpasa Mevlevihanesinde goriilen c¢arkifelek motifi “sema c¢arh1” ile
iligkilendirilip, evrendeki her bir atomun dahi donmesine ve Allah’a olan zikrine gonderme
yapilmaktadir. Kutub makaminda gosterilen i¢ ige ge¢mis daire ve yildizin da sonsuzluk,

yerylizii-gokyiizii ekseni gibi ilahi ve kozmik anlamlari vardir.

Mekanlarda bezeme olarak kullanilan bitki, geometrik desenler ve hatlar da tespit

edilen diger sembolik unsurlardir.

Selvi agaclar1, hurma agaglari, sarmasiklar, ¢icek demetleri gibi ¢enneti sembolize
eden tasvirler, Mevlana tlirbesinin duvarinda naksedilmistir. Edirne ve Tire’de bitkisel
bezemeler ve agac motifleri goriilmektedir. Vahdet-i Viicud, liimsiizliik, sabir ve Insan-1

Kamil gibi sifatlar1 nitelemistir.

(13 2

Miihr-i Siileyman yidizi ,“vav”, “hu” gibi sembolik degerlere de Edirne
Mevlevihanesinde karsilasilir. Tasavvufta bir harfin bile ne denli derin anlamlar ihtiva

ettigine ornek teskil eder.

Kiitahya Mevlevihanesi Ashab-1 Kehf, Kitmir yazilariin baska mevlevihanede
olmayis1 dikkat ¢eken unsurlardan biridir. Ozellikle kubbe gébeginde islenmis asma

yapraklar1 ve iiziim betimlemeleri pek ¢ok metaforik anlam igermektedir.

Mesnevide gecen bitki ve meyvelerin mevlevihanelerde de isleniyor olmasi

Mevlevi Kiiltiiriiniin sembollerinin ne denli zengin oldugu anlamina gelir.

Mevleviler semahanelerinde; siitun  sayilarindan  semahanenin  sekline,
bezemelerinden hat yazilarina, hamusandan alemine, giyiminden ayinine kadar her seyin
sebebi ve sonucunu Allah’la ve baska boyutla iligkilendirmis, sembolleri hayatlarinin her

alaninda kutsiyetle tagimistir.
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Sanatkar ve tasavvuf ehli olan Mevlana’dan ilham alan Mevlevilik Allah’a ulasmak
icin kabul ettikleri zikir, diger tarikatlarda oldugu gibi diinyadan el etek ¢cekmeyi tasvip
etmeyip, aksine herkesin bir isle mesgul olmasini tavsiye etmistir. Bos durmanin hos
goriilmedigi Mevlevihaneler sanat, edebiyat ve diisiince bazinda bir okul olma 6zelligiyle
de 6n plana ¢ikmistir. Insana hizmeti esas alan bir anlayisa sahip Mevleviler Isldm dininin
Oziindeki hosgorii ve giizelligi yaymay1 amaglamis, bu yansimayi Once kendilerinden

baslatmislardir.

Say1, geometri harf ve bitki gibi unsurlarla sifrelenmis tasavvufi sembolizm, insan
bedeninin yapacagi her hareketi disiplin altinda tutan ve ona kendi kurallar1 dogrultusunda
bir smir ¢izen manevi yaptirnmi da kapsar. So6zden yaziya dogru genisleyen bu kiiltiirel
doku, yasam bi¢imi haline gelerek bir bakima insan varligini sembollerden ibaret bir hayat
icine almigtir. Belirli bir disiplin altina alinmig ilahi hareketin izledigi manevi yol,
tasavvufi semboller sistemi tarafindan kusatilmistir.

Anadolu'da, cesitli tarikatlarda karsilastigimiz tasavvufi semboller, IslAm &ncesi
Tiirk inanclar1 ve sanatmin izlerini tagimakladir. IslAmiyet'ten sonra islam dini inanci
dogrultusunda degisime ugrayan, ancak anlam ve bi¢im olarak benzerliklerini koruyan bu

semboller, kiiltiirel zenginligimizi gozler oniine sermektedir.

Sufilik aslinda bagli basma bir semboller sistemidir. Mevlana bunu “Senin halini,
ancak bagkalarmin hallerini anlatarak remiz yollu anlatiyorum” (C.:191) dizesiyle de
destekler. Mevlevilikteki semboller; Mevlana’nin evrensel diislincelerini, diinya ve
tasavvuf bilgisini, derin i¢ diinyasini, gii¢lii estetik alg1 ve hitap hakimiyetiyle disa vurumu

olarak degerlendirilmelidir.
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