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ROMA SANATINDA PANDOMIM MASKLARI VE TASVIRLERI
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Yunan diinyasinda pandomime benzeyen gosteriler(mimuslar) olsa da pandomimin
bir sanat formu olarak ilk karsimiza ¢ikmas1t Roma imparatorluk Dénemi’dir. MO 23-22
yillarinda, Augustus doneminde goriilmeye baslanan pandomimin ilk temsilcileri Kilikyali
Pylades ile Alexandriali Bathyllus olmustur. Pax Romana ile pandomimin yiikselise
ge¢mesi, halkin savastan ve tragedyadan sikilmis olmasi ile iliskilendirilir. Yaklasik 700 yil
stirecek olan pandomim etkinliklerinin en yogun ve popiiler olarak sergilendigi donem,
gladyator gosterilerinin yasaklandigt MS 438 yilindan sonra baglamigtir. Pandomim
performanslar1 sadece tiyatrolarda degil, sokaklarda ve 6zel ziyafetlerde de sergileniyordu.
Pandomim, Augustus doneminde biiyiik festivallerde yer almaya baslamistir. Pandomim
konular1 genellikle Yunan mitleri, tarihsel olaylar ve 6zel yazarlar tarafindan yazilan
librettolardir. Pandomim sahnede sergilenirken, pandomim oyuncularinin hemen arkasinda
bir koro yer aliyordu. Pandomim sanatgilar1 kendilerine 6zgii kostiim kullanmaktaydi. Ayni
zamanda pandomim sanatg¢ilar1 maskeler kullanmislardir. Maske diger tiyatro maskelerine
gore olduk¢a farklidir. Maskelerin agzi genellikle kapali ya da hafif agiktir. Pandomim
sanatcis1 ya da danscist sadece bir maske kullanmiyordu. Oyundaki farkli rolleri farkl
maskeler ile oynuyordu. Pandomimde kostum ve muzik 6énemli bir yere sahiptir. Antik
yazarlarin yazdiklarindan ve arkeolojik buluntulardan pandomim performanslarinda
kullanilan miizik aletleri ve kostiimler hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz. Tibia, Scabellum,
Syrinx, kithara, zil, tympanum ve hydraulis pandomim performanslarinda kullanilan miizik

aletleridir. Mozaikler, duvar resimleri, pismis toprak figiirinler ve masklar, lahitler, duvar



resimleri, kabartmalar ve giinliik kullanim esyalarindan pandomimler hakkinda genel bilgi

sahibi olmaktay1z.

Anahtar Kelimeler: Pandomim, Mask, Figurin, Mozaik, Kostim, Roma Donemi.



ABSTRACT

PANTOMIME MASKS AND THEIR DEPICTIONS IN ROMAN ART
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Although there were performances (mimus) similar to pantomime in the Greek world,
the first appearance of pantomime as an art form is the Roman Imperial Period. The first
representatives of pantomime, which began to be seen in 23-22 BC, during the reign of
Augustus, were Pylades of Cilicia and Bathyllus of Alexandria. The rise of pantomime with
the Pax Romana is associated with the public's boredom with war and tragedy. The most
intense and popular period of pantomime events, which would last for about 700 years,
began after 438 AD, when gladiatorial performances were banned. Pantomime performances
were held not only in theatres, but also on the streets and at private events. Pantomime began
to take place at major festivals during the reign of Augustus. The subjects of pantomime are
usually Greek myths, historical events and librettos written by special authors. When the
pantomime was performed on stage, a choir took place right behind the mime actors. Mime
artists used unique costumes. At the same time, mime artists used masks. The mask is
considerably different from other theatre masks. The mouth of the mask is usually closed or
slightly open. The mime artist or dancer did not use only one mask. They were playing
different roles in the play with different masks. Costume and music have an important place
in pantomime. From the writings of ancient authors and archaeological finds, we have
information about the musical instruments and costumes used in pantomime performances.
Tibia, scabellum, syrinx, kithara, cymbal, tympanum and hydraulis are the musical

instruments used in pantomime performances. We have general information about

Vi



pantomimes from mosaics, wall paintings, terracotta figurines and masks, sarcophagi, wall

paintings, reliefs and daily use items.

Keywords: Pantomime, Mask, Figurine, Mosaic, Costume, Roman Period.
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BIRINCi BOLUM
GIRIS

Pandomim sanatinin kokenleri Antik Yunan’daki mimus oyunlarina dayanmaktadir.
Romalilar, Yunan’dan etkilenmis olsa bile mimuslarin kdkeni dogu olmalidir (Wiseman,
2008: 146-157; Cicero, 2001: 35). Mimuslar, hayattaki 6nemsiz ve uygunsuz olaylarin
sahnelendigi daha ¢ok jest ve mimiklerin hdkim oldugu basit bir taklit performansiydi
(Plinius, 2016: 7:10). Etimolojik kokeni “panta” (tiim) ve “mimos” (aktdr) terimlerinden
gelmektedir. Yunanca “pantomimos”, Latince “pantomimus” olarak litaratiire gegmistir.
Pandomimin, pandomim olarak ilk karsimiza ¢ikmasi ise MO 22-23 yillarina, Augustus
donemine tarihlendirilmektedir (Webb, 2008b; Rankov, 2020). Yaklasik 600 y1l popiilerligi
devam etmistir (Harding, 2017). Pandomim Pylades ve Bathyllus adli iki sanat¢1 sayesinde
popiiler olmaya baslamistir. Solo bir dans¢1 ve korodan olusuyordu. Pandomim sanatgist
koronun sdylediklerini hareket ve mimikler ile oynuyordu. Pandomimcilerin anlatmak
istedikleri hikayeleri konusmadan, sadece dans ve hareketle anlatiyor olmalari seyircileri
heyecanlandiran bir durumdur. Jory popiilerligini agiklamak i¢in; “Eger bir arkadasiniz sizi
imparatorluk donemindeki bir Roma tiyatrosuna, taninmis bir yildizin performansini
izlemeye davet etseydi, izleyeceginiz performansin pandomim oldugunu bilirdiniz.”
ifadesini kullanmaktadir (Jory, 2002). Pandomim, konularini Yunan Mitolojisi’nden,

tarihsel olaylardan ve 6zel yazarlar tarafindan hazirlanan librettolardan almaktadir.

Jory, pandomim i¢in “maskeli mimus” terimi kullanmistir (Jory, 2001). Yunan
mimuslarindan, Roma pandomimini ayiran en biyik 6zelliklerden biri, kendine 6zgl bir
maske kullanimi olmustur. Pandomim maski diger tiyatro maskelerinden farklidir. En
belirgin fark pandomim masklarinin agizlarinin kapali olmasidir (Jory, 2001; Lukianos,
1967: 66). Bir performansta birden ¢ok maske kullaniliyordu. Pandomim oyuncusu her rol
icin farkli maske takiyordu (Lukianos, 1967: 66). Maskenin agzinin kapali ya da hafif agik
olmasi, ¢ok bilylik goz agikliklarina sahip olmasi ve saglarin tam ortadan ikiye ayrilmis
olmasit pandomim masklarin1 komedya ve tragedya masklarindan ayiran en belirgin

Ozelliklerdir.



Pandomim oyuncusu igin kostiim ¢ok Onemli bir yer kapliyordu. Lukianos,
pandomim kostiimii i¢in ¢ok giizel ve gosterisli kelimelerini kullanmaktadir (Lukianos,
1967: 29). Pandomimde ana kostumler pallium ad1 verilen esarp benzeri bir aksesuar ve ayak
bileklerine kadar gelen uzun, altin rengi bir ciibbe ya da tuniktir (Libanios, 1996: 64.52;
Apuleius, 2017: 10.31).

Pandomim dansgilart ya da oyuncular1 da diger tiyatro aktorlerinden farkliydi.
Neredeyse hi¢ konugsmuyorlardi ¢linkii onlar yerine bagiran ve konusan bir koroya sahiptiler
(Lukianos, 1967: 30). Pandomim dansgilar1 ¢ok esnek ve atletik olmalilardi. Sahnede bazen
cok zor hareketleri yerine getirmeleri gerekiyordu (Toepfer, 2019: 101-102; Libanios, 1996:
51.64). Ayrica pandomim dansgisinin sadece bir rolii degil birden fazla rolii yerine getirmesi
gerekiyordu (Lukianos, 1967: 67).

Antik Roma pandomimi tam bir miizikal destege sahiptir (Wootton, 2004: 243-252).
Roma pandomim sanatinda kullanilan miizik aletleri; scabellum, tibia (aulos), syrinx,
kithara, tuba, zil, tympanum ve hydraulis olarak listelenebilir. Bu muzik aletlerinin

kullanildiklarin1 mozaiklerden, figiirinlerden vb. 6grenmekteyiz.

Giinlimiize ulagsan pandomim ile ilgili ¢ok fazla arkeolojik veri bulunmamaktadir.
Ancak ayrmtili incelendiginde tragedya ya da komedya olarak degerlendirilen tiyatral
sahnelerinin bazilarinin pandomime ait oldugu goézlemlenmistir. Pandomim maskinin
spesifik Ozelliklerinden dolay1 pismis toprak figiirinler ve masklar ayirt edilebilmektedir.
Ayrica antik kaynaklardan edindigimiz bilgiler dogrultusunda pandomimlerde kullanilan
miizik aletleri ve kostiimler hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz. Pandomim sahnelerine
mozaiklerden, pismis toprak figilirinlerde ve masklarda, duvar resimlerinde, mermer
kabartmalarda, pismis toprak aplik ve madalyonlarda, lahitlerde, mimari 6gelerde ve giinliik

kullanilan esyalarda rastlanmaktadir.

Antik Roma’da ¢ok popiiler olan bu sahne sanati, Hristiyanlik Dénemi’nde hem

miistehcenliginden hem de paganizm Ogeleri tasimasindan dolay1 yasaklanmistir. Antik
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donemde popiiler olan bu sanat formunun yasaklanmasindan dolay1 yeterli seviyede
arastirilmadi@i goriilmiistiir. Literatiir incelendiginde gorsel bir sahne sanat1 olan pandomim
aragtirmalarinin oldukga kisitli bir gerceve sundugu goriilmiistiir. Bununla birlikte her ne
kadar antik kaynaklarda pandomim masklarindan bahsediliyor olsa da literatiirde konuyla
ilgili biiyiikk bir bosluk oldugu anlasilmistir. Aragtirmalar sonucunda ise giliniimiiz
arkeolojisinde hem icerik hem tipolojik olarak oldukga farkli olan pandomim masklarinin,
tragedya maski olarak listelendigi goriilmiistiir. Bahsedilen g¢ercevede bu tezin amaci,
pandomim masklarinin diger tiyatro masklar1 ile farkliliklarin1 ortaya koyarak pandomim

sahne sanatin1 ve pandomim masklarin1 biitiinciil olarak ele almay1 amaglamaktadir.

Tezin ilk boliimii olan “Antik Pandomimin Kokeni” boliimiinde, pandomimin ortaya
cikis, gelisimi, pandomim maskinin tipolojisi, kostiimler, pandomim dansc¢ilarinin
ozellikleri ve sahnede kullanilan miizik aletlerinin iizerinde durulmustur. ilk bdlim
hazirlanirken antik yazarlardan Lukianos’un “De Saltatione”, Libanios’un “Oration”
eserlerinden kaynakga olarak yararlanilmistir. Modern kaynak olarak ise Karl Toepfer’in
“Pantomime: The History and Metamorphosis of a Theatrical ldeology”, John Jory’nin
“Some Cases of Mistaken? Pantomime Masks and Their Context”, “The Literary Evidence
for the Beginnings of Imperial Pantomime™ ve “The Drama of the Dance: Prolegomena to
an Iconography of Imperial Pantomime eserleri “Antik Pandomimin Kdkeni” bdliimiinde

agirlikli olarak kullanilmigtir.

“Antik Pandomimin Kokeni” bdliimiiniin alt basligir olan “Antik Pandomimde
Kostiim” bdoliimiinde antik kaynak olarak Lukianosun “De Saltatione”, Libanios’un

“Oration”, Apuleius’un “Altin Esek” kaynaklarindan faydalanilmistir.

“Antik Pandomimde Miizik” boliimiinde, bu konuda daha Once ¢alismalar
gerceklestirmis olan Glenys E. M. Wootton’in “Representations of Musicians in the Roman
Mime” eseri ve Daniela Castaldo’nun “Music and Dance in Roman Theatre” eseri ana
kaynakca olarak kullanilmistir. Pandomimde kullanilan miizik aletleri tek tek ele alinarak

anlatilmigtir.



“Arkeolojik Eserlerde Pandomim Sahneleri” bagliginin “Mozaiklerde Pandomim
Sahneleri” boliimiinde daha once bu konular ile ilgili ¢aligmalar yiirlitmiis arastirmacilarin
yazdiklar1 yaymlar dogrultusunda ilerlenmistir. Mozaikler incelenirken kaynakga olarak
Miguel Angel Valero Tévar’in “The Late-Antique Villa at Noheda (Villar de Domingo
Garcia) Near Cuenca and Its Mosaics” eserinden, Kutalmis Gorkay’in “Gegmisten
Giliniimiize Bir Gegit Zeugma” ve Katherine M. D. Dunbabin’in “The Pantomime Theonoe

on a Mosaic from Zeugma” eserlerinden yararlaniimistir.

“Pismis Toprak Heykelciklerdeki Pandomim Sahneleri” ve “Pismis Toprak
Pandomim Masklar1” boliimlerinde giiniimiize ulagsmis baz1 figiirin ve masklarin iizerinde
durulmustur. Ozellikle figiirinlerin yer aldig1 béliimde Maggie Popkin’in “Souvenirs and the
Experience of Empire in Ancient Rome” adli eserinden yararlanilmistir. Masklarin
incelendigi boliimde ise antik kaynak olarak Lukianos’un “De Saltatione” eserinden, modern
kaynak olarak ise John Jory’nin “Some Cases of Mistaken Identity? Pantomime Masks and
Their Context” ve “The Drama of the Dance: Prolegomena to an Iconography of Imperial

Pantomime” adl1 eserlerinden yararlanilmistir.



IKiINCi BOLUM

ANTIiK PANDOMIMIN KOKENi

Antik kaynaklara gére pandomim, Augustus doneminde Dogu’dan gelen iki sanatgt,
Pylades ve Bathyllus tarafindan yaratilmis Roma Imparatorlugu’na 6zgii bir sanat bigimidir
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(Webb, 2008a: 221). Pandomim kelimesi, Yunanca “movtopupog” “panto”(tim) ve
“mimos”(aktor) kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. Latince “pantomimus”, Y unanca
“pantomimos” olarak adlandirilan bu tiyatral dans, “herkesin taklitini yapan” ya da “tim
rolleri oynayan kisi” anlamina gelmektedir (Toepfer, 2019: 33). Baska bir goriise gore
pandomim isminin kokeni Tanr1 Pan’dan gelmektedir. Doganin alegorik tanrisi, Arcadia’nin
coban tanrisi ve mimos (taklit) birleserek “Doganin taklit¢isi” anlamima gelen pandomimi
olusturur (Broadbent, 1901). Ancak ikinci teori ¢cok fazla desteklenmemistir. Pandomimin,
pandomim olarak karsimiza ¢ikist Augustus donemi Roma’s1 olsa da Yunan déneminde
pandomime benzeyen ancak daha ilkel bir sanat formu goriilmektedir. Bu oyunlar “mimus”’
olarak nitelendirilmektedir. Mimus oyuncularina “mimi” adi verilmekteydi. Sahnede birden
fazla mimi varsa, liderlerine “archimimus” deniliyordu. Yunan mimus danscilar1 soccus! ve
cothurnus giymiyor, ¢iplak ayakla performans sergiliyordu. Bu nedenle “planipedes
olarak adlandiriliyorlard: (Macrobius, 1969: 3.487). Dogu Yunan’da daha erken mimetik®
dans formlarina dair kanitlar vardir. Daha yerel olarak adlandirabilecegimiz mimetik dans
formlarinin Yunanca konusulan bolgelerde MS 2. yiizyila kadar var oldugunu gérmekteyiz
(Webb, 2008b: 43-61). Syracusali Sophron, énemli bir mimus oyun yazariydi ve mimuslar1
amatorliikten kurtarip daha sanatsal bir hale getirmistir. Ayrica Sophron pandomim sanatini
iki farkli tipe ayirmigtir. Daha ciddi ve epik olan pandomimlere uiuor omovdaior (ylce
mimikler), daha komik ve soytariligin baskin oldugu pandomimlere ise uiuor yéloror (komik
mimikler) isimlerini vermistir (Smith, 1875: 334). MO 211 yilinda “Apollinares” ludi*sinde
bir mimustan bahsediliyordu (Wiseman, 2008: 146-157). Yunan mimuslar1 ilk olarak

Sparta’da yapilan “deicelistae” festivallerinde ortaya ¢ikmis olmalidir. Deicelistae

! Roma'da terlik veya bilegi acikta birakan alcak corap. Giinliik kullanimda erkekler ve kadinlar tarafindan
giyilirdi.

2 Antik Yunan tiyatrosunda ayaklar1 ¢iplak olan aktdre verilen ad.

3 Mimesis ten tiiretilen mimetik terimi; dykiinen, taklit eden, taklitci anlamlarina gelmektedir.

4 Ludi, Roma halkinin yarar1 ve eglencesi icin diizenlenen halka acik oyunlardi. Ludi, Roma dini
festivalleriyle birlikte ya da bazen bu festivallerin baglica 6zelligi olarak diizenlenir ve devlet kiiltiiniin bir
pargasi olarak da sunulurdu.



oyunlarinda ortak yasamin giiliing olaylar1 anlatilmaktadir. Bu giiliing olaylarin yaninda sik
sik taklitlere de yer veriliyordu. Ksenophon “Symposium” eserinde Dionysos ve Ariadne’nin
askinin, erotik bir sovla yapildigindan bahseder (Smith, 1875: 334). Bir ziyafette, Syracusali
bir adamin liderliginde bir dans¢1 ve oyuncu grubu “Dionysos ve Ariadne’nin Asklari”ni
taklit ederler. Toplulukta akrobat ve miizisyenler vardir. Aulos® calan bir kisi ve erotik
dansin oldugu bagka bir boliim vardir. Bu sahneler bizlere agikca ilkel bir pandomim
gosterisi oldugunu isaret eder. Montiglio kesinlikle pandomim olarak niteledigi bu gosterinin
pantomimle ilgili en eski kaynak oldugunu savunur (Hall, 2008b: 258-285; Montiglio, 1999:
263-280).

Pandomim sanatgisi tarafindan sergilenen dans ve oyun performans: bir koro
tarafindan seslendirilirdi. Lukianos’un soyledigi gibi pandomim sanatg¢isi ya da dansgisi bir
taklitcidir (Lukianos, 1967: 62). Koronun soyledigi her seyi hareketler ile anlatir. Koronun
soyledigi metin biiyiik olasilikla bir libretto®dur. Pandomim oyunlarinin genellikle konular
agirlikli olarak Yunan mitleri, tarihsel olaylar ve 0zel yazarlar tarafindan yazilmis olan
librettolardir. Pandomimin biiyiliyen popiileritesi sayesinde Roma halk1 mitolojik dykiiler ve
edebi metinler hakkinda bilgi sahibi olmaya baslamistir (Rankov, 2020: 181). Bu konu
hakkinda Libanios sunlar1 sdylemektedir: “Tragedya yazarlar: diisiise gegtiginde ve sadece
hali vakti yerinde olanlar kiiltiirel egitim alabiliyorken, c¢ogu insan higbir egitim
alamiyorken, bir tanr1 insanlarin egitimsizligine acid1 ve siradan insanlara gegmisi 6gretmek
i¢cin pandomimi yolladi. Artik bir altin is¢isi, Priamos’un ve Laius’un evi hakkinda akillica

sohbet edebilirdi.” (Rankov, 2020: 181; Libanios, 1996: 64,112).

Pandomimin en cok talep goren temasi “zina” temasi olmustur. Yiizyillar boyunca
Romal izleyiciler en ¢ok bu temadan keyif almislardir. MS 1. yiizyildan 6. yiizyila kadar
antik diinyanin gesitli bolgelerinden bu temaya atiflar yapildigin1 gérmekteyiz (Reynolds,

1946: 77-84). “Zina” temas! i¢in pandomime 6zgii bir tema demek yanlis olmayacaktir.

5 Aulos, eski Yunanlilar tarafindan ¢alinan nefesli bir miizik aletidir. Yunan miiziginde belki de en ¢ok ¢alman
enstriiman olan aulos, Yunan tiyatrosunda, sosyal etkinlikler ve trajedi performanslarinda, festivallerde, dogum
ve 6lUm torenlerinde, atletik oyunlarda sporcularin egzersizlerini ritimde tutmak igin ¢alimirdi. Siklikla 6zel
icki partilerinde ¢alinan bu miizik aleti Tanr1 Dionysos ile bagdastirilird.

8 Opera, operet, oratoryo, bale, miizikal, mask gibi miiziksel sahne eserlerinin yazili metinlerine verilen ad.
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Pandomim; Cicero, Horace, Ovidius gibi entelektiil yazarlarda tarafindan edebi bir
kategori olarak kabul edilmistir (Panayotakis, 2008: 185-198). Plutarchos’un
sOylemlerinden pandomimi ¢ok sevmedigi anlagilmaktadir. Pandomim kelimesi yerine
“clirimils sanat” kelimesini kullanmaktadir. Bu ¢iirlimiisliiglin nedeni olarak seyircilerin
yozlagsmis bir zevke sahip olmasini gosterir (Plutarchos, 1961: 9). Plutarchos’a gore estetik
cokiis, oncelikle siirsel sesin bedenden koptugu pandomim Kkiiltiirline damgasini vuran
“diislik zeka” sorunudur (Toepfer, 2019: 39). Pandomim ilk baglarda Roma halki tarafindan
erkek karsiti, yumusak, kadinsit ve yoz olarak yorumlanmistir. Ayrica erkeklerin kadin
roliinii yapmasi, halk tarafindan “cinsel sapiklik” olarak nitelendirilmistir (Webb, 2008b: 43-
61).

Yunan ve Roma’da pandomim birbirinden olduk¢a farkliydi. Roma’da hayattaki
Oonemsiz ve uygunsuz olaylarin bir taklidiydi. Komediden ve sozlii diyalogdan farkli olarak
daha ¢ok jest ve mimiklerden olusuyordu. Yunan pandomimi ise giinliik hayattaki giiliing
olaylar1 aktariyordu. Sulla pandomim gosterilerine oldukga diiskiindii. Roma toplumunun
kiiltiirti i¢in ¢ok uygun oldugunu diisiiniiyordu (Plinius, 2016: 7:10). Sulla’nin ¢ok sevdigi
bu uygunsuz ve miistehcen gosterileri Roma halki ¢ok sevmeye baslamistir (Ovidius Naso,
1996: 2:515). Sadece tiyatro sahnelerinde degil, 6zel ziyafetlerde evlerde de diizenlenmeye
baglamiglardir. Cumhuriyetin son donemlerinde tiyatrolarda tamamen sergilenmeye
baglanan pandomim, Ceaesar doneminden sonra iyice popiilerlesmeye baglamistir.
Cumhuriyetin son zamanlarinda senaryolu tragedya diisiisteydi. imparatorluk dénemi ile
birlikte tragedyaya olan ilgi fazlasiyla azalmis ve yerini yaklasik 700 yil siirecek olan
pandomime birakmistir. Bu durumun temel sebeplerinden biri halkin tragedya ve i¢ savastan
sikilmis ve Pax Romana ile beraber yeni bir arayisa girmis olmasidir. Halkin degisen
begenisini karsilayan yeni dramatik tiir pandomimdi (Galinsky, 1998: 268). Roma
Imparatorlugu’nun en popiiler eglence bigimlerinden biri pandomim olmustur. Pandomimin,
pandomim olarak ilk karsimiza ¢ikmas1t MO 22-23 yillarinda Augustus déneminde olmustur.
Augustus, pandomimi ¢ok desteklemistir. Ciinkii pandomim, hem yeni, hem de eski Roma
ritiiel dansin1 ve popiiler mitolojiyi yansitan bir eglence araciyd: (Hunt, 2008: 169-185).
Augustus’un hiikiimdarliginin ilk yillarinda Roma’da ortaya ¢ikan yeni dans formunun

etkisini kimse tahmin edemezdi. Pandomim ¢ok kisa bir siire i¢inde tiyatrolarda sergilenen
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diger eglence bigimlerini geride birakti ve c¢ok popiiler oldu (Jory, 2008: 157-168).
Pandomim “Ludi Saeculare”, “Ludi Augustales” ve “Ludi Apollinares” gibi 6nemli
imparatorluk festivallerinde sergilenmeye baslamistir (Dunbabin, 2016: 88). Pandomimin,
blylk festivallerde boy gostermesinin temel nedeni Augustus’tur. Pandomimi, Roma
sahnelerine getiren iki kisi Kilikyali Pylades ve Alexandriali Bathyllus’tur. Ancak
pandomimden 6nce kesinlikle pandomime ¢ok benzeyen bir tiyatro tiirii olmalidir. Jory,
Pylades adli dans¢inin en eski pandomim sanatgisi olarak mecburen kabul edilmesi
gerektigini soyler. Clinkii antik kaynaklarda ilk adin1 duydugumuz isim dans¢i1 Pylades’tir
(Jory, 1981: 147). Pylades’ten Onceki dansgilar hem sarki soyleyip hem dans ederken
Roma’da kendisine eslik eden bir koro ve miizik aletleri olan ilk kisiydi. Romali dansg¢ilarin
aksine Pylades sarki soylemiyordu. Sadece dans ile ilgileniyordu (Jory, 2004: 147-156). Bir
koro dansin ardindaki hikayeyi soyliiyordu. Ruth Webb ise Pylades ve Bathyllus’un hig
olmayan bir dans formunu asla yaratamayacagini, biiylik olasilikla bu dans1 Dogu’da goriip
ogrendiklerini savunmaktadir (Webb, 2008b: 43-61). Sarugh’lu Jacob ise pandomimin
kokeni i¢in “Yunanlilarin icat ettigi aptallik” climlesini kullanir (Toepfer, 2019). Cicero,
pandomimin kokeni ile ilgili olarak “Tim hilelerin ve diizenbazliklarin kaynagi budur,
kisacas1 biitiin kotiiliikler pandomimin konularindan dogmustur.” demektedir (Wiseman,
2008: 146-157; Cicero, 2001: 35). Ayrica Cicero, pandomimin kokeni olarak Alexandria’y1
gostermektedir. Ilk pandomim sanatcilarindan olan Bathyllus’un Alexandria’li olmasi
Cicero’nun dediklerini kanitlar niteliktedir. Cicero’nun bu sdylediklerinden pandomimin

Roma igin yeni bir sey oldugunu sdyleyebiliriz (Wiseman, 2008: 146-157).

Pylades ve Bathyllus’a olan hayranlik ¢ok fazlaydi. Onlarin rekabeti halka
yansimisti. Pylades’i destekleyenler bir renk, Bathyllus’u destekleyenler bir renk
giyiyorlardi. Destekgiler sokaklarda kavgalar ediyorlard: (Vuillier, 1898: 1-45). Bir gin
Augustus, Pylades ve Bathyllus’u bu durumlardan dolay1 azarladi. Pandomimcilerden biri
bu azar Uzerine soyle dedi: “Halkin bizim tartismalarimizla mesgul olmasi senin igin iyi
oldu; boylece dikkatleri, senin eylemlerinden uzaklasiyor.” (Broadbent, 1901). Bu durum

aslinda o donem i¢in pandomimin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.



MS 1. yiizyilin sonlarina dogru kadinlar da pandomim yapabiliyorlard: (Starks, 2008:
110-146). Pandomimcilerin anlatmak istedikleri hikayeleri konusmadan, sadece dans ve
hareketle anlatiyor olmasi seyircileri heyecanlandiran bir durumdur. Sanatgr sadece
hikayedeki bir karakteri degil, ayn1 zamanda kontrollii enerjisiyle miizigin ritmini ve hizini
da somutlastirtyordu. Goriintiiniin, ritim bulmasi, seyircilerin heyecanini agiklar. MO 55
yilinda Cicero pandomim igin giizel bir oyun oldugundan s6z etmis ve MO 46 yilinda
tiyatroda “Atellane” oyunlarinin yerini, pandomim oyunlarmin aldigini belirtmistir (Cicero,
1976: 2.259). Senatérler sik sik evlerinde pandomim gosterileri diizenletiyorlardi. Ozel bir
aksam yemeginde sergilenen pandomim performansi ile halka ac¢ik bir yerde sergilenen
pandomim performansi arasinda bliyiik farklar olmalidir. Koronun biiytkligi, miizik
enstriimanlarinin ¢esitliligi gibi farklar elbet meydana geliyordu. Augustus, pandomimlerin
halka acik yerlerde yapilmasimi istiyordu. Sadece ¢ok 06zel misafirleri oldugu zaman,
ziyafetlerde 6zel olarak pandomim oyunlar1 diizenletiyordu (Jory, 1981). Pandomim daha
¢ok zengin ve segkin sinifa hitap ediyordu. Roma halkinin en ¢ok ilgilendigi gosteriler her
zaman arenada yapilan gladyator gosterileriydi. Ancak gladyatdr oyunlarinin MS 438 yilinda
yasaklanmasi ile beraber pandomim oyunlar1 en parlak donemini yasamustir (Harding, 2017:
84).

MO 1. yiizyllda Roma’da yasamis tarihci, yazar Marcus Terentius Varro “Inanin
bana, Acteon’ daha 6nce gidip kopeklerini yeseydi pandomim bir saka olmazdi.”
demektedir. Mite gore Actaeon ormanda yikanirken yanlislikla Artemis'i ¢iplak goriir;
tanriganin giizelligi karsisinda hayrete diisen Actaeon tanriga tarafindan fark edilir ve tanriga
ona bir daha konugsmamasini yoksa bir geyige donilisecegini sOyler. Ancak Actaeon av
kopeklerini duyunca onlari ¢agirmis ve hemen bir geyige dontismiistiir. Boylece ormana
dogru kosmaya baglamistir, ancak iyi egitilmis kopekleri onu bulmus ve pargalara ayirmistir.

Varro, bu pasajda pandomimin konusmadan yapilmasina deginiyor olmalidir.

Demetrius, pandomimi sevmeyen ve kinayanlardan birisidir. Demetrius’un
pandomimi sevmedigini Lukianos tarafindan 6grenmekteyiz. Demetrius; giizel maskelerin,

tath seslerin, giysilerin olmadan pandomimin higbir seye benzemedigini sOylemektedir.

" Yunan mitolojisinde bir avci. Artemis’i dus alirken gordiigii icin cezalandirilmis ve kendi kopekleri
tarafindan pargalanip, yenmistir.



Bunun {izerine Imparator Nero déneminde pandomim sanatgilari, Demetrius icin bir oyun
diizenlediler. Bu gosteride hi¢ miizik aleti ve koro kullanmadilar. Aphrodite ile Ares’in
askini, Helius un ispiyonculugunu, Hephaistos’un komplosunu, tanrilarin tek tek tasvirlerini
ve farkli mitolojik hikayeleri anlatarak dans ettiler. Demetrius bu gosteriden ¢ok mutluluk
duydu ve sunlar soyledi; “Oynadigin hikayeyi duyuyorum, sadece gormiiyorum, bana dyle

geliyor ki ellerin ile konusuyorsun.” (Jory, 1996: 3-4; Lukianos, 1967: 63).

MS 1. yiizyilda Roma’da yasayan devlet adami ve yazar olan Seneca’nin ilk
donemlerde pandomimi ¢ok sevmedigi anlagilmaktadir. Bir pandomim yazari1 olan Abronius
Silo’nun oglu hakkinda Seneca sunlari sdyler: “Pandomim sanatgilari ic¢in fabulae®
besteleyen ve sadece biiyiik bir yetenegi bosa harcamakla kalmay1p kirleten kisi.” (Seneca,
1976b: 2.19). Seneca’nin bu kadar kizmasinin nedeni, aristokrat smiftan olan bir kisinin halk
seviyesine inmesi olmalidir. Abronius, pandomim sanatgilarina libretto yazan bir yazardir.
Dolayisiyla pandomim oyunlarina degil, pandomim sanatcilari i¢in ¢aligan bir yazardi.
Biiyiik olasilikla Abronius, bir sovmen i¢in ¢alisiyordu (Jory, 2008: 157-169). Pandomim
librettolar1 ile ilgili ¢ok fazla kaynak karsimiza ¢ikmamaktadir. Gilinlimiize ulasan tam bir

libretto yoktur. Elimizde tam olmayan tek parca Hylas tarafindan bestelenen “Muhtesem
Agemennon” librettosudur (Jory, 2008: 157-169).

Augustus déneminden itibaren Roma Imparatorlugu’nun hakimiyeti boyunca
pandomim halk tarafindan ¢ok sevilerek ve istenerek devam etmistir. MS 6. ylizyilda
Byzantium’da, pandomim ile ilgili o kadar ¢ok fazla isyan ve ayaklanma meydana gelmistir.

Bu durum hakkinda Zozimus, “Augustus yonetiminin en zararli sonucu” demektedir (Jory,

1996: 3).

Roma mitolojisinde Jupiter ve Mnemosyne’nin kizlar1 Musalardi. Dokuz kardes olan
Musalar; edebiyat, sanat ve bilimin dallarmni yonetmek igin tayin edilmislerdir. Kalliope siiri,
Kleio tarihi, Euterpe Lirik siiri, Melpomene tragedyayi, Terpsikhore dans ve sarkiyi, Erato

ask siirini, Urania astronomiyi, Thalia komedyay1, Polymnia ise kutsal siiri yonetiyorlardi

8 Latince hikaye anlamia gelen edebi metin.
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(Bulfinch, 2018: 21). Polymnia ayn1 zamanda pandomim ile ilgilidir (Erhat, 2012). Nonnus
bir pasajda pandomime yorulabilecek bir tasvirde bulunmaktadir; “Kadmos ve
Harmonia’nin diigiiniinde, dokuz musa yasami canlandiran bir melodi caldilar. Dansin
sttannesi Polymnia kollarmni salladi ve havada anlam dolu sessizligin resminde elleri ve
hareketli gozleriyle konusan sessiz bir sesin goriintlistinii ¢izdi.” (Nonnus, 1940: 5.88).
Nonnus bu pasajda kesinlikle Polymnia’y1r pandomim ile iliskili bir Musa oldugunu
soylemektedir. Diodorus Siculus ise “Insanlar Musalarin her birine siir, sarki, pandomim
dansi, yildizlarin incelenmesi ve diger sanat dallarina 6zel bir yetenek atfederler.” (Diodorus
Sicilus, 1935: 4.7.1). Bu pasajda ise pandomim igin atfedilen bir Musa oldugu acikca
belirtilmektedir. Elis Miizesi’nde bulunan musalarin tasvir edildigi bir mozaikte Polymnia

acikca bir pandomim maski ile tasvir edilmistir (Sek. 1).

Sekil 1. Elis, Taban Mozaigi (Jory, 1996: 191, Res. 9).

Polyhymnia bazen dans eder pozda, bazen sessizligi simgeleyen parmagiyla agzin
isaret ederken bazen de pandomim masklari ile tasvir edilmistir (Jory, 1996: 12). British
Museum’da bulunan, Roma donemine ait MS 330-370 yillarina tarihlendirilen giimiis bir
kutunun yan yiizlerinde dokuz musadan sekizi tasvir edilmistir. Polyhymnia ise her zamanki
karakteristik pozunda, bir kayaya yaslanmis sekilde tasvir edilmistir. Sol elinde ise bir kadin

maski tutmaktadir. Maske biiytik olasilikla pandomime aittir. Maskin iizerindeki saclar ince,
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geriye taranmig ve ortadan ayrilmistir. Maskenin agzinin kapali olmasi ve saglarin simetrik
olarak ortadan ayrilmis olmasi pandomim maski olma ihtimalini giclendirmektedir (Jory,
1996).

Yaklasik 700 yil siiren popiiler eglence MS 691-692°de Trullo’daki Konsil’in 51 ve
62. kanonlar1 uyarinca yasakland: (Harding, 2017: 108). Hristiyanlik doneminde ahlaki
gerekcgelerden dolay1 ve konularini biiyilik 6l¢iide mitolojiden aldig1 i¢in paganizmi tesvik

ettigi diisliniiliyordu. Bunlar nedeniyle MS 692’de yasaklanmistir.

2.1. Antik Pandomimde Kostiim

Pandomim ve pandomim sanatgisi i¢in kostiim ¢ok 6nemlidir. Pandomim kostlimleri
sanatcinin giizelligini vurgulardi. Kostiim hem oynayan sanat¢inin cinsiyetini belirlerken
hem de seyirciyi heyecanlandiriyordu. Lukianos, pandomim gosterilerinde kullanilan
kostimler icin stslu (kosmion) ve yakisir (euprepes) sifatlarini kullanmaktadir (Lukianos,
1967: 29). Pandomim kostlimiiniin ana giysisi ¢ok uzun bir ciibbeydi. Bu ciibbenin uzunlugu
hakkinda MS 2. yiizyilin sonlarinda yasayan Clement su ifadeleri kullanir: “Ciibbenin
uzunlugu sebebiyle, oyuncunun ayaklarinin ciibbenin altina girmesi ve yiriime faaliyetini
engellemesi nedeniyle ciibbe daha kisa olmalidir. Yerdeki pisligi oldugu gibi siiptirmektedir.
Clinkii aptal, utanmaz ve kiistah pandomimciler bdyle kiyafetleri hor gérmeyip, severler. Bu
kiyafetler bize igreng kadinsiligin izlerini gosterir.” (Wyles, 2008: 61-87). Libanios ise
ciibbeyle alakali olarak “Ciibbenin uzunlugu pandomimi daha da kadmlastirtyor.”
demektedir (Libanios, 1996: 64.52). Ayn1 zamanda Libanios, erkeklerin kadmn rolii
yapmasini savunmustur. Libanios su kelimeler ile agiklamaktadir: “Ciinkii bunlar tipki uzun
saclarin siislenmesi gibi ahlaki yozlagmay1 degil, sanatsal bir hayal giiclinii ifade
etmektedir.” (Toepfer, 2019: 155). Jory ve Libanios’un anlattiklarima gére pandomim
ciibbesi, ayak bilegine kadar uzanmakta ve altin rengi sagaklara sahiptir (Jory, 1996).
Lukianos, sanatginin ciibbesinin ipekten yapildigini ve ¢ok yumusak oldugunu
soylemektedir (Lukianos, 1967: 66). Apuleius, “Altin Esek” eserinde pandomim oyunundan
bahseder ve ciibbenin safran renginde oldugunu sdyler (Apuleius, 2017: 10.31).

Pandomimde ciibbenin kullanildigi kadar sanat¢inin basina bagladigi esarp ve atki benzeri
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bir giysisi daha vardir. Pallium adi verilen bu giysi pandomimde ¢ok yaygmn olarak
goriilmektedir. Pallium ve ciibbe pandomim sanatg¢isinin “temel kostiim”tidiir. Sarugh’lu
Jacob, kadmn roliine giren erkeklerin gogiislerine bir dolgu malzemesi koymasindan
bahsetmektedir (Wyles, 2008: 61-87). Macrobius, “Saturnalia” adli eserinde Pylades’in,
Herakles’i oynadigi sahnede elinde yay ve ok tuttugundan bahseder. Biiyiikk olasilikla
pandomim sanatgilar1 oynadiklari figiire gére yanlarinda farkli esyalar tagiyorlardi. Ayrica
Macrobius, Pylades’in uygunsuz davranislart oldugunu, bazi oyunlarda yay1 c¢ekip, oku

seyircilere firlattigi sdyler (Macrobius, 1969: 2.7.16-17).

Lukianos, pandomim sanatcisinin maskesinin diger tiyatro maskelerine gore g¢ok
daha sik ve giizel oldugundan bahseder (Lukianos, 1967: 66). Aym sekilde Jory’de
pandomim masklari igin ¢ok giizel ve naturalist ifadeleri kullanmaktadir (Jory, 1996).
Lukianos, pandomim sanatgisinin her oyun i¢in farkli bir maske taktigindan bahseder
(Lukianos, 1967: 66). Libanios, pandomim sanat¢isinin maske taktiginda arkasinda goriilen
uzun saglarmm peruk oldugundan bahseder (Libanios, 1996: 64.52). Yine Libanios,
pandomim sanat¢isinin ayaklarina “scabellum” giydigini soyler. “Bazi oyunlarda fazla ses
cikarmak isteyen sanatgi yere o kadar sert vururdu ki sahne zemini kirilirdi.” diye ekler
(Libanios, 1996: 64.52). Sonug olarak pandomim sanatgisinin kostiimii; uzun kollu, ayak
bilegine kadar uzanan bir cilibbe, basa baglamak icin kullanilan bir esarp, maskeden

olusmaktadir.

2.2.  Pandomim Masklar

Toepfer’e gore pandomimle ilgili en gizemli kostiim aksesuar1 maskelerdir (Toepfer,
2019: 166). John Jory ise pandomim igin “maskeli mimus” ifadesini kullanir (Jory, 2001: 1).
Tragedya ve komedya masklar1 disinda pandomim masklarinin varligir bir gercektir.
Pandomim oyunlarinda maske kullanildigin1 biliyoruz ancak her pandomim oyununda
maske takilmiyor olabilirdi. Apuleius, “Paris’in Yargilanmas1” eserinde pandomim oyununu
anlatirken sanatcilarin maske taktigindan bahsetmez (Apuleius, 2017: 10.31). Geg
Imparatorluk dénemine ait bir giimiis tabakta pandomim performansi tasvir edilmistir (Sek.

2). Ancak her oyuncunun yiiziinde maske olmadig1 goriilmektedir. Pandomim sanatgisi her
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rol i¢in farkli bir maske takardi. Lukianos, bir dans¢inin bir gosteride en az bes farkli maske
taktigin1 sdylemektedir (Lukianos, 1967: 66). Pandomim maskelerinin agizlar1 agik degil
kapaliydi. Pandomim sanatgisi ya da dansgist asla konugsmadigi i¢in maskenin agzinin agik

olmasina gerek yoktu.

Sekil 2. Ge¢ Imparatorluk Dénemi, Giimiis Tabak (Toepfer, 2019: 168, Res. 30).

Tiyatro performanslarmin temsillerine M.O. 6. yiizyildan itibaren Antik Yunan
Sanati’nda gérmeye baslariz (Jory, 2002: 239). Temsil edilen en yaygin objelerden biri hem
ikonografik olarak hem de dekorasyon olarak kullanilan maskelerdir. Roma imparatorluk
doneminden itibaren tragedya, komedya ve satyr oyunu maskelerinin yanina agzi kapali
olarak karsimiza g¢ikan pandomim maskeleri eslik etmeye baslar. Pandomim sanatgisi
konusmadig: icin taktigi1 maskelerin agizlar1 kapaliydi. Maskenin agzinin kapali olmasi,

diger tiyatro maskelerinden ayiran en 6nemli 6zelliktir.

Maskeler, biiyiik olasilikla keten ve deri gibi hafif malzemelerden yapiliyordu. Bu
ylzden ¢ok cabuk bozulup dogada kayboluyorlardi. Maskeler hakkindaki bilgilerimiz
tamamen antik kaynaklardan, mozaikler tzerindeki tiyatro temsillerinden, kabartmalardan,
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figlirinlerden, pismis topraktan yapilmis maskelerden ve kaliplardan gelmektedir (Rankov,
2020: 182).

Lukianos, pandomim masklarinin giizelligini hep 6vmektedir. Pandomim
masklarmin agzinin agik olmadigin1 ve diger tiyatro masklarina hi¢ benzemedigini belirtir.
“Pandomim maskesinin agzinin agik olmasina gerek yoktur, onun i¢in bagiran bircok kisi
vardir.” der (Lukianos, 1967: 66). Tertullian, pandomim maskeleri igin “travestilik”
ifadesini kullanir (Hall, 2008a: 1-43). Bunun nedeni erkeklerin, kadin maskesi takip kadin

rollinli oynuyor olmas1 olmalidir.

Roma pandomiminin, Yunan mimuslarindan farkli olmasi gibi, Yunan ve Roma’nin
maske anlayisi da birbirinden ¢ok farklhidir. Yunan diinyasindan maske kullanimi neredeyse
sadece tiyatroya 6zgin bir durumken Roma’da giinliik hayatta da kullanilan bir objeydi
(Toepfer, 2019: 167). Yunanlilar maskeyi oyuncu kimligini gizlemek i¢in kullaniyorlarda.
Boylece seyirciler gercek kisi ile rolii birbirine karistirmryorlardi. Aslinda maske oyuncunun
oynamaya korktugu rolleri oynamasini sagliyordu (Toepfer, 2019: 172). Maske gercek
kimlik ile mitik ya da hayali kimlik arasindaki ayrimi koruyordu. Roma’da ise durum ¢ok
farkliydi. Oyuncu profesyonel oldugu i¢in kendi yiiziiniin goriilmesini istiyordu. Yiiziini
gizlemesinin kendi zararma olacagini diisiiniiyordu (Toepfer, 2019: 172). Roma
pandomiminde maske gercek kimlik ile hayali kimligi birbirinden ayirmiyordu. Sanatginin
birden fazla rol oynamasini saglayan bir objeydi. Sanatcilar/dansgilar farkli durumlarda

farkli maskeler takarlard:.

Pandomim maskelerinin agzinin kapal1 yapilmasi, saclarinin ortadan ikiye ayrilmasi

ve simetrik bir yiize sahip olmasi diger tiyatro maskelerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerdir.

2.3.  Antik Pandomimde Dans ve Danscilar

Pandomim dansgilar1 Roma sosyetesinin gézdeleriydi ancak sosyeteden degillerdi.

Oyuncu/dansg1 sarki sdylemez ya da konusmaz, bir ya da daha fazla miizisyen tarafindan
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calinan miizik esliginde dans ederdi (Jory, 2008: 157-169). Lukianos, pandomimcilerden
onceki dansgilarin sarki sdylediginden ancak pandomim dansgisi/sanatgisinin  sarki
sOylemediginden bahseder. “Onun igin bagiracak bir¢ok insan vardir. Eski zamanlarda
danscilarin kendileri hem sarki sdyler hem de dans ederlerdi, daha sonra hareketlerinin neden
oldugu nefes yetmezligi sarki sdylemelerini engelledigi i¢in, baskalarinin onlar igin sarki
soylemesi daha iyi goriindii.” (Lukianos, 1967: 30). Isin i¢ine koro ve miizik aletleri girince
pandomim kendisinden onceki dans formlarindan ayrilmis ve solo dansm hafif bir

eglenceden, bliyiik bir gésteriye doniismesine yardimci olmustur.

Roma’da pandomim sanat¢ilarina/dansgilarina karsi tutum ¢ok iyi degildi. Ancak
Roma’nin dogu eyaletlerinde ve Anadolu’da durum bdyle degildi. Pandomim sanati
Dogu’da daha kolay kabul edilmis ve itibar gormiistiir (Castaldo, 2020: 9). Bu bdlgelerin
Yunan kiiltiiriinden gelmeleri bu konuda olumlu olmustur. MS 4. yiizyilda Antiochia’da
yasamig Romali yazar Libanios pandomim sanatgilarinin nasil oldugunu ve nasil olmasi
gerektiginden bahsetmektedir. Libanios “Pandomim herkesin yapabilecegi bir sey degildir.
Fiziksel tip bu oyunlarda ¢ok 6nemlidir. Oyuncunun boynunun diiz, parmaklarinin ise giizel
bicimli olmas1 gerekmektedir. Giires yapan bir sporcudan daha esnek bir viicuda sahip
olmalidir. Pandomimciler gerektiginde her iki ayaginida basinin iistiine getirmektedir hatta
topuklarin1 ve dirseklerini kafasinin {izerine ¢ikarmaktadir adeta bir balmumu gibi. Yani
viicudu ile bir cember olusturmaktadir. Her bir figiirii canlandirabilmesi i¢in bunlar1 yapacak
kadar esnek olmalidir.” (Toepfer, 2019: 101-102; Libanios, 1996: 51.64). Pandomim
sanat¢ilar1 halk tarafindan atletizmleri ile taninan insanlardi. Ciinkii hareket ve esneklik
gerektiren bir tiyatro formuydu. Bu nedenle de halkin bir kismu tarafindan uzun bir siire

“efemine” olarak adlandirilmiglardir.

Pandomim sanatgilarinin en 6nemli 6zelligi ellerini ve uzuvlarini ¢ok iyi bir sekilde
kullantyor olmalaridir. Konusulmadan yapilan bu dans formu icin eller ve uzuvlar ile
konunun anlatiliyor olmasi ¢ok 6nemlidir. Bu konu ile ilgili Lukianos bir 6rnek vermektedir.
Pontus’tan gelen ve ¢ok az Yunanca ve Latince bilen bir imparatorluk ziyaret¢isi, Nero’yu
zlyaret etmistir. Nero, ziyaretgisi i¢in bir pandomim gosterisi sergiletmistir. Ziyaretei,

koronun neler sdyledigini anlamasa bile dansgilarin hareketlerinden ve jestlerinden hikayeyi
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anlamistir. Ziyaret¢i Pontus’a donerken Nero, benden bir istegin var mi1? diye sordugunda
ziyaretci, pandomim sanatgisini ister. Nero ise “Pontus’ta, size nasil bir yarar1 olur ki?”” diye
sorar. Ziyaretci, “Pontus’ta bizimle ayn1 dili konugmayan sinir komsularimiz var, bu dans¢iy1
terciman olarak kullanabiliriz. Dili bilmese bile isaret ve hareketlerle her seyi
anlatabilir.”der (Lukianos, 1967: 64). Lukianos’un anlattigi bu pasajda, hem pandomim
sanatcisinin ellerini ve hareketlerini ne kadar 1yi kullandigini hem de pandomimin evrensel

oldugunu anlayabiliriz.

Pandomim oyunlarinda en 6nemli 6zelliklerden biri oyuncunun yaptigi karakter
degistirme yetenegidir. Lukianos, bu konu hakkinda sunlar1 sdyler: “Gergektenden isin en
sasirticl kismi, ayni1 giin icerisinde bir an “Athamas”1 bir an “Ino”’yu gérmemizdir. Az sonra
ayni kisi “Atreus”tur. Biraz sonra “Thyestes”tir. Sonra “Aegisthus”tur ya da “Aerope”dir.
Bunlarin hepsi ayni kisidir.” (Lukianos, 1967: 67). Lukianos baska bir pasajda pandomim
sanatgisinin birden fazla role girmesi ile ilgili olarak sdyle bir hik&ye anlatir: “Dansg¢inin bes
maskesinin oldugunu goriince ve tek bir dans¢i gordiiglimde, diger rolleri kimin
oynayacagini sordum. Dans¢1 hepsini kendisinin oynayacagini sdyleyince kusura bakma
dostum tek bedende bir siirii ruhun oldugunu bilmiyordum dedim.” (Lukianos, 1967: 66).
Libanios ise karakter degistirme yetenegi ile ilgili “Vicutlarinin hizi siirekli istedikleri
sekilde degisiyor. Her biri neredeyse Misirli Proteus’tur. Odysseus’un seklini degistiren
Athena’nin asas1 sayesinde her kiliga girdiklerini sdyleyebilirim. Pandomim dansgilari;
yasli, geng, algakgoniillii, kudretli, kederli, sevingli, hizmetkar ve efendi olabilir.” (Toepfer,
2019: 101-102; Libanios, 1996: 51.64). Lukianos ayni zamanda esneklik kazanmak igin
yogun bir egitimden gegctiklerini belirtir. “Pandomim sanatgisinin hem ileri hem geriye dogru
yaptig1 ve ¢ok zor olan fiziksel hareketler sadece izleyiciye zevk vermekle kalmaz ayni

2

zamandan dans¢inin saghigr icinde ¢ok iyidir.” der ve ekler “Ben buna jimnastik

hareketlerinin en mitkkemmeli derim. Viicudu yumusak ve esnek yapar.” (Lukianos, 1967:

67).

Lukianos, pandomim sanatgilarinin egitimli ve bilgi olmasmin gerektigini su sézler

ile soyler:
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“Bir pandomim dansgisi Chaos ve diinyanin dogusundan baslayarak, Misirlt

Cleopatra’nin hikayesine kadar her seyi bilmedir.” (Lukianos, 1967: 67).

Pandomim sanatgilarinda aranan bir diger 6zellik ise kadinlarin erkek, erkeklerin ise
kadin roliinii yapabilmesidir. Oyunlardaki erkek karakterler dik duruslariyla, kadin
karakterler ise esnek ve kivrimli roller ile seyircilere gosterilirdi. izleyiciler rollerin farkin
buradan anliyorlardi. Bu yiizden erkekler, kadin rolleri yapacagi i¢in esnek ve kivriml
olmalidir (Bourdieu, 1977: 94). Pandomim her seyden dnce bedensel bir taklit sanatidir
(Webb, 2008b: 43-61).

Pandomin oyunlarinin popiilerlik seviyesi arttiktan sonra seyirciler kendi aralarinda
sahnede sergilenen oyunu elestirebilecek seviyeye gelmislerdir. Bu durumla ilgili Libanios,
seyircilerin oyunu izlerken el hareketleri ile kafa hareketlerinin uyumsuzlugunu kendi
aralarinda tartistiklarindan bahseder (Libanios, 1996: 64.57). Seneca ise “Nomius” adli bir
oyundaki oyuncularin yetersizliginden bahseder (Seneca, 1976a: 3.10). Acaba halk
pandomim ile ilgili bir egitim aliyor muydu? Bu konu hakkinda elimizde herhangi bir kaynak

bulunmamaktadir.

Manilius, bir tiyatro oyunu sahnesini soyle anlatmaktadir:

“Sahnede Romalilarin ya da kudretli kahramanlarin roliinii iistlenecek, her roli
birbiri ardina kendisi iistlenecek ve tek basina bir kalabalig1 temsil edecek; uzuvlarin iizerine
talihin her cilvesinin goriiniimiinii ¢izecek ve jestleri koronun sarkilarina uyacak, Sizi

Troya’nin gercek diisiisiinii ve Priamos’un gozlerinizin 6nilinde 6lmesine ikna edecek.”

(Manilius, 1977: 5. 478).

Manilius bu paragrafta kesinlikle pandomim oyunundan s6z etmektedir. Bunu

anlamamizin temel nedeni biitiin rolleri oynayan bir kisini olmasi, arkada sarkilar sdyleyen
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bir koronun olmas1 ve sanatgilarin uzuvlarini kullantyor olmasidir. Iskenderiyeli Philo bir

pasajinda Caligula hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Once kendini Dionysos’a, Herakles’e ve Dioskouri’ye benzetmeye basladi. Sonra
sanki tiyatro oyunundaymus gibi farkli giinlerde farkli kostiimler giymeye basladi. Herakles’i
canlandirirken aslan postu ve sopa, Dionysos’u canlandirirken basinda bir sapka ve
sarmasikli pelerin ile gezerdi. Egitimli korolar yaninda durup, o gezerken ilahiler sdylerlerdi.
Caligula gengliginde heyecanli ve hevesli bir dans¢1 ve sarkiciydi.” (Philo, 1962: 79).
Philo’nun bu yazdiklarmin asil 6nemi, Caligula doneminde yasamis olmasi ve bu anlattigi
olaylarin gorgii tanig1 olmasidir (Wiseman, 2008: 146-157). Caligula’nin tiyatro oyunlarina
ve pandomime diigkiin oldugunu bilmekteyiz. Philo’nun yazdig1 bu pasajda, Caligula’nin
pandomimden ne kadar etkilendigini anlamaktayiz. Aym sekilde ii¢ farkli antik yazar da
Caligula’nin tanrilar taklit etmesinden, onlar gibi giyinmesinden bahseder. Caligula en
sevdigi senatdrleri kendi sarayinda toplar ve onlar i¢in tiyatro ve pandomim oyunlar1 yapardi

(Suetonius, 2017: 54. 2).

2.4. Antik Pandomimde Mzik

Pandomim, tam bir miizikal destege sahipti. Wootton, antik pandomimin kiguk bir
orkestraya sahip oldugunu belirtmektedir (Wootton, 2004: 243-252). Pandomimde her rol
icin farkli miizik tiirler1 kullaniliyordu. Sahnede Athena yer aliyorsa genellikle Dor
armonisinin yogun oldugu miizikler kullanilirken, Veniis’iin yer aldig1 sahnelerde genellikle
Lidya armonisinin yogun oldugu miizikler kullaniliyordu (Apuleius, 2017: 10;31). Dor
armonisi daha sert bir miizikti ve savas¢ilar1 daha ¢ok motive edebiliyordu. Lidya armonisi

ise daha kadinsi1 ve sehvetli bir miizikti.

Pylades ve Bathyllus’un pandomim miizigine kattiklar1 ¢ok fazladir. Korolara yeni
miizik aletleri eklemislerdir (Macrobius, 1969: 2, 7, 18). Pylades daha ¢ok trajik temalari
uygun muzikleri kullanirken, Bathyllus daha pastoral temalara uygun muzikleri tercih
ediyordu (Castaldo, 2020; Seneca, 1976a: 3,10). Pylades genellikle gosterilerinde koro

kullanmiyordu. “Princeps” adinda bir tibia sanatgist Pylades’e eslik ediyordu (Castaldo,
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2020). Pandomim oyuncularinin aulos/tibia, syrinx®, kithara?, scabellum ve zil ¢aldiklarini
Lukianos’dan 6grenmekteyiz (Lukianos, 1967: 68). Bu durum bize pandomim sanat¢isinin
ne kadar donanimli oldugunu gostermektedir. Antik kaynaklardan ve ikonografilerden
anlasilacagi iizere Roma pandomim sanatinda kullanilan miizik aletleri; scabellum, tibia

(aulos), syrinx, kithara, tuba, zil, tympanum ve hydraulis olarak listelenebilir.

2.4.1. Tibia/Aulos

Pandomim oyunlarinda c¢ok sayida farkli miizik aletleri kullaniliyordu.
Ikonografilerden anladigimiz iizere “Tibia” en ¢ok kullamlan mizik aletidir. Tibia,
Yunanlarin kullandigi aulosun aynisidir. Fliitten ziyade obuaya benzeyen, her zaman ¢ift
olarak kullanilan {iflemeli bir miizik aletidir. Aulos, melodiyi vermek kadar ritmi korumak
icin de kullaniliyordu (Jory, 1996: 4). Antik Roma’da tibia ¢alan kisilere “tibicen” ismi
veriliyordu. Macrobius, Caesear’in yemek masasinda tibia calan bir tibicen oldugunu

sOylemektedir (Macrobius, 1969: 11, 4: 28).

2.4.2. Hydraulis

Su orgu ya da hidrolik org olarak da adlandirilan hydraulis, kérikleme yontemi ile
caligmaktadir. MS 4. yiizyildan sonra goriilen pandomim tasvirlerinde “hydraulis” ¢alan
sanatcilarin da varhig1 gdze ¢arpmaktadir. Ispanya Noheda Roma Villasi’nda yer alan taban
mozaiklerinde, pandomimde kullanilan ¢ogu miizik aletini gérmekteyiz. Mozaikte bir
pandomim tasviri oldugu agiktir. Sahnenin solunda koro ve miizisyenler yer almaktadir.
Hydraulis kullanan sanatgmin yaninda iki tane hizmetgi yer almaktadir. Hizmetciler
hydraulisin ¢alismasi i¢in koriikleme islemi yapmaktadirlar. Misir’da bulunan pismis toprak
figrdn (Sek. 3), Wootton’a gore en eski hydraulis temsilidir (Wootton, 2004: 243-252). Bu
mizik aleti Kybele-Attis kiiltii ile iliskilendirilmektedir.

9 Giiniimiizdeki pan fliit. Antik Yunan’da iiflemeli bir calgi.
10 Antik Yunan ve Roma’da yedi telli ve besik bi¢imli bir miizik aleti.
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Sekil 3. Misir, Pigsmis Toprak Heykelcik (Wootton, 2004: 254, Res. 3).

2.4.3. Scabellum

Noheda Villasi taban mozaiginde, Hydaulisin yaninda duran beyaz elbiseli erkek
sanatci bir scabellumla ritim saglamaktadir (Sek. 4). Scabellum; orkestranin, koronun ve
dansgilarin ritmini korumak i¢in miizisyenlerden birinin ayaginda takilan ve onun tarafindan
calinan ahsap bir miizik aletidir (Jory, 1996: 4). Vurmal ¢algilarin ¢oklugu, pandomimde
ritme verilen 6nemin bir gostergesidir. Iki tahtadan olusan scabellumun iginde bir tir
kastanyet yer aliyordu. Bazi oyunlarda oyuncunun ayaginda degil, yere sabit olarak
gorilmektedir (Wootton, 2004: 243-252). Cicero, scabellumun ayni zamanda oyunlarda
zaman tutma islevi gordiigiinii sdylemektedir (Wootton, 2004: 243-252; Cicero, 1988:
27,65). Misir’da bulunan pismis toprak ciice figiirii sag eliyle syrinx ¢alarken sol ayagiyla
scabellum ile ritim tutmaktadir (Sek. 5).

Castel San’t Elia’da bulunan duvar kabartmasinda sol taraftaki miizisyenlerin

arasinda yer alan bir tibicenin sol ayaginda scabellum gérinmektedir (Sek. 6).
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Sekil 5. Misir, Pigsmis Toprak Heykelcik (Wootton, 2004: 254, Res. 1).
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Sekil 6. Italya, Castel S. Elia, Roma Kabartmas1 (Wootton, 2004: 254, Res. 2).

2.4.4. Syrinx

Ikonografilerde; Pan’in, Nymphelerin, Hermes’in calgis1 olarak karsimiza sik sik
cikmaktadir. En karakteristik yeri pastoral tapmnimda kullanimidir. Cobanlar ve kirsal
yasamla yakindan iligkilidir. Kamis, saz veya baldiran otundan yapilan, farkli uzunluklarda
i¢i bos govdeler halinde sekillendirilen, genellikle yedi ya da sekiz adet olan borular daha
sonra balmumu ile paralel sekilde birbirine yapistirilarak yapilirdi (Wootton, 2004: 243-
252). Misir’da bulunan pismis toprak bir figiiriinde, grotesk bir ciice elinde bir “syrinx”

tutmaktadir (Sek. 5).

2.45. Tuba

Tubanin Antik Roma’da pandomim etkinliklerinden 6nce orduda kullanildigi
bilinmektedir (Wootton, 2004: 243-252). Ucunda huniye benzer bir eklentisi olan, uzun, diz
bir bronz trompettir. Imparatorluk dénemine ait Misir’da bulunan pismis toprak figiir elinde
bir tuba tutmaktadir. Hydraulise eslik eden ciice figiir, tubadan daha kisa olarak

gosterilmistir (Sek. 3).
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2.4.6. Kithara

Telli bir Yunan calgisidir. Lir ile birbirine ¢ok benzemektedir. Ancak kithara lire
gore daha kiigiik ve agirdir (Wootton, 2004: 243-252). Kithara dikey olarak ya da agirlig:
nedeniyle ¢alana dogru egik bir sekilde tasvir edilmektedir. Genellikle {izerinde bulunan

tellerin say1s1 9 ile 12 arasinda degigmektedir.
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UCUNCU BOLUM

ARKEOLOJIK ESERLERDE PANDOMIM TASVIRLERI

Giinlimiize ulagsan pandomim ile ilgili ¢ok fazla arkeolojik veri bulunmamaktadir.
Ancak ayrintili incelendiginde tragedya ya da komedya olarak degerlendirilen tiyatral
sahnelerinin bazilarmin pandomime ait oldugu gozlemlenmistir. Pandomim maskinin
spesifik 6zelliklerinden dolay1 pismis toprak figiirinler ve masklar ayirt edilebilmektedir.
Ayrica antik kaynaklardan edindigimiz bilgiler dogrultusunda pandomimlerde kullanilan
miizik aletleri ve kostlimler hakkinda bilgi sahibi olmaktayiz. Pandomim sahnelerine
mozaiklerden, pismis toprak figlrinlerde ve masklarda, duvar resimlerinde, mermer
kabartmalarda, pismis toprak aplik ve madalyonlarda, lahitlerde, mimari 6gelerde ve giinliik

kullanilan esyalarda rastlanmaktadir.

3.1. Mozaiklerde Pandomim Tasvirleri

Mozaiklerde karsimiza ¢ikan pandomim masklar1 genellikle bir pandomim oyunun
tasviri ya da pandomim oyununun bir sahnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mozaiklerde
yer alan miizik enstriimanlari, oyuncularin giydikleri kostiimler, hikayenin konusu bize

yardimci1 olmaktadir.

3.1.1. lispanya Noheda Villas1 Taban Mozaigi

Noheda Roma villasi, modern Cuenca kentinin 17 km kuzeyinde yer almaktadir.
Villa, dogu-bati aksinda inga edilmistir. Mozaigin ihtisami ve 6zenli sanat zevkinden dolay1
villa olarak kullanildigi disiiniilmektedir (Tévar, 2013: 309). Arkeolojik kanitlar
Noheda’nin en parlak doneminin MS 350-450 yillar1 arasinda oldugunu gostermektedir
(Lancha ve Le Roux, 2017: 201). Tacitius, Constatine, Crispus ve Theodosius sikkelerine ve
zeminden ele gecen seramik pargalarindan dolayr villanin tarihlendirilmesi MS 4.-5.yy

olarak yapilmustir (Tévar, 2013: 309). Noheda mozaiginin bulundugu alan, villanin
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triclinium®unda yer almaktadir ve yaklasik 270 m?’dir (Sek. 7). Mozaiklerin bulundugu alan
ise 231.62 m?’lik bir alana yayilmaktadir. Tricliniumun ortasindan bir anitsal havuz yer
almaktadir. Havuz farkli renklerden olusan mermer tabakalar ile kaplanmistir. Tricliniumun
duvarlan farkli renklerde boyanmistir. Kullanilan renkler bordo, sari, siyah, turuncu ve
beyaz agirliklidir (Tévar, 2013: 313). Villa, ¢ogunlukla “opus vermiculatum” teknigi ile
yapilmis, cok cesitli renklerden olusan, yiiksek teknikte yapilmig bir taban mozaigine
sahiptir (Tévar, 2013: 313). Tévar, mozaigi A, B, C, D, E ve F olarak 6 farkli pano olarak
incelemistir (Tévar, 2013: 313) (Sek. 8). Mozaikte yer alan konular genellikle mitolojik ve
alegorik temali sahnelerdir. 150’den fazla figlir bulunmaktadir. Bazi tesseralarin kiigtikliigi
1.5 mm’ye kadar varmaktadir. Mozaikler birbirlerinden bitkisel motiflerden olusan genis bir
bordiirle ayrilmistir. 6 farkli panelde incelenen tricliniumda pandomim ile alakali olan

paneller B ve E panelleridir. Ozellikle iistiinde durulacak olan alanlar bunlardir.

Sekil 7. Ispanya, Noheda Villasi (Tévar, 2013).

11 Antik donemde yemek yenilen odaya verilen isim.
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Sekil 8. Ispanya, Noheda Villas1 mozaik panelleri (Tévar, 2013: 315, Res. 12).

Ziyaretgi tarafindan ilk goriilen Panel A (Sek. 9), odanin bati ucunda yer almaktadir.
Bu panel ayn1 zamanda alandaki en biiylik mozaiktir. Mozaigin orijinal boyutu 10,80x3,05
metredir (Tévar, 2013: 313). Bu mozaikte Olympia krali Oinomaos ile Pelops’un arasinda
cikan anlagsmazlik tasvir edilmektedir. Miti kisaca anlatmak gerekirse; Pelops, linlii kral
Tantalos’un ogludur. Tanrilarla aras1 ¢ok iyi olan Tantalos bir giin bir ziyafet verir. Ziyarette
tanrilart denemek isteyen Tantolus, Pelops’u dograyip, yiyecek olarak tanrilara sunar.
Tanrilarin hepsi durumu anlar ve yemege dokunmazlar ancak o sirada ¢ok dalgin olan
Demeter, Pelops’un omzunu yer. Zeus, Pelops’u diriltir ve Hephaistos’a bir omuz yapmasini
sOyler. Hephaistos, Pelops’a fildisinden yeni bir omuz yapar. Tanr1 Poseiodon, Pelops’a asik
olur ve bir siire onu yaninda tutar. Yanindan ayrilirken ona atlar hediye eder ve Oinomaos’u
yarigta yenmesini soyler. Bilindigi lizere Oinomaos, kizi Hippodameia’y1 sadece kendisini
yarista yenen kisiye verecektir. Pelops, Oinomaos ile yarigir ve yarist kazanir (Erhat, 2012:
240-241). Panel A’da tasvir edilen mitos kisaca bu sekildedir. Mozaigin sol tarafinda goriilen

kesik kafalar ise biiyiik olasilikla yarigsmaya gelen diger damat adaylarinin kafalaridir.
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Sekil 9. Ispanya, Noheda Villas1 Panel A (Tévar, 2013).

Pandomim ile alakali olan ilk alan Panel B’dir (Sek. 10). Odanin kuzeyinde yer alan
panelin boyutu 6,15x3,14 metredir. Bu panel iki farkli sahneden olusur. Asagidaki ufak
sahnede her biri ¢ift siitun arasinda yer alan 7 figiir tasvir edilmistir. Bu figiirler ludilere bir
gonderme olarak yapilmis olabilir (Tévar, 2016: 11). Tévar bu figiirleri sagdan sola dogru
sOyle siralamaktadir: Doviise baslamak iizere olan bir doviiscii, bucina calan bir miizisyen,
divanda oturan kadin, doviisleri duyuran bir kisi ve grotesk maskeler ve peruk takmis
figtirler. Figiirlerden soldan altincist biiyiik olasilikla bir pandomim sanatgisini tasvir
etmektedir. Ana sahnede bir pandomim sahnesi tasvir edilmektedir. Sahnenin en solunda
hydraulis ¢alan bir miizisyen goriilmektedir. Hydraulisin yaninda iki hizmetgi
goriilmektedir. Hizmetgiler hydraulise koriikle hava iiflemektedirler. Miizisyenin yaninda iki
kadin figiir yer almaktadir. Bu figiirler biiyiik olasilikla koroyu temsil etmektedirler (Tévar,
2016: 11). Koronun yaninda bir erkek figiir yer almaktadir. Bu erkek figiir pandomimde ritim
tutmaya yarayan bir muzik aleti olan scabellum tagimaktadir. Figiiriin ayaginda goriilen
uzun, siyah alet scabellumdur. Bu sahneden sonra 5 figiiriin yer aldig1 bir sahne vardir. Bu 5
figiir pandomim oyuncularidir. Ik oyuncu/dans¢1 kadin roliine girmis birisidir. Yiiziinde bir
pandomim maski1 tagimaktadir. Cok zengin giyimli olan bu oyuncunun kafasinda bir peruk
vardir. Bu figiirin yaninda kithara ¢alan bir miizisyen yer almaktadir. Miizisyenin hemen
altinda bir ¢ocuk figiir yer almaktadir. Cocuk figiir miizisyene bakmaktadir. Miizisyeni,

beyazlara sarilmis bir aktor takip eder. Figiiriin aktdr oldugu sagma taktigi taenia‘’dan

12 Antik Yunan ve Roma’da aktérlerin taktig1 bir sa¢ bandi.
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anlagilmaktadir (Tévar, 2016: 11). Figiir sa¢ bandin1 arkadan baglamis ve biiyiik olasilikla
ortada oynanan oyunun pargasidir. Aktor figliriiniin hemen yaninda pandomim oyunlarinin
en temel mizik aleti olan tibia ¢alan bir pandomim sanatgisi yer almaktadir. Bu sanatgi
zengin giyimlidir ve kafasinda bir peruk tasimaktadir. Bu sanat¢i ayni zamanda bir
pandomim mask1 takmaktadir. Panelin en saginda bulunan son sahnede 6 figiir ve bir yazit
gorulmektedir. Bu 6 figur bir lectus®®un etrafi ve iistiinde durmaktadirlar. Yatagin disinda
duran ilk figiir biiyiik olasilikla oyunda oynayan bir aktordiir (Tévar, 2016: 11). Bu aktor
rolii geregi saklaniyor gibidir. Yatagin oniinde bir cocuk oturarak aglamaktadir. Cocugun
hemen {istiinde beyazlara sarilmis ve yatakta oturan bir figiir gériilmektedir. Saglar1 tiraglh
ve kulaklar1 sivri olan bu erkek figlir hemen yaninda oturan zengin ve giizel giyimli kadin
figlire bakmaktadir. Kadin figiiriin ellerinin zincirle bagh olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu iki
figiirtin arkasinda baska bir erkek ve kadin ¢ift bulunmaktadir. Bu ¢iftin kafalarin {istiinde
ve arasinda bir yazit bulunmaktadir. Yazit siyah tesseralardan yapilmistir. Bu yazit Noheda
Villast mozaik désemesinde goriilen tek yazittir. “MIMV ZELOTIPI NVM/TI” (Lancha ve
Le Roux, 2017: 201) yazis1 bize oynanan oyun ve tiirii ile ilgili bilgi vermektedir. Burada
oynanan oyun “Kiskang Koca” oyunu olmalidir. “Mimus” sézciigii ise sahnenin komedya
ya da tragedyanin aksine bir “mim” sahnesi oldugunu bize gosterir (Lancha ve Le Roux,
2017: 203). Yazt, bizlere donemin en moda oyununun “Kiskan¢ Koca” oldugunu
gosterebilir (Lancha ve Le Roux, 2017: 202-205). Zina temasi, Roma Pandomiminin ana
konusudur (Lancha ve Le Roux, 2017: 211). Ayrica kadin figiiriin bileklerinde bulunan
zincir, oyunun “Kiskang Koca” oldugunu dogrular niteliktedir. Noheda’da bulunan bu villa
disinda higbir 6rnekte oynanan oyunun adiyla ilgili yazit goriillmemektedir (Lancha ve Le
Roux, 2017: 209). Bu bilgiler, MS 4. yiizy1lda pandomimin kesin olarak yapildigini ve hala

poptiler oldugunu bizlere gosterir.

13 Antik Roma’da iki kisilik yatak. Klineden farkl olarak kol dayamak igin yerleri bulunurdu.
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Sekil 10. Ispanya, Noheda Villas1 Panel B (Tévar, 2013: 321, Res. 15).

C Paneli odanmn dogu tarafinda bulunmaktadir (Sek. 11). Bu panelin pandomim
konusuyla alakas1 bulunmamaktadir. Hera, Athena ve Aphrodite’nin arasinda olan giizellik
yarigmasi, Helen’in kacirilmasi, Troia kiyilarina yolculuk olaylar1 tasvir edilmektedir.
10.80x2.32 metre boyutlarinda olan mozaikli sahnede soldan saga kronolojik bir anlati
hakimdir (Tévar, 2013: 324).

Sekil 11. Ispanya, Noheda Villas1 Panel C (Tévar, 2013).

D paneli 10.80x2.30 metre boyutlarinda olan sahnede Dionysos ve satyrlerin yer

aldig1 bir kortej gortlmektedir (Sek. 12). Sahnenin en saginda yer alan Dionysos uzun sakalli
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tasvir edilmektedir ve kendine sarap doldurmaktadir. Kentaurlar tarafindan g¢ekilen bir
arabanin ilizerinde yer almaktadir. Sarhos Silenus bir esek iizerinde tasvir edilmektedir ve

sahnenin en saginda tanri Pan yer almaktadir (Tévar, 2013: 325).

Sekil 12. Ispanya, Noheda Villas1 Panel D (Tévar, 2013).

E Paneli pandomim ile ilgili olan diger mozaikli taban dosemesidir. 6.05x3.01 metre
biiytikliigiindedir (Sek. 13). Odanin giiney tarafinda yer almaktadir. B paneli ile ¢ok biiyiik
benzerlik gostermektedir. B panelindeki figirlerin konumu ile E panelindeki konumlari
neredeyse aynidir. E paneli, B paneli gibi iki sahneden olusmaktadir. Ana sahnede bir tiyatro
oyun sahnesi goriiliirken, alttaki sahnede her biri siitunlar ile g¢evrelenmis 7 figiir
gorulmektedir. Alttaki sahnede yer alan 7 figlrin “/udi” ile ilgili oldugu diistiniilmektedir.
Figiirler; sporcu, miizisyen ve merkezde oturan bir kadin figiiriidiir. Panel B’den farkli olarak
bu panelin en sagindaki sahnede “lectus”ta oturan figiirler bulunmamaktadir. Bu figiirler
yerine ayaklarinda yiiksek “cothurnus” tasiyan iki aktér bulunur (Tévar, 2016: 12). Panel
B’de yer alan “MIMV ZELOTIPI NVM/TI” yazitinin yer aldig1 bolge, bu panelde ¢ok fazla
tahrip oldugu i¢in bir yazit olup olmadigi bilinmemektedir. Belki de baska bir oyun
oynandig1 i¢in sahnenin sag tarafi farkli aktorler ile doldurulmustur. Ancak yazitin oldugu
alan tahrip oldugu igin baska bir oyun olup olmadigma dair elimizde bir kanitimiz

bulunmamaktadir.
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Sekil 13. Ispanya, Noheda Villas1 Panel E (Tévar, 2013: 323, Res. 20).

F Paneli, merkezde yer alan havuzu cevreleyen paneldir. Cok fazla tahribata
ugramistir. Genellikle deniz motifleriyle dekore edilmistir. Mozaiklerde balik tutma

sahneleri, tritonlar, nereidler ve eroslar goriilmektedir. Havuz oldugu i¢in deniz motifleri
tercih edilmis olmalidir (Tévar, 2016: 12).

3.1.2. Zeugma Quintus Calpurnius Eutykhes Evi Theonoe ve Leukippe Taban

Mozaigi

Theonoe ve Leukippe taban mozaigi 2002 yilinda Zeugma’daki “Quintus Calpirnius
Eutyhes Evi” olarak adlandirilan Roma evinin tricliniumunda ortaya ¢ikan iki mozaikten
biridir.1* Sahnenin ortasinda yer alan zengin giyimli kadinin bas1 iistiindeki antik Yunanca
yazilmig “Theonoe” ismi yer almaktadir. Mozaikteki konu biiyiik olasilikla Theonoe ve
Leukippe hikayesinin tiyatral temsilinin yansimasidir (Dunbabin, 2010: 415; Gorkay, 2015:
62-67). Theonoe ve Leukippe hikayesini MO 1. yiizyilda yasamis olan Latin mitograf Gaius
Tulus Hyginus kaleme almistir (Gorkay, 2015: 19-33; Slater ve Cropp, 2009: 65). Hikayeye
gore Kral Thestor’un ii¢ ¢ocugu vardir. Kalkhas, Leukippe ve Theonoe. Cocuk Theonoe

sahilde oyun oynarken korsanlar tarafindan kacirilir ve Karia’da Kral Ikarus’a kole olarak

1495 x 7,1 metre dlcllerindeki tricliniumdaki diger mozaikte Skyros’tai Akhilleus sahnesi islenmistir:
Gorkay, 2015, 62-67.
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satilir. Bunun tizerine Kral Thestor, kizini aramak i¢in yollara diiser. Gemisi batan Thestor,
ylizerek Karia kiyilarina varir. Karia’da Kral Ikarus’un askeri tarafindan yakalanan Thestor
zindanlara atilir. Kardesi ve babasi kaybolan Leukippe ne yapacagini bilemez ve Delphi’ye
giderek Tanr1 Apollon’un kahinlerinden yardim ister. Kahinler araciligiyla Leukippe’ye
seslenen Apollon, “Hayatina benim rahibim olarak devam et, o zaman kardesini ve baban
bulursun.” der. Bunun {istiine saglarin1 kazitan Leukippe, bir erkek rahip kiliginda Tanri
Apollon’a hizmet etmeye baslar. Gorev geregi Karia’da bir Apollon tapinaginda rahip olarak
calismaya gonderilir. Bir giin tapiaga kiz kardesi Theonoe gelir ancak aradan yillar gectigi
icin birbirlerini tanimazlar. Theonoe, kiz kardesi Leukippe’yi bir erkek sandig1 i¢in ona asik
olur ve ona hislerinden bahseder. Leukippe, Theonoe’nin hislerine karsilik vermez ve onu
reddeder. Bu duruma ¢ok sinirlenen Theonoe, Leukippe’nin zindana atilmasini ve diger
mahkdm yani Thestor tarafindan 6ldiiriilmesini ister. Thestor 6ldiirmek i¢in Leukippe’nin
yanina gider. Kizim1 tantyyamaz ve kendini tanitir. Aslinda bir kral oldugundan ve kiz1
Theonoe’yi ararken zindana diistiiglinden bahseder. Leukippe, babasini bulduguna c¢ok
sevinir. Babasina, onlar1 aradig: i¢in rahip kiliginda oldugundan bahseder ve kagmak i¢in
plan yaparlar. Theonoe’yi Oldiirmeye karar verirler. Theonoe’yi 6ldiirmek i¢in yanina
gittiklerinde, Leukippe babasina ismi ile hitap eder. Bunu duyan Theonoe, tutsaklarin babast
ve kiz kardesi oldugunu anlar. Kral Ikarus olay1 6grendikten sonra, Kral Thestor ve kizlarimi

hediyeler vererek llkelerine geri gdnderir.

Resmedilen konunun bir tiyatro oyunu oldugunu kanitlayan bir¢ok detay yer
almaktadir. Sahnenin en solunda baslarinda diadem bulunan himation giyimli iki figlr yer
almaktadir. Bu iki figiirin tizerinde “Bakkhai” ifadesi gorulmektedir (Gorkay, 2015: 62-67).
Bu figiirler biiylik olasilikla pandomim oyunlarinda yer alan koroyu temsil etmektedir.
Theonoe’nin altin sarisi renginde yere dogru sarkan bantlara sahip kirmizi renkli kostiimii
pandomim sanatgilarinin giydigi ciibbedir. Benzer 6rnek olarak Noheda Villasinda yer alan
pandomim tasvirindeki sanat¢inin giydigi kostiim verilebilir (Sek. 10). Theonoe’ nin surati
sahnenin bir pandomim temsili olabileceginin en 6nemli kanitidir. Diger figiirlere gore daha
beyaz bir surata sahip olan Theonoe biiyiik ihtimalle bir pandomim maskesi tagimaktadir
(Gorkay, 2015: 62-67). Bu maske Jory’nin one siirdiigi pandomim maskesi tiplerinden
birine cok benzemektedir (Slater ve Cropp, 2009: 72; Jory, 1996: 1-28). Yiiksek ayrik saglari,

normalden biiyiik gozleri ve kiiciik, kapali agziyla bu bir pandomim maskesidir.
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Theonoe’nin alninda bulunan delik biiylik olasilikla maskin tutturma deligidir (Gorkay,
2015: 19-33). Travestilik ile ¢ok 6zdeslesen pandomim i¢in bu sahnede Theonoe’yi oynayan
sanat¢inin bir erkek oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Theonoe’nin yaninda duran, basi
tizerindeki yazittan “Trophos” yani dadi oldugu anlasilan bas ortiilii yilizii gen¢ olarak
gosterilmis figiirliin saclar1 beyazdir. Bu figiir muhtemelen dadi karakterini canlandiran,
peruk takmis bir pandomim sanat¢isidir (GOrkay, 2015: 62-67). Theonoe’nin karsisinda
duran ve tahribattan dolay1 basin1 géremedigimiz, beyaz tunik iizerine himation giymis figiir
Leukippe’dir. Noheda Villas1 mozaiginde, maskeli pandomim sanatcisinin solunda duran
figlirtin kiyafeti ile olan benzerlik dikkatten kagmamalidir (Sek. 10). Himation ve tunik
iizerinde koyu renkte ince ¢izgiler yer almaktadir. Biiylik olasilikla Apollon rahibi oldugu
icin boyle bir kostiim ile betimlenmistir (Gorkay, 2015: 62-67; Gorkay vd., 2006: 19-33).
Leukippe, sol elinde Tanr1 Apollon’un bir simgesi olan defne dali tutmaktadir. Sag elinde
ise ufak bir ¢icek yer almaktadir. Cigegi, Theonoe ile arasinda yer alan ufak, yuvarlak sunaga
koymaktadir. Sunak, kare bir kaide iizerinde durmaktadir. Sanatginin imzast sunagin kare
kaidesi tlizerindeki bir tabula i¢inde korunmustur (Gorkay vd., 2006: 19-33). Zeugma’da
2002 yilinda bir kaz1 sirasinda tesadiifen, Leukippe’nin basinin ve sa¢iin bir kismi ortaya
cikarilmistir. Buna gore Leukippe’nin sag1 hikdyede anlatildig1 gibi tiraslanmis ve bir tutam
Orlilmiis sa¢ birakilmistir (GOrkay, 2015: 62-67). Figiiriin yaninda yer alan hasarli yazitta,
[Leukipple ke[ka]rmene yazis1 goriilmektedir. Yunanca yazitin Tirkgesi “Kirpilmis
Leukippe” anlamina gelmektedir (Dunbabin, 2010: 416). Hyginus’un yazdigi hikaye ile
eslesmektedir.

Theonoe ve Leukippe Mozaigi kesinlikle teatral bir performans: gostermektedir.
Theonoe’nin giydigi kiyafetler ve yliziine takili olan maske bir pandomim performansini
kanitlar niteliktedir. Konusu ise pandomim konularina ¢ok uygun goriinmektedir. Kadin
kiligina girmis erkek ya da erkek kiligina girmis kadin rolleri Roma pandomiminde ¢ok sik

gorulmektedir.

Evin tricliniumunda bulunan bir diger mozaik panelinde ise konu Akhilleus’un
Skyros Adasi’nda kadin kiliginda saklanma hikayesidir. Bu konu Roma diinyasinda oldukca
popiiler bir pandomim konusu sayilmaktadir (Gorkay, 2015: 62-67; Slater ve Cropp, 2009:
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76). Theonoe ve Leukippe mozaiginin konusu disiiniiliince ¢ok gilizel bir biitiinlik
saglanmaktadir. Pandomimin gii¢clii “transvestizm”ini diisilinlirsek; bir mozaikte kadin
kiligina giren bir erkek, bir mozaikte ise erkek kiligina giren bir kadini1 goriiriiz. Mozaikte
sahnenin tamamina yayilmig yazitta “Parthenoi” yani “Geng Kizlar” yazmaktadir (GOrkay,
2015: 62-67). Noheda Villasi Triclinium taban mozaiginde sergilenen pandomim
performansinin sag kosesinde ise “Kiskang Koca” yazitini yer almaktadir. “Geng Kizlar” ve
“Kiskang Koca” isimleri, oyun isimlerinden daha ziyade bir temay1 ya da tiirii gosteriyor

olabilir.

Antik Roma’da ziyafetler evin triclinium bolimiinde yapilirdi. Bu ziyafetlerde sik
stk pandomim performanslarina yer verildigini bilinmektedir. Quintus Calpurnius Eutykhes

Evi’nin tricliniumunda pandomim performanslari ile ilgili temalarin varlig1 olagandir.

R
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Sekil 14. Zeugma Quintus Calpurnius Eutykhes Evi Theone mozaigi (Dunbabin, 2010: 417,
Res. 2).
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3.1.3. Arroniz ilham Perisi ve Ustalar Taban Mozaigi

Arroniz’de bulunan mozaik, sekizgen bir panelin etrafinda yer alan 9 farkli boltimden
olusmaktadir (Sek. 15). Her bolumde bir musa ve musanin temsil ettigi sanat dalinin “usta”s1
yer almaktadir (Mezquiriz Irujo, 2005: 987-999). Mozaik MS 4. yiizyilin ilk yarisina
tarihlendirilmektedir (Jory, 2001: 1-20). Ik béliimde goriilen musa, epik siir ve destanlarin

ilham perisi olan Kalliope’dir. Karsisinda duran tistad ise Homeros olmalidir (Mezquiriz

Irujo, 2005: 987-999).

Sekil 15. Arroniz ITham Perisi ve Ustalar Taban Mozaigi (Wikipedia, 2023).

Ikinci bdliimde goriilen musa Terpsihore’dir. Miizigin, lirik siirin ve dansin ilham
perisi olarak bilinmektedir. Terpsihore mozaikte ayakta durmakta ve elinde tuttugu liri bir
kaideye dayamaktadir. Karsisindaki iistad ise geng, sakalsiz bir erkektir (Mezquiriz Irujo,
2005: 987-999).

Ugiincii boliimde yer alan musa, tragedyanin ilham perisi olan Melpomene olmalidr.

Sahnenin sol tarafinda bir kaide iizerinde beyaz, siislii bir tragedya maskesi yer almaktadir.
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Dérdiincii boliimde goriilen musa, komedi ve pastoral siirin ilham perisi olan Thalia
olmalidir. Sag eliyle yiiziinlin hemen 6niinde bir altin mask tutmaktadir. Thalia’nin saginda

oturan kisi ise komedinin tistadi Menander olmalidir (Mezquiriz Irujo, 2005: 987-999).

Besinci boliim pandomim ile ilgili oldugunu diisiiniilen sahnedir (Sek. 16). Ilham
perisi Polymnia ve karsisinda pandomim iistad1 yer almaktadir. Polymnia uzun bir pallium
ile tasvir edilmektedir (Jory, 2001: 1-20). Sahnede yer alan {istad Pylades olabilir. Sahnenin

en saginda bir kaide tizerinde pandomim maskesi goriilmektedir. Sahnenin solunda yer alan

iistad, bir tibia ¢almaktadr.

Sekil 16. Ispanya, Arroniz ilham Perisi ve Ustalar mozaigi (Jory, 2001: 9, Res. 13).

Altinct boliimde goriilen musa, tarihin ilham perisi olan Clio’dur. Kulaklarinda
kiipeler bulunmaktadir. Karsisinda duran figiir bliyiik olasilikla, Fenike yazisinin kasifi
Cadmus olmalidir (Mezquiriz Irujo, 2005: 987-999).
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Yedinci ve sekizinci bdlmelerde bulunan mozaikler tahrip olup kaybolmustur.
Dokuzuncu boliimiin ¢cogu kaybolmus olsa bile, astronomi ve geometrinin ilham perisi
Urania’nin kimligi tespit edilebilmektedir. Urania mavi bir sal giymektedir. Sol elinde mavi
bir kiire tutmaktadir. Urania’nin karsisinda duran {istad, sair ve astronom olan Aratus

olmalidir (Mezquiriz Irujo, 2005: 987-999).

3.1.4. Sabina Aventine Mozaigi

Sabina’da bulunan Aventine mozaigi MS 3. yiizyila tarihlendirilmektedir (Wootton,
2004). Aventin mozaiginde sahneden 8 tane figiir yer almaktadir (Sek. 17). Sahnenin solunda
sagina dogru bakildiginda; en solda tibia ve scabellum ¢alan bir miizisyen yer almaktadir.
Onun yaninda krotala g¢alip dans eden bir kadmn figlir vardir. Kadin figiir omzunun
arkasindan dogru tibia ¢alan figiirii bakmaktadir. Kadin dans¢min saginda elinde asa tutan
bir erkek figiir goriilmektedir. Bu erkek figiiriin {izerinde pestamala benzer bir giysi vardir
(Wootton, 2004: 242-252). Bu figiirden sonra, sahnenin ortasinda bir ciice yer almaktadir.
Cice figur elinde bir oinochoe tasimaktadir. Ciicenin lizerinde iki seritli bir tunik vardir. Bu
tunik pandomim oyuncularinda sik sik goriilmektedir. Ciice figiiriin yaninda bir amphora
goriilmektedir. Neredeyse ciice ile ayni yliksekliktedir. Amphoradan sonra sahnedeki diger
figiirler, 6nceki figiirlerin tekraridir. Scabellum calan bir tibicen, krotala ¢alan dansg1 kadin,

asa tastyan figiir sahnenin devaminda goriilmektedir.

Sekil 17. Vatikan Miizesi, Sabina Aventin Taban Mozaigi (Wootton, 2004: 253, Res. 1).
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3.1.5. Piazza Armerina Mozaigi

Sicilya’da yer alan Piazza Armerina mozaigi MS 3-4. yiizyillara tarihlendirilmektedir
(Jory, 1996: 13). Mozaigin ortasinda erotik bir sahne yer almaktadir. Erotik sahnenin
etrafinda mevsimleri tasvir eden kadin betimleri, agz1 kapali masklar ve geometrik ve floral
bezemeler bulunmaktadir (Sek. 18). Mevsimleri tasvir eden kadinlar betimleri altigen
cergevelere sahiptirler. Agz1 kapali kadin masklar1 ise yuvarlar ¢er¢eveye sahiptirler. Bu
masklar, Elis’te bulunan taban mozaigi iizerindeki Polymnia’y1 temsil eden pandomim

masklarina ¢ok benzemektedir (Sek. 19). Jory bu kadin masklarinin kesinlikle pandomime

ait oldugunu sdylemektedir (Jory, 1996: 14).

Sekil 18. Piazza Armarina taban mozaigi, erotik sahne (Etnanatura, 2018).
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Sekil 19. Piazza Armarina taban mozaigi, pandomim mask1 (Etnanatura, 2018).

3.2.  Pismis Toprak Heykelciklerde Pandomim Tasvirleri

Imparatorluk déneminde komedi ve trajediden daha popiiler olan pandomim Roma
halkinin fazlasiyla ilgisini ¢ekiyordu (Popkin, 2022: 168). Agirlikla dogaglama olan
pandomimler, skatolojik, cinsel ve ¢ok popiilerdi. Pandomim, Roma giinliik yasantisinin pek
cok alaninda goriilmektedir. Tiyatrolar, circuslar, pazar yerleri, sokaklar, kisilere ait 6zel
evlerde sik sik goriiliiyordu (Popkin, 2022: 168). Bu durum hediyelik esyalarda pandomim
tasvirlerini karsimiza ¢ikarmaktadir. Cok fazla popiiler olmasina karsin, gladiator ve komedi
tasvirlerinin daha yaygin oldugu goriilmektedir. Dunbabin, bu durumu i¢in pandomimin gok
hareketli ve kostiim degisikliklerinin fazla oldugu icin gorsel sanatlara aktarilmasinin zor
oldugunu soylemektedir (Popkin, 2022: 192; Dunbabin, 2006: 209). Pandomim ve
pandomim sanat¢ilarinin tasvirlerini anlamak oldukga zordur. Sanat¢ilarin giydikleri uzun
ciibbeler, pallium, simetrik ve agzi kapali maskeler bizlere yol gostericidir. Roma
diinyasinda en ¢ok goriilen hediyelik esyalardan bir tanesi de terracotta figurinlerdir.
Pandomim tasvirlerinin oldugu figiirinleri, sanat¢ilarin giydikleri kostiimlerden ve ¢aldiklari

enstirimanlardan anlayabiliriz.
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Yale Universite Sanat Galerisinde yer alan terracotta figiiriin pandomim sanatgisi
tasviri olmalidir (Sek. 20). Figurin, MS 2-3. yiizyillara tarihlendirilmektedir. Boyu 19.5
cm’dir (Popkin, 2022: 173). Ayakta duran figlir ayak bilegine kadar uzanan bir ciibbe
giymektedir. Sol ayagi onde durmaktadir. Sag elinde pandomim maskesini tutmaktadir.
Maskenin agzi pandomim maskelerine uygun olarak agzi kapali olarak betimlenmistir.

Figiirinler genellikle kalip yardimiyla yapildiklari i¢in figiiriin hareketini gostermek oldukca

zordur. Bu figiirinde ise maskeyi tasiyan sag el omuza yapisik olarak yapilmistir (Popkin,
2022: 178).

Sekil 20. ABD Yale Universitesi Sanat Galerisi pismis toprak heykelcik (Popkin, 2022: 173,
Res. 88).

Louvre Miizesi’nde yer alan bir bagka terracotta figurin ise MS 3. yiizyila
tarihlendirilmektedir. Boyu 16 cm olan figiiriin bir pandomim sanatgisini tasvir etmektedir.
(Sek. 21). Figiiriin saglar1 arkaya dogru taranmustir. Sanat¢1 bir ciibbe giymektedir. Sol eli
havada ve bir kadin pandomim maskesi tutmaktadir. Boynunda Roma’da soytarilarda yaygin

olarak goriilen “bulla” tasimaktadir. Karikatiirize edilmis yiiz hatlar1 figiirin bir “ciice”
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oldugunu gostermektedir. Giydigi pallium islemelidir. Biiyiik olasilikla biiyiik bir “fallus”
tasidig1 icin cinsel organ kismu kirtlmistir (Popkin, 2022: 193). Tasidigi pandomim

maskesinin saglar1 ortadan ayrilmistir ve simetrik bir yiize sahiptir. Maskenin agz1 kapalidir.

Sekil 21. Fransa, Louvre Miizesi pismis toprak heykelcik (Popkin, 2022: 194, Res. 108).

Sekil 22. Ingiltere, British Museum pismis toprak heykelcik (Popkin, 2022: 179, Res. 94).
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British Museum’da yer alan bir diger terracotta figiirin Yale Universitesi’nde yer alan
figrine cok benzemektedir (Sek. 22). MS 2. yiizyila tarihlendirilen pandomim sanatg¢isi
figlirini 12,7 cm biyiikligiindedir (Popkin, 2022: 179). Sag elinde tipik bir pandomim
maskesi tagimaktadir. Jory, bu figiiriin bir ciiceyi temsil ettigini séylemektedir (Jory, 2008:
157-169). Pallium altina bagka bir giysinin giyildigi goriilmektedir. Pandomim maskesinin
saclar1 ikiye ayriktir ve ylizii simetrik olarak yapilmistir. Maskenin agz1 kapali oldugu

gorulmektedir.

Misir’da bulunmus, giinlimiizde Louvre Miizesi’nde sergilenen bir diger terracotta
pandomim figiirini digerlerinden oldukga farklidir (Sek. 3). Bu figirinde yer alan pandomim
sanatgisi bir tuba®® ¢almaktadir. Figiiriin yaninda ise bir hydraulis yer almaktadir. Kisa kollu
bir tunik giymis figiir biiytik olasilikla bir ciice tasviridir (Wootton, 2004: 249). Caldigi tuba,
figiirden daha biiylik olarak betimlenmistir. Hydraulisin ilk betimi olabilecegi
diistiniilmektedir. Hydraulisin hemen iistiinde yer alan kadin basinin rahat yapilabilmesi i¢in

hydraulis gergek formunda yapilmamistir (Wootton, 2004: 249).

3.3.  Pismis Toprak Pandomim Masklar1

Pandomim masklarmin nasil oldugunu Lukianos ve Jory’nin tasvirlerinden yola
¢ikarak anlamaktayiz (Jory, 1996: 1-26). Pandomim masklarinda en 6nemli detay agzinin,
komedya ve tragedya masklar1 gibi agik olmamasidir. Lukianos, pandomim maskinin
agzinin kapali olmas: ile ilgili olarak, “Dans¢inin goriiniisiiniin ne kadar siislii ve yakisir
oldugunu sdylememe gerek yok. Kor olmayan herkes bunu goriir. Maskenin agzi acik degil,
kapalidir.” diye belirtir (Lukianos, 1967: 66). Genellikle kapali olan agiz, kiigiik ve biiziilmiis
olarak tasvir edilmektedir. Jory, pandomim masklarinda saglarinin ortadan ikiye ayrik
olmasina dikkat ¢gekmektedir (Jory, 1996: 1-26). Masklardaki g6z agikliklari normalden ¢ok
daha biiyiik yapilmaktadir. Pandomim masklarindaki bir diger belirleyici 6zellik ise maskin
son derece simetrik olmasidir (Popkin, 2022: 193). Giiniimiize ulasan pandomim masklarina
bakildiginda biiyiik ¢ogunlugunun kadin oldugu goriilmektedir. Jory bunun nedeninin,

rollerin genellikle kadin oldugunu ya da kadinlar tarafindan daha popiiler oldugunu

15 Borazana benzeyen uzun, diiz bir iiflemeli ¢alg1.
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soylemektedir (Jory, 1996: 1-26). Jory, pandomim maskelerinin tipolojisini ¢ikarmak igin
ugras gostermistir ve bu masklarin diger tiyatro masklariyla hi¢ alakasi olmadigmi
belirtmistir (Jory, 2001: 1-20). Pandomim maskeleri arasinda sekiz farkl: tipin kesin olarak
tanimlanabilecegini sdyleyen Jory, bu tiplerin kodlanabilmesi i¢in ¢ok daha fazla calisma

yapilmasi gerekiyor demektedir (Jory, 1996: 1-26).

Giiniimiizde Urdiin’iin smirlar1 igerisinde yer alan Jerash Antik Kenti’nde bir
¢omlekei diikkaninda bulunan terracotta mask pandomime aittir (Sek. 23). Su an Kudiis’te
bulunan Rockefeller Miizesi’nde sergilenen mask, MS 1. yiizyilin sonlar1 ile MS 2. yiizyilin
baslarina tarihlendirilmektedir (Jory, 2001: 1-20). Maskin sag tarafi kiriktir. Sol taraftaki
goziin Ustlinde bir ip deligi vardir. Saglar dalgali ve ¢ene hizasina kadar uzanmaktadir.
Alninda kas catma ¢izgileri goriilmektedir. Gozler, pandomim maskesine uygun olarak agik

ve biiyiikk yapilmistir. Agiz ise kapali, kiiciik ve biiziilmiis sekilde yapilmistir. Idealize

edilmistir.

Sekil 23. Kudiis, Rockefeller Miizesi, pismis toprak pandomim maski (Jory, 2001: 6, Res.
3).

Nijmegen Het Valkhof Miizesi’'nde yer alan bir diger pandomim maskesi ise MS 4.

yiizyila tarihlendirilmektedir (Jory, 2001: 1-20) (Sek. 24). Agzi kapali olarak yapilmis mask

bir kadina aittir. Mask, oval yiizlii ve kivircik saghdir. Saglar kurdeleler yardimiyla basin
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istiinde toplanmigtir. Jory, bu tip pandomim masklar1 i¢in en tipik ve en ¢ok goriilen

pandomim maske turt demektedir (Jory, 2001: 1-20).

Sekil 24. Hollanda, Nijmegen Het Valkhof Miizesi pismis toprak pandomim maski (Jory,
2001: 7, Res. 7).

Sekil 25. Yunanistan, Atina Agora Miizesi pismis toprak pandomim maski (Castaldo, 2020:
7, Res. 2).
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Atina Agora Miizesi’nde yer alan bir diger pandomim maski MS 3. yiizyila
tarihlendirilmektedir (Castaldo, 2020: 7) (Sek. 25). Maskta digerleri gibi bir kadin tasvir
edilmektedir. Saglar ortadan ikiye ayrilmis ve ¢ene hizasina kadar uzanmaktadir. Saglarin alt
tarafinda ip delikleri yer almaktadir. Yiiz simetrik yapilmistir. Gozler, normale gore biiyiik
yapimistir. Agiz, diger pandomim masklar1 gibi kapal, kiicik ve biiziilmiis sekilde
yapilmistir. Alin ortadan kivrilmistir. Bu tip terracotta masklar birbirlerine ¢ok benzeyen
kaliplardan yapiliyor olmalidir. Bu tip maskeler biiyiikk olasilikla adak amaciyla
kullaniliyordu. Lukianos’un anlattig1 gibi ¢cok giizel goriinen bu maskeler, idealize edilerek

yapimustir.

British Museum’da bulunan ve MS 1. yiizyila tarihlendirilen bir diger pandomim
maski1 digerlerine benzeyen bir kadin maskidir (Jory, 2001: 1-20) (Sek. 26). Mask, pismis
topraktan yapilmistir. Kapali bir agza sahiptir. Saglar basin tam ortasindan simetrik bir
sekilde ayrilmistir. Bir tiir bant ile baglandig1 goriilmektedir. Saclar ¢ene hizasma kadar
uzanmaktadir. Saclarin, yanlara dogru ayrilmasindan dolay1 alin iiggen bi¢cimindedir.
Kaglarin yapisindan dolay1 suratta {izgiin bir ifade goriilmektedir. Gozler i¢in yapilan agiklik,

diger pandomim masklar1 gibi oldukga biiylik yapilmaistir.

Sekil 26. ingiltere, British Museum pismis toprak pandomim mask1 (Jory, 1996: 193, Res.
14).
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3.4. Trier Fildisi Levha

Trier’de bulunan ve 6. yiizyila tarihlendirilen fildisi levhada gen¢ bir figiir
gorilmektedir (Sek. 27). Figiiriin sag eli havadadir ve li¢ farkli maske tutmaktadir.
Maskelerden biri genc bir erkek, biri sakalli erkek ve digeri de geng bir kadin betimindedir
(Slater ve Cropp, 2009: 72; Jory, 1996: 1-28). Figiiriin iizerindeki tunigin uzun kollar1 ve bol
goriinimlii bir yakast vardir. Figiiriin saglar1 bukleler seklinde enseye kadar yapilmistir.
Basglik, figiirtin kafasmnin hemen arkasinda bir kurdele ile baglanmigtir. Figiir biiyilik
olasilikla bir pandomim oyununda yer alan bir sanat¢iy tasvir etmektedir. Figiiriin elinde ve
yliziinde yer alan agizlar1 kapali olan farkli maskeler biiylik olasilikla pandomim
maskeleridir. Antik kaynaklardan edindigimiz bilgilere gore bir sanat¢inin birden fazla rolde
yer aldigini biliyoruz. Bu yiizden farkli maskeler tasiyor olmalidir. Figiiriin sol elinde bir lir,
belinde ise bir kili¢ yer almaktadir. Bu farkli nesneler ise farkli rolleri ayni kisinin oynadigini

gostermektedir.
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Sekil 27. Almanya, Trier fildisi levha (Toepfer, 2019: 181, Res. 36).
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3.5. Fildisi Tarak

Gilintimiizde Louvre Miizesi’nde bulunan tarak MS 6. yiizyila tarihlendirilmektedir.
Eserin buluntu yeri Misir’dir (Castaldo, 2020: 12). Uzerinde 3 figiiriin yer aldig1 sahne
pandomim sahnesi olarak yorumlanabilir (Sek. 28). Sahnede iki kadin ve bir erkek oyuncu
yer almaktadir. Erkek oyuncunun ayaginda bir scabellum gérilmektedir. Sahnenin (stiinde
“HELLADIA” yazis1 yer almaktadir. Leontius, bazi epigramlarinda Helladia adinda bir
kadin oyuncudan bahsetmektedir (Castaldo, 2020: 12).

Sekil 28. Fransa, Louvre Miizesi fildisi tarak (Louvre Museum Collections, 2024).

3.6.  Mimari Ogelerde Pandomim Tasvirleri

Tiyatro tasvirlerinin mimari 6gelerde gériilmesi MO 6. yiizyilda Yunan sanatindan
itibaren goriilmektedir (Jory, 2002: 239). Tiyatro temsillerinde en yaygin goriilen nesneler
sanatgilarin tasidiklar1 ya da tek basina betimlenen maskelerdir. Roma ve Yunan diinyasinda
tragedya, komedya ve satyr oyunu masklarina sik sik rastlanmaktadir. Roma imparatorluk
doneminden sonra yeni ve populer olan pandomimin mask betimleri gorilmektedir. MS 2.
yiizyilla gelindiginde pandomim masklar1 ¢ok ¢esitli yapilar iizerinde kesin olarak
tanimlanabilmektedir (Jory, 2002: 242).
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3.6.1. Castel Sant’Elia Roma Kabartmasi

Nepi yakinlarinda yer alan Castel Sant’Elia’da Roma donemine ait ve MS 1. ylizyila
tarihlendirilen bir mimari kabartma bulunmaktadir (Sek. 6). Kabartmanin alt tarafinda
circusta yapilan bir araba yaris1 goriilmektedir. Kabartmanin iist tarafinda ise bir aedicula
icine yerlestirilmis ve heykeller ile siislenmis bir tiyatro binasi yer almaktadir. Heykellerin,
Apollon ve Musalara ait oldugu diistiniilmektedir (Castaldo, 2020: 12). Sahnenin solunda;
bir grubun yaninda, Syrinx ¢alan bir oyuncu ve saga doniik olarak tasvir edilen scabellum ve
tibia ¢alan bagka bir oyuncu yer almaktadir (Wootton, 2004: 251). Bu grup muzisyen
grubudur. Sahnenin ortasinda 3 figiir goriilmektedir. Biri uzun bir esarp ve ciibbe giyen figiir,
digerleri ise togo giymis iki erkek figiirdiir. Esarpli ve ciibbeli olan figiir, togo giymis iki
erkek figlirden daha kisadir ve muhtemelen bu figiir bir kadindir. Bu grup biiyiik olasilikla
pandomim oyunculart olmalidir. Sahnenin sag tarafinda ise 16 figiiriin yer aldig: bir grup
goriilmektedir. Figiir grubu iki sira halinde dizilmistir. Bu topluluk biiyiik bir ihtimalle
korodur. Miizik enstriimanlarina, figiirlerin {izerindeki kostiimlere ve koroya bakildiginda,
kabartmanin iizerindeki sahnenin bir pandomim temsili oldugu diisiiniilmektedir. Bazi
aragtirmacilar ise ortadaki togolu figiirlerin, oyunlar1 denetleyen magistratlar olduklari 6ne

strmektedir (Castaldo, 2020: 12).

3.6.2. Aphrodisias Sebasteion Propylon Bat1 Frizi

Propylonun batiya bakan cephesinde maskelerden olusan dekoratif bir friz yer
almaktadir. 12 parcadan olusan friz blogunda, 40 tane ayirt edilebilen maske vardir. Bu
masklardan 15 tanesi tragedya maski, 11 tanesi komedya maski ve 14 tanesi satyr maski
olarak belirtilmektedir. Ancak Jory’e gore bazi masklar diger tiyatro masklarindan belirgin
bir sekilde farkli yapilmistir (Jory, 2002: 238-253). En dikkat ¢ekici fark ise bazi masklarin
agzinin kapali ya da biraz a¢ik olmasidir. Jory bu masklardan 3 tanesinin kesinlikle
pandomime ait olduklarin1 sdylemektedir (Jory, 2002: 238-253). Augustus doneminde
Aphrodisias’ta ¢cok fazla yapilasma faaliyeti goriilmektedir. Imparatorun ¢ok fazla sevdigi
pandomim ile ilgili etkiler gérmek sasirtict olmayacaktir. Bu donemde pandomim ile ilgili

Aphrodisias’ta ¢ok fazla veri olmasa da, Augustus’un Roma’s1 i¢in elimizde ¢ok fazla veri
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bulunmaktadir (Jory, 2002: 238-253). Julio-Claudian donemine ait frizlerdeki agz1 kapali bu

mask betimleri kesinlikle pandomim performanslarini tasvir etmektedir (Jory, 2002: 238-

253) (Sek. 29).

Sekil 29. Aphrodisias Sebasteion friz pargasi (Jory, 2002: 245, Res. 34).

3.7. Orange’da Bulunan Pismis Toprak Aplik Madalyon

Pandomim gosterisi tasviri olan pismis toprak madalyon MS 3. vyiizyila
tarihlendirilmektedir (Castaldo, 2020: 14). Madalyonun (zerinde ayakta duran iki figur
bulunmaktadir (Sek. 30). Sagdaki figiir sola doniiktiir ve bir elinde thyrsus diger elinde
maske tutmaktadir. Figiir, uzun bir tunik ve diadem ile betimlenmistir. Soldaki figiir sagdaki
figiire bakmaktadir. Figiirtin bir elinde palmiye yapragi, diger elinde ise parsémen
bulunmaktadir. Palmiye yapragi, zaferi sembolize etmektedir (Castaldo, 2020: 14). iki
figiirin arasinda bir “hydraulis” yer almaktadir. Madalyonda “NICA PARTHENOPAEE”
(Parthenopaeus'a Zafer) yazit1 yer almaktadir. Hydraulisin pandomim gosterilerinde sik sik
yer almasi ve sagdaki figiiriin elinde bir maske tutmasi, madalyonda tasvir edilen sahnenin

bir pandomim performansini temsil ettigini diisiindiirmektedir.
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Sekil 30. Saint-Germain Ulusal Arkeoloji Miizesi, pismis toprak aplik madalyon (Jory,
1996: 189, Res. 4).

3.8.  Herculaneum Papirus Villas1i Duvar Resmi

MS 2. ve 3.ylizyillarda pandomim maskeleri 6zel yasamin her alaninda goriilme
sayisi artarken, mimari dekorasyonda da bu maskelere rastlanmaktadir (Jory, 2001: 1-20).
Jory, Herculaneum’da bulunan Papirus Villasi’'nda yer alan sakalli erkek resminin bir
pandomim maskina ait oldugunu sdylemektedir (Jory, 2001: 1-20). Duvar resminde yer alan
figtirtin kivircik sakallar1 vardir (Sek. 31). Bas, bir diadem ile taglandirilmistir. Diadem, g6z
hizasinda yiizlin her iki yaninda rozetler ile slislenmistir. Figiiriin egimli kaslar1 yiize trajik

ve lizgiin bir ifade vermektedir. Pandomim tasvirlerinde diadem, rozet ve sa¢ bantlar1 yaygin

olarak gorilmektedir.

Sekil 31. Herculaneum bulunan Papirus Villast duvar resmi (Jory, 2001: 14, Res. 17).
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3.9. Canakkale Troya Muzesi’nden Mermer Lahit

Lahit giinimizde Canakkale Troya Miizesi’nin bahgesinde sergilenmektedir. MS 2.
ylizyila tarihlendirilen lahitin uzunlugu 230 cm’dir. Lahitin kisa kenarlarinda Medusa baslar1
bulunmaktadir. Lahitin uzun kenar yiizlerinde ise yiliksek kabartma teknigi yapilmais, ii¢ ayr1
cergeve icinde figiirler yer almaktadir. Ortaki cercevenin i¢indeki figiirlin, elinde tuttugu
diimen kiireginden dolay1 “Scylla” oldugu diisiiniilmektedir (Yaman ve Ozhan, 2021).
“Scylla” figiiriiniin bulundugu c¢ergevenin her iki yanindaki g¢ercevenin iglerinde ise

pandomim masklar1 yer almaktadir (Sek. 32).

Masklarin, pandomim maski oldugunu diisiindiiren etkenler; agizlarinin kapali

olmasi, gozlerinin iri yapilmasi, saglarin ortadan ayrilip bir fileto ile tutturulmasi ve simetrik

olmasidir.

Sekil 32. Canakkale Troya Miizesi Scylla betimli mermer Roma lahit yan yuzi (Yaman ve
Ozhan, 2021: 237, Res. 1).

3.10. Flavia Sabina Mezar Steli

Roma’da bulunan ve MS 2. yiizyila tarihlendirilen mezar stelinin Gzerinde 3 tane

farkli maske betimi yer atmaktadir. iki maskenin agz1 agiktir, bu maskeler kadin tragedya ve
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erkek tragedya masklarinm tasvirleridir (Sek. 33). Ugiincii maske ise kapali bir agza sahiptir.
Maskelerin hepsinin sag¢ tipi aymi yapilmistir. Jory, agzi kapali olan maskenin agikca

pandomime ait oldugunu sdylemektedir (Jory, 2002: 241).

Sekil 33. Flavia Sabina mezar steli tiyatro masklar1 (Jory, 2002: 242, Res. 31).
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DORDUNCU BOLUM
SONUC VE DEGERLENDIRME

Roma Imparatorlugu’ndan daha énceki dénemlerde pandomime benzeyen sanat
formlar1 goriilmektedir. Ancak pandomim Roma’ya 6zgii bir sanat formu olarak karsimiza
cikmaktadir. Yunan polislerinde gortilen mimuslar, pandomime benzemektedir ama
pandomim kadar biiyiik olgekli, popiiler olan bir sanat formu olamamistir. Jory, ilk
pandomim sanatcist olarak Kilikyali Pylades’i gostermektedir (Jory, 1981: 147). Cicero,
pandomimin onciilleri olabilcek sanat formlarinin dogu kdkenli oldugunu sdylemektedir
(Cicero, 2001: 35). Pandomim konusunda arastirmalar yapan arastirmacilar pandomimin
dogu orijinli bir sanat formu oldugunu dile getirmektedir (Wiseman, 2008, Webb, 2008a;
Webb, 2008b; Castaldo, 2020). Pandomimi ilk icra eden Pylades ve Bathyllus’un dogu
kokenli olmasi, antik ve modern yazarlari dogrular niteliktedir. Biiylik bir olasilikla
Augustus doneminde dogu cografyalarinda pandomime benzeyen bir sanat formunu Pylades

ve Bathyllus Roma’ya getirmislerdir.

Antik pandomimde, sahnede giyilen kostiimler hem seyirci hemde oyuncular igin ¢cok
onemli bir yere sahiptir. Mask, pallium ve ciibbe ya da tunik pandomimin temel kostimlerini
olusturmaktadir. Antik kaynaklara gore oyuncularin giydikleri cilibbeler ayak bileklerini
gececek kadar uzun ve safran/altin renginde oluyordu (Libanios, 1996: 64.52; Lukianos,
1967: 66; Apuleius, 2017: 10.31). Erkekler kadin rollerini sik sik icra ettikleri igin bir gégiis
dolgusu kullaniyorlardi. Pandomim sanatgis1 birden fazla rol icra ettigi icin masklar ve
kostiim degisiklik gosterebiliyordu. Lukianos, pandomim kostiimlerinin ve masklarinin gok
gosterigli ve giizel oldugu sdylemektedir (Lukianos, 1967: 29). Clnki kostim ve mask
seyirciyi ¢ok heyecanlandirtyor olmalidir. Ayrica pandomim oyuncusu her rol i¢in yaninda

farkl bir esya tagiyordu.

Pandomim sanatg¢ilariin diger tiyatro sanat¢ilarina gore farkli 6zellikleri oluyordu.
Pandomim sanatgis1 jest ve mimiklerini ¢ok iyi kullaniyordu. Ciinkii koronun sdyledigi
biitiin kelimeleri, hi¢ konusmadan yerine getirmeleri gerekiyordu. Bedensel zor ve esneklik

gerektiren hareketleri kolay bir sekilde yerine getiriyorlardi. Rol degistirme becerileri ¢ok
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yiiksekti. Elimizde tam olarak bir kanit olmasa da biiyiik olasilikla bir egitim siirecinden

geciyorlardi.

Pandomim tam bir miizikal destege sahiptir. Antik kaynaklardan ve arkeolojik
verilerden 6grendigimiz bilgiler 1s18inda iflemeli, vurmali ve telli ¢algilar pandomim
sanatinda kullaniliyordu. Pandomimin en popiiler ¢algismin tibia oldugu goriilmektedir.
Antik donemde tibia calanlara tibicen adi veriliyordu. Yunanhlarin aulos olarak
isimlendirdigi c¢alg1 gilinlimiizde kavala/fliite benzemektedir. Noheda Villas1 taban
mozaiginde ve Sabina Aventin Mozaiginde bir sanatg¢1 tarafindan kullanilirken bu miizik
aleti gortlmektedir. Syrinx pandomimde karsilastigimiz bir diger iiflemeli miizik aletidir.
Farkli boyutlardaki yedi ya da sekiz borudan olusan bir ¢algidir. Ikonografilerde Tanri
Pan’in elinde gordiiglimiiz syrinx giinimiizde pan fliit olarak adlandirilmaktadir. Diger bir
iflemeli galgi ise tubadir. Tuba ordularda ¢ok kullanilan borozana benzeyen bir mizik
aletidir. Misir’da bulunan bir pismis toprak heykelcikte bir ciice tarafindan ¢alinirken
gorulmektedir (Sek. 3). Telli mizik aleti olarak genellikle kithara kullanildig:
diistiniilmektedir. Ritim tutmak igin scabellum adi verilen ayak yardimi ile ¢alinan bir miizik
aleti kullaniliyordu. Scabellum bazen ayak takiliyorken bazende yere sabitleniyordu. Ritim
tutmaya yarayan bu alet ayni zaman sahnedekiler i¢in zaman kontroliiniide sagliyordu.
Noheda Villas1 taban mozaiginde, Louvre Miizesi’'nde yer alan fildisi bir tarakta, Sabina
Aventin mozaiginde, scabellumun varli§i géze ¢arpmaktadir. Pandomimde kullanilan bir
diger miizik aleti hydraulistir. Hydraulis, su orgudur. Kériikleme sistemi ile ¢aligmaktadir.
Hacim olarak en biiyiikk pandomim enstriiman1 olan hydraulis betimlerde karsimiza
cikmaktadir. Noheda villas1 taban mozaiginde iki kdle ya da clice tarafindan koriiklenirken

goriilmektedir. Misir kokenli olan hydraulis pandomimin en 6nemli enstiiriimanlarindan

biridir.

Pandomim masklari, diger tiyatro (tragedya ve komedya) masklarindan farklidir.
Kendi bagina bir tipolojisi olan bir mask tiirlidiir. Antik ve modern yazarlarin yazdiklarindan
ve arkeolojik verilerdeki pandomim performanslarinin goriindiigli sahnelerde pandomim
maskinin farki géze ¢arpmaktadir. Antik yazar Lukianos pandomim maskindan hep 6vgiiyle

bahsetmektedir (Lukianos, 1967: 66). Pandomim sanatc¢ist konugsmadigi igin pandomim
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maskimin agzi kapali ya da hafif aralik olarak yapilmaktadir. Jory birden ¢ok pandomim
maski tipolojisi oldugunu séylemektedir (Jory, 1996: 1-28). Ancak pandomim maski olarak
nitelendirdigimiz mask tipinde genellikle saglar tam ortadan ayrilmig sekilde yapilmaktadir.
Pandomim maskinin géz acikligi oldukc¢a biiyiik yapilmaktadir. Maskin sag tarafi ile sol
tarafi birbirileri ile orantilidir. Mask simetrik bir sekilde yapilmaktadir. Pandomim maski1
sonug olarak agzi kapali ya da hafif aralik, g6z acikliklar1 biiyiik, saclar ortadan iki ayrilmis

ve simetrik olmasi ile diger tiyatro masklarindan ayrilmaktadir.

Arkeolojik veriler 1s18inda pandomim incelendiginde kullanilan miizik aletleri,
kostiimler ve masklar kesin olarak antik kaynaklarda bahsedilen pandomim sanatina
uymaktadir. Lukianos’un bahsettigi pandomim maski tipi, Ispanya Noheda Villas1 taban
mozaigi pandomim sahnesinde (Sek. 10) ve Atina Agora Miizesi’nde yer alan pigmis toprak
pandomim maski (Sek. 25) ve Trier’de bulunan fildisi levhada (Sek. 27) gorilen masklar
birebir Ortligmektedir. Noheda villasi taban mozaiginde yer alan pandomim sahnesi,
Zeugma’da bulunan Leukippe mozaigi (Sek. 14) ve Sabina Aventin mozaigindeki (Sek. 17)
oyuncularin giydikleri kostiimlerin birbirleriyle cok benzer olduklar1 goriilmektedir. Tibia,
syrinx, hydraulis, scabellum, tuba mozaiklerde ve pismis toprak heykelciklerde goriilen

pandomim sahnelerinde yer almaktadir.

Tezde, pandomim ile ilgili 23 farkli eser incelenmistir. Bu eserlerden buluntu yeri
olarak en cok eseri incelenen iilke %30,4 ile Italya’dan ele gecen buluntular olmustur.
Anadolu’dan ele gecen eserler ise yalnizca %13’tiir. Bu istatikler bizlere Anadolu’dan ele
gecen eserlerin tekrar incelenmesi gerektigini, litaratiire diger tiyatro performanslarinda
(tragedya, satyr oyunlari, komedya) kullanilan maskelerin pandomim mask1 olabilecegini

gostermektedir.
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